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Introduzione

Durante il corso magistrale di Tecniche dol nd:
princiopal:. tecniche di i ndagi ne di aadgistio,sdno c a i
state affrontateutt t a una serie di casistiche che hann

utilizzate in determinate circostanze anche per verificare la veridicita delle opere in esame. Ho trovato
interessante | 0idea di affcomtraafef azitema aedéd
da un punto di vista percettivo e terminologico, che da un punto di vista legislativo: € emerso come
i concetto di fal so si sia evoluto assi eme
guestoul tdenlal @aomarnel corso dei secol i, segu
linguaggi stilistici e da un maggiore interesse da parte degli artisti nel tutelare la propria opera,
soprattutto nell depoca cont e mpairpelleea relativolallep r o g
azioni di criminalita inerental settore del patrimonio storico, artistico ed archeologico, in cui I'ltalia

puo essere visto quale prirRaese dotatosi di un organismo specializzato in tale ambito: il Comando
Carabinieri per la Tutela del Patrimonio Cultural€CTPC-, designato dal Comando Generale
del | 6 Ar ma dei Carabinier:i i 3 maggio 1969 e
mo s s o dal | 6obbiettivo di i mp e d turale deilal nazidne,s g r e
contrastando gli episodi di contraffazione e recuperando i beni culturali nazionali trafugati
illegalmente. Nel primo capitolo verra affrontata I'evoluzione in ambito giuridico illustrando il
progresso delle norme nazionali inerertii temi, dimostrando come ci sia stato un impegno,
soprattutto negli ultimi anni, volto a colmare qualsiasi lacuna inerente ai fenomeni di falsificazione,
contraffazione e alterazione, in particol are
Novecento tale caso specifico risultava a prima vista privo di tutela penale, visibile dalla |. 1° giugno
1939 n. 1089, relativa alla tutela delle cose di interesse artistico e storico, in cui, nel caso specifico

del |l éarticol o 1, “peree di autbe antcoea incvdamee nort risalenhtiead bltee o
cinqguantobéanni siano esplicitamente trascurate
aprile 1941 n. 6 33, i ndirizzata all a sagqual®e agua

presentava comungue misure punitive penali deboli, conducendo ad una prolificazione del fenomeno
di falsificazione e contraffaziohePer quel che concerne la Legge Pieraccini, ovvero la I. 20
novembre 1971 n. 1062, essa raccoglieva le normeipediaizzate alla contraffazione, alterazione,

ri produzione e commercializzazione dei beni c

cronol ogico per quel che concerne | e opere dboé

1G.C.Lucentd, I G dzi St RSt f Q2 LISGHngeR Bditdid) 1602 MG SY L2 NI y St



| Pparente regressione alla ormai abrogata Legge Bottai percepita in seguito al d.lgs. n. 490 del
1999, che nell 6articolo 2 comma 6 sembrava det
che = |l a salvaguardi a del |ed. Soripaterglimgidntm nornetivd e | |
attuale, specificatamente il DLgs 22/01/2004 n. 42, attraverso la disamina della FPait@dVI-

Capo | ed in particolare gli artt. 64 e 178 del Codice dei Beni Culturali e del Paesaggio, che segnera
il passaggiala una mera pena morale ad una concreta condanna nei confronti di coloro che hanno,
come unico obbiettivo, il profitto e la commercializzazione delle opere contraffatte e/o rubate. Infine

si arrivera alla Legge 9 marzo 2022, n. 22, che apportera attrdvérsa r t . 1 dell e mao
Codice Penale, introducendo il Titolo \Abis, denominat®ei delitti contro il Patrimonio Culturale
andando ad affiancare | 0i mpegno da parte degl
archivio, indirizzat alla tutela della produzione artistica.

Verranno in seguito ripercorse le origini, le funzioni, gli obbiettivi e le modalita operative del
Comando Carabinieri TPC, il cui contributo risulta fondamentale nella tutela del patrimonio
nazionale, esponend@m solo diversi casi di falsificazione che lo hanno coinvolto. Il Ten. Col. del
Nucleo Carabinieri per la Tutela del Patrimonio Culturale di Monza Claudio Saadafo lasua

di sponibilit”™ al fine di ril apaeasg airei lue 6 dhd ree Vv
all 6interno di tale reparto, per mettendo di
procedure in caso di reati di falsificazione

| 6ut ent e al efilipinpgossitiie tale fenomena aziomerche non avviene unicamente
all 6interno degl i ambienti scolastici e unive
che fare ogni giorno con la legge: basti pensare agli avvocati e alla magisttesses a cui seguono
galleristi e collezionisti; coméimostratodal Ten. Col.Sanzg il reato di falsificazione continua
tuttoora a farsi strada anche per | 6inesperie
merito a tale fenomeno, nahi f f i dando abbastanza dall é6affare
venditori il cui unico obbiettivo € quello del guadagno.

Léepoca contemporanea pu, essere considerata

facilit”™ neltérmatazieodel dei tmani che stilisti
esperti vista | i mpossibilit”™ nel fare ricors
a differenza dell e oper e dognerteatilizpati fisultano molte h e ,
spesso differenti ri spetto a quelli attual. e
unbopera o di un manufatto determina spesso |

cui quelle impiega nei casi di falsificazione e contraffazione verranno affrontate nel secondo

2 vi, pp. 1213.
3F. Lemme, C. Carmoria contraffazione e alterazione d'opere d'arte nel diritto pep@ilova, CEDAM, 2004 20.



capitol o. La scelta  determinata dall déanal i :
tecniche di esecuzione e dei processi di degradazione mitengaanche dallaalenza storice
culturale e dall a ¥ Veadgevidenziata la distirizibné wapeeleacheisano le s a
tecniche dimaging- ovvero le tecniche cosiddette non invasive e corrispondenti alla radiografia X,
all 6i |l | umi n aazluce radenteapuntuald, alla fotrhierografia, alla fotografia IR, alla
riflettografia IR, alla fotografia a falsi colori e alla fotografia in fluorescenza ultraviolettaR)JJY

le tecniche spettroscopichehe nella determinazione della veridicita sita di un manufatto quelle
utilizzate risultano non invasive, e corrispondono alla spettroscopia Raman e alla fluorescenza indotta
da raggi X (XRF) e le tecniche di datazionevvero la datazione at®4, la dendrocronologia e la
termoluminescenza, ariche invasive e distruttive Fondamentale la collaborazione che sussiste tra
settore storicartistico e settore scientifico, determinante al fine di poter ottenere nei casi specifici di
falsificazione un quadro il pit completo possibile: verra evidggozome, nel caso di una copia o di

un fal so, |l e constatazioni mosse dall o storic
contor no, I n qguanto sebbene possa contare sul
conoscenzén suo possesso che in alcuni casi possono essere contestate, portandolo a conclusioni
inesatte. Si pu, affermare come | a poliedrici
falsari-s oprattutto nel |-éedppaicamdn anpdssbilepa saeaziate eacritici
doarte giungere ad una conclusione definitiva
Nel terzo capitolo verra affrontata la questione del falso e della copia, riportando le tesi dello storico
del | 6arte Cesare Brandi dOpl mMméoptoaadabhbhdegtiah
storica, a quella estetica, alla materia come struttura e alla materia come aspetto, procedendo a
delinearne una differenziazidhé&/erranno in seguito affrontati alcuni noti esempi di falsificazione

che hanno caratterizzato la storia, dal mondo greco sino ad oggi, al fine di dimostrare come falsari e
copi sti fossero mossi da obbiettivi di fferent

della Vinland Mapl 6i nt ent o er a pa econmamica amara Raphaal Mengs &t u

Federico Joni miravano a farsi beffa di i mport
come non sia cambiata wunicamente | a percezior
del | 6agde ©deti pensare all 6et”™ greca, i n cui

Medioevo, dove i nomi degli artisti non furono tramandati poiché considerati per lo piu come artigiani

4P. PallecchiCaratteri tecnologici dei falsi e indagini scientificime' arte non vera non puo essere arkdti del ciclo

di conferenze promosse dal Comando Carabinieri TPC, in collaborazione con il Consiglio Nazionale Anticontraffazione
(CNAGMISE), il Ministero dei beni e delle attivita culturali e del turismo e I'Universita degli Studi Roma Tre (Roma

2017), a cura di G. Calcani, Rgridizioni Efesto, 201B8p. 178179.

5G. Pojana, L.D. Ferb. Vallotto] QI yI f AaA RSA FlLfaix YSRALiyfLiate ioh ver@ hoNJ { G S NJ
puo essere arteit., pp. 421422,

6 C Brandi,Teoria del restauroToring Einaudi, 1970p. 6, p. 10.



incapaci di wutil i zzar ealdreunadimensidnepiutmanuae eiauvilerdeu i
|l nol tre, se |l a relazione fra copia e autent.
significato differente, in quanto risultava p

nel pssedere capolavori greci col fine di adornare le proprie dimore, nel caso invece di Albrecht
DTrer |l e copie di Marcantoni o Rai mondi costit
cerco di fatto di salvaguardare almeno il proprio monograrapgeellandosi alla Serenissima. La
necessit”™ di ricomporre i vari tasselli dell o
vede | 6i mpor si f i no al coanoisseutvérrarshe dfffontag GeGnodadleal | a
d 6 i n d aoprie di&ilippo Baldinucci, Giovanni Morelli e Giovanni Battista Cavalcaselle, tutte
personalit”™ c¢che facevano ricorso al proprio
caratteristiche proprie del dipinto in esame e quelle del suo ipptaircispettivo identificato come

autentico.

Si parl er”™ del caso specifico dell darte conte
crisi |l a sua definizione originaria, portando
suiaatenticit”™: | 0obbiettivo di al cunfattoradotutos t i

dalla riproducibilita tecnica del prodotto artistico che lo rende maggiormente reperibile alle-masse

e dimostrato dal tentativo di trasformareiconfind el | 6 art e stessa, non pi
e nella contemplazione, bens?® prediligendo | 0
d e Actiod painting dellaLand Arte dellaPerformance At Se i n questoul tim
lebrti sta  comunque consapevole della perdita
all devento-imeguammat quest 6ul t impdmaffimehé&éppssasessera d e

tramandabile e fruibile ad un pubblico piu esteso e estapdo inevitabilmente il porre la
performancea | pari del | e mekcasedadailymades e dimaanzéad una Vera

e propria denuncia nei confronti dell a pras:
performativo in un ogetto fruibile alle masse e conferendogli quindi quella falsa aura data dal valore

espositivo.



Capitolo 1: Genesi ed evoluzione in ambito legislativo ai fini della tutela del patrimonio

storico-artistico

1.1 DallaLegge Bottaial Codice dei BeniCulturali e del Paesaggioquadro evolutivo in

materia di tutela del patrimonio storico-artistico

Da un punto di vista nozionistico risulta fondamentale fornire un preliminare riferimento relativo al
concetto di opera doartespclkeasvanadriochdudei
natura creativa concernente | duomo, equi valer
maggior parte con le arti figurative come pittura, scultura e architetlm@ommercio e circolazione

delle opered 6 a,r tae cur a di Maria Costanza, Vviene sot
elemento accessorio nelle societa piu avanzate e che quindi la sua finalita non sia imprescindibile
dalla nostra esistenan sostanza, si & dinnanzi ad un fenomanivopologico che fin dalle origini

si & posto come obbiettivo quello di trascendere dal quotidiano, ma che con lo sviluppo socio
economico a partire dal secondo dopoguerra ha portato a parlare in Italia di bene culturale, alludendo

cioe alle «[...Jcosel 6i nt eresse storico e artistico [...]
uni camente all o6®lite dei pochi, bens3 a mezz
pubblico.

Con riferimento all a A Llhe1Pge. 1839, tintitaafbdtela delle coser o |
déinter esse -Aproviedirhento abrogato gal do. 22 dicembre 2008, n. 200, convertito
con modificazioni dalla I. 18 febbraio 2009, n.-9, ~ possibile constatar
precedentemente definita corrisponda ad una piccola parte di quelle che vengonodadieabeni
culturali; di fatto, alldart. 1 dell a | egge i
che presentano interesse storico, artistico, archeologico, o etnograficd?[.vi & un esplicito
riferimento alla loro duplice natua |, evidente nell dinci st Tae |
nozione di materialit”™ ~—~ stata inoltre oggett

Commissione Franceschini nel 1964 per quel che riguarda il bene culturale, val@arumnohe

"M.Costanza, 2 YYSNOA2 S OAND2f Phdbva,CEDARISIOPE 2 LISNB RQF NI S

8 1vi, p. 6.

9G.N. Clementi, S. Stabilef RANAGG2 RSt QF NIGSY f, MilandN\sRina, 20162918 RSt LI
0 A Mansila tutela dei beni culturali: analisi e commento della Legg@1939, n. 1089 e di tutte le altre norme di
tutela con ampi riferimenti di dottrina e giurisprudenza; nonché sulla circolazione delle opere d'arte nel diritto interno,
in quello conunitario ed in quello internazionale; sul commercio dei beni culturali e sulla figura dell;dPéEstava,

CEDAM, 199%. 37.

1 Normattiva

<https://www.normattiva.it/atto/caricaDettaglioAtto?atto.dataPubblicazioneGazzetta=1-989
08&atto.codiceRedaziale=039U1089&tipoDettaglio=multivigenza&qld=&tablD=0.949608369079675&title=Att0%20
multivigente&bloccoAggiornamentoBreadCrumb=true

12 CostanzaCommercio e circolaziond., p. 5.

B Mansi,La tutela dei beni culturaiit., p. 39.



tradizionale e, a suo p‘“nvagersosiai«f.foyrs egtimonianaa, d i
materiale avente valore di civilt® e comprendendo anche la documentazione perdurante
nel | 6esi st e nquaiintaierialianchiyisticp libdarp musicali, etd®. |1 n aggi unt
2 della I. 1089 riporta come siano comprese anche « [...] le cose immobili che [...] >3 gelloro

|l egame con | 6ambito politico, militare, l ette
riconosciute di interesse particolarmente importante, percio aventi valore di bene culturale, e come
tali abbiano formato oggetto di notézione, in forma amministrativa, del Ministero per

| 6 Educazi o+oggi Miaisteroper aBerg e le Attivita Culturali»'’, a cui si sommano le

cose riportate nell éart. -p,eranevdren dloe i mdilgluezsit
evitarne lo smembramento per mero guada$ho Nel comma finale dell dar
i riconoscimento di quelle opere non soggett

da « [...] autori viventi o la cui esecuzione nisalga ad oltre cinquanta anni », esenzione pero
relativa uni cament ¥ Nel&legge incquestone @ possiile iconsiatate dome t
i termine O6coseb6, in riferimento a tutto ci,
interesse e, conseguentemente, avente diritto difytelanon si a | dunico adot
venga sostituito con o6patrimonio nazional eb6:
rivolge unicamente alle cose di proprieta dello Staemsi include tutti i beni culturali presenti nel

nostro territorio, quindi comprendendo anche i privati e gli Enti puBblici

C6 da precisare che |l dinteresse in questione
riguardante il singolodi vi duo o un coll ettivo, questoul tir
comuni, legato ad un determinato periodo, luogo e ambito culturale, e che si puo dire relativo a quanto
riportato nella 1. 1089: di fatto, il riconoscimento di tale interesgsele r i sul t at o di
prescinde | 6estetica del bene e che prende |
determinata collettivita, evidenziandone cosi la sua possibile mutevolezza a seconda del contesto
storico e geografic& Gli aspeti appena riportati possono perd essere considerati come elementi di
contorno, dal momento che | 6effettivo riconos

per i Beni Culturali e Ambientali, a cui spetta inoltre il controllo effettivo dei,bemnportando la

M. Pallotino,La stagbne della Commissione FrancesghimMemorabilia: il futuro della memoria. Beni ambientali
architettonici archeologici artistici e storici in ItalRomaBari, Laterza, 1987, 3, vol. I, p. 8.

S Mansi,La tutela dei beni culturatiit., p. 39.

16 Pallotino,La stagione della Commissione Francesditinip. 8.

7 Lemme La contraffazione e alterazione d'opere d'acie, p. 27

18 CostanzaCommercio e circolaziomit., p. 14.

¥ Mansi,La tutela dei beni culturatiit., p.40.

20 emme La contraffizione e alterazione d'opere d'arté., p. 25.

2! Mansi,La tutela dei beni culturatiit., p.33.

221 emme La contraffazione e alterazione d'opere d'acte, pp. 42-43.



conseguente imposizione di i mitazioni, proib
quest B®Bletciomido quanto riportato nelldart. 6 d
all 6epoca vigent e, digestae lddogueastoom cklativeoallaiconsewaziong delle

cose dointeresse r? &imnportarse peecisare ¢ping susaista una dividione ta e
le cose di proprieta pubblica e le cose di proprieta privata, in cui le prime risultggettsoin
automatico ai vincoli previsti per i beni culturali, mentre perleseédsde r i porta al | 6 ¢
figura del Ministro debba provvedere alla comunicazione ai detentori o possessori frivati
corrispondenti alle persone fisiche e allestcide |l | e cose present. nel |
interesse particolarmente importafiten sostanza, se quanto in possesso del privato costituisce
elemento di possibile tutela, dovra essere informato degli obblighi legali imminenti volti al rispetto
della sua funzione cultur&le in cui la trascrizione dei beni immobili ha come obbiettivo quello di
esonerare la possibilita a terzi e futuri acquirenti di opporsi al vificdBome quanto riportato

dal |l dart. 2644 del Coe@il ceaBGioviilne ,cuiil | Wwiartcgali &
avvenuto precedentemente alla trascriZinesebbene cid non impedisca alla Pubblica
Amministrazione di esercitare la propria autorita secondo quanto previsto dal vincolo. Di fatto

| 6obbi et t ire edevitaredattraverso llauSomintendenza competente possibili progetti o
modificazioni delle cose mobili o immobili esplicate nella legge in questione, aspetto presente
nell &art. 18

Per quel <che riguarda | a commperrceci alfiazzdaezi emees e

a prescindere dalla legge in questione e nonostante il vincolo comporti a condizionamenti nella libera

Zvi, p. 44.

24 Normattiva

<https://www.normattiva.it/atto/caricaDettaglioAtto?atto.dataPubblicazioneGazzetta=1989
08&atto.codiceRedazionale=039U1089&tipoDettaglio=originario&qld=&tablD=0.9496083690796 75&title=Atto%200ri
ginario&bloccoAggiornamentoBreadCrumb=true

S Stabile )l dNK G G 2 cRJf17.QF NI S

26 Mansi,La tutela dei beni culturatiit., p.45.

27 \vi, pp. 4546.

2 Art. 2, legge 1° giugno 1939, n. 1088ono altresi sottoposte alla presente legge le cose immobili che, a causa del
loro riferimento con la storia polita; militare, della letteratura, dell'arte e della cultura in genere, siano state
riconosciute, di interesse particolarmente importante e come tali abbiano formato oggetto di notificazione; in forma
amministrativa, del Ministro per la educazione nazionkkenotifica, su richiesta del Ministro, & trascritta nei registri
delle conservatorie delle ipoteche ed ha efficacia nei confronti di ogni successivo proprietario, possessore o detentore
della cosa a qualsiasi titolo

29 Art. 2644, R.D. 16 marzo 1942, 622«Gli atti enunciati nell'articolo precedente non hanno effetguardo ai terzi

che a qualunque titolo hanno acquistato dirgtigli immobili in base a un atto trascritto o iscritto anteriormente

alla trascrizione degli atti medesimi. Seguita ladrasone, non pa avere effetto contro colui che haascritto alcuna
trascrizione o iscrizione di diritti acquistagrso il suo autore, quantunque l'acquisto risalga a data anteriore».

30 Normattiva

<https://www.normattiva.it/atto/caricaDettaglioAtto?ath.dataPubblicazioneGazzetta=193%
08&atto.codiceRedazionale=039U1089&tipoDettaglio=originario&qld=&tablD=0.949608369079675&title=Atto%200ri
ginario&bloccoAggiornamentoBreadCrumb=true>.



circolazione: attraverso la cosiddetta prelazione artistica, lo Stato avra la capacita di tenere sotto
controllo gli spstamenti e le dislocazioni dei beni avente valore staitistico, ed impedendo
conseguentemente la disgregazione del patrimonio nazibnaleN e | caso dell 6espo
asserisce nell dart. 35, € S S a appreseniaaumh @eticalo qoua r [
danneggiamento all d6i nt-cewlrtidraldeel depatar i maaii @n e
comma 1 e 2 ne sia concessa | Obuscita tempor al
doarte di al teg...] »; par e [r..pandist, indagini eédunterdnti di conservazione e
restauro da eseguire necessariamente all deste

dei cittadini italiani che ricoprono, presso sedi diplomatiche o consolarcérighe che comportano

i trasferimento all'estero [...] e o allé
all'esteros?,

Léesigenza di tutela del patrimonio nazional e
ai diritti moral e patrimonial:| del |l 6artist a, esplic

successivamente anche nella legge 20 novembre 1971 n. 1062, che affronteremo successivamente
indirizzata alle opere intellettuali di ambito letterario, musicale, artistiohitattonico, teatrale e
cinematograficé’. Nel caso dei diritti patrimoniali, essi risultano alienabili e concernono la possibilita

di sfruttamento economico dell 6opera e quind
riproduzione, trascriziogy esecuzione, rappresentazione, recitazione, diffusione, traduzione,
rielaborazione, nol eggi o e prestito dell 6opel
settant dédanni dall a morte dell 6aut or éegatigenza s and
alcuna necessita di approvazione cautétaRer quel che riguarda i diritti morali, si differenziano

dai precedenti poiché personali, inalienabili, con validita illimitata e non trasmissibili, permettendo

la rivendicazione della paternitaldé 6 opera e | a contestazione di
la sua integritp. C6 da precisare che nel caso in cui
diritto spetta all édautore, ment msenumealosupmoroe nt o
il diritto ~ PSeEbsaperoycome sdttdlideatalrapeontraffazioneee alterazione

doopere dobar t e cunaadi FabdiziorLémme, prenueyan tmitamente in considerazione

31 CostanzaCommercio e circolaziomd., p.8.

32 Normattiva

<https://www.normattiva.it/atto/caricaDettaglioAtto?atto.dataPubblicazioneGazzetta=1989
08&atto.codiceRedazionale=039U1089&tipoDettaglio=originario&qld=&tablD=0.949608369079675&title=Atto%200ri
ginario&bloccoAggiornamentoBreadCrumb=true

33 Mansi,La tutela dei beni culturatiit., pp. 307-308.

34P. Romano, et. alGuardia di Finanza, Nucleo Speciale Beni e Servizi, Guida operativa in materia di contraffazione,
YIRS Ay Lilfeés aAOdaNBd. 46l LINPR2GGA S RANAGG2 RQI dzi 2 NB
35 I bid.

36 1vi, p. 38.



l a ri pr odu ziristice agerndo consdgueptamerde da una prospettiva differente rispetto

a quella della salvaguardia del mercato, e prevedendo esclusivamente sanzioni pecuniarie: di fatto,
alla reclusione fino ad un anno o alla multa non inferiore a Lire 1.000.000,ishgggano le pene
relative al plagio | etterario su unbéopera ¢ |
usurpazione del |l Hd paternit” dell 6opera &

In molti casi, pero, la tutela penale veniva applicata solo a contletita perpetrata, lasciando
irrimediabil mente i mpuntd aDil 6fhaiboe peloldait ni
problema relativo alla falsificazione venne preso in considerazione solo in via generale e non
specificatamente, ovvero attrerso fattispecie contemplate nel €;subentro solo a partire dal 1964

con la Commissione Franceschini, la quale riconobbe come reato « [...] la falsificazione di documenti

e la distruzione o il danneggiamento intenzionale dei beni cultufdli » L6 ampi a port
commercio e del collezionismo dei beni culturali raggiunto negli &@ssanta del secolo scorso e la

piu facile imitabilita dei pittori contemporanei rispetto a quelli delle epoche passate, porto al

diffondersi di un abusivismo dellgratiche falsificatorie e di contraffazione, dettato anche

dal |l assenza di un piano p e rflaAttraversogaeepcomidigazione n e i
del | a 0L e g gamsiddnominaacperiviadelinome del suo patrocinatoresero lal. 20
novembre 1971 n. 1062, vi fu il tentativo di far fronte a tali quesfioni Ent r at a i n Vi

successivo, risultava composta di nove articoli, di cui i primi due stabilivano le norme relative alla
commercializzazione delle opere pittorichesulsoree, grafiche o aventi interesse storico o
archeol ogi co, mentre gl artt. da 3 a 8 er a
riportava le pratiche ritenute delittuose, ovvero la « [...] contraffazione, alterazione o riprod@ione d
beni elencati nell b6art. 1 &, ma anche ¢ |l a cor
categorie e che siano oggetto di contraffazic
autenticit”™d sia enticazione] . $dedstésdi beni,aggatto & una precedentea u
attivita di contraffazione, alterazione o riproduzior®.» Lo ar t . 8 specifica
processuale, demandando sostanzialmente al Giudice, in sede dibattimentale, la valutazimee in o
alla possibile non originalit?’ del |l 6opera 1in
specialista- mediante apposita consulenza techipeoposto da quello che oggi corrisponde al

Ministero per i Beni Culturali e AmbientaliMiBAC -einpri mo | uogo dall 6att

37 Lemme La contraffazione e alterazione d'opere d'acit, p. 8.
BStabileL f RANRGtGR 17R.St £ QF NI S

39 | bid.

OStabileL f RA N Gitl 217®R St £ QF NI S

41 Lemme La contraffazione e alterazione d'opere d'acte, pp. 4-6.
2StabileL f RANA GitG g 17R.Sf £ QF NI S

43 Lemme La contraffazione e alterazione d'opere d'acie, pp. 2-3.
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Settore del Consiglio Nazionale dei Beni Culturali e Ambiefitali.

hY

Per quel che riguarda la terminologia impiegata, € importante specificare come nel caso della

contraffazionesi intenda la riproduzione di un deterntne oggett o i n mani er a

avendo come fine quell o di f ar |initazempawntecone ¢ o0 m
obbiettivo quello di ribadire |l a valenza de
quest &uCon altenaziones i Il ntende invece | 6attuazione
aggiunte, eliminazioni o mutamenti, per quel

aspirando a trasformare | 6oper a fletehzamdolda @ i n
allontanandol a dall 6aut en t* lofioe, ictermidedrodunichefd e un
riferimento sia ad unbdboperazione | ecita e pr
esplicitamente dichiarato come nonr i gi nal e, sia ad undéoperazion
dichiaratacome autentta i n quest 6ulti mo caso, con riferi

e importante sottolineare come « [...] ricavare dalla matrice esemplari non autoonfigura una

condotta di illecita riproduzione », poiché « [...] nel multiplo ogni esemplare & originale [...], la
matrice non pu, essere sfruttata alldéinfinito
»® In sostanza, lalegge muesti one permetteva di accelerar
concretarsi delle azioni di produzione, commercio e vendita dei falsi, evitando cosi di ricorrere alle
pene previste ormai a danno fatt o ussoschepmmnava e n d (
| 6equi librio del mercato cul turale; a ¢c¢i, S i
consiglieri fraudolenti, ipotetici periti che, attraverso pagamento, garantivano il riconoscimento
del |l dautenticit™ pidomess#tanuf att i in realt”™ com
Alla fine del secolo scorso si assistette iInv:«
di Beni Culturali, confluita nel Testo Unico attraverso il decreto legislativo n. 490 del 1999, che, in
particolare, incluse alcuni rifienenti alla legge Bottai 1939 n. 1089 ma anche a quelle successive,

come la legge Pieraccind i guestobédultima furono recuperat.
del Testo Unico®L. C bene sottolineare c o megislatiGoappenac ol o
citato abbia determinato nuovamente un restringimento di quella che é la salvaguardia delle opere

déarte del p e r5%. loodstessocFabmiziod empne sotiatineaopero il travalicamento da

4 | bid.

4 vi, pp. 4749.

46 1vi, pp. 4950.

47 1vi, pp. 5455.

48 CostanzaCommercio e circolaziomd., p.67.

4L emme La contraffazione alterazione d'opere d'arteit., p. 9.
501vi, p. 33.

SiStabileL f RA NXA Giti 216R St £ QF NI S

52 emme La contraffazione e alterazione d'opere d'acit, p. 20.
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parte del legislatore delegato dei confprevisti, che prevedevano unicamente il riordinamento e
| 6attuazione di modifiche volte al coordi name
assistito ad un marcato ritocco deledumadr o
normativa penafé. Sebbene nel 2001 ci fu un tentativo da parte del Tribunale di Piacenza di
presentare alla Corte Costituzionale |l ancont
guanto svincolatosi dalle limitaziopir evi st e nei confront.i del | eg
della Costituzione®, il Presidente del Consiglio dei ministri, appoggiato dall'Avvocatura generale
del |l o Stato, | a ritenne priva di f onddparedalt o i
ri mettente: di fatto | 6Avvocatura sostiene c
confl uiti nell darticolo 127 del decreto | egi
evidente i rei nselaleggeem 1062 de €971, dnacui ndl secohdo cofmad
prevede il vincolo al giudice nel richiedere
processi per contraffazione di opere d'arte moderna e contempdraBiéadimostra quindi come
non vi sia stata la volonta da parte del legislatore delegato di omettere tali opere dalla normativa
penalé&®, sebbene cid andasse a sottolineare la noncuranza del délégesniccessive modificazioni
delegate al Governo da parte del Parlamento hanneginite posto fine alla questiotigportando
alla sua abrogazione e alla successiva promulgazione del Codice dei Beni Culturali e del Paesaggio
attraverso il d.Igs. 22 gennaio 2004 n.42: i mport ante precisare come
artistico, recupera la definizione della Commissione Franceschini riportata in precedenza, ma ne
elimina la qualificamaterialte vi dent e anche ngérmheltemdotcasi dizncluderé g s .
anche i beni i mmat er i al i buto diquoicid® 1 iL ocahret . n oln7 8p op:
punibilita delle azioni in materia di falsificazione « [...] con la reclusione da tre mesi fino a quattro
anni e con la multa da euro 103 a euro 3099 »; tale pena € prevista per chi « [...] contraffa, altera o
riproduce [...] » qualsiasi tipologia di opera, e quindi « [...] pittura, scultura o grafica, ovvero un
oggetto di antichita o di interesse storico od archeolodi¢td_a norma prevede altresi la punibilita
sia dei soggetti che autenticano opere pur conosoenddfalsita, sia dei soggetti che introducono
nel commercio o nel territorio dello Stato opere contraffatte, alterate o ripfddottd n que st 0t

53 vi, p. 13.

Slucente] I Gdzi St RSt f Q2 LISNIp.1RQIF NS O2y i SYLRNI ySI
55N. 173 SENTENZA 60 maggio 2002n Gazzetta Ufficiale della Repubblica Italiana
<https://www.gazzettaufficiale.it/atto/corte_costituzionale/caricaDettaglioAtto/originario?atto.dataPubblicazioneGaz
zetta=200205-15&atto.codiceRedazionale=002C0417

%8 | bid.

SLucente[ I (dzG St RSt Q2 LIS Ipp. K405 NI'S O2y 4 SYLI2NI y St
%8 | bid.

59 LLemme La contraffazione e alterazione d'opere d'acte, pp. 33-34.

®OStabilel f RA N it gp. 1&:362f QF NI S

51 | bid.
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caso sSi deve far riferimento alldart. 64, i n
certificazioni di autenticita o di possibile attribuzione, e in assenza di cio viene richiesto di consegnare
attraverso « [...] le modalita previste dalle disposizioni legislative e regolamentari in materia di
documentazione amministrativa, una dichiavagi recante tutte le informazioni disponibili [...] »;

| 6art . 179 riporta invece | a non punibilit”™ d
esplicitamente dichiarate non origiftaliGli articoli appena esposti sono stati oggetto di abiogaz
dallal. 9 marzo 2022, n. 22 | a quale allodart. 1 ha apport:
TITOLO VIl -bis, denominat®ei delitti contro il Patrimonio CulturaleTale modifica annovera nel

c.p. tutte le fattispecie, ovvero gli illeciti, chegsono essere perpetrati in danno dei beni mobili,

i mmobili e i mmat e raitigido.ll Titold & strutttraa irel8 artecolisAtt. @488 ¢ o

- Furto di beni culturali; Art. 518ter - Appropriazione indebita di beni culturafiArt. 518 quater-
Ricettazione di beni culturalj Art. 518quinquies- Impiego di beni culturali provenienti da delitto

-; Art. 518sexies Riciclaggio di beni culturali; Art. 518 septies Autoriciclaggio di beni culturali

-; Art. 518octies- Falsificazionein scrittura privata relativa a beni culturgliArt. 518novies -
Violazioni in materia di alienazione di beni culturalirt. 518decies Importazione illecita di

beni culturali-; Art. 518undecies- Uscita o esportazione illecite teni culturali-; Art. 518
duodecies Distruzione, dispersione, deterioramento, deturpamento, imbrattamento e uso illecito di
beni culturali o paesaggistiej Art. 518terdecies- Devastazione e saccheggio di beni culturali e
paesaggistici; Art. 518quaterdecies Contraffazione di opere d'arteArt. 518quinquiesdecies

Casi di non punibilita; Art. 518sexiesdeciesCircostanze aggravanti Art. 518septiesdecies

- Circostanze attenuanti Art. 518duodevicies Confisca-; Art. 518undevicies Fatto commesso
all'estero-%4,

C6 da precisare come | 6evoluzione dell 6i mpi a
alle opere di interesse storico ed artistico preveda un ulteriore istituto peevistod aduadeviciésl 8

c.p., quello cioé di procedere al sequestro preventivo finalizzato alla confisca delle cose indicate
al | 6 auntleciesc5.1p8. che hanno ¢ o s®. Indlte,ilanormd ab secpgde € t 0
terzo comma, rafforza ultenimente tale strumento legislativo, disponendo che, per tutti i delitti
contemplati nel presente titolo di reato, & possibile procedere, rispettivamente, al sequestro preventivo

diretto e nella forma per equivalente delle cose che costituiscono il prabipttditto o il prezzo del

52 1bid.

53 Norma entrata in vigore il 9 marzo 2022.

64 Normattiva

<https://www.normattiva.it/atto/caricaDettaglioAtto?atto.dataPubblicazioneGazzetta=2032
22&atto.codiceRedazionale=22G00030&atto.articolo.numero=0&atto.articolo.sottoArticolo=1&atto.articolo.sottoArti
c0l01=10&qld=975107b689246c1-9b05bb924d08b56a&tatid=0.38583902526690106&title=Ibl.dettaglioAtto>

85 M. Acierno, G. Andreazz@prte Suprema di Cassazione, Ufficio del massimario e de} sezdimne penale

disposizioni in materia di reati contro il patrimonio culturalel. n. 34/22 del 21 giugno 2@2pp. 6062.
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reatd®. Il legislatore, quindi, ha previsto una vasta gamma di strumenti che consentono alla polizia
giudiziaria e al magistrato inquirente di cautelare le opere di interesse storico ed artistico compendio
di delitto, provandole nel contempo anche del frutto e del provento deffeato

1.2 Il Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale (CC-TPC): genesi e finalita

La ricchezza e | a forte concentrazione dell ¢
contraddistingue la repubblica itali@Rain relazione anche agli artt. 10 e 11 del Codice dei Beni
Culturali e del Paesaggio, ha reso necessaria una precisa e mirata azione di salvaguardia e prevenzion
attraverso il coinvolgimento di specifici €fftiNel caso delle regioni a statuto ordinario, oltre a
contribuire alla redazione del catalogo relativo al patrimonio artistico e ambientale del territorio, esse
effettuano piani rivolti alla « [...] valorizzazione, riqualificazione e recupero delle arepcstt alla

tutela paesaggistieambientale », mentre le regioni a statuto speciale, quali Friuli Venezia Giulia,
Sardegna, Sicilia, Trentirdlto Adige e Valle d'Aosta, ricoprono anche incarichi amministrativi
relativi alla tutela e protezione delle belte naturali e dei beni stori@stistici’®. Seguono le
direzioni Regionali per i beni culturali e paesaggistici, enti periferici di coordinazione degli organi
accessor.i territorialdi del Mi BAC e delile@d corr
locali e le altre istituzioni presenti nella regione medesima [...]» in tema di salvaguardia e
valorizzazione ®delldesegirintenddmuzal di setto
archeologico, delle belle arti e del paesaggio e 17trieol al | 6ambi t o archi vi s
costituiscono un organo periferico del Ministero della Cuffigaisultano dipendenti dalle direzioni
Regional i ; nell 6ambito del territorio regiona
imposiziai previste dalla normativa di tutela, rivolte ai soggetti pubblici, privati e agli enti &tatali

che possiedono o detengono «beni di interesse archeologico, anche subacquei, dei beni storici,
artistici e demoetnoatropologici, [...], nonché alla tutelab@éai architettonici e alla qualita e alla

tutela del paesaggid® comprendendo i beni archivistici e librari. Alle soprintendenze a gestione

56 | bid.

57 | bid.

68 CostanzaCommercio e circolazioni., p. 91.

89 Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale: origini, funzioni e articoldzégislazione di tutetain
carabinieri.it
<https://www.carabinieri.it/internet/imagestoe/cittadino/informazioni/tutela/culturale/raccoltanormativa.pdf
(2008), p. 8.

0 id.

i, p. 9.

2 Ministero della cultura

<https://cultura.gov.it/organizzazione>

73 Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Cultuciep. 9.

7 Ministero della cultura DGABAP
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autonoma viene conferita indipendenza gestionale, scientifica e finanziaria per quel che riguarda i
beni a loroassegnati aventi valore storico, artistico, archeologico o architettonico; infine, alle Forze
del 1 60rdine viene ¢[ .. .] affidato il compito
culturali, nonché il recupero delle opere inerenti glisités

La ripresa economica che caratterizz, | o6ltal:@i
criminalita, comportando un aumento delle esportazioni abusive ed illecite di testimonianze avente
valore culturale, in particolare di quellarcheologich®. Dinnanzi al crescente rischio di
disgregazione del patrimonio culturale della nazione, venne suggerito al Comando Generale
del | 6Ar ma dei Carabinier:i di designare un org
ambito, che siencr et i z z, i 3 maggi o 1g@dmandeCarabdineri a c gL

Tutela Patrimonio Artisticoel 1971, a seguito della sua elevazione a Comando di CorpoL 6 1 t a | i

e stato il primo Paese in assoluto a dotarsi di un organo di pgfie@ficatamente indirizzato alla

prevenzione di operazioni criminal. contro il
dell a convenzione parigina del 14 novembre 19
Statimembriproprioaprvveder e all a fondazione di un repat

del proprio patrimonio nazional@Nel 1975 il Comando Carabinieri TPC passo alle dipendenze del
Ministero per i Beni Culturali e Ambientali, fondato lo stesso anno, portanaiiol992 alla
designazione da parte del Comando Generale del
italiano: Venezia, Milano, Roma, Palermo, Napoli e B#ri.

Per quel che concerne la struttura organizzativa, che e stata gradualmefitataadil corso degli

anni, essa prevede attualmente un Ufficio Operazioni, a sostegno del Comandante nelle operazioni di
comando e direzione delPhesepemhazalolnbestaral | @l
inoltre la cosiddett@ancaDati dei beni culturali illecitamente sottrattentrata in uso a partire dal
1980 e o0ggi normativamente contemplata n®%l1 1l 06a
Questa banca dati consiste sostanzialmente in uno strumento informaticmt&roo confluiscono

i dati sia fotografici che illustrativi inerenti « [...] ai beni culturali da ricercare [...] » segnalati « [...]

al Comando dall e Stazioni del | 6Arma dei Car ab
Forze di poliziadalle Soprintendenze del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali o dagli Uffici
doganal i e. Ad e s s o- Irgernatienél ICiimanal cPalice |I0OfganidalidaRuR O L

<https://dgabap.cultura.gov.it/chisiamo/>.

S Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturalg git9.

6 vi, p. 10.

77 CostanzaCommercio e circolaziomd., p. 92.

78 Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Cultucitgp. 10.

® CostanzaCommercio e circolaziomd., pp. 9293

80 Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Cultuciig pp. 1212.
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organismo intergovernativo costituito da un Ufficio centrale nazionaleagtunPaese membro e
guidato dal Segretario Generaleiolo attualmente ricoperto da Jirgen Stdéktale organizzazione

si avvale del cosiddettie24/7, un canale informatico che permette una comunicazione istantanea tra
gli uffici centrali nazionalie con lo stesso Segretario Generale, disponendo di banche dati contenenti
informazioni relative a crimini e re&ti Nel caso specifico del Comando OCP C guestoul t
l a possibilit” di accedere® ai dati relativi i
Segue poun Reparto Operativo, situato a Roma e strutturato in tre reparti: Antiquariato, Archeologia

e Falsificazione ed Arte contemporanea, a cui si somma la costituzione di 14 Nuclei periferici dotati
di autorita regionale e interregionale, con sede a Milslengzia, Bologna, Firenze, Napoli, Bari,
Palermo, Cosenza, Genova, Monza, Sassari, Torino, Siracusa e #ncona

Dal punto di vista delle funzioni e delle competenze, il ComandeTEC esercita attivita di
prevenzione e di limitazione delle azioni e deinigerpetrati nei confronti del patrimonio culturale:

S i assiste all 6i spezi -opreedesdo moltd e |...] una speaifice attigite ¢ h e
informativa e di polizia giudiziaria [...] » con lo scopo di contenere il traffico dei ritrenéine di
sottrarli ad unodev®&ntpoad sei keislpeo rgraazzioen ealilld ecca l

territoriale, il Raggruppamento Aeromobili Carabinieri, le pattuglie a cavallo ed altri mezzi

del | 6 Ar ma, &°nsiatdegli es@izv @inmerciali, eseguendo sopralluoghi in negozi o
|l aboratori fissi, e durant e %elsCpnoasdo £ETBGSegue me r ¢

inoltre il recupero dei beni culturali e artistici attraverso operazioni investigative specialistiche con
accertamenti anche mediante internet, e, ovviamente, di quelli esportati in maniera illegittima
all 6estero attraverso | 6intervento dell 61 NTEF
Ministeri degli Affari Esteri e della GiustiZié

Al nucleo Carabinieri per la Tutela del Patrimonio Culturale si affianca inoltre il Raggruppamento
Carabinieri Investigazioni ScientificheRa.C.I.S.-: collocato a Roma, assunse tale appellativo a
partire dal dicembre del 1965 precedentemente corrispondeva alb@atto Centrale di

Documentazione e di Indagini Tecni€eientifiche, designato nel dicembre del 1955 dalla Scuola

81INTERPOL
<https://www.interpol.int/Who-we-are/What-is-INTERPOL

82 | pid.

83 Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale cit., pfL.211
84 1vi, p. 12.

85 CostanzaCommercio e circolaziomd., p. 94.

86 Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Cultucite p. 11.

87 Ibid.

88 vi, p. 10.
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Ufficiali di Roma -8 le cui abilita tecnice ci ent i fi che, assieme all
all avanguardi a, Ieeompoeenttdopresunte dperesfaise, loggetta d indagine
da parte del CaOPC®.

Il nucleo del Comando Carabinieri per la Tutela del Patrimonio Culturale ha fornito un importante
contributo a seguito dell a s ua rsitaadégli StudialirRarzai o n e
Tre, successiva all 6Accordo tra il Mi BAC e il
nel 2011: i tre corsi di formazione pdatirea proposti risultavano incentrati sulla salvaguardia del
patrimonio culturale italiana;osi come i successivi master offerti sempre con la collaborazione del
ComandoCETPC-uno per | 6anno accademico 2015/2016 d
accademico 2017/2018 con durata bienr#ldl successo ottenuto da tali corsiscontrato per via

del numero di iscritti superiore rispetto a quanto prospettato inizialraedégiva dalla volonta da
parte degl. studentii di poter optare per unéd
gualificazione circoscritta a singok et t or i di sciplinari, bens?3 |
conoscenze di ambito storiestistico e tecnicscientificd2

Le opportunita offerte dalGC PC per quel che concerne | 6Uni v
nell 6ottobr e ddreldel 2Zaboiatoriosul falso, chllocatasianzseéno al Dipartimento di
Studi Umani sti ci del |l 6Universit? Sstessa: din

| aboratorio nasce come strumento fontilsamient al
affinazione delle indagini scientifiche indirizzate alla tutela del patrimonio artistico, il tutto rivolto ad
un ¢[...]rafforzamento dell dazione costante d
déarte not Lacolbbwrazion chalkor at ori ale che vede il
delCGTPC e del Mi BAC, prevede un doppio orient :
partecipare a seminari in cui saranno messi a disposizione casi reali di confisca relativi a manufatti

od oper e falsificate, prevedendo i nol tre e

8 Arma dei Carabinieri] Raggruppamento Carabinieri Indagini Scientificinecarabinieri.it
<https://www.carabinieri.it/chisiamo/oggi/organizzazione/mobHe-speciale/raggruppamentgarabinieri
investigazionscientifiches.

%0 A, Gregori, L. Lombardi, R. Casamassiinsantributo del raggruppamento Carabinieri Investigazioni Scientifiche
yStftQlyrtAair RSA YI G SiNRdrté don vora doi pud e=esé éote, pA5010 Sy A Odzf G dzNJ ¢
“G.Calcan, I RALF3y2aGA0F dzYl yAadAOFr LISNI Af O2y iGN aniartel £ €1 F
non vera non puo essere adi., pp. 473474.

92\vi, p. 474.

% I bid.

“hla0OS Af b[F0o2NIG2NA2 RSt 7T¢Camdirderi delCorhando QreMlitistem2eMd T A 2 vy S
Cultura

<https://www.beniculturali.it/comunicato/nascel-laboratorio-del-falso-dalla-collaboraziondra-universitae-
carabinieridel-comandetpc> (2017).



17

del | 6Uni versit? di -RP€,ntanseftirada caopesazianentea laddeagnosic&

umanistica e quella tecniazientifica ai fini dello smascheramenticopere contraffatfe.

1.3 11 Comando Carabinieri TPC 1 n dif es

A differenza dei dati ottenuti dall éindagine
Comando Carabinieri TPC attraversoBanca dati dei beni culturali illecitamente sottrattialla

quale & emerso il sequestro di 43.853 opere falseagnti a piti di 218 milionidieuf®8 nel | 6 an
2022 é stata riscontrata una notevole diminuzione dei casi di falsificazione, che ha condotto alla
confisca di 1.241 opeté Ne l caso particolare delle ope
contemporaneajspetto alle 43.814 recuperate nel 2817 numero & sceso a ben 951 nel 2822
Léattivit”™ operativa del Comando ha registrat
e di queste 1.355, ovvero | 06 &&%erumalareénecon@mco n Vv 0
di415.771.945Euf8®> nel 2021, invece, ha visto il sequ
1.293 di ambito contemporaneo, per un valore economico di 429.290.256'EGanfrontando i

dati & possibile affermareee s ebbene | 64Mmer gdrez ahaCocvoildpi t o
dal |l 6inizio del 2020, abbia condotto ad una paé
del Comando Carabinieri TPC, il fenomeno di falsificazione, pur mostrando unn@cdoie anni
precedenti al 2022, ha incontrato una notevole risposta da parte del Comando, il quale si & adattato ai
sempre pi¥ diffusi me e-commerce t at emakz z ehel2022p g bt t

beni recuperati sui siti web furom935, di cui le opere false erano 38%. Il fenomeno dilagante

di falsificazione che va a colpire soprattut:t
reperi mento dei materi al./ che nel | 6il Miatrdaisd me
vi sto quindi un rall entamento e sicuramente ul

falsi, fattore dovuto anche al miglioramento della prassi sanzionatoria dal punto di vista le¢fidlativo

9% Calcanila diagnostica umanistica per il corgta alla falsificazioneit., pp. 475476.

% F. Parrulli)ntervento del Generale di Brigata Fabrizio Parrulli Comandante Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale
in L' arte non vera non puo essere acte, p. 11.

I QFrGGAGAGL RSt /l2Tately dePatfintoMNd Culturgld riINeBabea Nturali. it
<https://www.beniculturali.it/comunicato/24523> (2023).

% pParrulli,Intervento del Generale di Brigata Fabrizio Parcitllj p. 11.

Pl QFGUGAGAGE RSt / 2 Yl yR aatrichdnidlCubukalé heb2026t. LISNJ £ | ¢ dzi St RSt
100M, Quagliarella et.alComando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale. Attivita Operativa,2080p.32.
<https://www.beniculturali.it/carabinieritpc>.

01 M. Quagliarella et.alComando Carabinieri Tutefatrimonio Culturale. Attivita Operativa 2020.6
<https://www.beniculturali.it/carabinieritpc>.

102\, Quagliarella et.alComando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale. Attivita Operativa, 2027
<https://www.beniculturali.it/carabinieritpc>.

103[ qrivith del Comando Carabinieri per la Tutela del Patrimonio Culturale nekc022
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Di fatto attraverso la Legge n22 d e | 22 marzo 2022, ~ stato a

portando all daggiunta di 1 7da&lBhisiaBl8undevicek, tradi nt e

cui viene concessa agl:i uf ficiali deevenireasottpol i z
copertura al fine di contribuire all¥ prevenz
Il n generale  possibile constatare come Vi S

legislazione nazionale, anche in materia doressioni penali, nei confronti dei fenomeni di
contraffazione e falsificazione: forse tali sintomi dilaganti sarebbero potuti giungere ad un
conteni mento efficace prima di acquisire una

contemporanea t t r aver so undazione maggi ormente mirat

Tra la fine del Novecento e i primi anni Duemila & possibile riscontrare una serie di casi emblematici
che hanno portato ad un impatto non solo a livello del mercato artrsicanche per quel che
concerne istituzioni museal. ed esposi zioni
arriva a crearsi, gia subito dopo la sua morte, un vero e proprio mercato di falsi, fattore determinato
dal | 6i dea duccessordellp sus waduzionke artistica, di cui il pittore non ebbe modo di
godere in vitd°. Nonostante la lacunosita della sua opera a causa dei numerosi dipinti andati perduti

o distrutti per suo stesso volere, si assiste ad un tentativo direcupéregraa | | a f i gl i a d
Jeanne Modigliani [Fig.2], che attorno al 1950 e fino alla fine della sua vita decidera di dedicarsi al
recupero della produzione e delle vicende concernenti la vita del padre, affiancata in un primo
mo me nt o d a JokepraLanthémannie dallafine degli anni Settanta, dal professore Christian
Parisot> Questoéultimo diventer drchivestLégaleseAmatiel | 6 ¢
Modigliania partire dal 1983, di cui sae”  cmembco d
Carl o Pepi, mentre | 6anno seguente sar” ™ segna:
di Modigliani a Livorno avvenuto il 24 luglie di cui poi ne fu riconosciuta la falsitee, solo tre

giorni dopo, la morte di Jeant¥é Il rinvenimento [Fig.3, Fig.4] avvenne in concomitanza del
centenario della nascita del pittore livornese e su richiesta al comune da parte della direttrice del
museo doéarte moderna i awislileameMaarli af,r avtested oDu I
presso |l a Galleria do6Arte Moderna di Ro ma: [

diffuso nella cittd’®secondo cui Modigliani si fosse sbarazzato attorno al 1909 di una serie di sculture

104 1bid.

105Crocel T I f &itA ppRBQI1.NII S

108 1vi, p. 81.

107 bid.

108p_ Preto, W. Panciera, A. SaWalsi e falsari nella storia: dal mondo antico a p&gima, Viedl, 2020, pp. 40304.
1091 e finte teste di Modigliani. La beffa di LivorivoRai Cultura
<https://www.raicultura.it/arte/articoli/2019/10/Labeffa-di-Livornc0c56085629ee4653862d-d780c47354ad.htnH
(2019).
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da lui realizzate poco prima, in quanto, ressendo state apprezzate dai suoi colleghi, decise di
buttarle nella Fossa Reale attorno alle mura cittatin@ritici stimati si esposero al riguardo, tra cui

Giulio Carlo Argan, Cesare Brandi e Carlo Ludovico Ragghianti, che ne confermarasiowreaza

| 6appartenenza alla mano del pittore |livornes
Zeri, i quali non le ritennero altro che false fin dal principioFacendosi strada tra la ferma
convinzione di alcuni e il dubbio di altri beffa usci definitivamente allo scoperto un mese dopo il
ritrovamento delle teste: tre studenti universitari di Livorno si recarono il 3 settembre 1984 presso la
redazione del settimanalanorama r i | asci ando undéinter viverit a i n
autori delle sculture e dandone prova attraverso una fotografia che Ii raffigurava durante la
realizzazione di una delle teStFig.6]. Furono in seguito invitati ad urSpecialedel TG1 intitolato

La burla di Livornoe diretto dal giornalista Leolpe'*® dove Michele Ghelarducci, Pietro Luridiana

e Pierfrancesco Ferruéét realizzarono in diretta un nuovo esemplare, dal momento che molti, tra
cuiVeraDurbé®e Car |l o Argan, erano ancortaQualoheternpot i d
dopo usc?® allo scoperto anche | o scultore e pi
delle due teste rinvenute nei giorni successivi alla prima seoedifferenza dello scherzo fatto dai

tre studenti, Froglia ambiva invece a dimostr
sull dopinione pubblica, par abaodAatd Ghoistdd’ddi ri tt u
La pubblicazione @l catalogo delle opere di Modigliani nel 1990 portera Carlo Pepi ad abbandonare
gli Archivi, in quanto messo in difficolta ma soprattutto contrario nel riconoscere e certificare
attribuzioni indiscutibilmente fal$& lo stesso presidente deglichivi Gregori Parisot sara arrestato

verso la fine del 2012 dopo aver concesso la certificazione di autenticita per 59 opere false attribuite
al |l 6ar t i $%Adtornb aivproni an@i Bemila glArchivi Legali Modiglianisubiranno un
trasferimentodaParigi Roma e | 6i mpossibilit”™ nel per mett
del materiale in esso presente da parte degli espestthcolo giustificato da motivi di conservazione

-determiner”™ unéinevitabil e di &wgagoscongeavatd opesie c o |

110 preto, Falsi e falsari nella storit., p. 403.

111vi, p. 404.

121 jvorno, 36 anni fa la beffa del secolo dei falsi Mimda Repubblica
<https://ffirenze.repubblica.it/cronaca/2020/07/24/news/livorno_36_anni_fa_la_beffa_del_secolo_dei_falsi_modi_
262766078F (2020).

113 3peciale del TGlgtionibile sul sito dRaiCultura
<https://www.raicultura.it/arte/articoli/2021/08/Zeri-e-la-burla-di-Livorna784c316990f6-4 79e-ad2a
f59f6a40f7fd.htms.

1141 e finte teste di Modigliariit.

115 ivorno, 36 anni fa la beffa del secolo dei falsi Mitdi

116 preto, Falsi e falsari nella storit., p. 404.

1171 e finte teste di Modigliarit.

UsCrocel F I f &ith p. BIQI NI S

119 preto, Falsi e falsari nella storit., p. 404.
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unicamente originali e chi, come Carlo Pepi, nutre profondi dubbi sulla legittimita dei ‘dfpinti
Lébazione del Comando Carabinieri Tutela Patr.i
deglianni, al finedelrlevae nt o del |l e opere falsamente attril
tra il 16 marzo e il 16 luglio 2017 venne organizzata presso Palazzo Ducale a Genova una mostra

dedicata alla produzione artistica di Modigliani [Fig.7, Fig.8, Fig.9], ma apcori ma del | 6

del |l 6esposizione il critico dobéarte Carl o Pepi
meritd?.,. Lodoesperto sosterr” i n Facabook i mai mcme ntho | |
due oper e at t rverdgrandeenuds bidteSieig.10]ie 8Ritratto di dMaria[Fig.11],

scatenando poi |l e sue perplessit? sull dinter .

del |l 6otteni mento del? Yemso éalfineg del nmkse diqroaggiot adserd t i 1
pubblicamente in un articolo dell 6ANSA come f
dinnanzi ad una mostra volta a farsi beffa del pubblico e sostenendo come fossero individuabili
almeno 13 dipinti falsi, tra c@ariatide rossgdFig.12], Gli sposi[Fig.13], Ritratto diChaim Soutine

[Fig.14], Il grande nudo distesal disegnoRitratto di Moise Kisling[Fig.15], L'atelier di Moise

Kisling [Fig.16, Fig.17],Testa di donngFig.18] eRitratto femminilgFig.19]*%,

Palazzo Ducale nomn ar d , a controbattere, sostenendo |
dichiarazioni di Pepi, di cui?nisocontwo dehcritieonon ¢ o n
fu quindi preso seriamente da Luca Borzani, presidente di Palazzo Diucplale sottolineo la
grande reputazione di cui godeva invece il <cu
proprie intenzioni di querelare Pepi per i danni morali e materiali cAt¥s&ioprio dinnanzi a tale

cecita Pepi sottolineo nuovemt e nel | 6articol o dell 6ANSA | e m
anni Novanta se ne ando sia d&gtthivi che dallaCasa Natale Modiglianiovvero il rifiuto, rispetto

al resto dei membri, di certificare opere indubbiamentef8isa suo soccorsm merito alla mostra

di Genova interverra Marc Restellini, direttore d&iaacothéque de Paris e Singaperargamente

riconosciuto per le indagini scientifiche da lui attuate sulla pittura di Modiéifanindividuo 200

120Crocel. T I f aith ppRBI3.NII S

21 1vi, pp. 8384.

221yvi, p. 84.

123 M. Giuntini,Modigliani: Pepi, a Genova opere dubbieAnsa.it
<https://www.ansa.it/sito/notizie/cultura/arte/2017/05/22/modiglianipepia-genovaopere-dubbie_fd0002b&aa4f
453e-856¢9bf69b0bcal8.htrm (2017).

124 bid.

125 M. BompaniModigliani, "A Genovain mostra, almeno 13 opere dubhjéila Repubblica
<https://genova.repubblica.it/cronaca/2017/05/22/news/modigliani_a_genova_in_mostra_almeno_13 opere_dubbi
e_-166089873F (2017).

126 Gjuntini,Modigliani: Pepi, a Genova opere dubbie

127 Croce falsiR Q I dM.JipS85.
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opere a lui falsamente attuibe, aggiungendo invece al repertorio del pittore 400 pittéfeil quale

presento la questione ai Carabinieri fornendo come prova della portata della truffa il dossier in suo
possess3®. Rastellini, uno dei massimi conoscitori del pittore livornese,tsm | i n e | | 6ass
luogo di provenienza attendibile per le opere in questione e la loro appartenenza ad un catalogo di
Christian Parisot che, come detto in precedenza, fu incriminato per la falsa autenticazione di
numerose opeté’, Pepismentiinole | 6attri buzione di un nudo e

si dice siano state realizzate in collaborazione con il pittore polacco Moise Kisling, evidenziando
come i temi della natura morta e del paesaggio non rientrassero nei gusti del pittoesévo Su

volere del Procuratore Aggiunto Dr. Michele Stagno, verra coinvolto il Comando Carabinieri TPC, il
gual e, assi eme al contributo della storica d
Mariastella Margozzi, si occupera di investig sui 13 dipinti ritenuti inautentici: la relazione
preliminare depositata da questoultima evide
peculiarita proprie della maniera del Modigli&fi e la successiva nomina di un altro perito da parte

ddla Procura della Repubblica per un secondo parere, la professoressa Isabella Quattrocchi, portera
all a confisca di 21 -orpaquasiaperneireeedispostaddl Rroazweasoeo s i :
Aggiunto Paol o DOOvi diadhelesStagng®] poadbdbbi eot imioi del
guell o di compiere una serie di riscontr.i me d
dei pigmenti tramite | 6asportazione di campi o
dipinti'®%. Le opere confiscate furono le seguefiista scultoreal91611, matita grassa su carta
[Fig.20]; Gli sposj 1913, olio su telaRitratto di Moricand 1915, olio su tela [Fig.21Ritratto di

Jean Cocteaul916, matita su carta [Fig.2Rijtratto di Chaim Soutingl917, olio su telaCariatide

a genoux1913 circa, matita e gouache su carta [Fig/28}o sedutp19131914, matita e acquarello

blu su carta [Fig.24]Cariatide, 1914, tempera su carta [Fig.25]; || gramdelo distesqRitratto di

Céline Howard) 1918 circa, olio su tel&itratto di Moise Kisling1916, matita su cartdesta di

donng 1917, olio su telafesta di donna dai capelli rossi915, olio su tela [Fig.26Pponna seduta

1916 circa, matita su carta [Fig.2Ritratto femminile 1917, olio su telaRitratto di Maria, 1918

1283 Gautherett Dsy $Sax &2dzldee2yd RS T lindzEModdezNI f QSELIR AAGA2Y a2 RA:
<https://www.lemonde.fr/culture/article/2017/06/13/agenessoupconsde-fauxsurl-exposition
modigliani_5143531_3246.html(2017).

129Crocel F I f &itA p.BSQI NI S

10Gautheret, Dsy S&as a2dzlJe2yd RS TFeitdzE adzNJ f QSELIaAGAZ2Y a2 RA 3
181 Croce falsiR Q | dM.JipS85.

1321vi, p. 86.

133 Modigliani a Genova, sequestrate 21 opere e indagato il curatorg24.sky.it
<https://tg24.sky.it/cronaca/2017/07/14/modigliangenovasequestre21-opere-curatoreindagato> (2017).

34 bid.
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circa, olio su cartorté®. Per quel che riguarda le opere attribuite a Kisling furono invece sequestrate:
Madame Hanka Zborlesikaa mleild 0au el elea [ Rteligr., 28] ;
1918 circa, olio su teldjatura morta con ritrattai Moise Kisling 1918 circa, olio su tela [Fig.29];
Giovane donna sedutd924- 26 circa, olio su telairande nudo distesd 9291932 circa olio su

tela [Fig.307°C.

1 rapporto di | sabell a Quattrocchi segnal ava
pigmento fosse piuttosto grezza e mal riuscita, mentre per le cornici ne confermo la provenienza
dal | 6 Est Eur opa icliaragénte esfana tiliModidlifili sebhene IPalaazg

Ducale si presentdo unicamente in qualita di parte lesa, spogliandosi da qualsiasi accusa di

coinvolgimento nella scelta dei dipiti, e il curatore della mostra, a sua volta, rivolse la colpa a

coor o che avevano provveduto all dautenticazio
D6Ovidio e il pubblico ministero Michele Stag
S i fossero in realt”™ servitediendéreanedibiliodipiatidme nt e

discutibile provenienZ&. In aggiunta alle indagini scientifiche da parte del Comando Carabinieri

Tutela Patrimonio Culturale, che avanz, | 6ipo
contraffazione,sa f f i ancher ™ per volere di |l sabell a Qua
all danal i si del l e component i ma tinvasive¢®h gsultatit t r a v
ottenut.i determineranno | 6inpoepenpnadéeeéel bar ve

confermandone quindi la falst&

Per quel che riguarda il processo che ne derivd, a seguito delle diverse proroghe causate
dal | 6 e mer glo,ninized uffitialmantd nel gennaio 2021 presso una sala allestita nei
Magazzini del cotone di Genova: gli imputati furono il curatore della mostra Rudy Chiappini, per cui

il giudice Massimo Deplano richiese inizialmente la condanna a sei anni di reclusione e cinquemila
euro di multa; il presidente Mondo Mostre Skirdblassimo \itta Zelman, assieme al direttore Nicolo
Sponzil i e al di pendent e Ros a Fasan, i p
del | 6all esti mento, e per questoul ti mi due sar
diede in prestito undei quadri coinvolti e per cui era prevista una pena di sei mesi e duemila euro di

mul t a; i coll ezionista e mercante dobéarte Jos

135Decreto di sequestro dalProcura, chiude la mostra di Modigliani a Gendndl Secolo XIX
<https://www.ilsecoloxix.it/culturae-spettacoli/2017/07/14/news/decretedi-sequestredella-procurachiudela-
mostradi-modigliania-genoval.33674656#google_vignettg(2017).

138 |bid.

187Crocel F I f &itA p. BBQI NI S

138 Decreto di sequestro della Procura, chiude la mostra di Modigliani a Geitova

139Crocel T I f aith ppRB@I8.NII S

01vi, pp. 8889.

1 1vi, p. 89.
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sua collezione e che furono fra quelle confiscate, la cui penagwea cinque anni di reclusione e
cinquemilaeurodimuit. La morte di gquestodéultimo avvenut
richiesta di proscioglimento dalle accuse da parte dei suoi legali al fine di rispettarne la memoria ed

eliminare le vicendeegative che erano andate ad intaccare la sua reputazione: non solo tale richiesta

fu accettat a, ma i | giudice prosciolse anche
reato sia delloscopoditruff® | n sost anza bniaado Canabieri TRCsri,enegame &
fosse diffusa una metodologia in grado di far

falsificate*#, ipotesi appoggiata anche dal catalogatore della produzione artistica di Moise Kisling,
Marc PatriceDt t av i , i gual e afferm, come il falsari
del |l opera il pi % possibile difficile da ripe
una nota collezione cosi da essere poi inserita non solobisligazioni ma anche nel catalogo
ragionato; il passaggio finale prevede invece il confluire del dipinto in un museo, cosi da permearlo
di undoriginalit”™ incont &%Romefiuproprio & megodorutlizzata r n e
dallo stesso Gtmann: nonostante cio la difesa e stata in grado di far crollare le accuse ritenendo
infondate le constatazioni fatte da Isabella Quattrocchi, giudicando la metodologia da lei impiegata
priva di fondamento scientifice in quanto affermava di riuscire amhdividuare un falso
semplicemente guardandoleopéfé Dei 21 dipinti confiscati e
dei Carabinieri, solo 8 vennero riconosciuti dal giudice come falssposj la Cariatide a genoux

Ritratto femminilee il Ritratto di Moricand i quali furono attribuiti a ModiglianiGiovane donna
sedutafu attribuita a Kisling;L'Atelier di Moise Kislingfu ritenuto frutto della collaborazione tra

Kisling e Modigliani ma di cui venne riconosciuta la falsita solo dellapariebtn i t a a que st

Natura morta con ritrattavenne considerata sempre opera della collaborazione tra i duéittori

Come gi " affermato inizial mente, | 6accessi bil
ri produzione della maniera dell 6artista conte
serie, ha agevolato |CatabivnitérideTPC€ adismontai:

142 M. Indice,Processo sui falsi Modigliani, tutti assolti: "Alewopere erano fasulle, ma la mostra di Genova non fu
una truffa”, inll Secolo XIX
<https://www.ilsecoloxix.it/genova/2023/06/16/news/processo_sui_falsi_modigliani_tutti_assolti_alcune_opere_era
no_fasulle_ma_la_mostra_di_genova_non_fu_una_triff861552F (2023).

143 Falsi Modigliani: tutti assolti, ma alcune opere fastiltleAnsa.it
<https://www.ansa.it/liguria/notizie/2023/06/16/falsimodiglianitutti -assoltima-alcuneoperefasulle_4beece47
e2f6-426b-9d6cbcd905e6ca99.htnd (2023).

4 1ndice,Processo sui falsi Modigliani, tutti assalti

145 Genova, la grande guerra sui Modigliani: in sei a processo. «La pit imponente indagine dellaistOdaiere
della Sera

<https://www.carriere.it/cronache/19 _giugno_19/capolavonoo-falsolaguerraperiziemodi-40e24b9e92called
89936f11b6dal695.shtnd (2019).

18 ndice,Processo sui falsi Modigliani, tutti assaolti

147 Falsi Modigliani: tutti assolti, ma alcune opere fasulte
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associazioni fraudolente, i cosiddefir ¢ hi v i , atré@vérsoti qusliti dalsari garantiscono ai
compratori | doriginalit & dumicasodé siiuramerite qaelo cheo r o
coinvolse Franco Angeli [Fig.31], uno degli esponenti del gruppo romano llefiaArt il quale

attorno alla seconda meta degli anni Sessanta del Novecento dara vita alldadfeiollar
[Fig.32]**°, che, come nel caso di Andy Wharol, consiste nella riprotiezimeccanica della
medesi ma i mmagine, 1in questo caso il simbol o
guanti t?” di fal si che confl us nell 6Archivi o
autenticita fu attestata sia con ceéctiti di garanzia sia tramite il loro inserimento nel catalogsua

volta falsificato - e immettendoli poi nel mercato, furono individuati nel 2008 grazie
all i nvestigazione attuata dal Comando @ar abi
un valore di oltre quattro milioni di eufd. (! dubbi o si ~ insinuato
operatadal COA PC presso una bottega dobéarte di Roma i
ri salendo poi al | 6 a s sificaziona, 2ai Magi Arte srhde Milano: Axtanis s e |
Minniti, che si occupava dell 6archivio dell 0
falsificazione, mentre Tiziano Bertacco e Sergio Galeano furono gli artisti che si occuparono di
realizzare maer i al mente | e opere, per di Yplholte, alt t r a
| aboratorio di falsificazione individuato nel
Bolognd®>. Léintervento del Co ma notiredel2a08,adrtandd ad uni T F
primo recupero di 227 dipinti gia certificati presso un magazzinoeetipboxd i Mi | ano e al
di sei persone per associazione a delinquere in materia di contraffazione e commercializzazione di
oper e™dCbratd aceuse sono stati rinviati a giudizio nel 2011 solo cinque dei sei imputati:
Antonio Minniti, Giuseppe Franceschi, Sergio Galeano, il commerciante Augusto Medici-e il co
curatore Sebastiano Giglia; Tiziano Bertacco decise invece di patteggiare e [@easta di due

anni di reclusione fu poi seguita dalla sospensione condiziShdla volta venuta a conoscenza
dell a truffa e degl:.i arresti, la figlia del/l
padré®®,

18R, Baranzini.a Sezione Falsificazione e Arte contemporanea del Comando Carabinieri Tutela Patrimonio, Culturale
«NotiZA  NA 2 { G2NXO2 RS 42007, M) A04:RES6E869 | NI 0 Ay A SNR

49vi, p. 69.

150 |hid.

1M, Pirrelli,Franco Angeli, sequestrate 650 opere false per un valore di oltre 4 milioni dirduBole 24 Ore
<https://st.ilsole24ore.com/art/arteconomy2009-10-08/franco-angelisequestrate650-opere-falseun-valoreoltre-4-
milioni-euro-205750.shtmI?uuid=AYHdSQIB&_st=true&refresh_eg2009).

152 | pid.

153 | bid.

154 E. LagattollaFinisce a processo la banda che «clonava» la PomMdiornale.it
<https://www.ilgiornale.it/news/finisceprocessebandacheclonavapop-art.html> (2011).

155 pirrelli, Franco Angeli, sequestrate 650 opere false per un valore di oltre 4 milioni diteuro
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Ancoraincorsoeinvecéli nchi esta relativa alla cosiddett:
2011 dal Dottor Federico Manotti, della Procura della Repubblica di Massa &8reacai seguirono

una serie di operazioni di perquisizione a Massa, Milano, Licciana Nardi, l@aS@@apezzano
Camaiore, Agnadello e Treviglio da parte del Comando Carabinied®*flPCche port , al |
cinque persone, alla confisca di 47 tele false per un valore di circa cinque milioni di euro e
all 6individuazi one fidaziond®® @li arftisti primarianente coinveltefurond a  f
Twombly, Fontana, Balla, Scanavino, Reggiani, Crippa la perquisizione dei laboratori permise

di constatare | 6i mpiego di materiali apelarten
ottocentesche, mentre | dinvecchiamento avveni
accorgimenti fondamentali al fine di raggirare la perizia degli edffef@li indagati furono accusati

di contraffazi one omkiper depnguere e ricétazioeaei coafreondi di caloeoz i
che furono in grado di introdurre nel mercato le opere fisal numero di indagati iniziale si
aggiunsero altre nove persone, di cui des® f ur
domiciliare®?. Le accuse nel corso degli anni hanno visto perd un ridimensionamento e tra le
testimonianze dell 6udienza del 17 aprile 2023
ora salite a 53: la difesa- tra cui vi sono gli avvaati Paolo Bertoncini e Giovanna Barsattha
messo per ., in dubbio |l a validit”™ del ri scont
intendersi di tutti gli artisti coinvolti nel caso, richiedendo cosi la nomina di un nuovo'pefitale

richiesta é stata rinviata dal giudice Congiusta, che ha ordinato una nuova udienza prevista per il mese

di settembr&*,

A partire dall danno 2019 il Nucl eo TPC di Bol
prevenzione contro i crimini che coinv@ ono i | patrimonio cultur a
control I all 6interno delle istituzioni mu s e .
portando all éispezione di pi Y% di 1478 beni

156F Castagnd, Q! NY I RSA /I NIOAWS SNANB/LINE & 3 aa\yBID SRAFA TRISH & AQ ! ARGV NG
carabinierb, 2, 2019, pp. 293: p. 266.

7 2YFYyR2 [/ FNIOAYASNR ¢dzi St tI GNAY2Yy A2 /[ ddnculdzvdgdv.B = wS LI
<https://cultura.gov.it/comunicato/comand-carabinieritutela-patrimonio-culturale-reparto-operativooperazione

novecente> (2011).

1%8Castagna] Q! NY¥ I RSA /I NI 0AYASNR yStftl cit)vBeBSyTl A2yS S NBLINBa
159 hid.

180 Falsi quadri spacciati per opere d'autpieLaNazione
<https://www.lanazione.it/massa_carrara/cronaca/2011/11/25/62624dlsi_quadri.shtn# (2011).

161 |hid.

162 A, LupariaDipinti falsi, riparte il processo La difesa chiede una nuova pdritia Nazione
<https://www.lanazione.it/massaarrara/cronacéipinti-falsiriparte-il-processda-difesachiedeunanuovaperizia

1c604f52> (2023).

163 | bid.

164 bid.
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sottratti*®®. Tra i 2341 beni confiscati, la polizia giudiziaria di Bologna & stata in grado di recuperare
anche 113 opere dobébarte oggetto di falsificazi
condotta tra la fine deéssivd§ 1T he ihla peotrtteamor el
Verdi e Angelo Ruggelt’, accusati di ricettazione di tre dipinti contraffatti olio su tela, due intitolati

El Pintor e Buste de jeune garcoffig.33] riportanti la firma di Pablo Picasso, mentre uno
denominatd_a roche- blond au soleil couchanecante la firma di Mon&®. In aggiunta a cio, ad

uno dei due indagati sono stati attribuiti ulteriori reati: la ricettazione di 23 ulteriori aperaftatte
appartenenti al periodo contemporaneo e relative ad artisti come Fontana, Degas, Crippa, Castellani,

Pecora, Morandi, Balla, Miro, Reggiani, Kandinsky e Schifano; il riciclaggio dei dipinti sopraindicati

attribuiti a P anbddgaio cérriedava sestificaziori di autpntiaith ¢osi dad@epistarne
| 6ori gi'fle Lidlilnedciivtiaduazi one e il riconosci ment
testi monianza del proprietario della galleri e

controllo da parte del Comando ha affermato di aver seguito per cddtarai Verde alcune delle
operazioni volte al rilascio del certificato di libera circolazione delle due opere di Picasso presso

| Gufficio esportazione torinese; seguendo | a
sono giunti fino alla fondazibe c¢c he s occupa dei di r iPicdsso r el
Administrationdi Claude Picasso, la quale nel 2018 ha dato la conferma della falsita delle opere e
delle relative attestaziorff. Si tratta qui ndi dcuiil valoré ecenbreEic®a a't
dei beni oggetto di confisca & stato stimato in circa 10000000 di’tero di cui tutt &
sconosciuta la fonte che provvedevano alla realizzazione materiale delle opere false per poi

consegnarle a Bruno Verde e Angelo Rugdé

Un ultimo caso risalente al 2022 coinvolse invece il pittore italiano Mauro Reggiani, uno dei
sottoscrittori del primo manifesto dell 6Astr a

movimento artistico tenutasi a Milano presso la Gialldel Milione nel 19343 Léindagine

¥, 223yl d® L /I NFYOAYASNR RSt ¢t/ LINBaSydl y2,inTheNdudalzt G G A
of Cultural Heritage Crime
<https://www.journalchc.com/2020/05/29/bologna-carabinierideltpc-presentanai-risultati-dellattivita-operativa
2019per-lemiliaromagnaf (2020).

166 |bid.

167 Bologna, vendevano quadri falsi di Picasso, Morandi e Monet. Due persone ai domiciliari. Leriaetiaggone e

riciclaggiq inll Resto del Carlino

<https://www.ilrestodelcarlino.it/bologna/cronaca/quadifialsi1.472128% (2019).

% 223yl d® L /FNFYOAYASNRA RSt ¢t/ LNBaSydly2 A NRadzZ Gl GA
169 Bologna, vendevanquadri falsi di Picasso, Morandi e Mot

170 |pid.

m 2¢f23yFd L /FNIYOoAYASNRA RSt ¢t/ LINBaASYydlry2 A NRadz G GA
172Bologna, vendevano quadri falsi di Picasso, Morandi e Mcihet

173 Mauro Reggiani, sequestrati 60 fatlipinti del maestro dell'Astrattisman Il Resto del Carlino
<https://www.ilrestodelcarlino.it/modena/cronaca/maurgeggianidipinti-falsi1.725215& (2022).
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nel 2019 e condotta dal Nucleo TPC di Bari assieme al coordinamento della Procura della
Repubblica di Lecce ha preso avvio in seguito
di oper er deékVasaihzbeetpdr @ tutela delle opere di Mauro Reggiamitando

al sequestro di 60 opere false, alla denunci a
criminale diramatasi in tutta Italia che fu in grado di dare vita ad/ersae propria attivita

commerciale di opere falsificate e/o contrafffte Quest 6ul ti me venivano i
mercato raggirando | e disposizioni in vigore
all 6i mpi e g oecdmmenggpanetteado ta vemdita di opere il cui valore oscillava tra i
15.000 e i 70.000 eut®. | dipinti, confiscati nelle province di Lecce, Napoli, Perugia, Teramo,

Cagliari, Milano, Firenze, Roma, Alessandria, Como, Modena, Cesena, Ferrara, B@aons,
Padova e La Spezia attraverso | 6ausilio dei v
ri produzi oni di opere originald:@ appartenent.i

modi ficato solamentel 6daspetto cromatico [Fig

Wen FLfar wSIIALYA &SjdzSAaGNF GA Ay ( dzidehunciatginTha Jourrllk A/ | N
of Cultural Heritage Crime
<https://www.journalchc.com/2022/01/15/66falsimauro-reggianisequestratiin-tutta-italia-dai-carabinieridellarte-
di-bari-23-le-personedenunciates (2022).

[ A3sociazione per la tutela delle opeféthuro Reggianiu fondata agli inizi del 2019 e indirizzata alla tutela sia

RSttt QAYYF3IAYS RSt LIAGG2NBE al dzNP wS3IIALYA &AL RSt &dz
175 Arte: sequestrati 60 falsi dipinti Reggiani, 23 indagatAnsa.it
<https://www.ansa.it/puglia/naizie/2022/01/15/arte-sequestrati6O-falsidipinti-reggiani23-indagati_0242a4eb
9ceb4b70-8c0861d11eab4701.htnd (2022).

178 |bid.
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Capitolo 2: Le tecniche diagnostiche come strumento per vedere oltre
2.1 La scienza e |l a tecnologia al servizio

In merito alle operazioni rivolte alla salvaguardia del patrimonio culturale, i reati che concernono la
falsificazione delleoper e ddarte costituiscono uno degl.
scientifiché’> quest 6ul ti me sono frutto della coll abo
settore storicartistico e da quello scientificos t or i ¢ i  tdurakofi, Sceemziate in quanéos
sebbene la fisica e la chimica garantiscano una maggiore esattezza dal punto di vista dei risultati
ottenuti tramite | 6anali si scientifica, come
pulituradelleopr e dbéarte, risulta fondamentale relazi
un approccio di tipo estetit@, permettendo di includere anche il quadro evolutivo stilistico, storico

e tecnico del pittorg®, Le molteplici t estica, ideriveeti indréaitanpdrdag i n e
maggior parte da tecniche impiegate ai fini dello studio dei materiali e quindi non specifiche per i
beni cul turali, hanno contribuito a col mare
compi er e wuanrbaatdteegruiaztzaa zci one di un manufatto o d
ri mast. aperti. L6indagine nel wvisibile si b a
dinnanzi alla superficie pittorié¢?, a differenza delle tecniche diagriose che sfruttano la capacita
strumentale di individuare singole variazioni di radiazioni elettromagnetiche, che possono essere in
una certa misura ritratte, riflesse 0 propaga
del | 6o cno'ttiSussistomoaltre forme di luce al di fuori di tale intervallo e i vari materiali e
sostanze presenti hanno la capacita di interagire con esse: cio permette quindi di fornire informazioni
pi % dettagliate sulla natura e sulla storia d
Per qel che concerne le metodiche analitiche applicabili ai beni artistici, la scelta € determinata
dal |l 6anal i si del l e component.i mat eriche del | ¢
conoscenza con le tecniche di esecuzione e dei processialideigne materi¢&. Infatti & possibile
affermare come le graduali alterazioni a cui sono naturalmente soggette le opere nel corso del tempo
costituiscano un el emento fondamentale al fin

undoper a, d a | ocedomerdi mtpiegaticahfime di genenarle artificialmente risultano

"Crocel F I f &itA p.BOQI NI S

1835 R. JoneScience and the Art of Picture Cleaning<The BurlingtoMagazine»104/707, 1962pp. 6662: 60.
9T. Rousseau et allhe Care of painting¢/NESCO, 1951, p. 116.

180Crocel F I f &ith p. B8QI NI S

BLE. Puppin, O. Piccol®ecniche diagnostiche per i beni cultyr@intarcangelo di Romagndaggioli, 2008pp. 46
47.

182 pallecchiCaratteri tecnologici dei falsi e indagini scientificitg pp. 178179.
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piuttosto comples&® e individuabili da parte degli espéffi Risulta inoltre fondamentale

| 6i denti ficazione <chimica dei col ori priesent
riscontrare la presenza o meno di eventuali pigmenti appartenenti ad un periodo posteriore rispetto a
quello in cui ~ viSsuhophdairtbbameinvigeest sont
avvalere di udatabasecontenente i variigmenti presenti e impiegati dagli artisti nei diversi periodi

storici [Fig.35], assieme alle proprieta chimiisiche e mineralogicH&. Cio contribuisce a
riconoscere | 0eventuale prodotto di unpettaml sar
visivo piuttost o ®chpmesantdredallas wesdnzaali impardzzae nei migmenti
natural i anti chi rendono questoul ti mi diffici

188

! | abor at-olrdiQpide Rbtd@OWdDEilFirenzeha predisposto una metodica di

indagine che consiste in una prima fase relat
fase che prevede |l a possibilit?s di applicare
superficie che da un |l ato consentono di evita

forniscono informazioni analitiche solo su uno strato sottile, quello superficiale; una terza fase che
vede | 6eventual e prienbterigessa cuiceffettyare analisi hoa digtrattivez mao n i
applicabile solo se sussistono ancora domande prive dirist8ntroL 6 ob bi et ti vo cons
i pi % possibile | 0i mpiego di tecnichw®esui stru
campi oni raccol ti anche attraverso | 6i mpiego
dubbi e gli errori analitici attraverso il confronto tra i risultati. E importante precisare come le

i nformazi oni f o-i matetiabe ledtexnicheunepgegate,una anche anomalie causate

da fattori naturalienonnon det er mi ni no, i n senso scientifi
in esam&. Sebbene un contributo fondamentale venga dato, come detto in precedenza, dagli storic
del | 6arte attraverso |l e conoscenze acqui site
del | darti st a, che per mettono I n mol t i casi

contraffattore da un punto di vista stilistico o iconografit@ cui, come riportato precedentemente,

183 vi, p. 179.

184 1bid. Nel caso ad esempio delle incrostazioni che caratterizzano un reperto archeologico emerso tramite uno scavo,
@GSy3d2y2 NRALNRR2GGS FGGNI gSNBR2 f QAYLAS3I2 RA t£S3AFyGA 2NB
degli elementi terrosi. Tlaleganti, non corrispondono pero al processo evolutivo naturale.

8 N.G. LudwigStoria dei materiali e delle tecniche artistiche: le analisi scientifiche per lo studio di falsi e

contraffazionj inL' arte non vera non puo essere acte, p. 218.

186 vi, p. 219.

187 bid,

188Crocel F I f &itAp. ®QI NI S

B9\, Ciatti,[] | RAF3Iy2aG§A0F § 3FftA a0GNHzYSydGA | RAaLRaRdtamy S LISN.

vera non puo essere artét., p.145.
190 bid.
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| 6i ndividuazione dei procedi ment i i mpi egéat i a

possibile che un falsario, affinando le proprie tecniche, sia in grado mascherare perfettamente la sua

mano,addtando ad esempio un supporto e |l e mMBdalit
Qui ndi in alcuni casi pi % che di autenticit?sw
di determinare | a compat i birdcupéerdta con quebi propri deé i n

periodo a cui ipoteticamente apparti€iie

Le varie tecniche doéindagine disponibild@i pos
invasive: le prime da un lato richiedono il prelievo di una (mipargione di madriale, senza pero
portare necessari ament e-casilda @potercessard utiliazatd ruovemente g
al fine di nuove indagini, e possono essere anche distruttive, poiché il materiale prelevato viene

alterato o distruttd® Per quel be riguarda le tecniche diagnostiche non invasive, possono essere non

distruttive, quindi non richiedw i | prelievo di campi oni e non
manufatto o dell doper a; nel caso i nvewoed di q
campioni, alterabuna mi cr o por zi one s up e r'fiNel casolsgecifitee | m.
dell e tecniche non invasive, wagng chaperettbnodir i or

ottenere unbéosser vazsamresama eleg.l.]ttneche diedmpiénanpertas a
puntuale [...]»%, applicabili su specifici punti della superficie generando o uno spettro o dei valori
numerict. Le tecniche diagnostiche, comprendent.i
o manufatti falsificati, possono essere cosi suddivise: tecnich®ding tecniche spettroscopiche e

tecniche di datazione.

11vi, p. 146.

1921yvi, p. 145.

1931vi, pp. 144145.

1941vi, p. 144.

195p A M. TrioloManuale pratico di documentazione e diagnostica per immagine per i BB.@@to, Saonara, 2019,
p. 11.

196 Ciatti, La diagnosticait., p. 144.
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2.2 Tecniche doéindagine diagnostica per in
Limagingappartiene alle indagini non invasive e r
e, attraverso una singola analisi, di regi str

del manufatt&”. C preferibile prtadtpdiogiad teaiche diaymosgtithe ¢ a z
poich® consente di evitare | 6alterazione o I
conservaziont®,

Sviluppata ai fini dello studio dei materiali, mostrando solo successivamente un notevoleosvilupp
anche per quanto riguarda le indagini mediche e applicabile anche al settore dei beni culturali, la
radiografia a raggi X, da un punto di Vi st a
materiali solidi ed essere parzialmente assorltd#fusi dai materiali in funzione della densita, cioé

del peso specifico dei materiali e del peso atomico degli atomi costitdedsl punto di vista della
struttura di un sistema radiografico, essa presenta una sorgente di raggi X che va ad inaidere s
campione; dalla parte opposta rispetto alla sorgente viene posizionato un rivelatore che nei primi
model | i corrispondeva alla lastra radiografic
di generare radiografie digitali [Fig.368]. Esitono delle varianti, tra cui fondamentale quella di
posizionare la lastra o il sensore dalla stessa parte della sorgente, utile nel caso di materiali molto
assorbenti come la biaccapigmento bianco a base di piombo utilizzato a volte nello strato
prepar#orio dei dipinti-, che impediscono la rilevazione dei segnali concernenti il supppadiché

i raggi X vengono assorbiti dal piombpsi opta per tale posizione poiché una piccola parte delle
radiazioni viene riflessa, portando ad ottenere le cod@@shissiografie ¥*. | vantaggi di tale

tecnica non invasiva stanno nella sua applicabilita a tutti i materiali e la capacita di fornire
informazioni gualitative sulla composizione
per met t e lldstte di adnsersaziond aei suppertioiché le altre tecniche dnagingnon

sono in grado di penetrare oltre lo strato preparatdfiay.37°°2 Tale tecnica puo inoltre rilevare

pitture al di sotto di quella superficiale, identificabili come uroddisfalsificazione nel momento in

cui siano successive al dipinto visibile, altrimenti possono costituire un caso di riutilizzo da parte

del |l 6autore stesso del upporto, pratica piut
197 | b,
198 vi, p. 145.

199 puppin,Tecnichaliagnostiche per i beni culturalit., p. 75.
200|vi, pp. 7577.

201 |yi p. 77.

202}y p. 103

203 |pid.
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Per quanto riguarld@i ddagqiane sfiotnedr avfiisaadiVviegne
della riproduzione delle opere, provvedendo conseguentemente a procurare la documentazione
iniziale del manuf at t® La fotayeafialvidimie ariveaa cpinvelgera i n
| 6ivnatledro del visibile compreso fra | e |lunghez
umano € sensibile solo a tale ristretto intervallo [Fig38] Ol t re al |l 6otteni mer
relative alla struttura superficiale, risulta fondamentale arcleemb i t o del | e pecul i
in questoultimo caso | 0ottenimento di risulta
partenza si rivela possibile attraverso una serie di accortezze durante la fase di acquisizione,

permettendo cosli correggere digitalmente a livello cromatico lo scatto fotogréfifco Que st d ul t

viene solitamente effettuato attraverso unoil
undéi mmagine uniformemente i | | ualicosiaarandese ngglio n d i
visibile I o6insieme degli el émemteil cammpo dietl il Wbii

artificiale a luce radente puntuale [Fig.39], presentando un angolo molto stretto rispetto al piano,

consente di identificarautta una serie di problematiche relative alla superficie pittorica [Fig.40], e

nel caso specifico dell 6incerta originalit”™ di
contrastant.i per quel c he roi d warpdd ilcbaazti tornieb udze
sul supporto, si arriva allootteni ment?®Adi i n

esempio, per quel che riguarda i supporti in tela, sara possibile individuare alterazioni e cedimenti

dovuti a stres® invecchiamento, mentre nel caso dei supporti lignei, permettera di mostrare le

deformazioni a cui questi sono generalmente sodtfetti L 6i | | umi nazi one a | uc
capacit ™, in alcuni casi , di egfivie dibmta gottostanee al 6 e \
guella visibile, e contribuendo all déanali si d
dati determinanti?®ai fini delldattribuzione.

Una tipologia di fotografia scientifica che permette di ingrandire eéimon visibili ad occhio nudo

e la fotomicrografia [Fig.41]: il chimico scozzese Arthur Pillans Laurieno dei precursori

del | 6i mpiego della scienza nel#5asalait®i | deldlea
ingrandimenti fotogra@ i applicati a piccole porzioni di

perfettamente la tecnica della pennellata di un determinato #iiSabbene in alcuni casi possa

204Triolo,Manuale pratico di documentazione e diagnostiita, p. 13.

205 |pid.

208 [pid.

207Crocel. Tl f aAp.88QFNGS OAGOD

208 | pid.

209}y p. 69.

210 bid.

211 E.W. ForbesArthur Pillans Laurie«College Art Journa) 9/2, 19491959, pp. 208207: p. 206.
2120, Kurz, L.R. Collobi, C.L. Ragghigalsi e falsayiVicenza, Pozza, 1996 38.
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ri sultare utile al fine di d i sca dehpgtareeérseggedttddao r i g
mut ament i nel corso del t empo: conseguent emer

| 6opzione migl3d%re e pi¥% affidabile

Nell 6ambito delle indagini di agnost ilaitegonee s e gL
infrarossa presenta undestensione in té&%mini
distinguibile fra infrarosso vicino, NIRnear infrared da 750ma 2500im-, e infrarosso termico,

MWIR e LWIR - medium and long infrared¢>. Leacqui si zi oni ottenute ne
fondamentali nelle analisi indirizzate ai beni culturali, in cui risulta necessario distinguere due
intervalli: la fotografia infrarossa e la riflettografia infrarc’d8a La f ot ografia nel
grado di attraversare tutti gli strati protettivi e pittorici fino ad arrivare a quello preparatorio, venendo

in parte assorbita dal disegno preparatorio e in parte riflessa dallo strato preparatorio sétfostante
Solitamente i disegmp r epar at or i veni vano eseguiti attrav
risultano scuri sia nel visibile che nel vicino infrarosso, in quanto assorbono questo intervallo di
radiazioni ; |l o strato pr epar amnfoarossa poiché mfleteedae , r
radiazioné®, Qui ndi per <contrasto si ~ in grado di
tramite fotografia IR risulta alquanto semplice oltre ad essere economica, sebbene i risultati siano
nettamente inferiori in adronto a quelli ottenuti attraverso la riflettografia infrarossa, dotata di
unbapparecchiatura pi%¥% sofisticata %° laconales egu e
permette di individuare eventuali ripensamenti durante il processo di realizZ&Z®muindi di

separare il disegno inferiore dallo strato pittofféoGli esiti della riflettografia IR sono determinati

dalle proprieta della materia pittorica, dalla consistenza delle stesure e dalla quantita di legante
presente assieme a quella dgirpento in esso contendta

La fotografia viene invece definita a falsi colori quando ad aree ben definite vengono associati colori

non corrispondenti a quelli reali o associati a radiazioni non visibili: i falsi colori sono il risultato di

unaricomposicone i n corrispondenza dei tre canal. d
in toni di grigio del medesimo oggettd I n sostanza si sostituisce
213 |pjg,

24Crocel. T I f &itAp. QI NI S

215Triolo,Manuale pratico di documentazione e diagnostiita, p.82.
218 pid.

27 bid.

218]vi, p. 8283.

219 puppin,Tecniche diagnostiche per i beni cultucitl, p. 73.
220Triolo,Manuale pratico di documentazione e diagnostita p. 83.
221 puppin,Tecniche diagndighe per i beni culturatiit., p. 84.

222}y p. 86.

223Triolo,Manuale pratico di documentazione e diagnostita p. 122.
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digitale ottenuta nel Vi si bi |cenvedi@am bibnéd emera g i n
attraverso | 6estrazione di unr?*Legiecole variazioai tHeile d e |
densita dei pigmenti, una volta combinate con i 2 dei 3 canali RGB, fanno emergere la presenza di
colori diversi tra loro,cosicché sia possibile identificare discrepanze anche minime dovute alla
presenza di pigmenti differenti dal punto di vista chimico, indirizzando in maniera piu appropriata
eventuali indagini dettagliate e identificando i pigmenti stéssh aggiunta adati relativi ai colori
utilizzati inizial mente dall béartista, = possi
ritocchi e pentimenti, mentre nel caso di ma t
industrial??®. Le informazioni ottenibili attraverso il falso colore risultano complementari rispetto a
quelle ottenibili attraverso le tecniche della fluorescenza ultravioletta e la riflettografia infrarossa: la
tecnica del falso colore & in grado di modificare la colorazionaldini pigmenti, sebbene

| 6i dentificazione di guest. non sia estendib

miscelé?’,

Per quanto riguarda la fotografia in fluorescenza ultravioletta [Fig.44], essa & estremamente utile al
fine divalutare lo stato di conservazione di un manufatto, identificare i materiali presenti, eventuali
ritocchi o restauri ma anche lo stato di degradazione delle vernici protéttivaetecnica sfrutta un
fenomeno fisico intrinseco di alcuni materiali, la flescenz#® a seconda della struttura del
materiale e della sua struttura cristallina, alcuni materiali sono in grado di assorbire selettivamente la
l uce e riemetterla solo in alcuni intervall.i
radiazime?®°. La maggior parte delle sostanze naturali emette per fluorescenza nel visibile un
irraggiamento con radiazione nel vicino ultravioletto: questo perché alcuni minerali e pigmenti sono
naturalmente fluorescenti, con massimi di fluorescenzanelvidibilgpendent i dal |l a | v
di eccitazione utilizzatg™. Léemi ssione di fluorescenza  fo
utilizzata e uno dei sistemi maggiormente impiegaaache come ausilio al restaurgcorrisponde

alla lampada di Wodd? che permette di identificare gli elementi materici non autentici, propri di

ridipinture e rifaciment®,

2241vi, pp. 123124.

225|vi, p. 123.

226 | pid.

227 i, p. 122.

228 pyppin,Tecniche diagnostiche per i beni cultucitl, p. 70.

229 Triolo,Manuale pratico di documentazione e diagnostiita p. 56.
230 pyppin,Tecniche diagnostiche per i beni cultucitl, p. 71.

21 1bid.

232|yj p. 70.

233p, VirilliLa pratica del restauro nel riconoscimento di opere contraffatite’ arte non vea non pud essere arft.,
p. 285.
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2.3 Tecniche spettroscopiche per i beni culturali

Léindagine spettroscopica sfrutta | a cisigpdaci t ~
undéopera e |l a radiazione elettromagneti ca, 0
manufatto e spesso senza contatto ffSfc®er la maggior parte delle tecniche, perd, le informazioni
ottenibili sulla natura dei materiali presenti dlauoro trasformazione a causa della degradazione
sono relative solo ad un sottile strato superficiale, ridotto a qualche millesimo di milfithetro

Tra | e tecniche spettroscopiche rivolte all 06c¢
Raman e la fluorescenza indotta da raggi X: entrambe possono essere definite tecniche analitiche,
ovvero in grado di fornire dati specifici sulle componenti atomiche e molecolari dei matedrer

guel che concerne la tecnica XRKX-Ray Fluorescence[Fig.45], essa costituisce una tecnica di
superficie non distruttiva e una delle pi % ut
proprie di un campiort&’, la quale sfrutta la capacita dei singoli atomi di far emettere la radiazione

X con spettridivers?®®. Permette in sostanza di analizzare da un punto di vista qualitativo una vasta

selezione di materiali inorganici, tra cui metalli, ceramiche, vetri, pietre e campioni pittorici, possibile

attraver so | 0 istarpar®E’gEssa germetieantlteemida ldient i fi cazi one
quantitativé®®. La ti pica applicazione di tale tecnic
attual mente portatili, arrivando all éidenti fi

pittoriche, cosda portare alla generazione di mappe e comprendere come gli artisti utilizzavano e
mescolavano i pigmesft.

Nel caso della spettroscopia Raman [Fig.46] si assiste allo sfruttamento di un fenomeno anomalo di
interazione della radiazione elettromagnetomn il materiale, in cui gli strumenti piu recenti
utilizzano un laser: in altri termini, risulta necessario indirizzare la radiazione luminosa del laser sul
campione in esame e calcoPardodolhmpspensgiidnea zao:
rispetto ad altre & dovuto sicuramente alla precisione dei risultati, che non richiedono alcuna
manipolazione specifica; la disponibilita diita baseche consentono un rapido confronto con gli

esi ti i n esame; | 6accoppi amenicroscopia- OMiRamars,t r u me

permettendo di analizzare aree molto riddtteL 6 app!l i cabi | it " di que

234 puppin,Tecniche diagnostiche per i beni cultucitli, p. 51.

235 | bid.

236 |vi, p. 185.

237M. Ceroni, G. Eli@Qiagnostica per i beni culturaklinea, 2008, p. 161.

238 puppin,Tecniche diagnostiche per i benituralicit., p. 200.

239, Paolillo, I. Giudiciannia diagnostica nei beni culturali. Moderni metodi di indagireghia, 2009, p. 165, p. 167.
240y p. 167.

2411yj p. 165.

242 pyppin,Tecniche diagnostiche per i beni cultucitli, p. 169.

243 Giudiciani, La diagnostica nei beni culturait., p. 37.
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estremamente ampia, permettendo di analizzare pigmenti, coloranti,3gaastanze organiche di

varia natura e prodotti di degradazipeia organici che inorganfép.

2.4 Tecniche di datazione per i beni culturali

Differentemente dalle tecniche diagnostiche affrontate in precedenza, aventi lo scopo e la capacita di
determinare le componenti proprie delle opere o dei manufatti anglsarsgistono tecniche in grado

di inquadrare temporalmente un dato manufatto in maniera atteftfibMonostante cio, tali

tecniche necessitano di undapplicazione att e
alterazioniacui e statasoggeitama 6 oper a nel corso del tempo pu,
ignote?*’; dall 6al tr o, S i tratta di tecniche inv
dendrocronol ogia nel caso in cui si urnei | i zzi
! met odo maggi ormente i mpiegato nell dambito

radiocarbonio 14: una presenza fondamentale in natura, il carbonio presenta tre isotopi di cui uno
radioattivo, il quale risulta essere prodotto continuamanélta atmosfera dalla G@resente per poi

entrare in circolo ed essere assofiftoLa CO, radioattiva penetra successivamente nel suolo e si

di ssol ve nell 6acqua, per poi essere 8 sorbi
Conseguentemente la sua concentrazione in condizioni normali & pressoché costante, effetto dovuto
ad un equilibrio dinamico fra la continua produzione da parte dei raggi c&Sneida continua
scomparsa per decadimento radioattivo: se nel caso di un albero vivente la concentrazione di

ri mane costante, una volta che il tronco muor
della pianta, comportando conseguentementablimssamento nel tempo della concentrazione per
decadimento radioatti¥e’. Il vantaggio sta nel fatto che & noto con precisidiz30 anni il tempo

di dimezzamento del“C, e misurando questoOultimo in wun
concentrazioa inizialé® Si tratta quindi di una tecnica applicabile ai fini della datazione sia di
reperti organici che inorganiéi®

Per quel che concerne le tecniche di misurazione della concentrazione resitiljaédpossibile

244 Gregori,ll contributo del raggruppamento Carabinieri Investigazioni Scientifithe. 511.

245 GiudicianniLa diagnostica nei beni culturait., p. 43.

246 puppin,Tecniche diagnostiche per i benltarali cit., p. 239.

247 bid.

28M. Jonesetalf SYO NI NBE S y2y SaaSNEB Wildno, Edndadesi, 1995 p.BWI NIIS S y St f
249 puppin,Tecniche diagnostiche per i beni cultucitli, pp. 243244.

250|vi, p. 242: i raggi cosmici corrispondonal[a.] quelle particelle di altissima energia che, provenienti dal sole e da
23yA Fy3a2f2 RSt QdzpABSNE2T O2fLIAA&AO2y 2 I (G SNNI

251 Jones Sembrare e non essec#., p. 396.

252|yj p. 398.

253 puppin,Tecnichaliagnostiche per i beni culturait., p. 244.
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optare per quella tradizionale,ecfrutta il conteggio degli elettroni emessi duranti il decadimento
del | 6i sotopo, oppure quella moderna, molto pi
ad alta risoluzione generata da acceleratori di partfétllea preparazione del cqmone costituisce

una fase molto delicata, ma la quantita di materiale richiesto per le analisi € oggi molté°fidotto

E importante precisare perd come la tecnica risulti sensibile a possibili contaminazioni: le attivita
umane costituiscono una fonte aggiva di anidride carbonica, e in particolare tra il 1950 e il 1965
furono effettuatdi numer osi esperimenti di esp
anomala di“C e comportando una variazione locale delle concentrazioni residuessonponfluire

sulla datazione di alcuni repérfl Al fine di ovviare il problema relativo ai dati che si rifanno
unicamente alla concentrazione'di, viene adottata una metodologia che prevede la comparazione
dei risultati ottenuti dalla tecnica di @aione al radiocarbonio 14 con ulteriori dati acquisiti tramite
altre tecniche o possedendo la documentazione relativa alla datazione del cafhRosedendo

come riferimento alcuni tronchi di alberi millenari, che ogni anno producono un anello di
accresimento, e la misurazione della quantita ‘dC di ciascun anello si possono ottenere

informazioni relative alla sua concentrazione in quel dato luogo e in quel dato period&torico

Le indagini rivolte alla detatrtmn amvaer omn el @aed dld
di accrescimento arborei & possibile attraverso la dendrocroréfoda campioni di riferimento

cal i brati medi ante | a tecnica al radi ocar boni
degli anelli, con le quasi possono confrontare campioni sconosciuti [Fig.47]: il vantaggio sta
nell 6el eva-tpau, prdeedciesimameare | danno e addi+4ittu
indi pendentemente dall 6et”™ del c¢ampeciicaeytlesebb
solo in presenza di campioni legnosi con un elevato numero di anelli ¥¥8ib8ebbene oggi
limitatamente impiegaf&’, |l a dendrocronol ogia si rivolge p
tavola: se ladatadibbatti mento dell 6al bero i mpiegato a

conseguentemente si sara di fronte ad un#lso

Infine, tra le tecniche di datazione e bene riportare anche il caso della termoluminescenza, la quale

sfrutta la capacita di matali isolanti, prevalentemente ceramiche e laterizi, di interagire con la

254 Jones Sembrare e non essec#., p. 398.

255 puppin,Tecniche diagnostiche per i beni cultucitl, p. 244.
256 |vi, pp. 245246.

257 vi, p. 246.

258 |vj, p. 247.

2591bid.

260 Jones Sembrare e non esseci., p. 399.

261 Ciatti,La diagnosticait., p. 148.

262 Jones Sembrare e non esseci., pp. 399400.
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radioattivita naturale dovuta agli isotopi presenti nei materiali $t&swinizzando alcuni degli
elementi chimici contenuti e gli elettroni staccati dal nucleo, invece di ess&serbiti dallo stesso
atomo, rimangono congelati a temperatura ambi
cristallinc®®®. Sottoponendoli ad una fonte di calore sara possibile svincolare gli elettroni e portarli
alle condizioni cristalhe iniziali, ma ci0 comportera un altro fenomeno, quello appunto della
termoluminescenza poiché arrivano ad emanare una debole luce visiffite Applicabile ai fini

del Il 6anal i si di qual si asi reperto ce?®almi co
termol uminescenza permette di determinare | a
attraverso il calcolo dei difetti reticolari presenti nel mateffdld materiali presenti in natura
presentano infatti sempre residue presenze di isotomathgi, il cui decadimento comporta una
serie di danni nella struttura cristallina per via della radiazione generata: ai fini della misurazione dei

danneggiamenti, la termoluminescenza prevede il riscaldamento di un campione e la misurazione

dellaluceemssa successivamente all 6ass™milazione d
2.5 Guardare senza vederé&®. | 6esigenza di una diagnost i
Il n conclusione  possibile sottolineare come

compoti necessariamente la combinazione di piu tecniche al fine di ottenere una visione piu
integrale: la scelta dei metodi diagnostici non dipende unicamente dalle caratteristiche proprie
del | 6oper a, ma a n c h-eultudake,ldalla sus fragl i vt a'| ennezl al dsetvoernitc
presso i laboratori appositi e dal costo elevato di alcune specifiche ZRdlisiltre, sebbene sia
preferibile prediligere tecniche non invasive
di tecniche invasivee / o di struttive nell 6eventualit?@ i n
ottenute risultino ancora lacunose o inconcludénti Léapprocci o multidisc
| 6opzione pi % consona al fine diiagumd toverogoa r r e
ricorrere ad una ¢J[ .. .] di agnostica umani stic

artistico e antiquario ri sul tsaemtdico innvgta @dla i ndi

263 puppin,Tecniche diagnostiche per i beni cultuciti, p. 247, p. 249.

264 Jones Sembrare e non esseci#., p. 400.

265 puppin,Tecnichaliagnostiche per i beni culturalit., pp. 248249.

266 Jones Sembrare e non essecd., p. 403.

267 puppin,Tecniche diagnostiche per i beni cultucitli, p. 249.

268 bid.

269 Calcanila diagnostica umanisticzt., p. 477.

210G, Pojana, L.D. FerB. Vattto,[ QF y I ft AaA RSA Tl taiA YSRALiflidte dohver@l NI G G SN
non puo essere arteit., pp. 421422,

21 i, p. 422.
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constatazi one iglenehtibndagatie nt i ci t” deg]l
Emerge pero un problema: come riporta Jean Clair in un articolo del 2017 intitdgto del falso
inunabassaepoca pubblicato su ¢l | Giornale dell 0ATrt

«nessuno specialista, nessuno storico, rischia di esprimarepiaa opinione, il proprio giudizio su

undopera che si presume conosca meglio di tut
di essere accusato di denigrare | 0opera o ini
frodes#"3.

Cioche traspare  quindi una certa astensione

e nella valutazione di un presunto falguer il timore di essere accusati di false supposizioessi
tramutano in una sorta di ornamento che va aclalgble constatazioni formulate dalle tecniche

di agnostiche, | e qua¥%iSi adsiste eangpguentemehté adl uha sorea dip a
scompenso dal punto di vista della credibilita a favore della figura del diagnosta e a discapito di quella
dello storico dell darte: in realt”™, sebbene | 6oc
visione in un certo senso circoscritta e che puo in alcuni casi ingannare la mente, puo fare ricorso ad
una «[...] educazione persuasiva per mezzo di modrcies e di una riflessione e partecipazione
prolungata [...]», permettendo cosi «[...] di vedere e apprezzare correttamente le singole forme, cioe
metterle in armoniosa relazione con il tutté»Quindi come afferma Giovanni Morelli, & possibile
attuareun i ndagine visiva accompagnata dall a-comp.
scientifiché’®, permettendo di giungere allo scopo comune di salvaguardia del patrimonio

culturale’”.

272 CalcanilLa diagnostica umanisticgt., pp. 472473.

28 \vi, p. 471.

24 |vi, p. 472.

2B\vi, p. 472, p4ATT.

218 vi, p. 477.

217 A, Gregori)l contributo del raggruppamento Carabinieri Investigazioni Scientifithe. 501.
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Capitolo 3: Verum abs falso discernere

31Cesare Brandi e |l a materia costitutiwv

La costante evoluzione dell darte nel corso de
greco e italico da due fenomeni dissimili ma al tempo stesso interconngs®hé implicano

entrambi conseguenze da un punto di vista culturale ed econertaampia e il fals&/8. Ai fini della
comprensione di tali concetti, le due differenziazioni compiute da Cesare Brandi tra istanza storica

ed estetica e tra la materia come struttura e larrmateme aspetto in quanto fattori costitutivi

del | 6opera doarte, fungdBo Ida riempaozritoannet ea | p udnatn
storico dell éarte definisce | 6istanza estetic
laval enza di - opwerao dloGeaxrtpeesti ci tqui val ente al
contemplativa dell 6oper a; nel caso dell 6i st an
arriva da un | ato ad esstea ee chalclr@dlitzrzatrae deap i
della coscienza di colui che entra in contatto con?8ssa Br an d i sottolinea i.
estetica abbia general mente | a priorit”™, in q
conponent i materiche o dalla o6éduplice storicit
poich® se viene privata di questoéultimo, come
un 6r®%1 ittod

La mat eri a c o s taitetrigulta inolire cdratterizzata galar bgpoladt® tra struttura e
aspetto: come nel caso dell 6i stanza estetica
primeggia a discapito della componente struttd?aleSi tratta per Brandi di una diiszione
fortemente trascurata e causa di numerosi errori dal punto di vista della conservazione dei reperti, ma
in realt”™ fondamentale al fine di operare uno.
materia secondo ol OlaGesesdmmi:o rd¢ meindtemmddal | o s
rifacimento di una statua antica, viene sottolineato come, sebbene il marmo impiegato al fine di
ricostruire | 6opera sia il medesi mo, i nuntoeal t°
di vista chimico, mentre la materia come aspetto, cosi come la sua valenza storica, sara4ffferente
Lébenti t"’ fisica dell opera <costituisce | 06obbi
ricezione e fruibilita futura: cio € possibitgerando unicamente sulla materia e aspirando alla

ricostituzione della cosiddetta O6unit? pot en

28MR. Ciuccarelll, 2 LA ST AYAGET A2yA S Tl faiinAgh NINDKS2Y 2@SNI RF Xy Q
cit., pp. I7-18.

279 Brandi,Teoria del restauraoit., p. 6, p. 10.

280 |yi p. 6

281 \vi, pp. 78.

282|yj p. 10.

283 vi, pp. 1011.
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guest &ialquaie man e quindi considerabile come un totale, altrimenti si rivelerebbe come
costituitada frammenti e ricostituendola cosi delle sue potenzi#iitan tale operazione le bipolarita

tra istanza estetica e istanza storica e tra struttura e aspetto svolgono un ruolo fondamentale al fine di
bilanciare il recupero di tale unita potenzialesfdat t o, di nnanzi all é6eventu

di restauro, sara necessario realizzare le relative integrazioni o completamenti in modo tale che

risultino distinguibili attraverso unb6osserva
un falso artisticei n quanto il restauro andrebbe a porsi
dal | 6 ar taus falso stericensl saso in cui il restauro abbia come fine quello di retrodatare

| 6opera, el i mi nan dssaggiostorEecheuha eterenmatongtieedanngggigmento

% Su questodultimo caso in particolare =~ dov
aggiunta in qualit”™ sia di testi monianza aggi
mentre nel caso della rimozione si assiste

del | opera stessa e debba quindi esse?®elllomot i v

stesso modo il rifacimento acquisisce per Brandi una valeegativa, poiché nel caso in cui non

vada a distinguer si dal resto dell dopera, vie
creativa 1iniziale e | 6-ecbnebdetto & zieaedeezauraintérvalol e ,
temporalecostittio del | 68 pera stessa

A seguito di tale introduzione e doveroso esplicare come il concetto di copia inizialmente accennato
si riferisca alla riproduzione artigianale o meccanica di un prodotto artistico autentico nel modo piu
accurato e fedele possil#té ma arrivando ad includere quelli che sono i conceititdipretatioed
imitatio®®®. Il primo corrisponde alla realizzazione di una copia puntuale e accurata, mentre nel
secondo caso si assiste ad una reinterpretazione consapevole o indoascih 6 or i gi nal e
vengono recuperati i tratti distintA?f. La tradizione copistica instaura le proprie radici gia a partire
dal | 6et ” classica, i n cui |l a riproduzione d
principalmente uno scopo di acscamento del sentimento religioso dei fedeli; nel caso del mondo
grecaellenistico ilrevivalclassicistico indotto dalle commissioni di riproduzione da parte dei sovrani
aveva lo scopo di ornare sia le citta sia i palazzipffati Tu t t a v i omana che va edertatae t

la piu estesa riproduzione di capolavori greci: il limitato numero di bottini di guerra derivanti

284 i, pp. 68, p. 13.

28|vi, p. 8, p. 13, p. 17, pp. BY.

286 |vi, pp. 3435.

287 i, p. 36.

288 CiuccarelliCopie, imitazioni e falsi archeologiacit., p. 17.

289, Gasparricopie e copistin9 y OA Of 2 LISRA I, I, R@dcdniQloMIp3804. y G A O
2% CjuccarelliCopie, imitazioni e falsi in archeologi#, p. 17.

291\vi, pp. 1819.
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dal | 6espansione e dal conseguente assoggettam
Roma, porto alla nascita dibetgy he e al | 6 i- anphe di®riginedgrecaspectalizzatt i
nella produzione ditalicopi#, il cui intento era quello di r

societa romana di abbellire i palazzi pubblici, gli edifici di culemehe quelli privat?®. Nonostante

le molteplici procedure impiegate per la riproduzione delle opere scultatteaverso calchi in gesso

o in argilla, o medi adifficitmeritessi raggunge\k talcapig pedettaddple r
modello, fatore dovuto alla complessita nel recuperare le misure puntuali, nella conformazione della
statua e nel passaggio da un materiale ad urf¥itrattavia gli antichi non davano grande valenza

all 6aspetto dell 6aut ent i cerettapglavai greci col Bne di adareaset a |
le proprie dimore- seppur non originalk, sia perch® | daspetto che
corrispondeva alla bravura da part & Ladedarkadar t |
importanza data @l f edel t ~ del |l a copia nei confronti
proliferazione di varianti di una medesima scultura: cio corrisponde al fenomenitatio definito

in precedenza, che chiaramente non arriva a considerare i concetti di aleemzontraffazione,

poiché se la copia non arriva a mascherare la propria sorgente e dichiara apertamente il €8 intento

il falso, riprendendo quando affe®mato da Br a

«La difficolta della definizione va fatta rig& alla complessa problematica inerente al fenomeno che
presenta rapport.i con gl i al tri dell a copi a,

sta in una diversita specifica dei modi di produzione, ma in una diversa intenziéffalita»

Da un punto di vista etimologico, € possibile estrarre dal vocabolario Treccani la seguente

definizione:

«Falso agg. [latfalsus propr . part . pass. di fall are ¢in

tutto cio che & sostanzialmente non vero, maéuto o si vuol far passare per vefS»

292yj, p. 19.

293G, Puccl. w2 Yl yA Sorigin@lieNdpiin SIoNa€llk &ivilta europea a cura di Umberto Ekreccani,
2014
<https://www.treccani.it/enciclopedia/iromanie-l-arte-grecaoriginalie-copie_%28Storidella-civilt%C3%A0
europeaa-curadi-Umberto-Eco%29¢.

294 bid.

2% CiuccarelliCopie, imitazioni e falsi in archeologi&, p. 20.

2% |vi, p. 17, pp. 21.

297, Brandill concetto di falsificazionén9 y OA Of 2 LISRA | |V, Ved&ib RonfaSI96R.St f Q! NI S
298 | bid.

29 Falsq in Treccani

<https://www.treccani.it/'vo@abolario/ricerca/falso/>.
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La determinazione di un falso comporta inevi

del | 6 a0t eRetciucpoer ando | a definizione di questodl

«autentico agg. [dal lat. tardou t h e p..} <qutanes che opera da sé»] [...] Che e vero, cioé non

fal so, non falsificato, e che si pu, provare
sim., che appartiene veramente all datpf% e cui
Traspare come | a relazione fra copia e auten

romana- e rispetto alla nostra concezione attualm significato e una valenza differente: quindi &
possibile constatare come le copie realiez pervenute fino ad oggi non corrispondano a delle vere
e proprie falsificazioni, bensi costituiscano una documentazione e al tempo stesso un ritratto della

tradizione culturale di quel dato periodo storico.

3.2 11 Medi oev o c omaerimempfalsiepidfrasso dei f al s

Gli esordi del fenomeno della falsificazione si innestano nel momento in cui prende awvio il mercato
dell e opere doar t3% defindavda Paolo Pretceniel sud d¢edtd dele2BaBi e

falsari nella Storiac o mke 6 &t ~ del |l 6oro dei falsi o, sebben
portarono ad un arresto per quel che riguarda
bolle papali, diplomi imperiali e regi, leggi, trattati tecnologici e liturgieirte geografiche, lettere,

opere letterarie, atti di monasteri, vescovati e concili, testamenti, indulgenze, miracoli, iscrizioni,

sigilli, opere doéarte, monet e Trasparequindi comeden a ¢ h
azioni di falsifice i one col pi ssero primariamente | dambi
veridicit”™ dei document i e r acomeanelaastd deltpapa meéed i a n

vescovi-0 medi ant e u-mudindisdvian odtorganisna pubhdiei conseguentemente

| 6 ass e auwodtatapehud 66 ndi cher ™ | a® A pressimereda cidsi denota f a
una distinzione tra differenti tipologie di falsi | evfearlosbo, cos3 denominato
di sorgenti autentiche o nareritiere, oppure la falsificazione di un documento autentico, cioe la
reticenza nel caso di document i in cui Vviene

papi, imperatori e sovrani, una garanzia scritfa cui provenienza € per taaggior parte legata a

300 preto, Falsi e falsari nella storit., p. 41.

301 Autenticq in Treccani
<https://www.treccani.it/'vocabolario/autenticopb.

302N, Charney] QI NIi S, Md&z&, Johdn & &e®i, 2026p. 1516.
303 preto, Falsi e falsamella storiacit., pp. 3940.

3041vi, p. 41.
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uomini di Chies#®. Quindi si assiste in alcuni casi ad una sorta di giustificazione di tale tipologia di
azione, poiché sebbene in epoca medievale gli uomini coinvolti riconoscessero il suo peso come
peccato morale, potendo inolttemportare a delle ripercussioni da un punto di vista economico e
giuridico, sussiste una distinzione traiiimen falsie il pia fraus il primo termine denota azioni di
falsificazione compiute dal falsario a proprio favore, punibili tramite pene peedasteggi puntuali

contro i falsari, mentre nel secondo caso si fa riferimento ad operazioni di falsificazione mosse da

intenzioni Opied, buone, ché®nom goesit dwil ¢amo
potevano essere quellidil ogi o di un santo in particolare,
teologiche, | a protezione o | b6accrescimento d:¢
o di wunoal tra i3%%.thalpuntadi vsteegkstodcl eedslle wakitazion eompiute

nel XX secolo emergono considerazioni discordanti in merito @lafraus poiché da un lato
vengono accolte, nonostante la loro origine, come importanti testimonianze medievali per quel che
riguarda |l a sfera politica, economica e relig
Cesare Paoli ritiene che non in tutti i casi le azioni di falsificazione siano condannabili, questo per via
del |l assenza di u rcio ricenostilpilioentro detefminatil limiti coroe pessihjlie
documenti storiéP®,. A sua volta Constable I imita | 06i mp
guelle azioni volte a scopi personali, esonerando il plagio da tale categoria in quanto la proprieta

letteraria o creativa era sostanzialmente assente in epoca mefievale

305 |vi, pp. 4242.
306 |vi, pp. 4043.
307 |yj, p. 43.
308 |vi, pp. 4344.
309 i, p. 44.
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3.3 Il falso come strumento per il potere, la politica e la religione: tre casi

emblematici

Monaster. ed istituzioni eccl es i a sliaialsifltazions i s e
gual e mezzo attraverso cui contrastare | 06azi
guestoul ti mi col fine di proteggere e imporr.

prestigid’® Lodazi one dduardhva boprattitio ta @acumemagione relativa alle origini

e alla nascita delle istituzionis pesso ricoll egandol e all 6azione
ma anche per reclamare benefici e ridefinire confini cofitesin ulteriore sistema chendava a
contribuire alldelevazione dell 6istituto a I
reliquie religiose: esse costituivano nel Medioevo un prestigioso elemento di culto e devozione, di
cui se ne riscontra una grande affluenza soptattuseguito delle croci&f€. Nella maggior parte

dei casi si trattava tuttavia di reliquie falsificate o contraffatte per via del predominare della domanda
sull 6offert a, arrivando inoltre ad un esteso
un impatto anche a livello Europeo sia da un punto di vista religioso che géfitico

In particolare, la Quarta crociata, avvenuta nel Xlll secolo, comporto il saccheggio e la conseguente
spartizione delle reliquie presenti a Costantinopoli neiterdtail | 6 Eur opa occi dent .
vittoria dell desercito cristi an c® Aralogaaite$suties s e
impiegati per avvolgere i corpi dei defunti ai fini della tumulazione, il sudario di lino in esame
sembrerebb mostrare | 661 mpr ont a-Operdia dellarpreserzardei segh e f
delle lesioni sui polsi, fatto coincidere con la figura di Cri$ta La testimonianza piu antica risale

al 1353 quando il cavaliere Geoffredo di Charny esit8itedae [Fig.48] al villaggio francese di
Lirey: sebbene non siano chiare | e modalit™ t
morte egli la dono alla congregazione di ecclesiastici della chiesa istituita da Charny stesso ai fini
della venerapne della reliquit®. Gi " a partire dal vescovo Henr
Goffredo di Charny, venne messa in discussione la sua veridicita: egli di fatto fu il primo a denunciare

| 6obbiettivo del d e ¢ a n oreligu&a kcdn &ni dc pnofite, satoliveandamea i | i
la sua creazione da parte di un artigidho 1 | vescovo Pierre do6Arcis

di Poitiers relative alla falsita e ai veri obbiettivi di tale reliquia riportandoli nella missiva ratiaiz

310)vi, p. 45, p. 50.

311 |bid.

3121yi, p. 57.

313 |bid.
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all anti papa avignonese Clemente VI I e chiesce
bolla del 1390 il pontefice, pur concedendo a Goffredo la possibilita di esporla per la devozione dei
fedeli, doveva essere proclamata pubblicamenteecBidtura seu Tabul@!®. A partire dagli anni
Cingquanta del XV secolo il Sudario diventera proprieta dei Savoia, mentre nel 1578 verra trasferita a
Torino grazie ad Emanuel ecollbdath attbreoratadine dedl XM mm t u t

corrispondenza della cappella della cattedrale torinffg.49F*°. La Chiesa non si espone riguardo

la falsit”™ o meno della reliquia, ma nonostar
pell egrini che si r e c a niw dipadarla [Fig53f°a cattedr al e
Lo storico dell éarte britannico Martin Kemp d
Sindone ma propone wundanal i s iartistica che mostia wome d teld i v

mostrasse solamente la parte fedatdi un corpo, in cui la sottigliezza con cui si presentano gli arti
sono tipici della maniera medievale: se si fosse trattato di un telo avvolto realmente attorno ad un
corpo, sarebbe stato possibil e r iiosedea caporedellee | 6
piante dei pied?f. Le argomentazioni dello storico risultano accompagnate dalle indagini tecnico
scientifiche avvenute soprattutto a partire dal Noveééhia particolare tra il 1977 e il 1978, attorno

al programma di indagine réivo alla Sindonee condotto dai membri della delegazione scientifica
denominats&hroud of Turin Research Proje3TURP-, vi fu il prelievo di campioni di tessuto, che
portarono a due conclusioni contrast3itiGli scienziati John Heller e Alan Adler stabilirono come

| 6i mmagine non fosse stata dipinta, casdiat az

sangue compiute tramite la combinazione di piu tecniche:

«Ultraviolet fluorescence photographs [...] revealed a pale aura around the stains at the wrist, side
wound, and feet, with a fluorescence similar to that of serumayXluorescence measume nt s [ é]
showed significant concentrations of iron only in the blood areas. Both transmission and reflection
spectroscopy yielded an absorption pattern cli

confirming the presence of whole blood on the $hu d » [Fig.31F*

Traspare quindi come i due scienziati abbiano smentito la presenza di particelle di pigmenti, a

di fferenza di Wal t er McCrone, di ®uigunestrdslct

318 preto, Falsi e falsari nella storit., p. 72.

319 bid.
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322 preto, Falsi e falsari nella storgit., p. 73.

323W. Meacham et alThe Authentication of the Turin Shroud: An Issue in Archaeological Epistea@aggnt
Anthropology, 24/3, 1983, pp. 28311: 288.

3241yi, pp. 288289.

325 J.H. Heller etla On the Turin Shroy&Current Anthropology, 24/4, 1983, pp. 53538: 537.



47

contrariamente ai SuUoi coll eghi, sosterr”™ foer
mi croscopia in luce polarizzata, | 0i mmagine s
stata utilizzata una tempera estremamente difit®i fatto lo scienziato rilevo sui campioni
recuperati tramite nastro adesivo la presenza di proteine, ossido di ferro e vermiglio, sostenendo come
| 6artista avesse |impiegato | a proteina in qua
delcop attraverso | 6ossido di ferro, mentre per
da ossido di ferro e vermigf®: le affermazioni di McCrone vengono screditate per via
del | 6identificazione dell 6ossi dapia, denza revare a u n
compiere nessuna analisi chimifisica, per aver analizzato i campioni senza rimuoverli dal nastro
adesivo impiegato per il prelevamento, ma anche per aver cambiato piu volte versione nelle sue
consideraziorit® Cio lo condusse a dale dimissioni dalla STURP, ma la decisione da parte della
Cattedrale di Tor i nSudadidattrgverso ipeetievoedrur caingoaenda paites i
dei | aboratori delle Univer sit % mhirivel@ixniedianteé, de
| 6i mpiego dell a tecnica al radiocarboni o 14,
139G Questo proverebbe quindi la coerenza delle affermazioni di McCrone sulle origini del telo e
ne determinerebbe la coincidenza conadtipdo storico relativo alla prima testimonianza a noi
pervenuta poiché, come detto in precedenza, venne esibito ai fedeli a partire dal 1353 da parte di
Goffredo-33L,

| risultati ottenuti attraverso osservazioni mirate e indagini scientifiche non roe®r0o essere
considerati elementi inconfutabili per via della complessita del manufatto in¥4amaostante cio,
sussiste ancora oggi una discordanza tra col

invece come una creazione umana capsdi adorazione e forse di lucro.

Un altro esempio emblematico e sicurament®daazione di Costantinananoscritto imperiale in
lingua latina la cui stesura si presumeva risalisse inizialmente al IV $8cgpleriodo che collimo
con la presunta conveosie e battesimo dello stesso Costantino, ma successivamente tale testo venne

fatto corrispondere alla seconda meta del IX sééblEsso risulta caratterizzato da una prima parte

326 Meacham,The Authentication of the Turin Shrocitl, p. 289.

327 J.H. Heller, A.D. Adlek, Chemical Investigation of the Shroud of Tw@anadian Society of Forensic Science
Journab, 14/3, 1981, pp81-103:99.

28D Ford¢ KS { KNR dAR. RF2 RANBYIQASAY .t 22 RS> 2 NdTeolodisitidiskkrifps3, A & G 2 N
2000, pp. 21: p.6, p.18.
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che racchiude | e dichiar azi oniico,®eanasecondapartein ner
cui vengono riportati glActus Silvestri documento che restituisce le piu importanti vicende legate

alla vita di papa Silvestro e, in questo caso specifico, si ripo@tangersio Costantinche rammenta

la guarigione di Cstantino dalla lebbra [Fig.52] dopo aver rifiutato un tentativo di cura e il successivo
battesimo salvifice, in cui viene fatto riferimento alla scelta di Costantino di conferire alla Chiesa

di Roma il domini o sul |l 6l mgri®indrieote con ld omdazeiee |, (
della capitale di Costantinopoli [Fig.53}. Divenendo a partire dal Xl secolo uno strumento volto

al raggiungi mento dell 6egemonia sul potere p
indagini condotte dai dici sul Constitutum Constantirattorno al Quattrocento ne hanno marcato

| 6i nat % ndirlai l etanalisi |linguistiche condotte
il quale arriva confutare la veridicita di tale Donazione nel suo tréeftattalso credita et ementita
Constantini donatione declamatisottolineando come da un punto di vista linguistico la grammatica
impiegata e propria del secolo VIl e non del-IFaolo Preto in particolare fa riferimento al termine
satrapiin relazione da decisione di Costantino riguardo la donazione, poiché non fu una scelta fatta
in autonomia, bens?® anche attraverso il ®senat

Il satrapo, come riporta il vocabolario Treccamitrispondeva al governatore assegnato ad una delle

province appartenent. all 6antico I mpero persi
militari piuttostoesteét®e Lorenzo Valla evidenzia | diaciesi st
diCostantind®. 11 testo di Valla risulta fondament al

delle proprieta del papato, sebbene cid non comportd ad alcun cambiamento dal punto di vista

del |l 6occupaz’one dei territori

Loul t er i ela ¥inlasdaMap [Figd54] pur costituendo, come si vedra, un esempio
contemporaneo, pu, essere incluso negli episo:
mercati europei verso la fine degli anni Cinquanta del Novecento, il carteggio fstatmpresso il

l i braio svizzero Laurence Wi t?3%eche nonhachiegeaalctna d a
delucidazione sulle sue origini, pur accennando ad una sua possibile conservazione presso una
biblioteca privaté?, Da | ui Cc e d u Yake, apdrtireGd&l h966vessa wenne feclathizzata

335 bid.

336 |vi, p. 70.

337 bid.

338 Satrapo, infreccani
<https://www.treccani.it/'vocabolario/satrapo/#:~:text=Persona%2C%?20investita%20di%20un%20certo,s.%3B%20con
durre%20una%?20vita%20da
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pubblicamente durante un convegno dedmithsonian Institutiora Washington D.C, per poi
compiere un vero e proprimuri n vari paesi a pa*% tamappadattd | 6 a |
cor ri s ponnald4d*d costituiscé la minuziosa raffigurazione delle coste della Groenlandia

e dell 0isol a di Terranova, testi moni reldata i | %
vengono riportati i nomi degli esploratori Leif e Bjarni Erikss@aul a costa atl antic
settentrionale, che li porto alla scoperta deildand- che corrisponde oggi ad una regione canadese

345 Si tratterebbe quindi della prima presunta raffigurazione precolombiana del continente
americano. E bene evidenaacome la mappa sia pervenuta assieme alla cosidigiaaione di

Tartaria, un rendiconto quattrocentesco dell d6itin
Piano del Carpiné® - il quale prese come modello le memorie di Marco R¥G presentandta

stessa tipologia di carta e la medesima scrittura Weilland Map sebbene da un lato cio abbia fatto
pensare a due elementi di uno stesso manoscritto, il differire delle tarlature smentisce tal&ipotesi
Emerge pero un ulteriore dettaglio: successime nt e al | 6 a ¢ q\inlasdtMape della Wi t t
Relazionedi Tartaria | 6 ami co e commerciante di i bri The
moglie di Witter?*®. Sebbene non siano chiari i motivi di tale regalo, si trattava di un presunto
manoscritto quattrocentesco appartenente aBpeculum Historiale- una delle sezioni

del | 6 e n cSpeculus Maiug ided frate domenicano francese Vincenzo di Bead¥aise
somiglianze di tale manoscritto conRalazionee laMappanotate dallo stesso Martson assieme alla
corrispondenza delle tarlature attraverso la combinazione dei tre documenti, porto alla constatazione
che si trattasse di un pezzo uriito

Le primeindagini chimicefisiche vennero condotte tra il 1967 e il 2002, e portarono in particolare a

ri scontrare | a presenza nell 6inchiostro di di
europeo a partire dal 1923: cid spoglia di validita le coastat o n i risultant. dal
tramite radiocarbonio, che collocava la pergamena nel XV s€éolo L6 anal i si tramit
Raman condotta nel 2001 ha poi confermato | a

commercializzato soloartire dal XX secolo [Fig.587. Tra il 2002 e il 2004 la storica e cartografa

norvegesea mer i cana Kirsten Seaver ri conobbe nel C

343 | bid.

344 | bid.
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Vinland Map tra le ipotesi vi € la convinzione che si tratti di una costruziotta ®lla provocazione

dei nazisti, sostenitori del l a superiorit?w n
Vichinghi®* e in cui vedono le origini della razza aridia sottolineando come si trattasse di
undespansi one c helaChiesh arigtiadf adi fatto laMappapregenta una vasta
simbologia e terminologia religios#’. Quindi, come riporta Marina Gazzini nel suo testo intitolato

Il falso e la storia. Invenzioni, errori, imposture dal medioevo alla societa digitale

«Lo gudioso, emargirta e persegtato in paria, avrebbe combattoi la sua battaglia con le armi che

meglio conosceva, quelle dellatag r aoriea [..95°8

In conclusione, le analisi e le constatazioni hanno determinato la falsita\Viiellend Map a
differenza dell&Relazione di Tartaria i c u i ne  stata comprovata |

al manoscritto di Beauvais.

Dai tre esempi riportati € possibile constatare come la falsificazione e il prodotto che ne deriva, a
prescindere dalle mietazioni che hanno portato alla decisione di concretizzare tale azione,
comportano sicuramente un impatto storico anche a seguito del riconoscimento del loro carattere

menzognery®.

3.4 Falsificazione archeologica: recupero ed emulazione del mondo classio

epoca umanisticerinascimentale

A partire dalla seconda meta del XIV secolo fino al 14%2ue st 6ul ti ma data cc
scoperta dell 6America e percepita cosnassigieas s a
all 6i mpor sierdiodwn stwavMacop | 6Umanesi mo. Tal e
che prendera avvio subito dopo, vede in particolare un recupero del mondo classico, la cui percezione
arriva sicuramente a distinguer si uorpiubmitasiado a
una visione teocentricaf att ore dovuto all déintolleranza de
individuale- facendo propria la classicita attraverso una sua lettura allegorica e quindi religiosa, bensi

deve riconoscere la necesasidi una sua ripresa ed emulazione nella sua interezza e senza alcuna

354K, Seaver, P.D.A. Way,Review article: The Vinland Map, R. A. Skelton and Josef Fidofego Mundb, 58/1,
2006, pp. 95P9: pp. 9899.
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358 M. Gazzinill falso e la storia. Invenzioni, errori, imposture dal medioevo alla societa digitédmo, Fondazione
Giangiacoro Feltrinelli, 2021, p. 145.
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alterazione, puntando pero a qualcosa di mighidred u o mo nel | a <inascimentala u ma

acquisisce una visione antropocentrica, spostando il senso della sua esistenzasdasBiesa’®’.

Attraverso | a ricerca archeologica che prende
tutta una serie di manufatt.i l a cui ut i lit”
del | 6 ar tambidc@ng a rivaleggiai@ ko il mondo antico al fine di imitare e produrre nuove

configurazioni®> i n particolare | 6allievo, prima di g

esercitava sulle opere del maestro o di grandi artisti del passatoti assue modello e il cui
obbiettivo era quello di riprodurli nei minimi dettagli cosicché la copia potesse essere definita identica
al | 6 o1 UWni casa lerablematico di tale stampo appartenente al periodo rinascimentale &
sicuramente quello d€lupidodormiente[Fig.56]: si tratta di una scultura marmorea del 1496, oggi
andata perduta, realizzata dal giovane Michelangelo Buonarroti probabilmente su ispirazione di un
model |l o pr opr i &3 Hberericdrdare come trd lafind del XIV eigizi del XVII

secol o, i n particolare nel Rinasci ment o, S i |
collezionistici, in cui pontefici, sovrani, mercanti e persone benestanti erano mossi dalla volonta di
creare uniche ed estese raccolteplre ed oggetti artistici, contendendosi pezzi singolari e quindi
altamente richiesti* Inoltre, a cid si aggiunse una maggiore considerazione degli aitisfuanto

nel passato si dava valore quasi esclusivamente alla creazipoetando papi e ra invitare
questoultimi a soggi or nar €% garlek avweputodneta romana, o r t
la crescente richiesta di opere di grandi artisti del passato ha comportato un incremento dei falsi,
anche per mano di pittori e scultori di spio del | 6 e p o c3¥5 tra cun lo stessane n t
Michelangelo. Sussisteva pero una percezione differente tra i falsi di pitture contemporanee e quelli
rel ati vi a sculture appartenent.i all 6et”™ <cl as
truf f a, mentre nel secondo caso costituivano
raggi unt o Adalititturaia cetti casi i arrivava a compiere un invecchiamento artificiale
sulle sculture al f i necodaziondrsonaenie Galenza regativa, bamsi m
ammirevolé®® Lo stesso Michelangelo manipold il marmo @ipido dormientesotterrandolo

cosicché apparisse anti€d venduto inizialmente a Roma al cardinale ed eminente collezionista di

360pP, RossMEDIOEVO E RINASCIMENR®ista Critica di Storia della Filosefié/3, 1951, pp. 24250: pp. 243
244,
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opere romane RaffaeRi ar i o attraverso il mer cante Bal das
non appena il car di n%INenosiapt® aiodl snercanteériuscifagilmentea t r
rivenderla, potendo ora ostentare il reale creatore della statua, il @ldtattempo ottenne vasta
fama e divenne | dartista a cui er¥Acguisitoipvmal t e
da Cesare Borgia e successivamente al duca di Urbino Guidobaldo da Montefeltro, ritorno nelle mani
del Borgia agli inizi deCinquecento dopo essersi impossessato del ducato di Urbino, per poi essere
el argita ad | sabella d6éEste a Mantova dove vi
I d 6| n3.ISe hetperseno daliletraccepot i zzandone | a distruzio
del Seicento che coinvolse la residenza di Whitéfall

Per quel che riguarda la truffa derivante da tale opera, € possibile dedurre come in determinate
circostanze, dovute alla cultura artistica doenmt e |, alle i1 deologie difH
coinvolto, | édinganno perda | a sua valenza | as
caso di Michelangelo, sebbene non siano chiare le reali circostanze, esso € stato difeso in varie
oc@sioni: se nel ¢ asQupiddddrmievtac genga méndiongtd neNdteli o d e
dovuto sicuramente alla propensione dell o st
all dami ci zi a c¢ h-labiografih @eppitter toscanb ddperatdiiAscanio Condivi
stampata nel 1553 fornisce una differente versione della viténidesostanza la responsabilita della

truffa viene rivolta al mercante Baldassare il Milanese, il quale avrebbe consigliato a Michelangelo

di spostarsa Roma dove sarebbe riuscito a mettere in vendita la statua come pezz8°ahtico
biografia, pero, fu prima controllata dal pittore stesso, il quale acconsenti poi alla pubblicazione: &
possibile quindi che si sia fatto spogliare da qualsiasi colpachiguardasse cosi da uscirne
martire’’®, sebbene sia possibile affermare come il suo obbiettivo principale fosse quello di dimostrare

| i ngegno di cui godeva.

Un ulteriore esempio scultoreo la cui storia arriva ad intrecciarsi ai suoi molteplici cagli€liec
riproduzioni é sicuramente il gruppo delocoontdFig.57]: quello noto ormai a chiunque é collocato
presso i Musei Vaticani e | dunica testimonian

Naturalis Historiadi Plinio il Vecchio””.
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«Né poi é di molto la fama della maggior parte, opponendosi alla liberta di certuni fra le opere notevoli

la quantita degli artisti, perché non uno riceve la gloria né diversi possono ugualmente essere citati,
come nel Laocont e, catoee Tito, opeealche g dd aatepare a tite llelcdseé mp
del | 6arte sia per |l a pittura sia per |l a scult
sommi artisti Agesandro, Polidoro e Atanodoro di Rodi fecero lui e i figli e i mirabili intrecci dei

serpentis’®

I n relazione a tale estratto fondamental. son
Andreae, il quale aspira a dimostrare come il gruppo marmoreo oggi a Roma non costituisca altro che
una copia del bronzo realizzato attornd40 a.C.aPergamoquest oul ti mo, secon
commi ssionato dal re dell a citt -=ingostanaalAodrebel e
aspira a dimostrare comsummi artificescitati dallo scrittore avrebbero in realta fatto rifeento

al gruppo bronzeo e -eopunemnibsenpictunme e staluariaePalrtis n i
praeferendummsi riferisca piu propriamente al fatto che tale creazione costituisca la piu riuscita tra

le altre copie present’. Emerso nel 1506, laomontefu oggetto di diverse traduzioni gia qualche

anno dopo, tra cui € importante sicuramente la richiesta da parte del Bramante rivolta a quattro scultori
cui spetto il compito di realizzare una serie di copie in cera che avrebbero portato alla caglzione
gruppo in bronzo; tra gli scultori Jacopo Sansovino fu riconosciuto da Raffaello Sanzio come il
migliore e la scultura bronzea che ne derivo entro a far parte della collezione di Domenico®imani

Lo stesso Vasari ricorda tale vicenda n¥fie:

«Bramante, architetto anchoéegli di papa |l ulio,
Laocoonte, il quale faceva ritrarre anco da altri, per gettarne poi uno di bronzo, cioé da Zaccheria

Zachi da Volterra, Alonso Berugetta spagnolo ¢ 8{acchio da Bologna: i quali, guando tutti furono

finiti, Bramante fece vederl: a Raffael Sanzi
cos3?® giovane, avesse passato tutti gl i roazot r i ¢
guel di |l acopo [€é] e datol o al cardinal e [ Don
che se fu®se | 6anticoe

Il fatto che le parole di Plinie ex uno lapide vennero interpretate in altro modo € testimonianza
della complessita, gapartire dall depoca rinascimentale,

rinvenuti dalle riproduzioni e dalle copfé La proliferazione diffusa coinvolse anche il gruppo del

378p . il VecchioNaturalisHistorig, 37.
379 Settis,Laocoontecit., p. 6, p. 9.
380|vi, pp. 1314.

381|yj p. 14.

382vi, p. 19.
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Laocoonte t anto che furono riscontr aadquellpdel’Z506 vii nv e
e quello riconosciuto da Burckhardt come il primo e reale ritrovamentoadebonte testimoniato

da una lettera del 1488 di Luigi Lotti da Barberino indirizzata a Lorenzo il Magnifico, in cui viene
fatto riferimento ad uno scavo\wnuto di notte a Roma che, come da notizia Lotti, ha portato alla
lucetre belli faunetticollocati su una base marmorea, tutti avvolti dagnaade serpgsebbene tale
attribuzione fu in seguito smentita e il gruppo identificato piu propriamente cdio deeSatiri in

lotta coi serpentf3. Una terza testimonianza successiva a quella del 1506, viene fatta corrispondere
con gquanto ri por t a&ncxlopddia dd? mondocantitdiqgate,rcondivideneld | 6

| 6i dea secondo c Jinio costituiscarunapcppia, sestiepd ahe far@o venduti
frammenti delLaocoontedi qualita ben superiore rispetto al marmo visibile in Vatiéého

Loul tima scoperta vide | 6esasperata ricerca t
che fecero emergere unobdepigrafe recante | non
potevano essere i frammenti delocoonteautentico: la frammentarieta dei pezzi rese impossibile

una conclusione in merito a cio, mentre per quel che riguagiappo del Vaticano e possibile
avanzaredueteoff®. La prima fa corrispondere questoultt
corrispondente pero ad una copia romana derivante dal bronzo autentico, mentre la seconda ipotesi e
che il Laocoonte vist dallo scrittore in casa Tito non corrisponda a quello oggi conservato presso i

Musei Vaticani, e che piuttosto i tre scultori da lui citati abbiano riproposto il sogfjefcbene

sottolineare perd come Plinio qualifichi i tre scultori casnenmi artiftes encomi o al | 6 ep
uni camente ad artisti e scultori riconosci ut.
identificat.i come i real i artefici del |l a scul
desuntoinom degl i scultori da unéiscrizione, forse

Tito, sebbene comunque cid non possa essere dimd$trato

383 |vi, pp. 1921.
3841vj, p. 21.
385 vi, pp. 2223.
386 |vi, pp. 2325.
387 vi, p. 25.
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3.5 1l caso di Albrecht Direr

Se in precedenza  stato af f racipradazione archeologica,ma i
durante 1| Rinasci mento si era diffusa paral/l
alla copia di unbopera dobéarte |l a cui accur at

indistinguibile, sitrattadima def i ni zi one che va a %¥deviemé i ne a
guindi esplicitata | a reale origine, dimostra
di truffa. Durante la formazione degli aspiranti artisti si assiste di fattéal mi t azi one e al
per quel che riguarda lo stile, la tecnica e conseguentemente i modelli offerti dai maestri o dai grandi
pittori e scultori contemporanei, con lo scopo di ottenere una crescita artistica soddisfacente che

permetta di risponde alle forti richieste da parte dei collezionisti.

Nel caso dell oeffettiva falsificazione di op
truffare | 0acquirente: bast.i pens ¥itemeremte blla vi c
copia eseguita da Andrea del Sarto Rirattodio!l er
Leone X con i cardinali G525 ¢iree®d elddo Melii etit iev c
proprio quello di ingannare il vescovo Federig@ n z a g a , i gual e aveva ri

realizzata da Giulio Romano e appartenente al pontefice Clemente VII; le abilita e la perfezione di
Andrea del Sarto nel ri produrre | 6opera origi

stessdGiulio Romané®,

Un altro caso fondamentale che concerne | 6ambi
l a figura di Al brecht D¢rer : rMitevashriane, infca viethea me n
affrontata dettagliatamente lgave la produzione principale di tale incisore nordico in quattro dense
pagi ne, e in cui sono compresi gl i i ntrecci
Marcantonio Raimondi®. Il catalogo vasariano del 1568 risulta costruito attornaiarantacinque

bulini degli ottantaquattro totali che vanno a plasmaeantiquoil canone monogrammato da

Diirer%2

¢ [ é] machen mein ding in ki Nahsheltemdy eswmidageno s\

es sey nit antigisch art, dorum sey es nit[gopiano nelle chiese le mie opere e dovungue possano

38 Stanco|l falso in archeologiait., p. 244.

389 M.C. Galasskmulazioni, rifacimenti, inganni. Per la storia della contraffazione in campo artistico: episodi e

dibattito critico, in[ QF NI'S y 2y @S Nlcityp21g6. LJdz5 S&aSNBE | NI S

390 pid.

9LE. Boreayasari e le stampe<Prospettiva, 2/57/60, 19891990, pp. 1838: p. 20, p. 22.

3925 Ferrilli, M Nava, JSchiesarp C! / I ¢! +9¢! { ¢! {nd tNIaar S NAOSTAz2yS RS
Rinascimento italiand~ranco Angeli, 2023, p. 46.
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venirne a conoscenza. E poi le criticano e dicono che non sono di genere antico e percio non

buone]¥%

Tale passaggio estratto da una lettera del Durer scritta a Venezia nei primi anni del Cioguecen
sottolinea | a ricezione dei suoi l avori da pa
una vera e propria raccolta a cui poter attingere e ispirarsi, vedendo in essi una grande opportunita di

arricchimento del proprio linguaggio isorio®* Vasari riconosce Venezia come luogo della disputa

fra De¢rer e Mar cantoni o Rai mondi , guestoul ti
del | 6i ncisore nordico nei epund dei maghioreincidod ced n n i
Rinascimentoi t al i ano: nel | 6edi z2iaondei vMaasracrainatnoani @e |Blc
intagliatori di stampec ur at a da Gi ovanni Previtaldi [ Fig. 58

che gli storici della grafica denomina®iccola Passionecosi denominatal fine di distinguerla
dalla Grande Passionedureriana [Fig.59f° Le righe successive pero risultano chiaramente

discordanti, poiché il Vasari allude in un primo momento ad un presunto accordo tra i due incisori:

«Per ora basti sapere che avendo diseguet una passione di Cristo trentasei pezzi, e poi intagliati,
si convenne con Marcantonio Bolognese di mandar fuori insieme queste carte; e cosi capitando in
Vinezi a, fu questodbopera cagione che si psono j

come sotto si dird3®.

Traspare quindi come Direr fosse a conoscenza delle copie, quando in realta in quelle veneziane

evidenzia il contrasto attorno al monogramma, che viene effettivamente copiato:

¢c[ Marcantoni o] [ ... ] Iséalntéraen dc o sae Vcionnepzeira, [I.a
intagliata in trentasei pezzi di legno in quarto foglio, stata stampata di poco dal detto Alberto [...]
Avendo dungque contraffatto in rame dointaglio
tutta la detta passione e vita di Cristo in trentasei carte, e fattovi il segno che Alberto faceva nelle sue
oper e, cio guesto AD, riuscd® tanto simile, d

da Marcantonio, erano credute di Alberto, equeere di lui vendute e comperate [3%

Vasari riporta inoltre come Durer, venuto a conoscenza delle contraffazioni di Marcantonio, fece
ritorno a Venezia presentandosi al cospetto della Serenissima al fine di difendere la propria potesta

di artista,messa appunto in crisi dalla presenza non autorizzata di tal?€opie

393 vi, p. 41.

3% |vi, pp. 4243.

3% Borea,Vasari e lestampecit., p. 22.

3% G, Vasaril.e opere di Giorgio Vasari: pittore e architetto aretidoPassigli e sqc§838, p. 684.
397bid.

3% Borea,Vasari e le stampeit., p. 22.
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In realta tale episodio di plagio non riguardddeande Passiondureriana, come sostiene invece |l
Vasari: essendo stata real i zzat a Ransohd sotiova@ai s or
a Roma, dove copido attorno al 1508 le xilografie appartenenti\atka della Vergine piu
precisamente i diciassette fogli circolanti prima del 1511, anno in cui Direr pubblico la versione
unitaria di tale composizioA¥. Vasari, quing pur essendo a conoscenza della realizzazione da parte

di Raimondi di due copie delRiccola Passione dellaVita della Vergingconfonde il momento di
esecuzione della prima con la secondgossibile inoltre riscontrare come nelle copie deitada
Passionesi a presente | a tavoletta vuota [Fig.60],
in quelle dellaVita della Verginem di sti ngui bi I-¢§Fig.61p°a Nanastantencid, A . D
| 6i mportanza st a ne Vdsaiidel temaoddlla copiaanterizzdta o ilfegttintae d
dell e incisioni dureriane: | a querela mossa n
da parte di questi di non riprodurre piu la sigla di Diirer nelle sue “€jpittmostrando come
solamente il monogramma godesse ditutedai f a qui ri feri mento al <co
presente ad esempio al termine della raccolta relativ¥idialella Verginé® -, mentre il plagio era
concess3 Sebbene cid impedisse ai plagiari, corabcaso del Raimondi, di ottenere un maggiore
introito economica le firme di artisti famosi davano maggior valore alle cepieon vi era modo di
prevenire le copie fraudolente.

Risulta possibile affermar e ¢ o wmevolt giircipanmeme i 0 n e
all 6i mpiego del suo monogramma piuttosto che
present asse U Nohasthnteacio, lird alen co@ie in cui la sigla del Direr veniva
apportata per scopi lucrosi, sisssttero anche riproduzioni con obbiettivi di insegnamento e altre in
Cui |l a presenza del monogramma era deter mina
riprodotta di sottolineare il p%oprio debito

La mate del Direr registro un inevitabile incremento del prezzo delle sue opere e, come visto in

precedenza, | 6el evat a richiesta non pot ® ch
falsificazioné®. | tentativi della moglie di rimuovere dal mercatcass si eme al | 6appo
magistrato di Norimbergali fal si present.i attraverso il | o
39 | pid.
490 | pid.

40lvasarile opere di Giorgio Vasait., p. 684.

402G, M. FaraAlbrecht Durer (e Marcantonio Raimondi) nella Felsina pittrice di Carlo Cesare Malvasia: biografia,
autografia e collezionismon{ ¢ hwL! 59[ [ ! /wL¢L/ ! 5Q! wileghepSchlpehdj editore,h 59 [ [
2020,p. 27.

403Kurz,Falsi e dlsaricit., p. 145.

404 Jones Sembrare e non essec#., p. 117.

405 |, pp. 117118.

4063, Schulleri. Lipinsky | falsi nell'arte Roma, Edizioni Mediterranee, 1961, p. 28.
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citta di far fronte al problema dilagante della contraffazZithéin episodio esterno alla Germania
riguardo il pittore Luca Giatano: vissuto tra la meta del XVII e gli inizi del XVIII secolo, nato e
formatosi a Napoli, tra il 1650 e il 1653 fu portato dinnanzi al tribunale napoletano e accusato dal
parrocodiunmonastef®fdi aver fal sificato un éedgdellscGaanddur er
Passione- Cristo che guarisce gli storpf*®®. Dinnanzi alle circostanze poco chiaré mecenate

afferma come Giordano lo abbia spacciato inizialmente come originale per poi successivamente
mostrargl. | a s u a-il fribunahe @rosciask i gittare magoletnd dgtlecaccase,
arrivando addirittura ad elogiare la bravura di Luca Giordano nel ricopiare perfettamente’t®iirer
Sebbene le intenzioni di Giordano potessero essere le medesime di quelle che hanno portato
Michelangelo a realizzare @upido dormienteovvero mostrare le proprie capacita mettendosi alla
prova, tale situazione pe rama ttatcapia e trufficliocanginale nd e r

Federico Borromeo arrivo ad evidenziare la preziosita delle espasso commissionate da mecenati

e collezionist.i vol enterosi di poss-ecillguaned o p e
fungonodasodtiut o nel caso i n cui | 6opera originari;
il ricordo®™di questoulti ma

3.6 Loéamore per | 6antico: Wi nckel mann e

Il dilagamento dei falsi fu estremamente presente nel XVII secop@rticolare in Italia: lo scrittore
doarte e coll ezi oni Lonaide@dionilsulleopittiveesarittei tra il 1619 d | | e
1621-*13determind i «[...] principi della conoscenza e della critica figurativa: la classificazione delle

pitture secondo tecnica, epoca e modo di composizione, secondo valorevalom@) in quanto

originale o copia¥#®. Mosso quindi dall 6esigenza di pote
Mancini arriv, alla formul aziitonce td'i duin umebtoopdeor
un capitolo nelle su€onsideraziorfi>, in cui insiste sull 6esigen:
497 | pid.

408y, p. 29.

409 Kurz,Falsi e falsamit., p. 49.

410 |pid.

“lCharney] QI NIi S ciRB.©40. FI f a2

423, papettiRepliche, copie e falsi: riflessioni su una querelle senzarfineQ F NI'S y 2y @SNlcity 2y Lldz5
pp. 3536.

413 preto, Falsi e falsari nella storit., p. 391.

4145 D. Renzi, D.L. Spaktiancini, Giulipin Dizionario Biografico degli Italigré8, Treccani, 2007
<https://www.treccani.it/enciclopedia/giuliemancini_%28DizionariBiografico%29#.

415 Preto, Falsi e falsari nella storit., p. 391.
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caratteristiche distintive dei singoli artisti, assieme alle modalita di stesura deftolovescrittore
ddébarte arriva cos?® a definire una dell e pri me

del moderna@onnoisseut’.

! Settecento risulta invece determinante per
della suia ricezione: il fenomeno d€rand Toure | 6 avvi o degl i scavi di
riemergere di queste due citt”™ pu, essere con

numerosi viaggiatori provenienti da tutta Europa al fine di ul@me perfezionare la propria
formazione attraverso una visione diretta del patrimonio culturale, architettonico e-attigtioo

dell 6l talia, | a Menpgarticolarggiscavi, cheabltem inizioretarno al 1738,
condusserodauntlao al ri affiorare di wulteriori repert
domanda di manufatti antichi, portando al fiorire di un vero e proprio mercato: quello romano
risultava dominato prevalentemente da ingilasil Cui pot e avaa shdrastarg quells t o
degli altri straniert ed era accompagnato inevitabilmente da pezzi falsificati e conseguenftfruffe

Per quel che riguarda il fenomeno del restaur
ogni circostanza una valenmegativa e truffaldina, in quanto era inconcepibile la vendita di un
manufatto incompleto: le aggiunte dovevano mimetizzarsi al materiale originale in modo da restituire
quel senso di interezza, ma molto spesso le aggiunte risultavano superiori alyteatiodt®. Un
esempio  quello delléincisore e mercante dob6a
restauro delle antichita, arrivando a realizzare attorno agli anni Settanta del Settecento vasi e
candelabri la cui composizione puo essaxtinita poliedrica: si trattava infatti di una commistione

di parti originali ma di molteplice provenienza, e parti di sua produzione, dimostrandosi restio a
svelare ai propri acquirenti le parti autentiche e quelle rest4thate Con | 6 i mp ocols i de
venne posto un freno a tale moda che propendeva alla manomissione dei manufatti antichi e che
avrebbe portato ad wuna riconsiderazione dei
accantonando cos?® |l a qu®stione relativa al o f
Gia a partire dalla figura di Winckelmann, archeologo ed erudito tedesco che ricopre un ruolo
fondament al e per quel c¢he r idgluiatudidtaattiawersecleocopes c e |

romane-, si sviluppa tra la fine degli anni Cinquarg la meta degli anni Sessanta del Settecento una

“6M.CroceL t  FI £ &2 RQLIpbd I&iblaziohei adabldiniEri.ith @A  dzLJ
<https://www.carabinieri.itymedia--comunicazione/rassegndell-arma/larassegna/anne?007/n-3--Huglio-
settembre/studi/iHfalso-d-arte-natura-sviluppce-legislazione (2007).

417 1bid.

418 Jones Sembrare e non esseci., p. 156.

419 bid.

420 | pid.

421 |vi, pp. 156157.

422 vi, pp. 157159.
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visione negativa dell 6azione di restaur o, da
classificazione, un intervento di rumore sul canale di trasmissione del mes&Zghielie relazioni
pub bl i cAntolegiasomanende | 1779, si ri porta come per |
rivelato e denunciato per aver falsificato un manufatto antico, rendendolo conseguentemente
inadoperabile non solo per la redazione dékaschichte der Kust des Altertums Storia delle arti
del disegno presso gli antichima anche per la constatazione del $&rdl riconoscimento del
restauro e possibile attraverso la diretta indagine stilistica del manufatto, cosi da poter individuare le
linee che sepano la parte aggiunta da quellaauteffita | n real t ™ | dattenzio

era rivolta tanto al restauro in s®, quanto p

«Invece di dire che nessuna integrazione vale la verita del frammafterma de Azevedo,
Wi nckel mann par icrhees pciomged rued as ocloon ii Ir efist aur i ct
ostacolino | a chiara Il ettura filologica; s e

integrazione il frammento non puo che guadagnn comprensibilita e chiarezze, anche se, per caso,

il restauro si“* poi inesatto o falsoo
Léarcheologo tedesco evidenzia per, come spe.
| autentico e | e i ntegr a:zaclassificazione edsintenpret@mziodecdei d i
manufatti; poteva quindi rid0ltare dobéaiuto se

Cio nonostante, le abilita nel riconoscere le aggiunte e le tesi esplicate non lo resero indenne ad errori
anche clamorosi: oltre al conforrdecopie romane con manufatti greci autentici, emblematico é
sicurament e | 0 &ibve e Gasimaedatenzadndlmegtareabzrato dal pittore tedesco
Anton Raphael Mengs per trarre in inganno Winckelmann [Fitf%2]

«[...] torno alla luce neligor no del settembre dell 6anno 1760
pitture Ercol anensi all ora conosciute. Rappr e

di baciar Ganimede$$°®

423p Panzd, Y1 A OKAGLt & NBadGldNRE ySttQLilIfAlI RSt { S[FabedSyiz o
Angeli, 2004, p. 82.

424|vi, p. 83.

425 | bid.

426 M.G. de Azevedd| gusto del restauroRoma, 1948, p. 46.

“7panzal Y G A OKAGL S NBalGl dzd, py8St f QLGFEAF RSt {SGGSOSyaz2

428 |yj p. 87.

429 Jones Sembrare e non essecd#., p. 161.
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Da tali righe, estratte dal dalla prima edizione dgitaia delle Arti del disegno presso gli antick
possibile dedurre come Wi nckel mann cadde tot

confesso alla sorella solamente in punto di Mdtte

¢l .. .] Léattenzi one c oserepaliche viifime tome se vi fosse rotta a n
| i ntonicatura nell o staccarl o dal mur o, |l e s
stato riaccomodato, e |l a differenza tra | a ma
tutte queste cose mostrano che | 6arte non pu,
che nell 6dinterno dell dintonaco del guadr o Men
di sua mano. Ma prima di morire glivennelosctlump d6aver fatta questa s
darvi riparo raccomando fervorosamente a sua sorella la signora Teresa moglie del signor Maron, che

dichiarasse choegli®era | 6autore di esso quad

Anche in tal caso si ipotizza il tentativo del pittore di ostentare le proprie capacita dal punto di vista
dell a maniera e dello stile dell éarte antica
0 S s er v an-sidicd cheppgerevia della somosessualita, il soggetto sia stato cio che lo abbia
attirato principalmente | a percezione del |l 6erudita Qoeeder no
e Ganimedeon sia altro che una fusione tra tradizione antica, rinascimentale e del classicismo
df fuso all 6¢emponaa del baci o d é&iovewbacia Anaolemeanteepgle r a
motivo del pi edugustdaCldopatrdelio stessodangsd?l Cio@imostra come

in alcuni casi | 6azi one f adtherataf sol@ reelt momenta in puilil, e ¢
gusto estetico del falsario, condiviso con i suoi contemporanei, non corrisponde piu a quello dello

spettatoré®.

430 | bid.

$lpanzal YGAOKAGLE & NBAGI dzdB ®¥ S LI QY iMerholidiconRefnbriti b Bt di RDGSY (0 2
Milano, 1836, p. 86.

432 Jones Sembrare e non essec#., p. 161.

433 |bid.
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3.7 La confessione di Federico Joni e |

Con | 6avyvent o imdpersid Xninovosnteressée da pagete dedi artisti romantici rivolto

alle testimonianze del passato, in particolare del Medieg@aycepito come periodo distintivo per
quel che riguarda il rapporto con itnale-*#edei gi on
Rinascimento, la sete dei collezionisti e la conseguente disarmonia tra domanda e offerta ha condotto
nuovamente alla creazione di un terreno fert
unoéeffettiva cer csfeiaamhbisconoccavendes deiproprie nerciiféts®dita | e
spesso gli artisti o gl artigiani del | 6epoca
mossi unicamente da fini di profitto, bensi anche dalla volonta di esprimere il proprioresgn

nei confronti di coloro che danno maggior valore a qualsiasi opera antica rispetto alle proprie
creaziontse.

In risposta a tale svalutazione nei confronti delle opere contemporanee, il pittore e restauratore senese
Icilio Federico Joni, soprattuttin seguito ai risultati deludenti ottenuti dalla sua mostra tenutasi nel
1909 a Firenze, decide di rivolgere la sua attenzione alla produzione di falsi pittorici, riscontrando
notevole fama a livello mondiale grazie anche al contributo di critici rinpngaiari della reale

beffa®’. E bene precisare come gia prima di tale mostra Joni si dedico alla realizzazione di copie,

volte soprattutto a soddisfare il desiderio di coloro che non potevano permettersi gli originali di

determinate opere, arrivandosslai c cessi vamente all 6i mmi ssione r
operato invecchiamenti artificiali con scopodifrtble Arri v, tra | a fine d¢
del nuovo secolo alla costituzi onei Wiio,undevdeirta

alla realizzazione di opere senesi su tavola appartenenti al periodo che va dal 1100 al 1400 circa, tra
cui si distinse Umberto Gi uf?tIlisyoolbbettivopeidonemera 6 F
tanto rivolto al profitto ecormico, quanto piuttosto a mostrare, quasi con presunzione, la propria
bravura: nel 1932 pubblichek& memorie di un pittore di quadri anti¢ln cui esporra apertamente

|l e sue azioni di falsificazione, fawrtenseccoosd be
fondamentale del | 6ep d Sebdeme na casoidi Mengs ¢ Wirckelmann b u :
| 6ammi ssi one di tale i nganno non avvenne 1in
Ssituazione i n al cunideidsesfpaksdritra di aesteradredegpeoprie dbiitarelb i e

campo dell 6i mitazione, ma se Winckel mann non

434U. Eco[ Qh (i  2A@iYigiie:2Storia della Civilta Europ&ncycloMedia Publisher, 2014, posizione 541.
435 Jones Sembrare e non essecd., p. 181.

436 |vi, pp. 181182.

437 Preto, Falsi e falsari nella storit., p. 384.

48Charney] QI NI S ciRf.#45 FI f a2

439 Preto, Falsi e falsari nella storit., p. 383, p. 385.
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Berenson vide invece la sua inesattezza esposta pubblicamente attravEsmiee Qu e st 6 ul t
pero non ragi negativamente alla notizia, bensi decise di recarsi presso la bottega del Joni, in cui
ebbe modo di osservare | e modalit?" di I nvec
ammaliatd*’. Nel corso degli anni seguenti, Berenson non si espose piritoma tali operazioni di

falsificazione, arrivando a vendere a Londra alcune delle opere acquistate da Joni che lo trassero in

ingannd*>.. I n generale |l a sua autobiografia dest,
al l ar mat i dedrd ilpropri doguasti uhifalsadeldani, ma costituendo al tempo stesso un

valido contributo alla valutazione storicor i t i ca del l a sua attivit”™ d
delle tecniche da lui impiegdfé tra | e oper e diicaditcemplessoicasy ael t e,

Ritratto muliebreattribuito a Domenico Ghirlandaio, di cui viene riportata la presenza di ben tre
copie, tutte in parte sospettate di essere opera détYJ&nbene compiere una premessa: nel 1920 il
falsario senese funomant o soprintendente dell 6l stituto di
inevitabilmente un acceso dibattito per via delle sue scelte in campo &fitstisgparticolare, il
portavoce dell daristocrazia s enteespertoanbmateria Bar ¢
doart e, critic, |l a posi zione presa dal Joni |
ritenendo che la sua figura fosse inadeguata alla ricostituzione del prestigio arstade della

citta**5, Sebben@resento le dimissioni nel 1923 nel 1921 fece circolare un fascicolo ridotto in cui
accusava il conte Guido Chigi Saracini di ave
del Ritratto muliebre[Fig.63] attribuito a Domenico Ghirlandaiogpb a bi | ment e | a cor¢
da lui stesso realizzdt& Tale denuncia fu mossa con | 6obbi
i mportant. membri dell daristocrazia a¥’% sse co
Si sosti emd ac hset altao prveernadut a dal mer cante doar i
Robert Sterling Clark attorno al 1913, ma non € chiaro quando effettivamente sia avvenuta

| 6alienazione dell 6opera original e Jdna[Figed]] az z o
presumibilmente risalente al 1900, potrebbe spingere a sostenere che la sostituzione si sia tenuta
attorno alla fine del 184%". | nol tre, | 0evidente aggiunta di

essere colta come un espediente volto ad insi

441 Preto, Falsi e falsari nella storit., p. 384.

442 bid.

443 vi, pp.384385.
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del | 6oper &Li doque stii mce up, di Riratéhnissienataglo pi a
da Giovacchino Gualdi di Modena attorno all a
dal principe Trivulzio di Mi | ano, i gual e p

ri consegn B *“2dlfalsali@senese padandt geesta specifica copia nella sua autobiografia,

in cui racconta inoltre il processo che ne segui; nel 1938 venne donata da parte di un pittore svizzero
al Museo doOoArte e di Storia di Gi neneroperaded s e
Domenico Ghirlandaio, Berenson ribatté tale attribuzione nel 1948 e a partire dal 1965 fu riconosciuta
come appartenente alla raccolta dei falsi del nfideo Og g i andata perdut a,
comunque essere rivolta unicamente aligura del Joni, soprattutto per le condizioni di
conservazione del | oper a, I n guanto pu., tra
collaboratort®. Addirittura la terza copia esistenteonservata a Siena presso la collezione Marco
Bernardi- potrebbe essere considerata come quella realizzata dal falsario senese per Gualdi di
Modena, in cui sono riscontrabili evidenti tracce derivanti da un processo di invecchiamento

artificiale*>.

Tra gli artisti ottocenteschi JedabtisteCamille Corot si disnse sicuramente per la sua ingenuita,

e assieme ai suoi caratteri stilistici facilmente riproducibili, portd ad un profondo impatto per quel
che riguarda | 6azione ®8i Lfoalspieftit vazied me i del laé
artigica di Corot appare piuttosto complesso: non solo esortd a copiare le proprie opere sia per una
guestione formativa sia per il rapporto amica
casi intervenne personalmente ritoccando le copie dstge apportando addirittura la propria
firma®’. Cio dimostra quindi come Corot non fosse ostile o contrario alla produzione di copie delle
sue opere, anche se queste venivano poi immesse nel fréra@tviamente tale mancanza di
riguardo da parte del pore francese portd ad un vero e proprio abuso da parte di mercanti e
falsificatori, presentando una notevole intensificazione a seguito della sua morte avvenuta nel 1875,
la quale condusse ad un aumento della donfa&hdzorot era solito dipingere assiemigoropri soci

e durante il suo soggiorno in It iniziato nel 1825, rivolge la sua attenzione alla pitenglein

air, ritrovandosi a |l avorare all 6aperto assi eme

451 \vi, p. 102.

452vi, p. 104.

453 |pid.

454 |bid.

455vi, p. 105.

456 Kurz,Falsi e falsarit., pp. 9495.

457 Jones Sembrare e non esseci#., p. 290, p. 292.
458 |vi, pp. 296291.

459y p. 290.

460 vi, pp. 288289.
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Romd®L. Tra le opere realrate vi & loChateau SainfAnge & Romé§Fig.65], poi donata al Musée

des Beawdrts di Lilla nel 1882, il quale fu pero realizzato simultaneamente ai colleghi con cui

| 6artista francese si trovava i n quedutarem@ ment
ritoccare |l e tele dei propri Ovicinié: tali f
evitare errori nelle attribuzioni delle op&te Il dipinto in questione fu donato al museo francese dal
mer cant e d 6 aoit,il gualed@acquistd peess8la bottega del pittore francese Claude Félix
Th®odore Caruelle d'"Aligny: questoultimo rien
alla pitturaen plein aira Roma ed ebbe sicuramente modo di conoscarat'®®. Si sospetta che lo
Chateau SainAnge a Romeia in realta opera di Caruelle d'Aligny, sebbene da un lato Benoit
confermo essere diCoret ant o che fu inserito i lte sdial Inboaret
riscontrabile una firma,dicpmer , se ne suppone | 0inserimento
mor t e d i* Rishli® bidurgmente fondamentale il contributo dato da Alfred Robaut attraverso

|l a stesura del catalogo rel ati v toceatdbdild90® parir e d
obbiettivo era quello di scindere®®iLaspaandisii de
fu interamente soggettiva, facendo unicamente ricorso alle proprie e affinate conoscenze in merito
al |l dar t i s tcanibuscesgiu gtslitaituatintra [a meta degli anni Sessanta e la meta degli
anni Settanta del Novecento si addizionarono 150 quadri alle 2500 opere attribuite a Corot da parte
di Robaut, riconoscendo qui ndi %% erqgueltheiigbawda i on
lo Chateau SainAnge a RomeRobaut ritenne fermamente che si trattasse della mano di un altro
pittore, probabil mente di Caruelle d6Aligny p
pittorico- sebbene comunqle6 at t ri buzi one di tale opera nece
e di annesse documentazioni purtroppo inesistétiUn ulteriore caso riconosciuto dallo stesso
Robaut alla fine del 1800 come un vero e proprio falso corrispoidé @g | i -Sal Wiai d 6 Al
[ Fig. 66], opera confluita in una raccolta pub
della firma contraffatta di Corot, viene raffigurata la chiesa di una citta sicuramente mai visitata dal
pittore*©8,

lEco[ Qh G O 2A0iSighved., posizione 463.
462 Jones Sembrare e noasserecit., pp. 288289.
463 vi, p. 289.

464 1vi, pp. 289290.

465 |yi, p. 288.

466 | pid.

467 |vi, pp. 289290.

468 vi, p. 292.
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3.8 Laconnoisserushipe | 6 esi genza di un criterio ¢

e Cavalcaselle

Attraverso la figura di Alfred Robaut e evidente come nel XIX secolo fosse viva la volonta di
oricomporredo i vari t as s eléddidecetar® ton siaurezzavla reatb e | |
paternit?’ del l e opere doboart e, S o0 t-qualifatovan & sed 0 | e
possibile, det er-geognafico d provénenmddedli artf8 lta personalita che

si pone tale dbettivo prende il nome dionnoisseurche instaurera le sue radici gia a partire dal
XVIl secolo, parall el amen t*&emehelprédisard perd sind noncsia r s
sia mai arrivati alla determinazione di un metodo ufficiale volie@etare chi avesse la possibilita

di presentarsi come conoscittle I n genere |l e abilit”™ nel gi ud
trasmesse dal maestro al proprio allievo e chi desiderava dichimyargiisseuaveva la possibilita

di stilare un ertificato in autonomia, che, come nel caso di Bernard Berensuwdelle personalita

pi % stimate tra Ottocento e NoOVeegenivatrgamantep ar t
riconosciuto ed era sinonimo di affidabilita nei casi in cui reaessario stabilire la paternita di
unoo‘ffer@l tre a Berenson e Giulio Mancini, que:

Considerazioni sulla pitturafondamentale fu il contributo dato da Filippo Baldini€ciin

particolare, inuna lettar r i sal ente all édaprile 1681 e indir
storico dell darte espone quattro quesitdi
¢cl. Se il perito Professore dell Arte sol amen

dilettante ingegnoso.

2. Se vi sia regola certa per conoscere se una Pittura sia copia, o originale, e quando ella non vi sia,
che modo si debba temeda chi la vuol giudicare per render alquanto giusta la sua sentenza.

3. Se vi sia regola per affermar con certezza, se una bella Pittura sia stata fatta dalla mano di uno o di
un altro Maestro, e quando questa pure non vi sia, quale sara il modo pitdsifmindare alquanto

bene il proprio giudizio.

4. Finalmente di c¢ci, che debba dirsi dell duso

delle medesime copié%.

49Eco[ Qh G (i 2A0iSigiviec., posizione 4032.

470 |bid.
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472 bid.

43Eco[ Qh G (i 2ARISigivec., posizione 4032.

474E. FumagallQriginali e copie nella Lettera di Filippo Baldinucci a Vincenzo Cagyenezia Art, n.s. 3, 30, 2021,
pp. 1126: p. 11, p. 13.
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Il n sostanza si chiede se tal entreuoilnog epgonsossao 6e,s S
che si i nteressa di cose doébarte ma non possi e
se Vi siano | e condizioni per potersi basar e

dallacopiamaanched di sti nguere un artista da un altro;
nei confronti delle copie di opere di artisti riconoséfiiti Tal i quesiti esplioc
Baldinucci di definire a suo modo gli aspetti chedhnoisseudovra essere in grado di affrontare,

i n cui i Oparametri oggettivid non saranno al
cui preparazione & frutto di un lungo processo di allenamento ed esperienza in taféfcampo

Se nel caso di Baldinuccive ne messa in discussione | d6affid:é
vedere direttamente con il mondo del | 0 &toriee, L
pittorica della Italia, pubblicato nel 1792, ritiene invece che il ruolo dehnoisseurpossa essere
ricoperto anche da colui che, pur essendo estraneo alla sfera artistica da un punto di vista pratico, ha
modo di puntare ad una formazione mirata e adeguata cosi da poter fornire il proprio contributo nella

riscrittura della storiaella pittura:

¢cC questa unodabilit”™ a parte: Vvi si arriva co

farle & di pochi, di pochissimi farne il fruttt,

Sebbene le tesi del Lanzi, cosi come quelle del Baldinucci e di molti altriucwstd elementi
fondament al i ai  fini del |l darticolazione dell a
seconda meta del XIX secolo affinché tali considerazioni non costituiscano unicamente una serie di
episodi isolati: € in tale periodoeh | a st oria dell 6arte viene proc
autonoma e ci, chiarisce il motivo per cui fi
di una metodologia di indagine rivoltacnnoisseuf’®. Le personalita che dal 1850 ini ornirono

un importante contributo attraverso la propria formazione, conoscenza e interesse nei confronti del
patrimonio artistico italiano furono in particolare Giovanni Morelli e Giovanni Battista
Cavalcasell&®. Morelli, durante il suo apprendistato in medicina in Germainiiiato nel 1834,

avr”®™ modo di portare avant. |l a sua passione p
prime conoscenze relative alla figura dehnoisseUf’. Affinandol e propri e compet
italiana attraverso i viaggi compi uti i n Eur

internazionale, dara vita ad una personale metodologia attributiva, confluita poi nel saggio intitolato

475 vi, p. 13.

48Eco[ Qh G (i 2ARISigiviec., posizone 4032.
477 vi, posizione 4055.

478 | bid.

479 | bid.

480 |pid.
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Prinzip und Methode cortenuto nel volume del 1890 intitolat§unstkritische Studien Uber

italienische Maleret:

«Come la maggior parte degli uomini, tanto parlando quanto scrivendo, hanno parole e frasi favorite
e abituali maniere di dire che introducono nel discorso taloraasmtenzione [...] Ora chi vuole
studiare un maestro intimamente e conoscerlo meglio deve dirigere il suo occhio a queste materiali

piccolezze un calligrafo le chiamerebbe girigogdt®

|l 6metodo morellianod evi dlsicequealchHe onagpelemena nz a
mar ginali gener al ment e da t melcpse deirigratticirfa ritetimentoo s s e

ad esempio alle unghie e alle dita delle mani, o alle oreechiquanto € in essi, secondo Morelli,

che & possite distinguere i tratti distintivi del pittof&. La familiarit”™ dell o
mondo dell 6anatomia comparata | o port . ad ap
0di ssezione visivaodo di gueeasandavd etimpor@anti atcibuzonig | i

in tal modo Morelli ando a svalutare il contributo dato dalla documentazione biografica e culturale di
un determinato artista, imponendo invec%® | o6af
Tra le attriluzioni che gli si annoverano, & importante ricordare il caso d@tere dormiente

gi orgionesca, precedentemente fatta corrispon
dal pittore Sassoferrato e, in particolar® il t r a t t consevdoypressola Galleria Borghese di

Ro ma, da | ui i mputato a Raffaell o Sanzi o: i n
stesso inventato, confrontando <ci o i car att

a p ost dncaronadie® delléa Madonnaaffaellesca conservata presso la Pinacoteca vaticana
484

Il n contrapposi zione al met odo morelliano di c
dal | ambi to scientifico, Cav al c a doarlatbse presso n a.
| 6Accademi a di Bell e Art.i di Venezia senza p
viaggiare al fine di approcci ar si concr et ame
conoscenz8&® Cavalcaselle applicain manieraind t i va unodanal i si compar a
guanto | 6affiancamento dell e opere pu, di vent

parentela: fondamentale per tale procedimento sono gli schizzi e i disegni da lui realizzati durante il

sw approccio diretto all doper a, a | ui ut il [

Blsa. Meyerf ¢ NI AaF2NXYIFNB A G(GSa2NA | NI AAGA QROR. PinetiLs sfokiadele t £ | y I
aid2NR S, TBridd, EiahdNZDH, p. 270.

82Eco[ Qh G (i 2ARISigivec., posizione 4080.

483 Meyer, «Trasformare i tesori artistici in beni della naziow#xs p. 269.

84Eco[ Qh G (i 2ARISigivec., posizione 4080.
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incorniciati da numerose annotazioni relative alle peculiarita tecniche e allo stato di conseffazione

Ri spetto all a 0di s s eCavaloageiednoncisolangliielenieati, bérsi avhara e | |
prendere in considerazione | 0intero sistema c
antichita e belle arti del ministero della Pubblica IstruZidhe | 6 obbi et ti vo di Ca\y
di giungere ad wuna ristrutturazione dell a st

produzione artistica di tutti i pittori, comprendendo anche figure fino a quel momento scof®sciute
a cui S i aggi unse | 0 uintgveni zo#i a thielare inpptomomioeartisticoa S ¢
italiano dinnanzi all 6i ns-aadi arbiigluiatr'd od eil mpnoe rt caa
intitolato Sulla conservazione dei monumenti e degli oggetti di Belle Arti e sulla riforma

del | 6 men® acgadeamicpubblicatosullRi vi st a dei - omuni doéltal.i

3.9 Loindagine scienti fi caaffairevangGoghkiat = ¢

rivincita di Han van Meegeren

Verso la prima meta del Novecentodannoisseurshipascia definitivamente la sua posizione di

met odol ogia pi %% attendibile e incontestabile
arrivando ad essere affiancata sia dalle i nda
storicad i una determinata oper a: guest. ul t i mi du
di scordanza tra i conoscitori, quindi l a prim
disponibile alle analisi da parte degli esg&iFuilcasc he coi nvol se il fal sa
tedesco Otto Wacker a coronar e | 6i mpi ego
del | 6 au t*" nate mercamd foaccasato di frode nel 1931 per la falsificazione di opere da lui
attribuite a Vincentvatcogh assi eme alla falsificazione di

inizio il processo [Fig.67f2 Wacker asseri di essere il mediatore di un collezionista russo di cui pero
non poteva rivelarne | 0identit™ stare negassatavad r i
vendere le trenta opere del pittore olandese in suo possesso al fine di mettere in salvo la propria
famiglia®®®. Quindi tra il 1925 e il 1928 emersero sul mercato opere di Van Gogh di cui fino ad allora

non si possedeva alcunmmtizia®®* inoltre &€ bene precisare come il reale valore del pittore

486 Meyer, Il metodo storicecritico e la «Augenphilologigin[ I &G 2 NA+ RS¢itf, $185.62NAS RSt t Qf
487 Meyer, «Trasformare i tesori artistici in beni della naziow#xs p. 268.
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489 Meyer, «Trasbrmare i tesori artistici in beni della naziongt:, p. 268.
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ottocentesco stava cominciando ad affiorare solo di recente e conseguentemente gli studi e le
informazioni recuperate su di lui erano incompleti e di per sé solo agfmiZondamental fu il

catal ogo ragionato relativo alla produzione &
olandese Jacob Baart de la Faille e pubblicato nel 1928, il quale arrivo in un primo momento ad
inserire |l e trenta opecodluirane netlar rnogtia toryd@nizzatea da Wa ¢

uestoultimo nel 1927 i nVikionastrasgpa Betlied®i a L @iomir z ie

O QO

0
redi bilit?7 che | o storico dell darte diede a
asco

0

s t r® dnvenuteenellé vareaitta in cui Van Gogh alloggio durante la sua vita, ma in
u

n
uest l ti mo caso | 6origine e |l a provenienza
0

o O O

A

po | 6uscita del <catal ogo Iotainaitammise ubldlicamdnie F a
0i nesa

ttezza dell e sue considerazioni e di a
dopo unodat-tpgrmtbabahaleinsgie arri v, a tali concl u
sul | 6 ambiedelatels*® r ge ndtub b i emersero gi " durante
opere in questione si trovarono nello stesso luogo delle opere di autenticazione certa, in quanto era
possibile percepire | a | or o ilateceicaitigica dd pittore | 0
olandes#® Nonostante cid Wacker continud ad insistere fermamente sulla loro originalita: le
investigazioni attuate dalla polizia determinarono addirittura che le tele fossero opera di Leonhard,
fratello di Wacker, per viaalle copie rinvenute nel suo laboratorio, e durante il processo fu designato
un comitato di esperti, soprattutto per via d
Jacob Baart de la Faille e Hendricus BrenfiffeLa divergenza era dovutdisadifferente opinione

per quel che riguarda | doriginalit”™ e | a fal:
scientifiche determinarono come |l e conc®Pusi ol

Decisivo fu il contributo del dmico Martin de Wild, probabilmente il primo ad essere chiamato in

veste di investigatore forense per | a deter mi
procedette all béanali si dei pi g me n tresina eipiomba u | e
componenti wutilizzate per | 6accelerazioie del
|l e radiografie ricavate dal restauratore Kurt

certaediunesemplarefasoqgue st 6ul t i mo c¢ aGampodigrafio@on mietitriger i me

andato perduto durante la Seconda guerra mondiateostrarono inoltre la discrepanza nella tecnica

4% Jones Sembrare e non essecd., p. 318.

4% [pid.

497 bid.

4% Kurz,Falsi e falsagit., pp. 99100.
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500 vi, pp. 2627.
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delle due telé?. Fu importante anche la considerazione avanzata da Theodor Stopspansabile

del egato dal coll ezionista dbéarte tedesco Pal
guerra mondiale e allestitore di numerose mostre di van Gogh, il quale afferma come le differenze
non fossero insite unicamente nelle componeng | | 6opera e Ovisibilid
di stinguibil:i anche da un mero amante dell dar

quindi la superficialita delle copie di Wacker [Fig.68]:

«1 All genuine works painted by van Gogh duringafter his stay in Paris are painted on typical
French canvas. The forgeries, on the other hand, are not painted on French canvas.

2 Most of the forgeries have small canvas imprints, intended to create the impression that newly
painted pictures had been pked on top of one another while still wet. If that had indeed been the
case, such impressions would have extended across the entire surface of the painting, and would not
have been confined to only a few areas. Marks of this kind are not found on gearkaédyvan

Gogh.

3 The paint on all the forged canvases shows slight cracks, or "craquelure.” This, too, is never found
in genuine works by van Gogh. The only cracking found in certain genuine works are longer cracks
in the paint caused by rolling up tleanvas. Van Gogh always painted alla prima and never worked
with layers of color, and it is for this reason that his pictures were never affected by craquelure.

4 All the forgeries are impure in color, they give a muddy, botched impression, they hatueealtor

look, they lack freshness. The colors of the genuine works, by contrast, are always clear, they gleam
and shine like precious stones. Van Gogh never painted with-ttove colors, a fact he even
mentions in his letters. Because of this, and bechesalways painted his canvases in a single,
uninterrupted flow, they have that wonderful enamel, that shine and that freshness which no

forger canimitate»®%,

La cecit”™ dimostrata dagl:] espert.i di nnanzi ;
giungere ad una constatazione unanime e di per sé dovuta ad un conflitto di interessi, cioe alla volonta
di guest. di i mpor r ederlvano dalrpergorso ietrapéesoechei solitadente | e
concerne un determinato periodo storico o un
infatti di circoscrivere il proprio ambito di studio nel caso in cui altri esperti tentassero dicaesal

tali confini, arrivando addirittura a screditarsi a viceadame avvenne nel caso di de la Faille e

502\, Feilchenfeldtyan Gogh Fakes: The Wacker Affair, with an lllusti@gtdlogue of the ForgerigsSimiolus:
Netherlands Quarterly for the History of Artt9/4, 1989, pp. 28316: p. 295.
503 vi, pp. 298299.
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Bremmer>®% || di saccordo i mperante rese quindi ne

la sua utilita ma al tempo stesso il suo caratsecondario:

«Technical methods of examination are welcome when theirasla this caseis confined to that
of an auxiliary science. Precedence must always be given to intuitive, subjective human perception,
aided and checked as it fortunately che by technological means. The final and most certain

hallmark of a forgery is that, once unmasked, it is immediately reducettimgness .

Cio e quanto afferma la storica tedesca Grete Ring per quel che riguarda il caso Wacker: molto spesso
le indagni scientifiche non hanno la capacita di fornire un riscontro risolutivo e conseguentemente

risulta difficile che esse siano in grado di determinare con esattezza il reale autore di una determinata

operd®® I noltre il gioco pdesserte ingiado didandgresfuori strada e i
anche | e tecniche pi*% innovative, possibile
dell 6artista ¥®he vogliono copiare

Sebbene il comitato non fu concorde per quel che riguarda le opere falseegpgemlimibilmente
autentiche, e sebbene Wacker neg, anche di fr

1932 ad un anno di arresti domicilr&fi

Un ulteriore caso appartenente alla prima meta del Novecento e sempre esterno al panorama italian
coinvolse il pittore olandese Henricus Antonius van Meegeren, meglio conosciuto come Han van
Meegeren: mosso da un desiderio di vendetta nei confronti di quelle istituzioni che a suo avviso non
erano state in grado di riconoscere le sue capacitadiatis ri usc?3® ad ingannar
conoscitori attraverso la creazione di una serie di falsi attribuiti al pittore olandese seicentesco
Johannes van der Mé&t- conosciuto come Jan Vermeer, il quale ancor prima del caso van Meegeren
fu oggetto dialtrettanti casi di falsificazione€®. Di fatto le opere di Han van Meegeren che non
prevedevano la falsificazione delle opere di grandi maestri non furono molto apprezzate dal mondo
del |l 6arte, cos3®, al fine diueditmadtIi amoe ssiaa il a
sue abilitd!?, diede avvio alla sua carriera di falsificatore gia a partire dal 18R8ice che in tale

anno realizzo u€avaliere ridentattribuito a Frans Hals, oggetto di un dibattito che conflui poi nelle

aule di tribunale e sebbene la commissione di esperti confermo si trattasse di un falso, venne

S04Charney] QI NIi S ciRf.26. FI f a2

505 Feilchenfeldtyan Gogh Fakes: The Wacker Atfiir p. 300.
S6Charney] QI NIi S ciRf.29. FI f a2

507 bid.

508 Jones Sembrare e non essec#., p. 320.

509Charney] QI NJi S ciRf.03. FI f a2
510Kurz,Falsi e falsanit., p. 83.
SiiCharney] QI NIi S ciRf.®3. FI f a2
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acquistato dallo storico dell 6art e’2dh aspetice s e ¢
fondamentale nel suo procedimento di falsificazione &daica da lui messa a punto al fine di

velocizzare il processo di invecchiamento e di essicamento della tela attraverso una soluzione in cui

i col ori ad olio venivano miscel ati con una r
cottae ot teneva cos3?® | 6effetto propr PHInaltre,cama 6 o p e
Sspesso avveniva gi "~ tra i1 falsari seicentesch

eliminando la pittura precedente e dipingendoci sodgermetteva di ottenere screpolature vecchie

e nuové',

Durante la Seconda guerra mondiale emersero una serie di opere a soggetto religioso attribuite a
Ver meer , cosa che attir, i n e huftwaféeb il pionmportaete | 6 at
luogotenente di HitlelHermann Goring, il quale diede vita ad una vera e propria collezione di opere
déarte rubat e -oorgansmouwel partito razistaadeditotallaRdRrazione delle cose di
interesse artistico''®. Sia Goring che in genegai nazisti erano maggiormente propensi ad artisti del
Nord Europa e conseguentemente Vermeer era Vi
dell a collezione: |l a produzione dell 6artista
patrimonio culurale olandese e quando il capo delldtwaffeacquistd da van Meegererdristo e

| 6aduRigt7ePtégquest ul ti mo, a seguito del termine
accusato di aver simpatizzato con il nemico e di conseguenza arrestato nel 1945 e sottoposto a

processdt’. Dal momento che il rischio era quello della pena capitale, il pittorelet® confesso

| i nganno: il O0Vermeerod era in realt”™ una sua
tra cuiLa Cena in Emmau§ig.71P® Quest dul tima fu realizzata :
volta conclusa ebbe mododimostraa ad una dell e voci pi% i mport

pittorico olandese del XVII secolo, Abraham Bredius: oltre ad averlo dichiarato un originale di
Vermeer, sostenne come potesse essere considerato uno degli esempi piu emblematidndedtia sua
carriera pittorica, compiaciuto di aver finalmente trovato conferma alla sua ipotesi secondo cui il
pittore olandese, durante la sua prima fase artistica, si interesso anche alla tematica-riétigiasa

quel momento non pervenne alcuna testimona pittorica del Vermeer concernente tale tefifa

Sebbene il mer cante dbéarte Joseph Duveen rico

512 Jones Sembrare e non esseci., p. 320.

S13Charney] QI NIi S ciRf.©8. FI f a2
514 Kurz,Falsi e falsait., p. 85.

S15Charney] QI NJi S ciRf.03. FI f a2
516 |vj, p. 94.

517 Jones Sembrare e non essec#., p. 322.
S18Charney] QI NIi S ciRf.04. FI f a2

519 vi, pp. 9495.
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pubblico, venne ignoraté, tanto che | 6opera conflu3® succe
Beuningen di Rotterdantl. Quando emerse la falsita sia @t i st o echeé delaCendint er a
Emmaus Bredius fu messo in difficoltd durante la sua testimonianza al processo di van Meegeren,
respingendo | e accuse di f a Ivasdiclfiarato @amie auteetitadd e | | 6
venne designato un comitato di esperti, diretto dallo scienziato belga Paul Bernard Coremans, che
confermo come i due dipinti, assieme agli altri emersi tra la fine degli anni Trenta e i primi anni
Quaranta del Novecento,dgero opera di van Meegetéh Nonost ante questoult
considerazione una possibile analisi chimica dei pigmenti, prestando conseguentemente attenzione
ad utilizzare solo quelli di sponi bfiadondottadallab e p o
commissione fece emergere la presenza del blu cobalto, disponibile unicamente a partire dal XIX
secol8 |l rancore di Van Meegeren nei confront
accusato di frode nel 1947 [Fig.73kbbene la pena prevedesse un anno di carcere, mori prima di

poterla scontaré®.

310La permeabilit”™ del falso nell darte c

cln linea di principio, | 6opera dbéarte  sem

sempre potuto esserifatta da uomini. Simili riproduzioni venivano realizzate dagli allievi per

esercitarsi nell dart e, dai maestri per diffo
guadagni . La riproduzione t ecni oaxhediaffeimd oepae r a
storia a intermittenza, a ondate spesso | on
intensitas?®,

Benjamin sottolinea cosi il progresso delle tecniche di riproduzione nel corso dellalstduisione

e il conioinamhi o gr eco, |l a xilografia nell darte cir
medievale, la litografia nel XIX secole, mostrando come nel XX secolo si assista ad
undaccelerazione delle procedure di r iliper oduz
innovative, quali la fotografia e la cinematografiaSe precedentemente era la manualita a dominare

sulla scena per quel che riguarda | a riproduc

520 Jones Sembrare e on essereit., p. 321.

521Kurz,Falsi e falsarit., p. 84.

52Charney] QI NIi S ciRf.©5. FI f a2

523 Jones Sembrare e non essec#., p. 322.

524Kurz,Falsi e falsarit., p. 86.

525 Jones Sembrare e non essec#., p. 322.

526\W. Benjamin)'opera d'arte nell'epoca della sua riproducibilita tecpiGarino, Einaudi, 1966, p. 20.
527 vi, pp. 2021.
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il rapporto tra lq@diempdmusi i dnal eciihefma ueé tiomepar:t
contribu3® alla facilitazione del reperi mento

in generale alle masse, decontestualizzandola e di conseguenza spogliandola deltaicua f

originariz®®. Benj amin si riferischicehrnuid od eslpleicd & u rcand
del manufatto artistico, due el ement. i ntercc
processo di 0 d e mo cnelaptinnozcasa zid ohe ewWwiena & la |sdit@zionee di

guestoul tima dal Ssuo contesto originari o, I n

circostanza e funzione, risultando inserita in un determinato momento storico, aspetti che sottraggono
e impediscono a qualsiasi falsificazione o riproduzione il carattere di auteRticitaQue st 6 ul t i
insita nel concetto stessoldc et nungma la riproducibilita tecnica, andando ad intaccare la funzione

di testimonianza stara cauaevdlotogp ealal alo@mmritweazip
che Benjamin %8 éeizialments ¢ proddita artisticd presenta generalmente una
funzione rituale, di culto, che come nel caso delle immagini sacre o delle sculture raffiguranti gli dei,
primeggiava rispetto al suo valore esposiid_o svincolarsi dalla sola funzione rituale da parte di
alcune pratiche artistiche ha condotto ad un
artistici per | a | or e sostidultaedal zoasuneosporendo io primo diadoe s s
|l a necessit”™ da parte delle masse di entrare
conseguenza la riproduzioi& Benjamin sottolinea in sostanza la novita insita nella riproduzione
temica del prodotto artistié®®, in cui la democratizzazione propria del periodo contemporaneo
determina una radicale rivoluzione nel settor
déarte  possibile attr awardadaosuauiceziomaud ciffosometeo p
conseguentemente un cambiamento nel rapporto tra pubblico &%perd. 6 ar t e non cost
privilegio rivolto alla sola élite, bensi € fruibile a chiunque e dovunque attraverso la riproduzione

meccanica dellenmagini: basti pensare alla ripetitivita della produzione in serie e alla disamina dello

statuto dell 6i mmagine riscontrabil:] nell oper
evidenziare | 6essenza cons-mdaiae ladiftusiona dnisnagiai n e |
replicaté®®,

528|vi, p. 21, p. 25.

5293, ChiodoArte: unicum o riproducibile(Banfi, Benjamin, Goodmamjltinera.Rivista di Filosofia e di Teoria delle
Arti e della Letteratva», Milano, 2002, pp2-18: p.12.

530 Benjamin L'opera d'arte nell'epoca della sua riproducibilita tecrita p. 23.

531 \vi, pp. 2627.

532|vi, p. 23, p. 27.

533BenjaminL'opera d'arte nell'epoca della sua riproducibilita tecriita p. 20.

534 Chiodo,Arte: unicum o riproducibiledt., p. 13.

535F, Guzzettil.a Filosofia di Andy Warhol and the turmoil of art in Italy, 1988urnal of Art Historiography2022,
pp. 1:22: p.2.
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«Alcune aziende erano recentemente interessate all'acquisto della mia aura. Non volevano i miei
prodotti. Continuavano a dir mi: AVogliamo | a
volessero. Ma sareblzestati disposti a pagare un mucchio di soldi per averla. Ho pensato allora che

se qualcuno era disposto a pagarla tanto, avrei dovuto provare ad immaginarmi che cosé fosse»

Lédaura che per Benjamin  andat a pottacdrtipurdgidic on
vista ancora presente, la quale ha perd cambiato la propria forma e il proprio significato originario:
la funzione rituale viene abbandonata, le istituzioni museali diventano i nuovi templi e i turisti i nuovi
pell egriniaxbbnie®®.dkEklU dawdma e insita nella muta
traspone e infonde nella propria opera: gqui noc
revisione per quel che riguarda la sua noZigh€io che avviene é urteasformazione dei confini
del | 6arte stessa, non pi% circoscritti nel | a
| 6azione di C f eeirmatcunbcase la mphrtetipadiongpda paate dello spettatmme
avviene n ddtion panting detlad antl Art e dellaPerformance arf® Il filosofo e

scienziato tedesco Dieter Mersh sembra individuare in tali azioni performative, affermatesi negli anni

Sessant a e Settant a del Novecent o, | aartes ol u :
dal |l 66aurizzazioneb6 inautentica, |l a quale <co
déoarte in mer. oggetti da esposizione e il m

performancerisulta unico e non pit meramente contertipta bensi necessita una partecipazione

attive?®®. Al tempo stesso, perd, Mersh riconosce la fondatezza delle tesi di Benjamin relative alla

perdita dell daura anche in relazione all deve
del | 6 au s iahfiinché pbssa essare ttamandabile e fruibile ad un pubblico pitr&steso
porta inevitabilmente a porre pgerformancea | pari dell e opere doarte

della sua singolarita e riprodotta in modo da essere inserita netonairfini della sua esposiziotfé

Si tratta del | 0iperfermantegabho prei aledeli In®@a rdted hicab nt e m
nuncsvanisce a causa della registrazidhieMolteplici sono stati i tentativi al fine di superare tale

| i mi imperovvisdzionee il readymadesono due esempi emblematici e sotto certi aspetti

interconnessi , che mostrano il tentativo di u

536 A, Wharol La filosofia di Andy WharoGenova, Cda & Nolan, 1983, p. 67.

537 M. Ferraris|l Discobolo e la Brillo BoxRivista di estetica», 62016 pp. 7784: p. 78.

538 H.C. GuntheKunst im Zwanzigsten Jahrhundert: Zwischen Klassizismus und Moderne, zwischen privatem und
offentlichem RaumTraugott Bautz, 2018,mp 182183.

539 vi, pp. 179181.

540|vi, pp. 194195.

541 \vi, pp. 196197.

542 bid.

543vi, p. 208.
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riproducibilita tecnicé*®. Nel concetto dimprovvisazione® insito qudb di autenticita, in quanto

derivante dall éidea di un artista e in cui

coincidono; per quel che concerneghdymade | 6arti sta ha il potere

arte, s p o gl ialarsuhdunziode mhggmaria ¢dcespahendolo come &ffersl tempo

stesso ireadymadeuo essere colto come uparformance i n quant o per compr

del |l 6artista non  possibile | imit aaricincludede! 6o s
n d

déarte, fondamental e ai fini del % péarceizs D

| 6azione da | ui compiuta nello scegliere u

readymadee consapevole del destino dellaa ar t e, guestoéultima wuna
confront.i del l a prassi del mercato artistico.
fruibile alle masse e conferendogli quindi quella falsa aura data dal valore esposith@uindi in

tale genere artistico invenzione ed esecuzion
guale in alcuni casibasti pensare &ollage- utilizza come materiali per le proprie creazioni oggetti

gia pronti, appuntoeadymade®,

Si assiste quinh i ad una modificazione ed espansione
originariamente, ma anche i confini dei luoghi in cui abitualmente arriva a collecarsie musei,
collezioni, abitazioni, insinuandosi quindi nella realta e in cuinnconta pitu unicamente il suo
carattere estetico: |l a creazione di deter min
conduce a porsi il medesimo quesito presentato da Nelson Goodméanineig u a g g i del
«Quando & arte®¥. Attraverso la dinzione tra arti autografiche e allografiche il filosofo
statunitense esamina | a questione dell 6aut enit
scultura e dell dincisione, S i ~ dinnanzi ad
irriproducibilit®®® - poiché dispongono di una singola matrice di partenzin cui sussiste
sostanzial mente unoéidenti fi c a’2LiComeaffeima@oodman p r i
undopera a uftamdgonhaif thecdastinction peénvpeoriginal and forgery of it is
significant; or better, if and only if even the most exact duplication of it does not thereby count as

genuine®? La musica, la stampa e la produzione letteraria, invece, corrispondono ad arti

544vi, p. 210.

545 vi, pp. 210211.

546 |vi, p. 211.

547 vi, p. 212.

548 vi, pp. 211212.

59 A G. Candeldalso e collezionismm[ QF NIIiS y 2y @S Nlcitypp P06z S&aaSNBE F NI S
550, MarchettiArte ed estetica in Nelson Goodmawesthetica Preprint», 18, 2006, pp-98.

551N. Goodmanl.anguages of Art. An Approach to a Theory of Symba&A. (Indianapolis, New York), Beblerrill
Company, 1968, p. 116.

552 vi, p. 113.
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allografiche, poiché in tal caso i fatti storici ad esse legati risultano trascurabili e le molteplici
interpretazioni di esse avr aredeha eldetatesda quella ehe v a |
Goodman definisce notaziohd quest 6 ul t i nsamenessof spedippjoaide ahl RO
corrispondenza dal punto di vista delle lettere, degli spazi e dei segni di puntegifjatarmettendo

cosi di poter discegare proprieta costitutive e contingéfti Nel son sottolinea i
nel raggruppare le arti autografiche unicamente al di sotto delle arti ad uno-stad&yo quando

non vi e distinzione tra invenzione ed esecuzign@iché nel casoalla musica si € dinnanzi ad
unbdarte -@avdee ostcadiatteri zzata dalla stesura i
e la sua successiva es e chzA diferenza dald musicac aetia n e
| et t er at ultapriva di ud sistema notaziosale e non & percio possibile determinare né gli
elementi contingenti né quelli irrilevanti: tenendo in considerazione la definizione data da Goodman

per quel che riguarda il concetto di falso, ovvero un oggetto che falsaesge di possedere il

requi sito storico proprio dell éoriginale, i
confront.i del carattere storico proprio dell
| 6 aut ¥ nNomostante cio, Gbd man evidenzia come | 6origina
val ore estetico, poich® un falso non?> necess

Recuperando la domanda che Goodman si € posto e a cui ha dedicato un intero calpihgjoatg

- ovvero «Quando é arte?»€ importante evidenziare come a partire dalla meta degli anni Cinquanta
del Novecento, successivamente alla procl amaz
alla volonta degli artisti di imporre un linguaggioistito personale e innovativoe che andava

quindi a straripare dai confini precedentemente stabjlii assiste al contrasto tra coloro che
appoggiano | 6idea dell 6arte come concetto ind
piu bastatssulle caratteristiche intrinseche bensi su quelle relazienalicui sostanzialmente un
oggetto costituisce unbdédopera dbéarte in relazi
museo->%°. Il filosofo statunitense si discosta da entradgbazioni ritenendo come la definizione
debba svincolarsi dalla volont”™ dell 6artista
si assiste al pass ag¥iGoodnaa lititné ehs anemanrutatto pdr bsaeref u r

identificato come elemento dotato di artisticita debba essere provvisto di quelli che lui definisce

553 A, Bruzzone, P. VignoMargini della filosofia contemporane&alerno, Orthotes, 2013, pp. 112.

5%4N. Goodmanl.anguages of Autit., p. 115.

555 E. GiacominiPercorsi nell'erba: costruzionalismo edieazione all'arte sulle orme di Nelson Goodirtasi di
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557N. Goodmanl.anguages of Axtit., p. 116, p. 122

558 v, p. 119.

559N. Goodman, T. Miglior&yhen is Art?Luca Sossella Editore, 2018, pp254

560 vi, pp. 2526.
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6si nt omi Hlecbriispoaderiti ednitanto & dei criteri costitutivi in grado di fornire una
definizione e descrizione completa e soddisfacente, quanto paustdshdizi, poiché da un lato la
presenza o0 meno di guestoul ti mi non demarca
sintomo non potra decretare un oggetto come manufatto afi4tiQoindi & possibile asserire come

i si nt omi odispbndane get @bdmanoad accorgimenti attraverso cui trattare i fatti
estetici senza giunger e a d3elamispostaalladomandae@uanto z i ¢
e arte?» appare legata alla funzione simbolica, ovvero ricoprire la funzionedditp artisticé®.

Un oggetto pu, ricoprire simbol i®°mimedelchsbéder ent
readymade di Marcel Duchamp risalente al 1917, un orinatoio maschile decontestualizzato,

rovesciato e spogliato della sua funzionigioaria arrivando a simboleggiare una fontana.

561C. Casarir], QI dzil Sy G A OA (i &y § Trévied, Zeli Bdiziéng 30655py822 NI v S I
562, Marchetti,Arte ed estetica in Nelson Goodmeih, p. 93.

563 vj, p. 94.
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Conclusioni

Si ~ visto come nella prima met”™ del Novecenit

prima vista privo di tutela penale, evidente dalla I. 1 giugno 1939089, specificatamente

nell éarticolo 1 che trascurava dalla salvagua
vita e non risalenti ad oltre cinquantodoanni ;

aprile 1941 n. 633 sdi ri tto ddautor e, che comunqgue ©pres
conducendo i nevitabil mente ad un i ncrement

conseguentemente, ad una prolificazione dei fenomeni di falsificazione e contraffizi®elebene

la successiva Legge Pieraccinn. 1062 del 197t gi unga al |l el i minazione
cronol ogico per quel che riguarda | e opere do:
abrogata Legge Bottai attraverso il decreto legistativ 490 del 19997, che, come visto in
precedenza, ha visto una noncuranza da parte del legislatore delegato in relazione alle modificazioni
che avrebbe dovuto attuare ai fini del coordinamento formale e sostanziale detfé ISggiostante

la successivaromulgazione del d.lgs. 22 gennaio 2004 n. 42, le azioni di falsificazione sono riuscite
ad insinuarsi anche negl. Archi vi d Assoaiazibne s t a :
italiana arAtAri-qued d® Awut it $ todad istitazioni cukupalochedaivano ad
includere ed inventariare | a produzione e do
artista recentemente venuto a mancare oppure ancora in vita, volti a favorirne la coAt’scenza
contribuendo nel caampo al rilascio di certificazioni di autenticita e attestazioni di patéffita

Come riporta lo stesso Fabrizio Lemme in un articolo appartene@te a r n a | e glicareHivi 6 Ar t
del | 6arte contemporanea r i s ulndcanioevitalsimenttmassi i e

da obbiettivi economici e di guadagno: il loro obbiettivo &€ quello di far valere la propria autorita

nell é6attribuzione delle opere che devono entr
attraversoilricorsa st or i ci del |l 6arte e studiosi da | orc
potere di Ainterdizioneo che comporta in alcu
in cui non venga riconoscimdg adil ac gomsegwmdarnz a dli
corpusdel | 6&Y€ihj vche traspare ~ come tali archi
66 ycente] I Gdzi St RSt Q2 LISMIp. 1IRQF NS O2y iSYLR2NI ySH
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569 R, PellegrinoRuolo e funzioni degli archivi di artista Artribune
<https://www.artribune.com/professionie-professionisti/diritto/2020/12/archiviartista/> (2020).

570 AjitArt

<https://www.aitart.it/aitart/presentazione>.

571F. LemmeAncora sugli archivi e sulle fondazioni costituite a tutela di determinatiiadiséle autorita, quale
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nel |l 6oper azi o rclepubiavvenies@ttraverso itrilagcio di cedificazioni di autenticita

|l 6inseridmémntbopera alldinterno dell oéarchivio
ragionato dello stess@. Tale ruolo dal punto di vista normativo nénperoprevisto, in quanto

| 6articolo 64 del Codice dei Beni Culturali e
di rilasciare un attestato di autentitf@ ma non accenna ad alcun 0c
valutazione costituisce prova assoldfa fino a querela di falso. Nonostante cid i successori
del |l 6artista non hanno |l a possibilit”™ di cont
di proporre la cosiddettexpertise- un documento che includélopi ni one di una o
riconosciute relativamentien aglulabnatuot emitgec ilta Idii
pensierd”™. La fondazioned eA$ $oci azi one it al i arpeceddrdegiénte Ar
accennat a, bosdsliCehe cal Deéansiol ogi co del |l 6 Associ
ltaliana®’® e delCodice internazionale di deontologia degli archivisia il compito dicurasi non

solo della fondazione di nuovi archivi e debntenimento delé6i nt egr i t ~ di qguel |
anchedel | 61 ndi vi duimgadodn persedguirenanecmibtta onesta e scientificamente
designata alla gestione degli archivi, e quimdiss da obbiettivi di salvaguardi&’. Proprio tramite

tale azi one | 06dsbemergltatchiviafiidabili dgquelliimossi urdcamente da meri

scopi di guadagno, a cui dovrebbe affiancatsin 6comitato per l e aut
corporazone in grado di raggiunges@animita negjiudiziodi autenticita, cosi da assicurare un grado

di attendibilita pit alte’®. Riprendendo quanto proposto da Alessandra Donati Relista di diritto

civieeal fine di conferire attendibilit”™ e conseg
determinantel 6 aggi or na me ninceguite dlla sua pubblicazipoa custodiadei
documenti concernenti i giudizi di non autenti@ddi quellir e | at i vi adella\alutazioreer r u z
perquel che concerrle opere dincerta attribuzione; la formulazione di un concetto di responsabilita

S2A.Donati) } ¢9b¢L/LEC" X !} ¢l 9b¢L/LCEC; X !} ¢l 9be¢L/LE, 59[[ Qht 9w
VIRTUOSKRIvista di diritto civile, 4, 2015, pp. 981025: p. 1021.

573 Decreto Legislativo 22 gennaio 2004, n. @2dice dei beni culturali e del paesaggint. 64, seone |, Capo V:
«Chiunque esercita l'attivita di vendita al pubblico, di esposizione a fini di commercio o di intermediazione finalizzata
alla vendita di opere di pittura, di scultura, di grafica ovvero di oggetti d'antichita o di interesse stodacchedlogico,

0 comunque abitualmente vende le opere o gli oggetti medesimi, ha l'obbligo di consegnare all'acquirente la
documentazione ((che ne attesti)) l'autenticitd o almeno la probabile attribuzione e la provenienza ((delle opere
medesime)); overo, in mancanza, di rilasciare, con le modalita previste dalle disposizioni legislative e regolamentari in
materia di documentazione amministrativa, una dichiarazione recante tutte le informazioni disponibili sull'autenticita o

la probabile attribuzione da provenienza. Tale dichiarazione, ove possibile in relazione alla natura dell'opera o
dell'oggetto, &€ apposta su copia fotografica degli stessi

S“Donati,) | ¢9bc¢L/LCEC"T !} ¢l 9bc¢L/ LC; T ¢kitp999beL/ Le, 59[[ Qht 9w!
5751vi, p. 995. Art. 21 da Costituzione«Tutti hanno diritto di manifestare liberamente il proprio pensiero con la parola,

lo scritto e ogni altro mezzo di diffusione».

576]] Codice Deontologico attualmente in vigore & stato approvato dall'Assemblea nazionale dei soci dkd 204pr

S"Donati,) | ¢9bc¢L/LCEC"T !}l ¢l 9bc¢L/LC; T &it)@1022b¢L/ L¢, 59[[ Qht 9 w!
578 |vi, pp. 10221023.
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da parte dell 6Archivio nel caso questoultimo

nel caalogo pur essendone stata riconosciuta la veriéfgita

Nonostante cio laliberta d i cui godono tha tcampastataa inegtadbilmenger ¢ h i
all éinfiltrazione di epi sodi di falsificazio
precedentemeat af f ront at o, in quanto | 6attestazione
all autenticazione dell 6oper a, assieme all 0ec

al |

0

soggettiva e conseguentemente susmnod Dirndnzil e a
6evidente problematicita creata dagl.] ar cl
s

possibile oggi contare sull 6i mpegno da parte
guando sono ancora in vita, volto atlaela della produzione artistica, grazie anche al rilascio
del | autentica in qualit”™ di garanzia per que
al contenimento dei tentativi di falsificazione e contraffazione. Inoltre, se fino arrdaanon
Ssussisteva una nor ma uni tcestringandorgeindicatfare\afidaraegtod i a
a seconda delle circostanze ed esigenze o al Codice civile o alle leggi spgialil 6 ar t i col o
Legge n. 22 del 9 marzo 2022 ha prawt ad estendere anche ai crimini contro il patrimonio

cul turale guanto previsto dal d. | gs. n. 23]

amministrativa degli enti in caso di reato, precisamente da parte di coloro che svolgono funzioni di

rappree nt anza, di gest i o°f.e PRI pdrie nvdiegnid oa ngzuaa ndteol |roie
del d.lgs. in questione, | 0ente non risponde
provveduto ad una serie di accortezze al fine di prevgnioes si bi | i reati, tra

organismi di gestione, controllo e vigilaiZa facendo riferimental casodi Modigliani e della

570 vi, pp. 10221024.

%0popati,! | ¢9be¢L/ LEC"S !¢l 9b¢L/LC; X ¢&it,®9R_beEL/LE, 59[[ Qht 9w!
%81 pellegrinoRuolo gunzioni degli archivi di artisteit.

582 Art. 5 D.Lgs 8 giugno 2001, n. 231Nrmattiva
<https://www.normattiva.it/uri-res/N2Ls?urn:nir:stato:decreto.legge:2006-08;231!vig=.

583 Art. 6 D.Lgs 8 giugno 2001, n. 231 Niermattiva cit.: «1. Se il reate® stato commesso dalle persone indicate
nell'articolo 5, comma 1, lettera a), I'ente non risponde se prova che: a) I'organo dirigente ha adottato ed efficacemente
attuato, prima della commissione del fatto, modelli di organizzazione e di gestione alpr@ienire reati della specie

di quello verificatosi; b) il compito di vigilare sul funzionamento e l'osservanza dei modelli di curare il loro
aggiornamento € stato affidato a un organismo dell'ente dotato di autonomi poteri di iniziativa e di agntjolie
persone hanno commesso il reato eludendo fraudolentemente i modelli di organizzazione e di gestione; d) non vi & stata
omessa o insufficiente vigilanza da parte dell'organismo di cui alla lettera b). 2. In relazione all'estensiongidei pote
delegati e al rischio di commissione dei reati, i modelli di cui alla lettera a), del comma 1, devono rispondere allé seguent
esigenze: a) individuare le attivita nel cui ambito possono essere commessi reati; b) prevedere specifici protocoll
diretti a programmare la formazione e l'attuazione delle decisioni dell'ente in relazione ai reati da prevenire; c)
individuare modalita di gestione delle risorse finanziarie idonee ad impedire la commissione dei reati;

d) prevedere obblighi idinformazione nei confronti dell'organismo deputato a vigilare sul funzionamento e
'osservanza dei modelli; e) introdurre un sistema disciplinare idoneo a sanzionare il mancato rispetto delle misure
indicate nel modello. -bis. | modelli di cuilcomma 1, lettera a), prevedono, ai sensi del decreto legislativo attuativo
della direttiva (UE) 2019/1937 del Parlamento europeo e del Consiglio del 23 ottobre 2019, i canali di segnalazione
interna, il divieto di ritorsione e il sistema disciplinareptidto ai sensi del comma 2, lettera e). [...] 3. | modelli di
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mostra che coinvolse la sua produzione artistica nel 2017 a Genova, si € visto come sebbene
inizialmente Palazzo Date avesse preso le difese del curatore della mostra, sia poi risultato come
parte lesa assumendo una responsabilita amministrativa grazie alla presenza di un organo di
vigilanza®% di fatto il reato fu riconosciuto come commesso unicamente da Chiappini, da coloro che
diedero in prestito |l e opere e dagli organizz
La marcata frammentarieta dal punto di vista norneativp er q u e | che coecerne
causata anche dalle nuove forme offeda | 6art e c ,0la qualmipaodetarmirato

undal terazi one dei instiaaicontatti dieautehticita) paterrptée eccredtivita sui t

cui si bas at osiédihnantiion unitamente dddopaighgibili, lgensi accireazioni
che si spingono oltre | a materialit"™, port a
del | 6 o p a&suaintegritacatistica ke non unicamente il suo riconoscimento come creazione di

un deternmato artist&®®. Prendendo comesempidl casodellaPerformancei documenti contenenti

l e istruzioni wutili ai fini della realizzazi ot
tali informazioni, come riporta la stessa Alessandra Boma verrampedto il ripristinodel 6 aur a e
conseguentemente perdera di autent®it& bene precisare cHea r i produzi one d

inevitabilmente oggetto di alterazioni e variaziowlle successive esposizioni: per ovviare alla

di scordanza tra | 6autentica iniziale dell b6op
successivamente proposta, urist er eb b e fondament al e inserire
modificazionpr®”’. I n sostanza, | 6autenticit”™ delldart
relazione di scambi o tra | 6aut or°& nell edsd dioper

u n 6 a tidne, iridulta impossibile ottenere un risultato interamente attendibile, in quanto si e
dinnanzi ad una lacunosita non unicamente normatigeche riguardaanchele metodiche di

valutazione, determinate dalle tecniche utilizz&eesto scompenso non veensolto partendo dalla

organizzazione e di gestione possono essere adottati, garantendo le esigenze di cui al comma 2, sulla base di codici di
comportamento redatti dalle associazioni rappresentative degli enthunicati al Ministero della giustizia che, di
concerto con i Ministeri competenti, pud formulare, entro trenta giorni, osservazioni sulla idoneita dei modelli a
prevenire i reati. (6) 4. Negli enti di piccole dimensioni i compiti indicati netkrdeb), del comma 1, possono essere
svolti direttamente dall'organo dirigente.-lis. Nelle societa di capitali il collegio sindacale, il consiglio di sorveglianza
e il comitato per il controllo della gestione possono svolgere le funzioni dell'orgamisrgilanza di cui al comma 1,
lettera b). 5. E comunque disposta la confisca del profitto che I'ente ha tratto dal reato, anche nella forma per
equivalente».

4 Q2NHFYyAAaY2 RA GAIATLFYyT Il SNI LINBa&A SRdzii2 Pigirddla Paséanas 1 m p
Organi di indirizzo politicamministrativo. Archivipin Palazzo Ducale Fondazione per la Cultura
<http://www1.palazzoducale.genova.it/organi_archivia/

%5pDonati,! | ¢9be¢L/ LEC" T ' ¢l 9b¢L/ LC; X ¢&it],®1022Hppt1014L ¢, 59[ [ Qht 9 w!
586 |vi, p. 1014.

%87 |vi, pp. 10141015.

588 vi, p. 1015.

(¥p))
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radice e attuando disposi zioni generali, bens

legislator&®®,

Riprendendanuovamenteal caso diModigliani, € possibile affermare come la vicenda delle teste
risalente al 184 ha visto | dattuazione di due divers

determinarne la loro falsitd o autenticitd: se da un lato si € optato per un metodo storico volto

all i ndividuazione dell e event wdllie doecsunee n tdaazl
arrivati all 6i mpiego dell 6occhi o, che ha pre:
esperi® Léocchio non costituisce unicamente uno:t

raccoltadiperizie aggi unta dall 6esperto grazie ad un co
e ad una conseguente familiarita con la mat&ri@ome visto in Mancini e in Morelli, tali personalita
hanno insistito sull 6i mpo rnfranthdi quelle peculiaiitdy quadlig e r e
orecchie, dita, capelieocchc he a | oro parere costituiscono |
ma che vengono date per scontato dal falsario che, in questo modo, arriva a tradirsi mostrando la
propriaindvdual i t ©: | 6opera in sostanza pu, essere
corrispondono a |l oro volta a sintomi, | a culil
di identificarne le cause originarfé Nonostante cio nelaso di una copia o di un falso, quelle mosse

dal critico o dalconnoisseurcostituiscono di per sé ipotesi attributive, in quanto sebbene possa
contare ora sull appoggi o dell a perizia scien
in alcuni casi possono essere contestate, portandolo a conclusioni ésate poliedricita

del | 6opera e | 6affinamento delle tecniche da
scienzi at i digungereaduhaconclusiona defingivawntuale: nonostante cio il falso,

a prescindere dalla sua natura menzognera, ol
un dato periodo storico, puo ricoprire in alcuni casi la funzione di documento o testimonianza, come
& avvenuto nel casdella scultura greca e delle sue copie rontandel caso dei falsi di Vermeer
realizzati da Van Meegeren, e stato visto come questi siano stati riconosciuti in quanto tali solo nel
momento in cui il falsario ha rivelato di esserne il reale autore, emenprecedenza a cio furono
rioconosci ut. dai critici del | 6epoca come i mpo

nonostante cio tali opere sono riuscite ad acquisire valenza storica ed economica, a dimostrazione dei

589 vi, p. 1024.

0Casarin[ QF dzi Sy 4§ A OAGL y SdtfpusaeNdli S O2y iSYLR NI yS|
591 |bid.

592|vi, pp. 138139.

593|vj, p. 140.

5%vi, p. 51, p. 54.
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gusti diotafPPusi all doep

In conclusione @ossibile affermarecomesiao ver oso di ffi dare da quell

i n cui | 6acqui sto viene definito dal venditor
conveniente proposto: di fatto sara il preptiar i o del |l opera a rispor
soprattutto se | 6acquisto  avvenuto facendo
del |l 6opera  nettamente inferiore rispetto al
ache della <certificazione dell doper a, che pr

dichiarazione della sua autenticita, effettuando inoltre il pagamento attraverso assegni non trasferibili,

quindi incassabil i °%Péraraimmodo che tdlilatcortdzzenraggisgaaot a r
| 6attenzione di gal l eristi, mer cant i d@&art e,
sicuramente quello di sensibilizzare attrave
esaustivainmaterig i a i n |t al lba lotcdmmgnasiélsvokois 19 gingno 2023u

organizzazionedel Ministero della Cultura messicano presso il Museo Nazionale di Storia e
Antropologia a Citta del Messico, in cui il Generale di Brigata e Comandante @diidar Tutela
Patrimonio Culturale Vincenzo Molinese ha esplicato lo statuto normativo indirizzato alla
prevenzione e alla lotta contro il traffico illegale e alla falsificazione dei beni culturali; la funzione
del dicastero della cultura italiano; lawtura e le funzioni ricoperte dal Comando TPC a livello
nazionale assieme all é6i mpiego del | aBindiila Da't
Comando TPC e arrivato ad attuare una egpeopria formazione degli stati esterjualiprendono

come modello di tutela quello italiano.

595 vi, p. 54.

5% P, TreppoArte vera o falsa? Come difendersi dai bidoni nell'era della contraffazioh&azzettino.it
<https://www.ilgazzettino.it/nordest/udine/arte_vera_falsa_difendersi_dai_bidoni_nell_contraffazione_da_mettere_
domani_mattina_presto_venerdi_27_atbre_grazie3327268.html?refresh_ce(2017).

597 Carabinieri TPC a Citta del Messico incontrano la Guardia Nazionale mesisibanéculturali.it
<https://www.beniculturali.it/comunicato/24836 (2023).
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Appendice*®

Intervista, avvenuta tramite comunicazione via posta elettronica, al Ten. Col. del Nucleo Carabinieri
per la Tutela del Patrimonio Culturale di Monza Claudio Sabzdante la stesura del capitolo
concernente alcuni dei casi di falsificazione che hanmootio il Comando in questione negli ultimi

anni ~ sorta | 6idea, e conseguentemente | 60
rappresentante dell 6Arma in grado di fornire

funzionamento, alle prodere e alle finalita del Nucleo TPC.

Qual e la formazione che ottengono i Carabinieri per entrare nel Nucleo?

Ten. Col. Claudio SanzaPer far parte del Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale (TPC)

€ necessario essgyeventivamente arruolati nell'’Arma, aderire ad apposita interpellanza (é richiesta
esperienza di polizia giudiziaria e possesso di adeguato titolo di studio, minimo di scuola secondaria,
con indirizzo classico) e frequentare uno specifico corso addestratit e nut o da st or i
funzionari del Ministero della Cultura, al termine del quale si ottiene la relativa specializzazione per

poi essere assegnati ad uno dei 16 Nuclei del Comando CC TPC».

La vostra attivita istituzionale viene svolta attr& r so unbdéazi one repressi Ve

ovvero di iniziativa?

Ten. Col. Claudio Sanz&ll Comando CC TPC svolge i suoi compiti ai fini della protezione e della
salvaguardia del patrimonio culturale attraverso molteplici modalita operativepassono
riassumersi in: controlli presso le aree archeologiche e su attivita commerciali, fisse e ambulanti;
attivita investigativa specialistica, volta al recupero di beni culturali e oggetti d'arte, anche attraverso

il monitoraggio di siti web dedicatyestione della Banca Dati dei beni culturali illecitamente sottratti
(art.85 D .Lgs. 42/2004); consulenza specialistica in favore del Ministero della Cultura e dei suoi
organi territoriali; attivita divulgativa; addestramento e cooperazione internazionale.

Nel particolare, le attivita condotte sono indirizzate principalmente a: individuare i responsabili dei
reati perpetrati in danno dei beni culturali (quali furti, ricettazioni, scavi archeologici illegali,
falsificazioni) e dmeaf recugenark i bera tultutalA sottraitir o esportatGi u
il lecitamente dal territorio nazional e, ester

dal | e di ver se convenzioni e nell 6ambi toi del |

598 |ntervista rilasciata 8ellunoin data20 ottobre2023.
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Ministeri degli Affari Esteri e della Giustizia, nonché, mediante INTERPOL, con le Forze di Polizia

del l e altre Nazioni ; contribuire alloéindividu
effettuare controlli in occasione di mostre e dirneat i déoantiquariato, S
i mportanti c ad4ine, nahéhé wrdsso antiquarie pressodaboratori di restauro e di altri

operatori del settore; effettuare servizi di prevenzione dei reati in aree archeologiche particolarmente
sensibili, in cooperazione con | 0Arma territ

pattuglie a cavallo ed altri mezzi dell 6Ar ma,

Al fine di analizzare un falso, dove viene portato?

Ten. Col. Claudio SanzaNel corso di indagi per la repressione della commercializzazione di opere
non autentiche, =~ necessario ottenere il giud
della Fondazione o del Curatore del |l 6epkbdbar de
appositamente nominati quali Ausiliari di P.G. o Consulenti Tecnici. La determinazione della
consapevolezza della o6falsit”"6 dell dopera da
| 6autentica, da chi | 0 deadini@elhirilevanza penaledellaedndottae n t «
In questo caso sono spesso determinanti le intercettazioni telefoniche e ambientali.

Vi sono ovviamente collaborazioni con i laboratori di prestigiose Accademie e Universita tra cui

| 6Accademi al di DBpar ai menito di Beni Cul tural:.
ovviamente dimenticare il Raggruppamento Carabinieri investigazioni scientifiche (RACIS) ove é
possibile svolgere diversi accertamenti diagnostici come, tra altri, la fluorescenza Wateali

attraverso specifiche lampade denominate lampade di Wood, la Riflettografibledir ipfrared

Reflectance Spectroscpy i r aggi X e | 6analisi del pigmen
Nel |l 6ottobre 2017 il Comandante dei Chiretoki ni e
del Di partimento degl:i Studi Umani sti ci del |
del |l 6Accordo Quadro stipulato nel 2012 con i

didattica e della ricerca scientifica connesse ai betturali, strumento fondamentale per la

di ffusione della cultura della legalit”™, hann
suddetta Universita, con la collaborazione del Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale
(TPC). Quedt sinergia, formalizzata attraverso la sottoscrizione di un Protocollo esecutivo del citato
Accordo, vede la condivisione della casistica in materia, sempre nel rispetto del segreto istruttorio e
del |l a privacy, mediant e o0l adadonfsre goruan adie b(ereinig
opere sequestrate o affidate in giudiziale custodia) e permettera di eseguire esami tecnici volti

all 6accertamento del nfal soo, all 6identi ficaz
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all 6dwnalazivdine di possibili corrispondenze tecni
e promuovere questa iniziativa  originata da
783 fino al mese di settembre scorso, per una stinreatoa pari a oltre 167 milioni di euro a fronte

dei 57 del 2016. Questo dimostra come | 6attiwv
un fenomeno in costante espansione e ascesa.

effettuare studi sugli artisti maggiormente soggetti alla contraffazione, in modo da delineare tecniche,

procedur e, Si st emi per per mettere di Il denti f
funzional i al |l a r epr erdosnirealrciadidoeulterioii &leamlerdi per evitar@ r t e
di incorrere in truffe e reati connessi, rappresentera un ulteriore e valido strumento di supporto e

contrasto».

Cosa ritiene sia doveroso fare al fine di contrastare le azioni di falsificazione?

Ten.Col. Claudio Sanzd«Contrastare la falsificazione di opere d'arte richiede un approccie multi
livello. Si possono adottare misure come l'utilizzo di tecnologie avanzate per l'autenticazione,
lavorare con esperti del settore, documentare accuratamgnta/émienza delle opere e utilizzare
registri ufficiali. Collaborare con istituzioni culturali e implementare misure legali puo anche essere
utile nel prevenire la falsificazione e proteggere il valore delle opere d'arte.

Oltre alle misure menzionate, prapvere la consapevolezza sulle tecniche di falsificazione tra
collezionisti, gallerie, istituzioni ed i cittadini pud contribuire a creare una rete di vigilanza. Inoltre,
I'analisi forense delle opere d'arte, I'archiviazione di documenti dettagliatoeidad di standard

etici nel mercato dell'arte sono ulteriori approcci che possono rafforzare la lotta contro la
falsificazione.

Si consideri anche l'impiego di tecnologie emergenti corbbtzkchai?®® per creare registri digitali

sicuri delle opere d'ate stabilire una catena di custodia affidabile. La collaborazione internazionale
tra agenzie culturali, forze di polizia ed esperti del settore pud migliorare la capacita di individuare e
contrastare la falsificazione su scala globale. La formazionencangier i professionisti del settore
dell'arte puo contribuire a mantenere una conoscenza aggiornata sulle nuove tecniche di

falsificazione».

591 ONBIFT A2yS RA NBIAAGNR RAIAGIFEA 8 Ay 3IANIR2 RA {(dziSt
F3tA | OljdZANBYiGA OKS F&aLANIry2 R | @SNB dzyt 3JIF NIyl Al &dz
S.P. HansomBlockchain per registrar&l 2 LISNBE RQlF NIn§t OPXSNX I 6 S8G§ @34 ¢ Q! NI S
<https://www.ilgiornaledellarte.com/articoli/blockchaiper-registrarele-opere-d-arte-comei-bitcoin/129018.htmp

(2018).
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Ritiene vi sia un numero maggiore di reati di

materia difalsificazione?

Ten. Col. Claudio SanzaOgni anno il Comando Carabinieri TPC pubblica un report nel quale sono
compendiate le attivita svolte e i risultati conseguiti nel particolare comparto di specialita.
Nel 2022% j falsi sequestrati sono stati 124mentre i furti perpetrati 333».

800 M. Quagliarella et. alComando Carabinieri Tutela Patrimonio CulturAléivita Operativa 202Z:it.



90

Album delle illustrazioni

S, v % e Lo e
Fig. 1: Paul Guillaume, Amedeo Modigliar
nel suo atelier, 1915, Parigi, rue Ravignan.

Fig. 2: Ralph Crane, Jeanne Modigliar
1964, Parigi.



Sabato 14 luglio 1984

COLLEGAMENTI AEREI CON L'ELBA
SE NE E' PARLATO IN UNA RIUNIONE
TENUTA ALLA COMUNITA’ MONTANA
CON L'ILLUSTRAZIONE DEL PROGRAMMA_

Modigliani ndiiad e
per le statue buttate nei Fossi
e c’¢ chi vuol querelare il Comume

L'operazione Modigliani con-
tinua, Lunedi prossimo co-
mincia il contestatissimo espe-
rimento di ricerca sul fondo
dei «Fossis delle leggendaric

statue del maestro, quelle che

Amedeo avrebbe

sata alle riterche ¢ limita an-
che il transito delle barche.
Per il resto, il mondo artistico
sta lentamente riprendendosi
dallo choc causato dalle due
l:(:’en di Jeanne Modighiani
¢ dal

in acqua per disperazione pri-
ma di andarsene a Plngl ul-
I'operazione, metd mondo ar-
tistico spera in qualcosa, I'altra
metd & divisa tra chi ironizza,
chi teme (Dario Micacchi su
I'Unitd: ...«che non ci sia sotto
rolto un manovratore occulio
€ un nuovo fabhricatore di fal
xi») ¢ chisemplicemente ricor-
da chei Fossisonostati dragati
decine di volte ¢ hanno nice
vuto anche tonnellate di ma-
cerie della guerra.
Il edragagpic ortisticos co
munque andrit avanti, con
yy:cnlc draga a denti fodernts
i gomma che fu provata un
mese fa. La capitaneria di por-
1o ha emesso allo scopo un'or-
dinanza che fa divieto di or-
meggiarsi nella zona interes-

nella seconda — che il dipinto
esposto a villa Maria per conto
della Pearls Gallery di New
York non sia autentico. La
cwumrephcn :lle accuse di
Jeanne N inviata dal

| considera edisdicevole essere
dei commercialisti ¢ venire da
6m a», In merito all'accu-
i aver fatto I'Elisir d‘ar
mla definita iniziativa di
$imo gusto — continua rlo
Pepi — la cosa & stata invece
apprezzatissima da tutto il
mondo culturale e artistico che
frequento ¢ tra Faltro il ro»
dotto in questione non
vendita m lo distribuisco pu

comune ¢ apparsa ieri sulla
stanpa, & stata a sua volta giu-

Pepiso-
stienc molue di non aver né
gtlmle né invidic ¢ di aver

dicata pesante,
tanto che alcuni deglt opera-
tori artistict livornesi in essa
citati hanno consultato i pro-
pri legali per verificare se esi-
stono gli estremi per una de-
nuncia.
¢ anche chi ha rsposto
rontamente. Il dottor Carlo
'epi, mnlmc

W o adi Em“"m
nA-__‘mmnnw- 1"am.

min

voluto portare
un contributo «alle misere ce-
lebrazioni programmate dal
comunes. Anche Pepi conclu-
de respingendo «tutte le illa-
zioni che si intravedono nel-

lincredibile e farneticante at- |

taccos ¢ riservandosi «la fa-
coltd di agire per vie legalis
Da registrare infine che 1l «co-
g:m:; presieduto dal dottor
pi up’m(o varie corone.
Per ¢ in-

stiene in una nota che non

fine previsto un dibattito.
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- DARSENA _TOSCANA S o
o Wontelupo si vede Capraiu
Cf)rso della sua invero elegante

polemicn mvulu.l masca I'A =

—
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Fig.3: Articolo relativo agli inizi della ricerca pér
recupero delle treeste di Amedeo Modigliani, 1984,
Livorno

Fig.4: Fotografieche immortald 6 i ni zi o del |l e r
fossi di Livorno, 1984



Pietro Chegai

CARLO PEPI, VERO INTENDITORE D’ARTE

Ho conosciuto Carlo |\-pl alcuni anni fa, quando,
avendo tra le mani un suo libro su Silvestro | ega, ehbi
modo di chiedergli alcuni chiarimenti, Ci incontram
mo poi a Livorno, in via Roma, nella casa natale di
Modigliani nella quale aveva creato un centro interna
zionalmente conosciuto di ricerca artistica, ma com
pletamente sconosciuto nella stessa Livorno. Pepi ¢
persona decisa, noto il suo colpo d'occhio col quale
riesce a valutare I'opera d'arte che gli'si presenta
dinanzi, ma soprattutto il suo particolare “fiuto” nel
riconoscere il falso o la errata attribuzione di opera
Vive a Crespina in una villa di tre piani che un tempo
appartenne alla famiglia Modigliani ¢ nelle cui vic
nanze sorgono le altre che appartennero ai macchiaoli
pitt facoltosi e dove furono dipinti grandi capolavon
che appartengono a questo movimento. La casa ¢
letteralmente un museo, anzi forse qualcosa di pia
essendo Pepi, uno dei pin grossi collezionisti in ltalia,
specialmente nel campo della grafica ¢, forse il primo,
per i macchiaioli
Non ha dato importanza alla grande opera, bensi alle
piccole, non molto costose, ma con grande valore
artistico supportate da una documentazione di artisti
comprendenti lettere ed archivi che permettono uno

studio filologico delle varie opere, sia visionate che
possedute. Questo studio e ricerca gli hanno permesso
di intervenire sovente anche con giudizi arditi, contro
I'opinionediesperti considerati come oracolinelcampo
artistico, e tutti, anche se a distanza di tempo hanno
dovuto dare ragione alle suc argomentazioni. Fu il
primo a sollevare la presenza del falso ritratto di
Picasso, esposto a Villa Maria durante la mostra che si
svolse in occastone del centenario di Modigliani a

Livorno, ritratto che non ha mai trovato acquirenti
Anche in occasione della scoperta della famosa “Ma
donna col Bambino” rinvenuto nel carcere delle Mura
te a Firenze, Pepi avanzd per primo il sospetto che non
fosse possibile lattribuzione a Donatello. Anche in
quetso caso pii tardi il grande studioso del Rinasci

mento John Pope-Hennessy dichiard che a parer suo
era un "Donatello del 1910 Non & nemmeno
ottocentesco™. Clamorosa ¢ lunga fu la sua battaglia
per le teste di Maodigliani rinvenute a Livorno, dove
praticamente si trovd contro 1o stuolo doi critici, dei
politici e det giornali,Gli esiti sono ormai troppo noti
per essere nuovamente riportati. In guesto nltimo
periodo Carlo Popi ha preso le distanze ¢ posizione
dagli Archivi Legali Modigliani, dei quali faceva parte
per espressa volonta della figlia di Amedeo Jeanne, in
seguito a seri disaccordi sulle autentificazioni. Ultima.

mente ha preso posizione nel confronti det disegni di
Modighani in mostra a Viterbo, sostenendo

Febbraio allorché uscl il primo catalogo che quei dise-
£ni non potevano essere attribuiti a Modi. Carlo Pepi
con lagrande quantita di materiale che haa disposizione
ha organizzato delle grosse mostre, come quella di
Silvestro Lega al Gabbro, dove nello scenario di villa
Poggiopiano che ospitd Silvestro Lega ha cercato di far
riviverel'anima del grande maestro, ma che pochi hanno
ritrovato nei fini disegni ¢ studi preparatori che in fondo
sono anima dei grandi quadri. Lo stesso dicasi per la

Il Dott. Carlo Pepi con le recenti teste di
Modigliani

maostra su Fattori presentata questa estate a Ceppaloni
comprendente quasi 700 opere del grande Livornese. Mi
place puntualizzare la presenza di questo personaggio
nel campo artistico Italiano che modestamente ¢ senza
tanti clamon sta emergendo anche per le sue coraggiose
asserzioni, non guardando a lobbies o interessi, affer
mandosi per la sua competenza e per lo studio assiduo.
E" un vero appassionato e intenditore d”Arte, custode ¢
tutore di corti valori come la verita

Le frecce indicano la differente allez-

za degli occhi riscontrabile nelle sta
tue ¢ nei disegni

1l confronto del naso di una delle
recenti teste con un disegno inedito
di Modighani dove viene messo in
risalto il naso che non necessana
mente doveva essere triangolare
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Fig.5: Pietro Chegai, articolo del Trimestrale VARIA II/1ll relativai@bnoscimento da parte di Carlo Pepi de
falsita dellerecenti testattribuitea Modigliani, 1991.

Fig.6: Pietro Luridiana, Pierfrancesco Ferrucci, Michele Ghelarducci, gli autori della beffa dur:
realizzazione di una delle teste,19B#orno.
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Fig.7: Il curatore della mostra Rud
Chiappini e alle sue spalle il Giovane coi
capelli rossi (o Lo studenta)i Modigliani,

2017, Palazzo Ducale, Genova.

. Fig.8, Fig.9(Sulla sinistra e in basso a destra): Durantt
- mostra di Amedeo Modigliani, 2017, Palazzo Duce
Genova.
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Fig.10: Il grande nudo disteso (Ritratto di Celine Howar
attribuito ad Amedeo Modiglianiolio su tela, 1918Svizzera,
collezione privata.

e

Fig.11: Ritratto di Maria attribuito ad Amedec
Modigliani, olio su cartone, 1918, Stati Unit
collezione privata.

o
e = .

Fig.12: Cariatide rossaattribuito ad Amedec Fig.13: Gli sposj attribuito ad Amedec
Modigliani, olio su tela,1913, San Franciscc Modigliani, olio su tela, 1913, San
collezione privata. Francisco, collezioe privata.
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Fig.14: Ritratto di Chaim Soutine Fig.15: Ritratto di Moise Kisling

attribuito ad Amedeo Modigliani, olio si attribuito ad Amedeo Modigliani

tela, 1917, collezione privata. matita su carta, 1916, Farsettiar
Prato.

Fig.16:L 6 At el i er d, attrilditoia Mase Fig.17:L 6 At el i er d attribdito ia Blase Kislirg
Kisling e Amedeo Modigliani, olio su tela, 191i e Amedeo Modigliani, olio su tela, 1918, collezione priva
collezione privata.
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Fig.18: Testa di donnaattributo ad Amedeo Fig.19: Ritratto femminile attribuito ad
Modigliani, olio su tela, 1915, Milano Amedeo Modigliani, olio su tela, 1917
Pinacoteca di Brera. Collezione privata.

F|920 Testa Scu|t0re,a attribuiob ad F|921 Ritratto di Moricand attribuito ad
Amedeo M0d|g||an|’ matita grassa ¢ Amedeo MOdlgllanl, olio su tela, 191¢
carta, 191011, collezione Guido collezione privata.
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Fig.22:Ritratto di Jean Cocteauattribuito Fig.23: Cariatide in ginocchio attribuito ad
ad Amedeo Modigliani, matita su cart Amedeo Modigliani, matita e gouache su cai
1916, Stati Uniti, collezione privata. 1913, Stati Uniti, collezione privata.

Fig.24: Nudo sedutp attribuito ad Fig.25: Cariatide attribuib ad
Amedeo  Modigliani, matita bl Amedeo Modigliani, 1914,
acquarellata su carta, 1913, collezione privata.

Farsettiarte, Prato.



Fig.26: Testa di donna dai capelli ross
attribuito ad Amedeo Modigliani, olio su tele
1915, collezione privata.

Hanka Zbor

attribuito aMoise Kisling olio su tela1912circa,
collezione privata, Calirnia.

ig.28:Ma d a me
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Fig.27:Donna sedutaattribuito
ad Amedeo Modigliani, matite
su carta, 1916, collezion

privata Israele.

Fig.29: Natura morta ca ritratto di Moise
Kisling, attribuito aMoiseKisling e Amedeo
Modigliani, olio su tela, 1918, collezion
privata, Israele.
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Fig.30:Grande nudo distesattribuito a Moise Kisling (Portrai
doéol ngrid), 01932 aircas collezioad Da. Juarld
Gados, Argentina.

ALY

Fig.31: Franco Angeli nel suo studio nei prir Fig.32: Franco AngeliHalf Dollar, smalto su sei
anni Settanta. cartoncini intelati, 1967.
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Fig.33: A sinistraBuste de jeune garcpa destraEl Pintor, entrambi recanti la falsa firma di Pab

Picasso.

Fig.34: | dipinti sequestrati dai Carabinie §
delNucleo Tutela Patrimonio Culturale ¢
Bari, attribuiti falsamente al maesUL
astrattista Mauro Reggian!

|
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XVII-
Antichita | Medioevo | Rinascimento XVIII XIX secolo XX secolo
secolo
B.hf Oltremare (Lapislazzuli) Oltremare artificiale
egizio
| Blu di smalto | Blu di cobalto (1802)
Azzurro della magna (Azzurrite) | Blu di Prussia (1704)
Ocra rossa (ossido di ferro)
= ; o Quinacridone
Minio (ossido di piombo) (1950)
= ; : . Rosso di cadmio
Vermiglione (Cinabro, solfuro di mercurio) (solfuro di cadmio)
Ocra gialla (ossido di ferro)
Orpimento | Giallo Na}‘:)rl; - Aureolina Gilalle & cadiio
anclo | Giallo indiano (1830)
piombo
Malachite Verde di cromo
Terra verde [ Verde smeraldo | Ftalocianine
Bianco di i TR
: et 5 di titanio
Bianco di piombo (carbonato basico di piombo) zinco Fisise
(1834) H913)

Fig.36: Tabella relativa ai principali pigmenti pittorici e al loro impiego
seconda dell 6epoca storica.

Lastra fotografica

Campione
Sorgente raggi y —>
> 11—
\ i

Fig.36: Schema relativo alla struttura «  Fig.37: Analisi tramite radiografia X della struttura del support
un sistema radiografico. del telaio
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raggi radiazione radiazione radiazione : onde onde
Gamma Roentgen ultravioletta infrarossa micoonde |FM| TV corte | lunghe
) | [ | (] - N S |
1x10"* 1x10" 1x10% 1x10* 1x10% 1x10® 1x10*

Lunghezza d'onda in metri

Radiazione visibile, luce solare

4x107 §x 107 6x 107 7x107
Lunghezza d'onda in metri
< >
Fig.38: Porzione dello spettro elettromagnetico compresa fra le lungheé@ze n d a d 780n#|(
definita del o6visibiled.
DIPINTO

. LAMPADA

OSSERVATORE

Fig.39: llluminazione artificiale a luce radente.

Fig.40: Differenza di percezione
delle lacune in luce visibile (:
sinistra) e in luce radente (
destra).
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ATTREZZATURA PER LA FOTOMICROGRAFIA
- POSTAZIONE -

REFLEX CON
RICEV] g IS
WIRELESS
CAVETTO HDMI
TESTA DI SUPPORTO
SU COLONNA

MONITOR 7"
ORIENTABILE

'l'lau-:com.wpo g : STAND CON
WIRELESS y_ - COLONNA

MOBILETTO CON
ROTELLE

Fig.42 Ripresa imriflettografia IR.

Fig.41: Attrezzatura per la fotomicrografia.

Fig.43: Da sinistra, canale verde e rosso, fotografia IR falso colore; a destra fotogeafial 6 i n -
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Fig.44: Da sinistra, fotografia del dipinto in luce visibile; fotografel dipintoin
fluorescenza ultravioletta

Fig.45: Scanner XRF a s up p oAddraziond dei Magilie
Leonardo da Vinci, laboratod e Opifiéio delle Pietre Dure, Firenze.
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Microscope —_—— ‘

objective / s
Motorizedifnicro-stage /.|

Fig.46: Strumentazione Raman portatile del laboratorio di Spettroscopia Raman
impiegata per le misure-situ.

: inal ri a. Radial
f. Terminal ring aastinn
b. Tangential
section
e. Much ___
sapwood
d. Heartwood/ _ /4 . Heartwood
Sapwood only
boundary

Fig.47: Studio visuale (o semiautomatico) di anelli
accrescimento arborei, caratteristici per ogni specie a p
di area geografica.



Fig.48: Fotografia dellé&Sindone A sini stra, | 6i mmagine front
possibile notare ai bor di |l e bruciature cau

Fig.50: Pellegrini in atteszjk
del | 6Ostensi one,

Giovanni Battista, Torino.
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Fig.51: Fotografie delléSindone(visione frontale a sinistra, visione dorsale a destra) acqt
tramite fluorescenza ai raggi X.

Y

e R N N N N N Wy

Fig.52: Raffigurazione di Costantino colpito dalla lebbra,
secolo d.C., Oratorio di San Silvestro, Basilica dei Si
Quattro Coronati, Roma.
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Fig.53: Raffigurazione dell®onazione di Costantindll secolo
d.C., Oratorio di SarSilvestro, Basilica dei Santi Quattr
Coronati, Roma.
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Fig.%4: La Vinland Map datata 1440, Yale University, New Haven.
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Fig.55: A sinistra, laVinland Map in cui i
riquadri rossi indicano le aree da cui so
stati ottenuti gli spettri Raman. In alt
particolare che evidenzia lo strato giallo
Anastasio al di sotto dello strato
pigmento carbonioso.

Fig.56: Cupidodormiente llI-1l secolo a.C. circa, bronzo, Metropolite
Museum of Art, New York. La versione realizzata da Michelanc

Buonarroti nel 1496 € oggi perduta.



Fig.57: Laocoonte Musei Vaticani, Roma.
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VitadicMarcantonio Bolognefe, e d altriin-
tagliatori di Stampe.

En chenelle teoriche della pittura fi ragiond delle ftip
dirame,baftando p alloramoftrareilmodo dell'intagliar!
géro col Bulino,chedvn fenoti::adm.mglinoasghmbmk
chei il taglio fottile; fene dira ora.(él'omﬂoncdlgﬂlﬂﬂ

1k ) 1. 2 haft. “P ndﬂ

~ quantog
d delliatagliare le Rampe venne da Mafofiniguerra fiorentino,it
u“ ;lsn::m di A::ﬂrga falute ufopicp«dle cobﬂui mnelesoo(:, cheingﬂ:a
jerle di Niello,le improntd con terra:& gittaroui
z‘rwnn':_,pcnmptc oi i di fumo. onde olio moftraua

noil medefimo,che l';rgc'nw . Etecio fece ancora con carta humida, kw:

:::lcﬁmk: tinta aggeauandoui fopracon va rullo tondo , ma piano pec
gnatedipenna. fu (cguitao coftui da Baceio Baldini orefice fiorentino, il-
quale non hauendo molto difegnotutto quello;che fece, fucon invenzio-
ne, e difegno di Sandro Botcicello « %cfh cofa/venutai notizia d'An-
Mantegnain Roma, fi cagione, che eglidiede principioaintagliare
moltefuc opere,come fi diffe nella fua vita ., Paflaca poi queftainuenzione
in Fiandra vo vartino,cheallora eratenutoin Aouerfa eccellente pittore fe
cemolte cofe, & mandd in ltalia gran numero di dilegni fampau, i quali
fegnati in queftomodo. M. C. Et1primifu lecin
que Vergini ttol le lampade fpente; & lecinque prudenti con lelam-
pade accele:8 va Chriftoin i Gi & lamadonna piedi :
ilquale fu tanto buono intaglio , che Gherardominatore forentino fimife
acontrafarlo di Bulino,e gli riufci benifiimo . manon feguitd pin olure, pec
che non ville molto.. Dopo mandd fuora sartino m quateeo tondii quat-
tro Euangelifti: & in carte piccole Gielu Chrifto conidodici Apoftoli: &
Veronica con fei santi della medefima grandezza; & alcune Armedi signo
1i Tedefchi foftenute da huomini nudi,e veftiti, e dadonne,mandd fuori it
milmente vn san Giorgio,che amazzail ferpente; v Chriflo, che flzinnan
=i a Dilato,menire fi lava le mani s & vn wranfito dinoftra Donnaaffaigran
de,doucfono rurtigl'Apoftoli. Ecqueftaf delle migliori che maiin
tagliafle coftui . In vn’alera fece santo Antonio batcuto dai diauoli, & por-
tatoin aria da vna infinitd diloro: In le piu varie,e bizzarre forme,che i pol”
fino imaginare, laquale carta tanto piacque a Michclagnolo, eflendo gioni
netto,chefi mifed coloritla. popo quefto Mardi incio Alb
in Anucrfa,con piu difegno,e miglior gindizio,& cdn pin belle inuenzioni
ddareopera alle medefime (tampe , cercando d'imitaril vivo, ed'accoltarfi
alle maniere italiane,lequali egli fempreapprezzd aflai. st cofieflendo gio
uanetto fece molte cole,che fi belle,q quelledi Marni
eleintaglisua di fua man propria,fegnandole col fuo nome.. E I'anno 1503.
mands fuori vna Noftra Donna piccola,nellaquale foperd sartino, e le
1038 appreflo in molte alire carte, cavalli, d due cavalli per carta ritrat dal
:mmn,e belliffi.etin va'alrral ﬁgliuoll prodigo.ilquale fando i vio di vil

1i

guardail cielo, mentre certi
: & in queftafono capanned viodiville Tede

¢, belliffime. fece vn san Baftianu piccolo,l lebracciain alto;&
vna Noftra Donna,che fiede col figliuoloin collo’, & vn lome di fincflra gh
daaddoflosche per cola piccola, non fi puo vedere meglio. fecevna femine
alla Gaminga  cauallo,con vno ftaffieri a piedi. £tin vn rame maggiore in-
htlib vna Ninfa portata viadava softr, lcun'altee Ninfe
ﬁ Aol 4,

g iconlemanii
ﬁrti mangiano in va trogolo

no. Della intaghé con forulif agifterio
trovando la perfezzione, & ilfinedi quelt'arte vna Disna,che baftona vna
Ninta,laquale (i é meflaper efleve difelaingrembo dwn Satiro. Nellaqoal,
carta volle Alberto mofteare,che lapena fare gligaudi. wa ancora, che yue
i maeliri fullero allorain que’ pacfi Jodati;ne’ noftri Ic_ coleloro lono pee
Ladiligenza folodellintagho,opere loro comendate E voglio ue&m
g A

! MARCANTONIO BOLOGNESE g a5
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Fig.58: Giorgio Vasari,
Vita di Marcantonio
Bol ognese
intagliatori di stampea
cura di Giovanni
Previtali.

e
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Fig.59: AlbrechtDurer,
Frontespizio dell&rande
Passionexilografia, edizione
del 1511.

Fig.60: A sinistra, AlbrechDurer, Frontespizio dellRiccola Passionexilografia, edizione
del 1511. A destra, copia di Marcantonio Raimondi, in cui € visibile la tavoletta vuota.



