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ABSTRACT

B nmanHoi#t paboTe paccMaTpuBaeTcss HCTOPUYECKast U KynbTypHas cpena Uramuu B
NIEPUO/T TIOSIBJICHHS TIEPEBOIOB HA UTANBSHCKUMN A3bIK TIOBecTH «Ctenu» (1888)AnToHa
[TaBnoBuua YexoBa, M HUX H3AATEIbCKUNW ycmex. MBI TakkKe MOPOBOJMM aHAIN3
HEKOTOPBIX YacTeil TPEX UTANBSIHCKUX MEPEBOJOB 3TOM MOBECTH, & HMEHHO, MEPEBOJIbI
Omnbru Pecuesnu-Cunnsopemmu (1920), Ansdpeno IMomreapo (1951)u JIxana Iepunu
(2012), ¢ nenpio WX CpaBHEHHs, C IMOCICAYIOIIMM KOMMEHTUPOBAHUEM Pa3IHYHBIX
METO/IOB IepeBo/a.

Ilenp nanHO#M paboThl — MOKa3aTh, OCHOBBIBAsCh Ha aHajdn3e TPEX MEPEBOOB,
MOJXOJ] Pa3HbIX MEPEBOJYMKOB K OPHUTHHAIBHOMY TEKCTY U SI3BIK UX IEPEBOJIOB,
KOTOpbIE M3MEHSUIUCh C TEUEHHEM BpPEMEHM, OT OJHOro mepeBoda K apyromy. Ham
Ba)XHO OBIJIO YTOYHHTH, KaK 3TO OTPA3UWIOCh HA METO/IaX MIEPEBO/IA B I[EIOM.

[IpenmMer Hamiero aHanusa — noBectb «CTemb», KOTOpas Chirpajia BaKHYIO POJIb HE
TOJIbKO B TBOpYeCcTBE UeX0Ba, HO U B PYCCKOM JIUTepaType. DTa MOBECTh ObLJIa OIleHEHA
mo noctouHcTtBy M B Poccun w1 B Uranmuu. B Uranuu BbIIIIIM MHOTOYKMCICHHBIE
nepeBo bl ATOM oBecTH, a TouHee 16,¢ 1920rona 1o cerogHsmHero JHs.

Ctour OTMETUTh, YTO CpPaBHEHHE IEPEBOJOB C OPUTHMHAIOM U APYT C JAPYrom
MO3BOJIIET OOBSICHUTH KOHKPETHBIE TPYJHOCTH MEPEBOIa TEKCTA U BHIOOP MEPEeBOTUNKA
B Ka)XJIOM KOHKPETHOM CiIy4ae, 0OCOOEHHO KOTJa BBISBIISUIUCH OOJIBIINE PACXOXKICHUS B
MEepPeBO/IC OAHUX U TEX KE MECT.

AKTyanbHOCTh BBHIOpDAHHOW TEMBI COCTOUT B TOM, YTO W TO C€H JCHb HM3AOTCS
HOBbIE TiepeBOoAbl «(CTenmu» Ha WTATBIHCKHN s3bIK. [locimennuit mepeBox  ObLT
ony6nukoBan B 2012rony. UMeHHO 110 3TOW NMpUYHMHE JaHHBINA TIEPeBO ObLT BHIOpaH,
BMecTe ¢ nmepBeiM mepeBogoM 1920 roma w ¢ TPOMEXKYTOUHBIM IEPEBOJIOM
MATUJIECATHIX TOI0B JIJIsl IPOBEICHUSI 3TOT'0 UCCIIEAOBAHUS.

MatepuanoM Juisi KCCIEAOBAHUS MOCITYXKHII, IPEKIE BCEro, OPUTMHATIBHBIA TEKCT
«Ctenu», a TakKe IepBoe U3JaHUE TPEX UTANBIHCKUX NepeBoAoB. KpoMe 3toro, Hamu
OBUIM TMPOAHATU3WPOBAHBI Pa3IMYHBIE MCCIEIOBAHHUS 10 CIEAYIOIUM TeMaM:
pacrnpocTtpanenue pycckoil nureparypsl B Utanuu ¢ konna XIX Beka 10 Hammx JgHEH,

KpUTHYECKHE CTaThbu O TBopyecTBe YexoBa, Ouorpaduueckas muTepatypa U



BOCIIOMUHAHUsI COBPEMEHHUKOB. MBI TakKe MCIOIB30BaIM YYEOHYIO JIUTEpPATypy IO
MEPEBOIY C PYCCKOTO HAa UTATbSHCKUHN S3bIK.

PaGota coctouT U3 BBeAeHUsI, U3 IBYX TJIaB U 3aKJIFOUEHUS.

[lepBas riaBa mocesieHa ycnexy pycckoi auteparypsl B Mtamuu ¢ konma XIX
BEKa, B YACTHOCTH MOBECTH «CTemu», a TaKXkKe IPYruM Mpou3BeaeHusM Yexosa.

B Hauane riaBbl TOBOPUTCS O MEPEBOJAX PYCCKUX JUTEPATYPHBIX MPOU3BEICHUN
Ha UTAIbSTHCKUH A3bIK 110 [IepBoii MHUPOBOIA BOIHBI.

B Uramun co Bropoit momoBuHBI XIX Beka m B Havame XX BeKa HauyWHaAET
NPOSIBIATHCS JKMBOM HMHTEpEC K PYCCKOW auTeparype, Omarojaps nmyOnukanuu «Le
roman russe»sukonta DkeHa Menbxuopa ae Borios (1886), a taxke Omaromaps
BaXHBIM MOJUTHYECKUM cOOBITUSIM B Poccuu B mepBbie roasl XX Beka, a UMEHHO
Pyccko-smonckoit Borine 1904-1905 0108 1 peostonu 1905rona.

Bcé aTo mpuBeno k OBICTPOMY POCTY KOJIMYECTBA TIEPEBOIOB PYCCKON JTUTEPATYPHI.
N3-3a moBONBHO Cl1aboT0 3HAHUS PYCCKOTO s3bIKa B MTamuu, mepeBoabl, KOTOPbIe ObLIN
cleNaHbl B 3TOT MEpUOJ, HE ObUIM MPAMBIMH, a ObUIM B3SATHl U3 (PAHIy3CKOTO WU
HEMEIIKOTO S3bIKOB. JlaHHbIE MepeBOo/ibl ObUIM HEMOJHBIMH U HETOUHBIMH. DTO MOKHO
MPOCIEIUTh, B TIEPBOM HTAIBIHCKOM TiepeBoie Uexoma, T. €. B IMEPEBOJE paccKasza
«Tud» (1887).IlepeBoxa 3toro pacckasza Beixoaut B Mtamuu B 1890roay, B mepeBoje
aHOHMMa, 0e3  KPUTHUYECKOro  Wid  Ouorpaduyeckoro  BCTYIUIGHHUS,  CO
MHOTOYHCJICHHBIMU OIIMOKaMH, MPOU3BOJBHBIMU COKPALIEHUSMU U TPUTYMAaHHBIMHU
CJIOBaMH.

C »oToro BpeMEeHM U 1O Hayala BOWHBI BBIMONHSAIOTCS JIPYTHE TIEPEBOJIBI
npousBeneHnid Yexosa, HO He «Ctenu». [lepBriil mepeBOa ATOM MOBECTU MOSBISAETCS
nocie Ilepoit mupoBoit BoitHb, B 1920 romy, korma wucropuueckas CUTyarus
TUHAMHUYHO pa3BHUBaeTcs. B NaHHBIN mepuoJ MeXIy ABYMS MHUPOBBIMHU BOWHaMU B
WUranuu mNOSBISIFOTCS TEPBbIE YHUBEPCUTETCKUE KYpPChl 1O CIIABHCTUKE W HOBBIE
JKypHAIIBI, TUIIYIIHE O Poccuu u Apyrux CIaBsTHCKUX CTpaHaX, KOJIMYECTBO MEPEBOJIOB
3HAYUTENIbHO YBEJIMYMBAETCS, a KayeCTBO YJydylllaeTcs. Temepb BBIMOIHIIOTCS
NEePEeBOIbl OPUTHHAIBHOIO TEKCTA, OHU OoJiee MOJIHbIE U TOYHbIE, OJJHAKO eII€ He AAal0T
MOJIHYID KapTUHY PYCCKOW JUTEpaTyphl: TepeBeNEHHBICE aBTOPHI IOYTH BCET/Aa

OTHOCSTCS K aBTOopaM KoHIa XIX Beka, NUIIyIIKUM B )KaHPE IPO3bI.



BaxHyto poip B 3TOM HOBOM IIOAXOJE€ K IEPEBOAY CBHIFPAIO H31aTEIbCTBO
«CrnaBusi», kotopoe ocHoBan Anbdpeno [Homrenpo B Typune B 1926rony. «CnaBusi»
CHEHUAIM3UPOBAIOCH B MYOJIMKALUAX PYCCKUX M CIABIHCKHUX MPOU3BEACHUN BOOOIIE.
brmaronmapss OeATEIbHOCTH 3TOTO M3JaTENbCTBA, UEXOB CTal WIMPOKO H3BECTEH HE
TOJIBKO B UTAJIbSIHCKOM JINTEPATYpPHOHM Cpelle U B Kpyrax MHTEJUIEKTYaJlOB, HO U CTaj
YUTaEM IIUPOKON UTATBSIHCKON MYOIUKOM.

Bo Bpems Btopoit MupoBoil BOWHBI MOYTH HUYEro He myOmumkyercs. OmHaKo,
myOIMKAIMU BO30OHOBHIIMCH Cpa3y ke Mmocie €€ OKOHYaHHs, HeCMOTPSl Ha TPYAHOCTH,
BBI3BAaHHBIC HOBBIM pa3ZelicCHUEM MHpa Ha aMEPHKAHCKYI0O M COBETCKYIO CQepsl
BIIUSIHUSL.

C Hauana mecTUAECATHIX TOAOB, OTYACTH KaK PE3yJbTaT AeATEIbHOCTH XpYUIEBa,
OTMEYAETCSI HOBBIM POCT MEPEBOJOB KIACCHYECKOW PYCCKOW JUTEPATypbl, HOBBIX
PYCCKOSI3BIYHBIX aBTOPOB, a TAK)KE YBEJIIMYMBAECTCSI KOJIMYECTBO CTYAEHTOB, U3y4YarOLINX
pycckuii s3bIK. Takke U cerofHs Ha0ItogaeTcss 0COOBI HHTEPEC K PYCCKOM KyIbType U
A3BIKY.

B mocnenneli yactu riaBel ToBopuTesa 00 ycrmexe «Crenu», cHadana B Poccuwm, a
noroM B Uranumu.

[ToBects «Ctenb» sBNsETCS 0c000i1 B TBOpuecTBe UexoBa, MOCKOJIBKY 3TO OBLIO
€ro IepBOE JJIMHHEE M CIIOKHEE NPOM3BEIECHHUE B IIPO3€, KOTOPOE Cpa3y K€ HalUIo
MpU3HAHKWE, KaK y MyOJauKH, Tak U y KpuTukoB B Poccuu. B Htanum sta moBecTh
BBIXOJMUT JIOBOJIBHO TMO3HO MO cpaBHeHHIO ¢ e€ myOnukanueil B Poccum, HO oHa
MOJIB30BaIaCh OOJIBIINM ycIiexoM y uzaaresneil. O0 3ToM TOBOPHUT TOT (akT, 4To ObLIO
caenano 16 mepeBonoB, HaunHas ¢ 1920rona 1o Hammx JHEH.

Bropas riaBa mocBsieHa cpaBHUTEIbHOMY aHanu3y Hekotopeix rias (I, 11, VI)
BBIIICYITOMSAHYTBIX TPEX UTATBIHCKUX NEPEBOIOB «CTenn».

CHavana MBI TPUBOAUM TPHUYMHBI 3TOTO BbIOOpa. [laHHble meEpeBOIbl OBUIH
oTOOpaHbl CpeAM JpYrMX Ha OCHOBE XPOHOJOTHMYECKOTO TIOpsJIKa, Ha OCHOBE
WHIUBHUJIYAJIbHOTO CTWJIS TEpEeBOJYMKA KaK Takoro, a TakKe Ha OCHOBaHUU
U3/1aTEeIbCKOrO  ycliexa d3TUX IEepeBOJOB. BrocieacTBuM  CpaBHUBAOTCS U
KOMMEHTHPYIOTCSI METObI IEPEBOA TPEX MEPEBOTUUKOB.

AHanu3 nepeBoioB ObLT MPOBEAEH HA Pa3IMYHBIX YPOBHIX TekcTa. [IpuHUMamich

BO BHHMAaHHC (bopMaanbIe, JCKCUYCCKUEC, TIpaMMAaTHYCCKUEC KW CHHTAKCHYCCKUC



acriekTbl. [lo KaXIOMy M3 HUX aHAIM3UPYIOTCS HEKOTOPBIE MPOOJIEMHBIE «OTPE3KU»
TEKCTa M BBIOOp TPEX NMEPEBOAYMKOB, HA NMPHUMEPE PA3IUUYHBIX OTPBHIBKOB TEKCTa M3
PacCMOTPEHHBIX I71aB OPUTHMHANA U TPEX NMEPEBEACHHUX TEKCTOB.

B 3akiroueHuM NpuBOIATCS PE3yNbTaThl NMPOBEAEHHON PabOTHI M, B 4aCTHOCTH,

o01I1e XapakTepUCTUKU TPEX PACCMOTPEHHBIX IIEPEBOJIOB.



INTRODUZIONE

Nel presente elaborato verra preso in considerazionontesto storico-culturale
italiano in cui appaiono le traduzioni dell’'opdra steppadi Anton Paviové Cechov
(1860-1904) e la sua fortuna editoriale, per sv@lg®oi un’analisi comparativa di tre
sue traduzioni e commentare le diverse tecnicluaitiize.

La steppaha occupato un ruolo fondamentale nella produzaeie scrittore e in
generale nella letteratura russa e proprio pertques goduto fin da subito di notevole
fortuna in Russia, dove viene pubblicata nel 1888,anche in Italia, dove, dall’'anno
1920 fino ad oggi, ha subito ben 16 traduzionrecdlle numerose e frequenti ristampe.

La prima traduzione italiana de steppaappare all’inizio del periodo compreso tra
le due guerre mondiali, vale a dire all'inizio gdriodo che suscitd il maggior interesse
verso la letteratura russa e la maggiore diffusionepere cechoviane in ltalia. E in
questo periodo, infatti, che la letteratura russe&rda “sempre piu nota e familiare al
lettore italiano” tanto da “farle cosi recuperateeigdistacco nella diffusione che prima
la separava dalle altre grandi letterature eurdpee”

La conoscenza e la diffusione della letteraturaaus ltalia, infatti, sono avvenute
con tempi e modi diversi rispetto ad altre lett@r@teuropee, quali la letteratura inglese,
francese, tedesca o0 spagnola: solo dalla fineQi&titento e I'inizio del Novecento
comincia a manifestarsi in Italia un vivo interesger le cose russe, anche se
inizialmente percepite come qualcosa di esoticpragtutto a partire dagli anni Venti,
questo interesse ricevera un nuovo impulso, chéeg@orad un ampio sviluppo della
conoscenza della letteratura russa in lItalia, therichiamare I'attenzione del gran
pubblico, oltre che del mondo intellettuale.

La Prima guerra mondiale e la rivoluzione russa H&l7 avevano creato le
condizioni adatte a questo sviluppo: dallanno 192&ngono istituiti i primi
insegnamenti universitari di slavistica, hascon@veuriviste e nuove piccolo-medie
case editrici che dedicano la loro attenzione aglori russi e, in misura minore, slavi
(prima fra tutte la casa editrice torinese Slavi@gicché il numero (e la qualita) delle

traduzioni eseguite aumenta in modo significativo.

! C. Scandura,etteratura russa in Italia. Un secolo di traduzipRoma, Bulzoni, 2002, p. 14.



Da allora e fino ai giorni nostri la letteraturasa si € inserita in modo stabile nella
cultura italiana, cosi come la disciplina slavistiche &€ ormai un’area di studio
sviluppata e articolata.

Tra le moltissime traduzioni dea steppaeseguite dal 1920 ad oggi, abbiamo qui
scelto di analizzare tre traduzioni appartenenth@menti cronologici precisi, quelle
cioé uscite negli anni 1920, 1951 e 2012 (che kmtteiate € I'ultima): cosi facendo, si
vuole mostrare il mutamento avvenuto, da una tratezall’altra, nell’atteggiamento
del traduttore verso il testo originale, oltre ctedla lingua di tali traduzioni. Inoltre, dal
confronto delle traduzioni con l'originale e tradg si vogliono anche mettere in risalto
alcuni problemi traduttori presenti nel testo cachno (e le soluzioni prese dai tre
traduttori di volta in volta), che spesso emergomtla traduzione di un testo dalla
lingua russa a quella italiana, lingue tra lorotahi§ sotto molti punti di vista,
dall’aspetto formale, a quello lessicale, gramnadtice sintattico, tutti aspetti che

prenderemo in considerazione nell’analisi delleraduzioni.



CAPITOLO 1
CECHOV E LA LETTERATURA RUSSA IN ITALIA

1.1 LE TRADUZIONI DAL RUSSO PRIMA DELLA GRANDE GUERRA:
IL RACCONTO IL TIFO

Le prime opere di’echov pubblicate in Italia risalgono a fine Ottowea agli inizi
del Novecento, al periodo, ciog, in cui in Itallmg anche in altri Stati europei) comincia
a manifestarsi un vivo interesse per la letteratussa: a questo contribui in primo
luogo la pubblicazione nel 1886 in Francia lce roman russelel visconte Eugene-
Melchior de Vogué, opera che riscosse successpeoai® che stimolo I'ltalia a mettersi
di pari passo con la Francia e gli altri Stati @aioin fatto di letteratura russa, in
secondo luogo alcuni eventi che interessarono Issidudi quel periodo, vale a dire
I'alleanza franco-russa del 1894, ma soprattuttguarra russo-giapponese del 1904-
1905 e la rivoluzione del 1905. In questo capitedremo come si sviluppa tale nuovo
interesse da questo momento e fino ai giorni nostolgendo particolare attenzione
alle opere cechoviane.

La diretta conseguenza della nuova attenzione pemRUssia fu un rapido
incremento delle versioni italiane delle maggiopere russe uscite fino ad allora. In
Italia, tuttavia, non c’erano i presupposti per uliifusione diretta di queste opere: la
conoscenza del russo era piuttosto scarsa e marcdeabuoni traduttori o specialisti
in cose russe, ragion per cui ci si doveva rivagalla produzione francese, molto
superiore a quella italiana per quantita e qudkée traduzioni e degli interventi critici,
con il risultato che le traduzioni italiane eraner ga maggior parte versioni non
dall’originale, ma realizzate tramite una linguaemmedia: il francese soprattutto,

talvolta il tedesco.

! Alcune versioni di opere russe erano uscite ilialtgia alla fine del Settecento e nella prima meta
dell'Ottocento, ma, come sostiene Laurent Beglsnirattava perlopiu di casi isolati e complessieate
poco rilevanti”, L. BeghinDa Gobetti a Ginzburg. Diffusione e ricezione delidtura russa nella Torino
del primo dopoguerraRoma, Istituto storico belga, 2007, p. 21. Malttormazioni e dati sulla fortuna
della letteratura russa in Italia e sulla frequedelie traduzioni di opere dei singoli autori prirdalla
guerra e tra le due guerre, se non segnalato divenste, sono stati ricavati da questa fonte, alkleqg
genericamente si rimanda senza indicare di voltita il riferimento bibliografico preciso.



Inoltre, a causa di questa dipendenza, molte traduzli questo periodo erano
anonime; d’altra parte, anche quelle firmate noragfano una traduzione diretta.
Bisogna dire che I'ltalia disponeva di alcuni treidud competenti in materia, come
Domenico Ciampoli, Federigo Verdinois, Angelo Deb8tnatis e Nina Romanovskaja,
una russa trasferitasi in Italia all'inizio del @0 quali firmano molte versioni di questi
anni (anche quelle cechoviane), ma neanche le Versioni costituivano sempre
modelli di fedelta. L'intento delle traduzioni, atfi, era di rendere facile e scorrevole la
lettura, spesso venivano anche effettuati taglijssioni, adattamenti o aggiunte
arbitrarie allo scopo di rendere I'opera piu acitsesper il lettore italiano, col risultato
che le traduzioni erano infedeli, incomplete e duinon potevano restituire i tratti
distintivi degli originali.

Arturo Cronia, che fu uno dei maggiori slavistiliaai, anche se ammette che non
manca qualche prova di traduzione ben fatta e atkerd testo originale come alcune
versioni di Verdinois e di Ciampoli, descrive in dm esaustivo la situazione
deplorevole in cui versavano le traduzioni dal ouseel periodo che stiamo qui
considerando:

Sono versioni, di opere amene, che tendono altditetlla divulgazione, a una prima, frettolosa e

superficiale informazione e non hanno ancora ibvewncetto, la vera coscienza damite e della

responsabilita del «tradurre», dell'immedesimagionspirito e nella forma dell’originale. Per esse
non esiste ancora il terribile dilemma del tradwréradire, del soddisfare occhio e orecchio, del
conciliare l'intelletto e il cuore, «logos» e «m&bo Sono versioni che hanno i difetti di tutte le
versioni non ispirate a criteri filologici; tradmeo quindi, di norma, la loro origine indirettagag

prima vista, nell'uso improprio delle forme ononiglsé e toponomastiche alla francese o alla

tedesca, accusano mancanza di scrupolo e di fedetthbondano di grossolani malintesi e di

arbitrari rifacimenti. Omissioni sostanziali, aggie ornamentali, stilistiche e libere o false

interpretazioni sono le loro note essenziali. @sto la colpa non é tutta dei traduttori, ma ardgie
pubblico che ancora non ha maggiori esigenze.

Possiamo fornire una prova di quanto abbiamo désgrendendo in esame la
prima traduzione italiana diechov: si tratta del raccontbtifo, cheappare all'interno
del periodico popolare “Fanfulla della Domenitaiel 1890, a soli tre anni dalla sua
pubblicazione in Russia (nella “Peterburgskaja @€zel887), in una traduzione

2 A. Cronia, La conoscenza del mondo slavo in ltalia: bilancioriso-bibliografico di un millennip
Padova, Officine grafiche Stediv, 195f. 530-531.

%l “Fanfulla della Domenica” fu un settimanale ®da Roma dal 1879 al 1919, fondato da Ferdinando
Martini, scrittore e politico italiano.



anonima, senza una prefazione o una presentazelhautbre, allora sconosciuto in
Italia e indicato qui come “Antonio Cekoff".

Il tifo & un breve racconto diechov, appartenente alla raccoltaumerkactf‘Nel
crepuscolo”), grazie alla quale all’autore era cstatssegnato il Premio Puskin
dall’Accademia Imperiale delle Scienze e che av@wuato un certo successo presso la
critica e il pubblico russo contemporanei. E unceeto tragico, definito da Polledro
“una breve storia clinica della quale il medico4agen virtu, in questo caso, della sua
doppia competenza, ha fatto un capolavoro di dassobrieta e precisiorfe’Tuttavia,
guesta “classica sobrieta e precisione” non puorgene da una traduzione di questo
tipo, in quanto, oltre ad essere, come abbiamo dattonima e senza una presentazione
critica o0 biografica, essa € anche caratterizzatandlti errori, riduzioni arbitrarie e
inserimenti di parole o battute inventate. Ne tesutosi, un racconto “violentato nella
traduzione”, un “prodotto inconsueto, a firma igmata esotica, insomma un saggio del
gusto del pubblico”

Con le caratteristiche che abbiamo evidenziatostguerima traduzione italiana di
Cechov sarebbe passata inosservata e avrebbeirfadioere il nostro autore nell’lombra,
se non fosse stata accompagnata da altre tradupeniqueste bisogna aspettare |l
1898, quando esce nella rivista “La Nuova Antoldgima seconda traduzione
cechoviana, quella deviuziki (“I contadini”), firmata da Olga Pages e Domenico
Ciampoli, e il 1901, quando esce, sempre nella $hdudntologia” anche la prima opera
teatrale diCechov,Tre sorelle nella traduzione di Olga Pages. Sempre del 19Bil &
seconda traduzione italiana dletifo, che compare all’interno della raccolovelle
russe prima raccolta di racconti russi pubblicata imli#f: anche questa seconda
versione, nonostante sia firmata da Federigo Veislie nonostante si presenti come
una versione condotta sull’originale, conservaaiust “I'abitudine all’eliminazione di

parti intere o parole di difficile interpretazion®e deriva una buona resa in lingua

4 A. Polledro,Nota, in Antdn Cechovutte le novelle: La stepp#rad. di A. Polledro, Milano, Rizzoli,
1951, p. 8.

> M. L. Dodero,La prima traduzione italiana di A. RCechov - il raccontdl tifo, in AA. VV., La
traduzione letteraria dal russo nelle lingue romarezdalle lingue romanze in rusgiiti del convegno di
Gargnano, 9-12 sett. 1978, Milano, Cisalpino-Gdiiea, 1979, p. 492.
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italiana che all'analisi dettagliata nasconde pexde lacune [...] con una conseguente
alterazione del tono generale in italiaho”

Successivamente, a partire dal 190® al 1914, usciranno regolarmente altre
traduzioni cechoviane, sia di racconti che di operatrali, accompagnate da saggi
critici, nei periodici o in riviste specializzatepsi che si puo dire che all'inizio del
Novecento l'autore avesse a pieno titolo fattwd sagresso nella cultura italiana.

Tuttavia, Cechov non era tra gli scrittori pit tradotti, aleim questo periodo
prebellico; tra gli autori russi, al primo postoed Tolstoj, soprattutto il Tolstoj
moralista dopo la conversione degli anni '80, e adap lui venivano Turgenev,
Dostoevskij e Gor’kij; da Borgese sappiamo, infattie nel 1911 in Italia si conosceva:
“Nulla di Lermontof, il nome di Puskin, qualche rimenento di Gogol, presso che tutto
di Turghenieff, tutto di Dostoiewski e di Tolstgju che tutto di Gorki, molto di
Andreieff e qualche cosa degli ultimi epigoni”, nrerCechov & considerato un autore
secondario: “Accanto a Dostoiewski e a TolstoiazBspure un posto, nel secondo piano
del quadro, per Antonio Cecof”, di cui gli italianonoscevano fino a quel momento

“piti che altro, alcuni frammenti di aspro e seleatimorismo®.

1.2 LE TRADUZIONI DAL RUSSO TRA LE DUE GUERRE: LA C ASA
EDITRICE SLAVIA

La situazione si evolve nei primi anni Venti: ddpoguerra e la rivoluzione russa
del 1917 erano sorte dall'lmpero austroungaricoa#f’lchpero russo nuove entita
politiche slave, che non potevano piu essere igepha quanto facevano parte ora del
nuovo assetto dell’lEuropa; in particolare, I'ltaiea direttamente interessata trovandosi
al confine con gueste aree slave. Da cio derivoprieho dopoguerra la necessita di
conoscere meglio i vari popoli slavi e le loro vide, cosa che portera alla formazione

di una moderna e autonoma slavistica italiana:

® |bid., p. 494. Una traduzione rigorosa e attentdl diéo, che rispetti in pieno il testo originale, verra
eseguita solo alla fine degli anni Venti da G. kalgger la casa editrice Slavia.

" 'Un elenco completo delle opere @echov tradotte, pubblicate tra il 1903 e il 191i4treva in A.
Cronia,op. cit, p. 538.

8 G. A. BorgeseRacconti di Antonio Cecpfn ID., La vita e il libro: seconda serie con un epilggo
Torino, F.lli Bocca, 1911, pp. 252-253-254.
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L’incremento degli studi slavistici in Italia & $aszialmente un fenomeno del dopo-guerra. Sono

anche questi studi, in gran parte [...] conseguerda djuerra, la quale, travolgendo nella sua

raffica furiosa quasi tutti i popoli d’Europa e tgaesti, in campi e in condizioni diverse, anche i

popoli slavi, ha messo in particolare evidenzaidtesza e le aspirazioni nazionali, glinteressi

politici e morali, le condizioni sociali e culturala distribuzione geografica e linguistica disgano

di essi e ha in tal modo contribuito fino a un cepunto a destare tra i popoli occidentali (e

particolarmente tra noi Italiani) una curiosita gitena non era esistita, un interesse nuovo venso u

mondo vicino, pur rimasto per secoli cosi lontamdia dato il primo impulso a una serie di studi,

che in passato erano stati generalmente negletti.

E in questo periodo postbellico, infatti, che sorgan lItalia le prime cattedre di
slavistica e ci si comincia a interessare dellestature dei vari paesi slavi, non solo di
quella russa, che tuttavia, per la sua vastitaahezza, restera sempre al primo posto.

Nel novembre del 1920 viene istituita allUnivessidi Padova la prima cattedra
italiana di Filologia slava, affidata al giovanéofogo dalmata Giovanni MavEr A
Maver succederanno prima Ettore Lo Gatto e poirarronia.

Nell'ottobre dello stesso anno viene pubblicatgriimo numero di una nuova
rivista, “Russia. Rivista di letteratura, storidilesofia”, fondata da Ettore Lo Gatto.
Come rivelava il nome, la rivista era dedicatarateente alla Russia e conteneva sia
saggi critici sulla letteratura e cultura russarsianerose traduzioni di scrittori russi, di
prima mano e dovute in gran parte allo stesso LtioGha rivista sopravvisse fino al
1926, quando fu sostituita dalla “Rivista di le#tieire slave” (1926-1932), diretta
sempre da Lo Gatto, la quale si allargava a temnippopriamente slavi, proponendo
quindi anche traduzioni di scrittori slavi, oltreecrussi.

L’anno seguente venne creato a Roma I'lpEO, lustitper I'Europa Orientale, di
cui Lo Gatto era il segretario, che svolse un ruohportante nella conoscenza del
mondo slavo in Italia con corsi e conferenze; itlgd aveva anche una propria rivista,
“L’Europa Orientale” (1921-1943), di cui Lo Gattaaeredattore capo, la quale si
occupava di tutti i popoli dell’est europeo condstarticoli e recensioni che spaziavano

dalla storia alla politica, dalla letteratura aflea

° E. DamianiAvviamento agli studi slavistici in Italjilano, Mondadori, 1941, p. 21.

% Quello di Padova fu il primo insegnamento veroreppio in ltalia, ma anche prima della guerra
c’erano stati alcuni tentativi di istituire insegmanti universitari di lingue e letterature slavattavia
senza successo, ad esempio all'Universita di Catagrazie a Domenico Ciampoli, ma anche
all'Universita di Bologna, Firenze e Napoli.
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Col passare degli anni, nasceranno nuove cattedetterature slave in altre parti
d’ltalia, anche se in quantita limitata e con ummeeno di studenti piuttosto scarso; gli
artefici di questa nuova disciplina erano i gia nmwati Ettore Lo Gatto, Giovanni
Maver, Enrico Damiani e Arturo Cronia, a cui si pmso aggiungere Evel Gasparini,
Wolfango Giusti e Leone Pacini Savoj, che ottercapiu tardi le cattedre di letteratura
russa rispettivamente alle universita di Venezigste e Napoli.

Accanto a questa slavistica “accademica”, si sypiduparallelamente anche una
slavistica “militante®*, composta da tutti coloro che, affascinati dadisielratura russa,
avevano studiato la lingua per conto propda, autodidatti o seguendo lezioni private
presso russi stabilitisi in Italia, allo scopo dadurre e divulgare le opere dei maggiori
scrittori russi, pur non essendo slavisti di prefese; alcuni esempi sono Piero Gobetti e
la moglie Ada Prospero, Renato Poggioli e Alfredddrro.

In conseguenza dutto cio, il numero delle traduzioni eseguite inegti anni
aumenta notevolmente rispetto al periodo prebellitaltra parte, questo non riguarda
solo le traduzioni dal russo, tanto che Cesare $etaveiferendosi alle versioni
dall’'anglo-americano) defini gli anni Trenta il ‘tennio delle traduzioni”, anche se la
formula potrebbe essere applicata gia alla secargta degli anni Venti: per le opere
russe, ad esempio, I'apice del numero di traduZionaggiunto nell’anno 1929.

Risalgono a questo periodo, infatti, le prime tegltizioni italiane déa steppala
prima fu eseguita da Olga Resre8ignorelli nel 1920, un’altra versione usci ne299
per mano di Boris Jakovenko e una terza nel 193fpada di Zino Zini.

Il modo di accostarsi alle traduzioni cambia a iparta questi anni: le traduzioni
italiane diventano sempre piu indipendenti dalladtizioni straniere, piu curate,
vengono ora condotte sul testo originale e condasima serieta (come si evince dalla
dicitura che comincia ad apparire nelle copertiree lkibri: “versione dal russo”,
“tradotto direttamente dal russo”, o addiritturaifypa versione integrale e conforme al
testo russo con note di...”, che appariva spesse ee€lizioni di Slavia), anche se non
vale per tutte, soprattutto per testi russi contenaupei, data la difficolta di procurarsi

gli originali; inoltre, viene indicato il nome d#laduttore, cosa non consolidata nella

1 Secondo le definizioni di C. G. De Michelis,anorama della letteratura russa in Italian V. Strada,
I russi e [Iltalia, Milano, Banco ambrosiano veneto, 1995, p. 298,puop Russia e
Italia, in AA.VV., Storia della civilta letteraria russajol. Il, Torino, UTET, 1997, p. 696.
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cultura italiana d’anteguerra (abbiamo visto chencaza nella prima traduzione tle
tifo).

Gli autori pubblicati sono perlopiu quelli dellacemda meta dell’Ottocento, vale a
dire i rappresentanti della grande prosa realistaa, e del primo Novecento. L’autore
piu tradotto diventa Dostoevskij e in quanto a Tajld’attenzione é ora diretta alla sua
narrativa; erano poi tradotti, oltre a Turgenev er'Gj, il nostro Cechov, Gogol’ e
Puskin, Andreev e MereZkovskij. Oltre a questi, erano i piu rappresentati, I'editoria
italiana del primo dopoguerra pubblico altri classlell’Ottocento, come Lermontov,
Gorvarov, Saltykov-8edrin e Ostrovskij, ma anche scrittori contemporaceme
Blok, Pil'njak, Bulgakov e Babel’, e scrittori dedmigrazione, quali Bunin, Remizov,
Zajcev 0 Zamjatin. L’Ottocento rimase comunqueitl padotto dalle case editrici; le
riviste, invece, in genere puntavano molto anchieceantemporanei, sulla letteratura
sovietica e dell’emigrazione. Per quanto riguardeneri, infine, le traduzioni in prosa
(romanzi e novelle) prevalsero sempre su quelersi.

Alle case editrici impegnate nel settore dellaelettura russa anche prima della
guerra, vale a dire le milanesi Treves e Sonzotmdiorentina Salani e Carabba di
Lanciano, se ne affiancano altre, molte delle qeatgono proprio in questi anni: si
tratta soprattutto di piccole e medie case edjtdome le milanesi Barion e Bietti o le
torinesi Frassinelli e Slavia; quest'ultima, coneglremo, svolse il ruolo piu importante
nella pubblicazione e divulgazione di opere slawkadlia, con una preferenza per quelle
russe.

Molte di queste case editrici sorsero nella citt&atino, che, rispetto alla Roma, la
Firenze o la Milano di quegli anni svolse un rudliospicco, come sostiene Laurent
Beghin: a suo avviso “ci fu una specificita toriee® piu precisamente una sorta di
primato torinese in fatto di diffusione e di riceae della letteratura russa”, a cui
contribuirono soprattutto I'attivita di Piero Gobete di Alfredo Polledro: “In
nessun’altra cittd un pensatore porto cosi avantiflessione sulla Russia come fece
Piero Gobetti. D’altro canto, se la quasi totati&l'editoria italiana del tempo non fu
avara di versioni dal russo di piu o0 meno buondi@ai troverebbe difficilmente un
equivalente della Slavia, quella casa editrice &ad Torino da Alfredo Polledro nel

1926 e specializzatasi nella pubblicazione di suiitussi™?.

12| . Beghin,op. cit, pp. 9-10.
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La nuova attenzione alla letteratura stranieraissiontra nelle varie collane di
guesti anni, come la “Biblioteca amena” di TrevesGrandi scrittori stranieri” di
UTET, la “Biblioteca europea” di Frassinelli, i “Natori stranieri tradotti” di Einaudi,
“La Medusa” e “Omnibus” di Mondadori, “Pandora” @perling & Kupfer e le
specializzate in letteratura russa “Biblioteca aig4929-1933) di Bietti e “Volgd?®
(1924-1930) di Corbaccio, oltre alle collane divida

Anche la stampa periodica rivolse un‘attenzionepsermaggiore ai popoli slavi:
abbiamo visto con quale scopo erano comparse “RussRivista di letterature slave”,
“L’Europa Orientale”, ma anche altre riviste furosensibili a questioni slave, anche se
non vi si specializzarono, come “La nuova Antoldgéa “Solaria” di Firenze, “La
Cultura” di Roma, gli “Annali” dell'lstituto Orieratle di Napoli, la “Fiera letteraria” di
Milano e “Il Baretti” di Torino, fondato da PierodBetti.

Questo successo della letteratura russa € detema@nahe dal mutamento dei gusti
del pubblico del dopoguerra, che spesso ritrovalke mpere degli scrittori stranieri, a
differenza di quelle italiane, una riproduzionel@eluove realta sociali del dopoguerra;
in particolare, gli scrittori russi con i loro risicromanzi rispondevano piuttosto bene
alle attese di un vasto pubblico. Per i lettori depoguerra insomma “la letteratura
straniera era una boccata d'aria fresca nell'aterastin po’ rarefatta delle lettere
italiane dell’epoca, un modo di accostarsi alle piue problematiche del mondo
moderno™*,

Infine, alla divulgazione della cultura russa iralit contribuirono anche le
biblioteche, prima fra tutte la biblioteca del Gadtto G. P. Vieusseux di Firer2ela
quale offriva ai suoi lettori le ultime novita deelletteratura russa uscite in quel periodo,
prima tramite la mediazione francese e successin@meon traduzioni eseguite dal
russo senza la mediazione francese. Tra i mottrlefcome confermano i registri del
prestito) compaiono anche i nomi di Giovanni Papirsiuseppe Prezzolini, che furono
tra coloro che tanto si appassionarono di letteaatussa nel primo Novecento.

134/olga” era un acronimo e stava per Versioni Qi Libri Grandi Autori.

1. Beghin,op. cit, p. 54.

5 A proposito del Gabinetto Vieusseux, si veda figsa di L. Tonini Steidl,La divulgazione della
cultura russa in ltalia: letture e lettori al Gabétto G. P. Vieusseuin L. Finocchi e A. Gigli Marchetti
(a cura di),Editori e lettori: la produzione libraria in Italianella prima meta del Novecentblilano,
Franco Angeli, 2000, pp. 282-298.
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1.2.1 La casa editrice Slavia

Nel trattare questo argomento ci sembra doverofferswarci ora sulle vicende
della casa editrice Slavfain primo luogo perché fu la protagonista di umvai modo
di porsi verso le traduzioni e si specializzo, t@ncollane su quattro complessive, nei
confronti della letteratura russa e slava in gdeefgoi, perché da questa casa editrice
vennero pubblicate moltissime opere (tchov, in alcuni casi tradotte per la prima
volta dal testo russo, come nel casdl duello, tradotto da Giovanni Faccioli nel 1927.

Slavia fu fondata nel 1926 a Torino da Alfredo Bditb, con I'intento di pubblicare
in versione integrale opere di letterature stramien particolare, come suggeriva il
nome, di letterature slave.

Il primo libro pubblicato da Slavia fu la traduzerdei Fratelli Karamazovdi
Dostoevskij per mano di Alfredo Polledro, di cuiltalia esisteva solo una traduzione
anonima e condotta dal francese (con salti diiird@pitoli), pubblicata da Treves nel
1901; nellaPresentazionalell’'opera vengono esposte dallo stesso Polledriinés
guida della sua casa editrice nell’affrontare uraauzione: le traduzioni dovevano
essere dirette, integrali, aderenti il piu possikillo stile e alla forma dell’originale; non
avevano, quindi, niente in comune con le traduzpanziali effettuate dal francese fino
ad allora, definite “non versioni, ma perversionpn traduzioni, ma tradimenti”;
'impresa di Polledro di far conoscere al pubblitaliano i veri capolavori della
letteratura russa poteva realizzarsi soltanto teutai massima fedelta della traduzione
all’originale russo, senza “orpelli, lisciature,udtéramenti: Dostoevskij deve rimaner
Dostoevskij, Gogol’ deve rimaner Gogol’, e cosi"via

La casa editrice Slavia mise in circolazione qoatiollane: “ll Genio Russo”
(1926), la prima e la piu fornita, dedicata all@deatura russa, “Il Genio Slavo” (1928),
che raccoglieva anche opere di scrittori slavireotthe russi, “Scrittori Slavi” (1929),
una collana di studi critici, che ospitd soltantedpere, una monografia €echov di

Carlo Grabher e una su Turgenev di Enrico Damiamfine “Occidente” (1931), che

'8 e informazioni riguardanti questa casa editrioecstratte, oltre che dal testo di Beghin, dai $dg§.
Adamo,La casa editrice Slavian L. Finocchi e A. Gigli Marchetti (a cura dixditori e lettori.., cit.,
pp. 53-98 e di P. Cazzolha casa editrice «Slavia» di Torino, antesignan#ledeaduzioni letterarie di
classici russi negli anni Venti-Trentem AA.VV., La traduzione letteraria dal russo nelle lingue
romanze.,.cit., pp. 506-515.

" A. Polledro,Presentazionein Fédor Dostoevskij, fratelli Karamazoy cit. in L. Beghin,op. cit, pp.
270-271.
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doveva rivolgersi alle altre letterature occidentala non fece a tempo ad attuare il suo
programma, pubblicando solo sei titoli.

Slavia pubblico, riflettendo la tendenza del tempoprattutto opere narrative in
prosa di autori dell’Ottocento e dei primi anni débvecento. In particolare, nella
collana “ll Genio Russo” vennero pubblicate le @pé€r cinque scrittori, definiti da
Polledro come i “cinque sommi scrittori russi” deltocento, vale a dire Dostoevskij,
Tolstoj, Turgenev, Gogol' €echov, ai quali corrispondevano le cinque seridadel
collana. “ll Genio Slavo” doveva raccogliere siaemp di scrittori russi (non solo i
cinque a cui si limitava “ll Genio Russo”, ma ancheeno noti al pubblico), sia opere
di autori polacchi, serbi, croati, sloveni, cecoslechi e bulgari; tra i russi vennero
pubblicati gli scrittori classici dell’Ottocento, ananche scrittori sovietici 0 emigrati
dopo la rivoluzione: da Puskin, Gerov, Leskov, Ostrovskij a Pil'njak e Lidija
Sejfullina, Bunin e Kuprin. Per gli scrittori slawnvece, il programma fu attuato solo in
parte e vennero pubblicati solo pochi scrittorigachi e cechi. Infine, nell'ultima
collana “Occidente” vennero pubblicate opere dikpaogcrittori occidentali, tra cui
l'austriaco Schnitzler, I'inglese Conrad e 'amamno Anderson.

Slavia si avvalse di pochi e competenti traduttsdelti dallo stesso Polledro:
slavisti come Renato Poggioli o Leone Pacini Satraguttori di origine russa come
Boris Jakovenko, Rinaldo Kufferle o Raissa Naldttdrati come la duchessa d’Andria
e Zino Zini; lo stesso Polledro tradusse vari valyetto in tutto), soprattutto di
Dostoevskij, e scrisse anche numerose prefazioniti Mei traduttori, inoltre, erano
piuttosto giovani quando iniziarono a tradurre f#avia, come ad esempio Renato
Poggioli e Leone Pacini Savoj (nati nel 1907) ere&inzburg (nato nel 1909); tutti
comunque si attenevano ai criteri stabiliti da &db nellaPresentazionalel primo
libro edito dalla casa editrice.

In genere, a un traduttore veniva affidato un augpecifico: nel caso diechov, la
sua opera fu affidata quasi esclusivamente al gev@aiovanni Faccioli, che tradusse
moltissimi racconti diCechov, usciti in sette raccoltd:duello (1927),La mia vita e
altri racconti (1928),Era leil... (1929),La camera n°§1929),ll monaco nerg(1931),
La casa col mezzanind931) eUn delitto (1934). Solo di una raccolta, proprio da
steppa che conteneva anchéna storia noiosee Mia moglie si occupo, invece, Zino
Zini, nel 1930.
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Come si pud notare da questi otto volumi, fechov si decise di trascurare il
teatro per concentrarsi sulla sua vasta produnanetiva.

Le opere pubblicate da Slavia suscitarono un imatediuccesso presso il pubblico
italiano: molti volumi andavano esauriti rapidaneeatne venivano effettuate numerose
ristampe, anche nello stesso anno della primaauscit

Inoltre, I'impresa di Polledro ricevette 'immedsaattenzione e approvazione anche
della critica del tempo, sia da noti letterati coBergese, che dai maggiori slavisti
come Lo Gatto o Damiani: quest’ultimo ne fu talneeabtusiasta che, nelle pagine della
“Cultura”, defini la casa editrice come il “piu na@iglioso servigio che la storia degli
studi di letterature straniere abbia mai registretomondo*®.

Il consenso, tuttavia, non fu unanime e accan®ralimerose lodi apparvero anche
critiche negative nei confronti di Slavia; in padiare, veniva contestata la resa
traduttiva delle versioni, le quali, pur di mantenéo stile e la forma dell’originale,
apparivano in un italiano a tratti trascurato olastico, come possiamo leggere in un
articolo del 1930 nel “Popolo di Roma” dal titahe c’importa del genio slavp@dove,
oltre a ribadire I'inutilita di una tale diffusioragi opere slave in ltalia, si dice: “Queste
traduzioni della Slavia saranno complete, ma sonaon italiano piuttosto dubbio e
molto compassionevol&”

In ogni caso, questa linea di condotta di Slaviaeebna forte influenza sugli altri
traduttori e case editrici dell’epoca, che si di@@ano sempre piu verso l'integrita e il
rigore nell’approccio ai testi tradotti.

Dopo il periodo di maggior sviluppo, che va dal 998 1931, a partire dal 1932
l'attivita di Slavia subisce un rallentamento delf@oduzione, che terminera
definitivamente nel 1934 possibili cause di questa fine sono la realizzaidi gran
parte degli obiettivi prefissati, come sostiener®i€azzola', ma sicuramente anche

difficolta di tipo economico, dovute alla crisi exmnica mondiale e alla concorrenza

'8 E. Damiani,Una nuova edizione italiana dératelli Karamazowi Dostojevskij “La Cultura”, a. VII,
fasc. 5, 15 marzo 1927, pp. 234-235, citSilAdamopp. cit, p. 86.

9 M. Carli, Che c’'importa del genio slavo?ll popolo di Roma”, a. VII, s. II, n. 155, 1ud.930, p. 3,
ibid., p. 73.

2 Dopo la chiusura, molti dei suoi testi furono cé@uvarie case editrici, quali Rizzoli, Frassineitl
Einaudi, che li ripubblicarono tali e quali, a opa della loro validita.

2L «Con la riduzione delle vendite, il peggioramemtella situazione internazionale verso il 1935 e la
realizzazione quasi completa dei fini sociali la&h cesso di esistere, si potrebbe dire, per morte
naturale”, P. Cazzolap. cit, p. 515.
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dei grandi gruppi editoriali, quali Mondadori, cresero difficile la sopravvivenza delle
piccole case editrici.

Come Slavia, altre case editrici furono costrelf® ehiusura in questo periodo; a
partire dalla meta degli anni Trenta, infatti, imero delle versioni pubblicate in Italia
diminui progressivamente, fino ad arrivare agliiadel fascismo piu rigido e poi alla
guerra, che interruppe quasi completamente le ma#wbni e, quindi, lattivita di
alcune case editrici, come appunto Slavia, e amdhelcune collane, come la
“Biblioteca europea” della Frassinelli (1936), ordiiste, come “L’Europa Orientale”
(1943). A questa situazione contribuirono sia lai@conomica degli anni Trenta e le
sanzioni economiche internazionali all’'epoca dglierra d’Etiopia, sia I'inasprimento
dell'ideologia fascista e quindi della censura (atioitto per le opere contemporanee).

Tuttavia, nei confronti dei testi letterari stramia censura, almeno inizialmente, fu
piuttosto contenuta, anche a causa dell’allineamahtegime di alcune case editrici.
Con l'avvicinarsi della Seconda guerra mondialefopde cose cambiarono; in
particolare, i rapporti tra Italia e Urss si facewasempre piu tesi dal punto di vista
politico e questo si rifletteva sull’editoria: cah procedere degli anni Trenta, si
comincio a temere, vista la diffusione della lettara russa anche nei ceti piu modesti
per via dei bassi costi praticati dalle case aujtrche la lettura di certe opere
influenzasse il pubblico verso una riflessione &paoa quella del regime; di
conseguenza, moltissime traduzioni di opere russmero messe al bando, finché, sul
finire degli anni ‘30, in particolare dopo la puldalzione deglElenchi di opere la cui
pubblicazione, diffusione o ristampa nel Regno ataswvietata dal Ministero della
Cultura popolaredel 1939, il fascismo proibi tutto cio che fosseistico 0 russo
(anche manuali di lingua!).

D’altra parte, la storia della slavistica italiasigera ormai avviata (e sarebbe ripresa
subito dopo la guerra), tanto che Damiani nel 1838eneva: “Si puo dire che in poco
piu d’'un ventennio, pur restando da colmare ancb#ere gravi lacune, I'ltalia sia
riuscita a conquistarsi un suo posto accanto aliecipali nazioni d’Europa sul terreno

di questi studi e ad apportare un suo valido coutoi al loro generale progreséd”

2 E. Damianiop. cit, p. 22.
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1.3 LA SLAVISTICA ITALIANA MODERNA E CONTEMPORANEA

Con la fine della Seconda guerra mondiale assistiachuna ripresa degli studi e
delle pubblicazioni di argomento slavo, che si erénuscamente interrotti alla fine
degli anni Trent&. Tuttavia, questa ripresa fu accompagnata da ndiffieolta per chi
si occupava degli slavi, date dal fatto che dopguiarra I'Europa si ritrovava divisa tra
i due blocchi opposti degli Stati Uniti d’Americadell’'Unione Sovietica, con gli slavi
che restavano al di la della “cortina di ferro”.

Siamo ora in una situazione in cui “occuparsi telatura russa significa per molti
[...] anzitutto divulgare lideologia (anche letter naturalmente) sovieticd” di
conseguenza, “scegliere di tradurre un’opera ateett meno dall'ideologia sovietica
diventa non solo una scelta creativa, ma ancheresa di posizione politic®,

Questi studi, inoltre, erano resi difficili dal fatche “i fondi librari slavi erano
limitati alle biblioteche di seminario di PadovagrRa e Napoli, mentre praticamente
nulla si trovava nelle grandi biblioteche pubblitfie Ancora nei tardi anni Quaranta e
negli anni Cinquanta mancava una chiara definizieneno studio sistematico della
disciplina slavistica, tanto che il numero delld¢tedre e degli studenti non differiva
sostanzialmente da quello degli anni Trenta: Beghenisce che nel 1958 le cattedre di
russo erano solo quattro: Roma, Venezia, Trieplaml?’. Ne derivava che “ risultati
raggiunti erano ancora assai piu effetto dellozfadei singoli studiosi che prodotto
d’'un’attivita sistematica e razionalmente coorcéina¢l quadro d’'un programntd”

Per porre rimedio a questa situazione, si organasa molte iniziative culturali,
quali riviste, collane editoriali, seminari e coaegsi.

Per quanto riguarda le riviste, la prima rivistaguie di attenzione a fare la sua

comparsa nel panorama del secondo dopoguerra &e&as sovietica” (1950-1991),

% Molte informazioni riguardanti il periodo successialla Seconda guerra mondiale sono state ricavate
dai saggi di R. Picchid,a slavistica italiana negli anni dell’Europa bipda e di C. G. De Michelis,
Letteratura russa del Novecententrambi in AA. VV.,La slavistica in Italia. Cinquant'anni di studi
(1940-1990) Ministero per i Beni Culturali e Ambientali, Romatituto poligrafico e Zecca dello Stato,
1994 e dal saggio di C. G. De MicheliRussia e Italiain AA.VV., Storia della civilta letteraria
russa,vol. Il, Torino, UTET, 1997.

4 C. G. De MichelisRussia e Italiacit., p. 697.

% M. Sorina, Il racconto Sinel’ di N. Gogol' in alcune traduzioitaliane: un confronto tesi di laurea
discussa all'Universita di Verona, a. a. 1999-2060 prof. C. De Lotto, p. 15.

% R. Picchioop. cit, p. 6.

"L, Beghin,op. cit, p. 44.

28 E. Damianiop. cit, p. 25.
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che era nata dalla “Rassegna della stampa sovietiseita per breve tempo, dal 1947
al 1949. Diretta inizialmente da Pietro Zveteremistolse nel corso degli anni “una
funzione importante per la divulgazione di temi ®hpemi della letteratura russa
contemporaned’. La sua tradizione & stata portata avanti daNéstd trimestrale
“Slavia”, nata nel 1992 e tuttora esistente.

Altre riviste erano quelle prodotte dalle univeas#iotto forma di annali o riviste
specializzate, le quali furono “per lungo tempo@sensibili alle tematiche moderniste
e contemporaneist®” tra queste, la piu influente & stata “RicerctavBtiche”, fondata
da Giovanni Maver nel 1952 a Roma. Uscita fino349 (prima serie), dal 2003 viene
pubblicata in una nuova serie, come rivista dehab della “Sapienza” di Roma, con
frequenza annuale.

Per completare il quadro sulle riviste dedicata &ussia, aggiungiamo |
831

Europa
Orientalis™" e “Russica Romana”, comparse piu tardi: la prim&ohdata nel 1982 da
Mario Capaldo e Antonella D’Amelia, la seconda 1n1€194 da Michele Colucci.
Entrambe sono tuttora operanti nel campo dellaisgtlaa ed escono con cadenza
annuale.

In questo periodo compaiono anche nuovi e validinsénti critici, quali voci
enciclopediche o storie letterarie: I'opera piu egpativa fu svolta sicuramente da
Ettore Lo Gatto, del quale esce nel 194%5taria della letteratura russaale opera
verra arricchita ed aggiornata in varie edizioricgssive con i piu recenti avvenimenti
letterari. A questa si aggiunge uBtoria della letteratura russa contemporan@858),
concentrata su un periodo piu ristretto e ampligtasnellaLetteratura russo-sovietica
(1968). In realta, 'impegno di Lo Gatto nel fomiagli italiani un’ampia storia critica
letteraria era cominciato gia dalla fine degli aWenti, ma aveva visto la pubblicazione
solo di 7 volumi (1928-1944).

Dagli anni Sessanta si apre una nuova stagiondapsiavistica italiana: come
afferma Riccardo Picchio, “le materie slavistichacaminciarono ad inserirsi
stabilmente nei curricula universitafi” con corsi di lingua e letteratura russa presenti

in molte facolta umanistiche, e con un aumentadetero degli studenti.

29 C. G. De Michelis|etteratura russa del Novecentit., p. 213.
30 i
Ibid.
31l nome completo della rivista & “Europa OriergalStudi e ricerche sui paesi e le culture dell’Est
europeo”.
%2 R. Picchioop. cit, p. 7.
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A questo fatto corrispose un nuovo boom di traduzidal russo, dovuto
all’apparire di una nuova generazione di studio®|ti dei quali docenti, tra i quali il
russista A. M. Ripellino (1923-1978), ma anche alascente necessita di traduzioni
per uso didattico.

A riprova di cio, solo negli anni Sessanta usciramdtalia ben sei versioni dea
steppa

Rispetto agli anni precedenti, entrano ora nelltucai italiana molte traduzioni di
autori fino ad allora poco o affatto conosciutiinpa della guerra, nonostante il loro
numero piuttosto elevato, le traduzioni italianer nppesentavano un quadro completo
della letteratura russa: come abbiamo visto, dbratradotti e pubblicati erano perlopiu
quelli di fine Ottocento o inizio Novecento, nelngee della prosa e raramente della
lirica. Ora, soprattutto a partire dagli anni Sessa con la “destalinizzazione”
chrugéviana, la situazione muta e molte di queste lasemgono colmate: oltre che
per la nuova generazione di scrittori sovieticil“disgelo”, quali EvtuSenko e Aksénov,
I'attenzione viene rivolta ai capolavori del reeenpassato (Pasternak, Bulgakov,
Majakovskij, Chlebnikov, Mandel'Stam, Blok, Bely;vetaeva), a quelli classici del
passato (Tjuev, Odoevskij, A. Tolstoj), e a quelli della ledra russo-antica: sono di
questi anni le prime traduzioni dé€antare delle gesta di 1gof1954) e laVita
dell'arciprete Avvakun(1962). Infine, tra gli autori tradotti rientran¢cani di coloro
che erano stati costretti a stabilirsi all’estdra,i quali i due premi Nobel SolZenicyn
(1970) e Brodskij (1987), ma anche autori vissaetinegime sovietico degli ultimi anni,
quali Erofeev, Iskander e Makanin, fino ad arrivalla letteratura dellglasnost’e poi
della nuova Russia, con la fine dell'lUnione Sowti

Dalla Seconda guerra mondiale in avanti e fino@gi,asi puo rilevare una crescita
sensibile degli studi slavistici in Italia: sopratb negli ultimi anni il numero degli
insegnamenti slavistici e degli studenti che videdicano ha avuto un incremento
notevole, in particolar modo nel campo della rugsis Inoltre, non c’é casa editrice
italiana oggi che non includa traduzioni di oparese nei propri cataloghi.

La slavistica e diventata, quindi, un’area sistecaatnon solo riflesso di certi
insigni studiosi: “Se in decenni non poi molto lanit la russistica italiana non godeva
che del prestigio di alcuni, isolati studiosi (Lai®, poi Ripellino), negli ultimi anni

una serie di fattori hanno fatto dell’ltalia (pespeimersi con le parole riferite da G.
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Dell’Agata) «una potenza slavistica»: e questo yp&lela russistica, e anche per quella
di taglio contemporaneist¥’ Inoltre, tale successo della slavistica italidegli ultimi
anni si e riversato anche all’estero: “Non piu digeente dai centri di ricerca francesi,
tedeschi, inglesi, americani, la russistica itaiéa una buona fama all’estero (in primo
luogo, naturalmente, in Russia), con un buon nuntiretudiosi che vi sono letti,

discussi, apprezzaft*

1.4 LA FORTUNA DE LA STEPPA IN RUSSIA E IN ITALIA
1.4.1 In Russia

Il primo gennaio del 188&echov aveva riferito in una lettera a |. L. Leomt’e
(Xeglov) di aver iniziato a scrivere per il “Severngstnik” un racconto sulla steppa,
mentre il 3 febbraio in una lettera a A. N. Ry affermava di averlo termin&tosi
trattava naturalmente dea steppaopera che venne pubblicata per la prima volta nel
marzo del 1888 all'interno della rivista letterat@&evernyj vestnik”.

La steppa la storia di un viaggio (come suggerisce il siittm>®) che un bambino
di nove anni, Egoruska, deve affrontare per raggum la citta in cui potra compiere gl
studi ginnasiali e cominciare, quindi, una nuovda.viln questo suo viaggio e
accompagnato da altri due personaggi, 10 zio méecKuz'micov e il sacerdote del
villaggio, padre Christofor, i quali verranno sasti per alcuni capitoli da un gruppo di
carrettieri; fa da sfondo a tutto il viaggio lI'immsa steppa ucraina, paesaggio
monotono e affascinante allo stesso tempo, di ttdre fornira abbondanti e
suggestive descrizioni nel corso del racconto.

L’opera rappresenta una novita rispetto alla prpsecedente dCechov: come
sostiene A. PCudakov, & la sua “prima prova di grande portata’pima prova pid

% C. G. De Michelis|etteratura russa del Novecentit., p. 229.
34 i

Ibid.
%l testo delle due lettere in questionevsi travadi P.Cechov,Sa‘inenija v vosemnadcati tomach 7,
Moskva, Nauka, 1977, p. 627 e in A. ®udakov,Mir Cechova: vozniknovenie i utverzdeni¢oskva,
Sovetskij pisatel', 1986, pp. 258-259.
% |1 titolo completo dell'opera cechoviana @tep’. Istorija odnoj poezdki‘La steppa. Storia di un
viaggio”).
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lunga e complessa, quindi “insolita géechov quanto a dimensione e stile, con le sue
estese descrizioni ed i monologhi lirici dell'awtY.

In realta,Cechov aveva gia sperimentato forme lunghe percorateUn dramma di
caccig scritto negli anni 1884-1885,na vittoria inutile del 1882, tuttavia e a partire
da questo racconto che alcuni temi, presenti aneheacconti precedenti, cominciano a
trovare una prima ed ampia espressidrgsteppainsomma, € “la prima opera dello
scrittore, destinata ad una rivista di spessote][segno l'ingresso ufficiale diechov
nella grande letteratur¥’

Inoltre, La steppaoccupa una posizione importante nellopera cecmayian
quanto appare proprio in quel periodo in €iéchov stava elaborando nuove forme
espressive ed e quindi una delle prime opere ettgfe iI mutamento avvenuto nello
stile dello scrittore: la maggior parte dei critica i quali Mirskij eCudakov®, divide la
sua attivita letteraria in due periodi distintijrpa e dopo il 1886, notando nelle sue
opere urCechov prima pitl allegro ed umoristico, poi pitl mafigrave e pessimistico.

Nel primo periodo, infatti, a partire dal 1880echov & ancora studente di medicina
a Mosca e scrive per esigenze pratiche, per ail@afamiglia; scrive brevi racconti
(bozzetti) per giornali e riviste umoristiche qudlbtrekoza” (“La libellula®) o
“Svercok” (“Il grillo”), per un compenso di cinque copexha riga e sotto vari
pseudonimi, quali “Il fratello di mio fratello”, “0 medico senza clienti”, “AntoSa
Cechonté”. Scrive moltissimo: nel 1884 aveva gidttscipiu di trecento raccorift
questi dovevano essere brevi, divertenti e capaditidare I'attenzione del pubblico; in
particolare, gli editori esigevano che “non supseas le cento righe e fornissero
d'ordinario tre protagonisti ciascuno, netti, viyichessi a fuoco fino all'estremo in
quelle cento righé”.

|l secondo periodo segna una progressiva evoluaepeessiva dell'artist&echov

e ormai uno scrittore conscio di sé e di quel angey grazie anche alla lettera giuntagli

5" A. P. Cudakov,Nel mezzo del camminin E. Bazzarelli e F. Malcovati (a cura dinton Cechov.
Antologia criticg Milano, Led, 1992, pp. 141-142.

¥ G. P. BerdnikovA. P.Cechov. Idejnye i tvaeskie iskanijaMoskva-Leningrad, 1961, p. 92.

%9 D. S. Mirskij, Storia della letteratura russaMilano, Garzanti, 1965, p. 381; A. Pudakov, Mir
Cechova... cit., p. 258. Korolenko, invece, individua treripdi nell’attivita cechoviana, v. Korolenko,
Anton Paviow Cechoy in AA. VV., A. P. Cechov v vospominanijach sovremennijkddoskva,
Chudozestvennaja literatura, 1986, p. 42.

“0 Cosi riferisce I. Sibaldintroduzione in A. P.Cechov,La steppa e altri raccontirad. di M. Bottazzi,
Milano, Mondadori, 1995, p. VIII.

*bid.
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da Dmitrij Grigorovt nel 1886, il critico del “Novoe vremja”, che glconosceva un
grande talento di scrittore e lo esortava a desiicegriamente all’attivita letteraria;
comincia a pubblicare i suoi racconti nei migliperiodici letterari e abbandona la
carriera di medico per dedicarsi interamente aléetatura; gia dal 1887 i racconti
puramente comici o umoristici vanno scomparendogddta psicologica dei personaggi
diventa piu complessa, i temi, le situazioni e afbienti diventano piu ampi e
articolati. Il suo stile insomma si trasforma preggivamente, anche se conserva a tratti
un certo andamento ironico; come afferma Polleadbimroduzione al quinto volume

di racconti cechoviani (a culia steppada il titolo): “Qui la nota comica o satirica 0
grottesca, quale deliberato o compiaciuto motise stante, € del tutto scomparsa, non
presentandosi piu se non come particolare episanlidescrittivo nel contesto di un
racconto patetico o drammatico o di tutto un comsgieritratto psicologico. [...]
Insomma, I'umorismo & ormai ire ipsa e, piu che personaggi umoristici, abbiamo
situazioni umoristicheé".

Tuttavia, contrariamente a quanto ci si puo aspetidirskij sostiene: “In genere, il
lettore straniero ed anche il pubblico russo pettelato» conoscono questo scrittore
soprattutto dalle sue opere del secondo periodo¢ roarto che la maggior parte dei
lettori russi lo apprezza di piu come autore démpracconti umoristici che come
autore dd.a mia vitae deLe tre sorell&®,

In Russia la comparsa dle steppasuscito un’ampia eco, sia presso il pubblico che
presso la critica del tempo, tanto che possiameateomoltissimi commenti all’'opera,
positivi e negativi, anche dell’autore stesso;d@iteéiamo fin da subito, perd, che molti
di questi, come vedremo, apparirebbero oggi infanda

Cechov ricevette peta steppamolte lodi per la novita e l'originalita della sua
scrittura e soprattutto per il carattere liricoldglera: la prima reazione al racconto
venne da Plégev: “L’ho letto con avidita. Non ho potuto stacoane, dopo aver
iniziato la lettura. E cosi Korolenko. E di un taleanto, un tale abisso di poeéia”

Accanto alle lodiCechov ricevette pdra steppaanche molte critiche negative, in

primo luogo per I'apparente mancanza di unita elpeirammentarieta; il racconto,

“2 A, Polledro,op. cit, pp. 6-7.

“3D. S. Mirskij, op. cit, p. 381.

“4 Dalla lettera di A. N. Pleégev aCechov dell’8 febbraio 1888, cit. in E. Bazzarella steppadi Anton
Cechov. Tentativo di analisin E. Bazzarelli e F. Malcovati (a cura dip. cit, pp. 198-199.
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infatti, non ha una trama narrativa vera e proprisi presentava agli occhi di questi
critici come una serie di piccoli quadri staccédi; stessoCechov, ancora prima di
portare a termine I'opera, scrisse insoddisfattrigiorovic: “Nell’insieme risulta non
un quadro, ma un elenco arido, minuzioso di impo@§s quasi un sommario:
un’enciclopedia della steppa, invece di una ragezione compiuta, artistica della
steppa®.

Tra i critici contemporanei, E. M. GarSin parlavia“schizzi sulla steppa, senza
alcuna unita, né idea unificatrice” e di consegaeaffermava chel'a Steppae un
racconto noioso e richiede al lettore una tensieceessiva™® e L. E. Obolenskij
similmente parlava di “una serie di bozzetti, s¢emqeadri, tipi, schizzati con grande
magistero, ma uniti fra di loro in modo piti 0 maxasuale e artificios§®. Anche N. K.
Michajlovskij critico (e in modo piuttosto aspro) carattere frammentario del
raccontd® che attribuiva alle influenze di certi giornakrpcui Cechov lavorava, che
secondo lui lo avevano abituato alla “frammentariet vagare per via, senza sapere
dove andare, senza sapere perthéifine Ostrovskij, pur notando che “tutto & pietio
vita, di verita, di poesial!”, come gli altri criticella sua generazione affermava: “nel
racconto non v’'é organizzazione interna, che assedutto il dovuto posto e misura,
non v’ un centro, verso cui tendano i singoli peegygi e le piccole particolarit&”

Gia alcuni scrittori contemporanei @echov replicarono a queste critiche;
Korolenko, che fu tra i primi a leggere I'opera) @804 diceva: “Alcuni critici hanno
osservato chéa steppae come una serie di piccoli quadri, messi in urcangrande
cornice. Non v'é dubbio, tuttavia, che questa geandrnice &€ permeata dallo stesso
sentimento, molto coerente” Un'altra replica, anche se non specificamenteessga
perLa steppavenne da Tolstoj, che sembra aver compreso @ [jene dello scrittore,
distinguendola da quella dei predecessori:

Cechov, come artista, non si pud nemmeno parag@oargli scrittori russi che lo precedettero: con

Turgenev, Dostoevskij o anche con m€echov ha la sua propria forma come gli impressiorge

guardi, vedi uno che sembra scombiccherare cadoda far nessuna scelta, come gli capitano fra le

“>Dalla lettera diCechov a Grigorovidel 12 gennaio 188&id., p. 203.

6 E. M. Garsin, recensionela steppan “Vestnik Evropy” del 7 luglio 1888bid., p. 195.
7. E. ObolenskijKoncepcija povesti ‘Step’. Kontury lic i idejiid., p. 196.

“8V/. il suo commento in A. RCechov,Saiinenija.., cit., p. 634.

“9Da una lettera di N. K. Michajlovskij@&echov, cit. in E. Bazzarellgp. cit, p. 198.
*0Da una lettera di P. N. Ostrovski{&chov,ibid., pp. 197-198.

*1V. G. Korolenkoop. cit, p. 39.
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mani e questi scombiccheramenti € come se nonereeakun rapporto fra loro; ma se ti allontani,

e guardi meglio, si riceve nel complesso una ingoee meravigliosa: dinanzi a voi c'€ uno

splendido, indiscutibile quadré.

In sostanza, quel che questi critici non riuscirancogliere al primo impatto con
I'opera e che la sua unita non é garantita datlatata esterna bensi da quella interna,
grazie alla figura di Egoruska e alla presenzaarietdell’autore e al ricorrere di alcuni
temi presenti in tutto il racconto, quali quelld gi&ggio, della sorte e della percezione
fantastica della steppa da parte di Egoruska.

Altri critici contemporanei, influenzati dalla prozione letteraria precedente, in cui
sSpesso i personaggi erano portatori di un detetmimeessaggio politico, erano irritati
dal fatto che nelLa steppa e in Cechov in generale, sono del tutto assenti
preoccupazioni politiche, cosa per d@échov venne accusato anche di indifferenza
morale; tali rimproveri sono oggi assurdi: come anafladimir Nabokov, Cechov
“invece di fare del personaggio il veicolo di ueaibne [...] ci presenta un essere vivo
senza preoccuparsi di messaggi politici o di tiadizletterarie” e d’altra parte, “pur
non essendosi mai preoccupato di fornire un messaggiale o etico, il suo genio
riveld quasi involontariamente le piu cupe real@laffamata, disorientata, servile,
rabbiosa Russia contadina meglio di una moltitudineltri scrittori — Gor’kij, per
esempio — che ostentavano le proprie idee soamaluna processione di fantocci
dipinti”>>.

In sostanza, la critica dell’epoca non seppe coglievero significato dell’opera,
come hanno dimostrato gli studi successivi; molédledcritiche che abbiamo qui
presentato erano ancora legate a una determinat@zione dell’opera letteraria, agli
schemi e alle regole del romanzo russo realistéQdtelcento, cheCechov rompe e
superaCechov, infatti, non segui mai una tendenza lei@specifica, cosi come non
aderi mai a un movimento politico; soprattutto imepoca come la sua, in cui correnti
diverse si battevano per il primato, come eglisiescriveva a Plésev in una lettera
del 1888, voleva soltanto essere un libero artista:

Ho paura di coloro che cercano di scoprire le tamdédra le righe e vogliono ad ogni costo vedere

in me un liberale o un conservatore. lo non sonbhanale, non sono un conservatore, non SonNo un

%2 C. GrabherAnton CechaoyTorino, Slavia, 1929, pp. 103-104.
%3 V. Nabokov,Lezioni di letteratura russavlilano, Garzanti, 1994, p. 285, 291.
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progressista, hon sono un monaco, non sono unfengiftista. Vorrei essere un libero artista e

nientaltro>
1.4.2 In ltalia: ricezione e traduzioni

In Italia vennero riprese molte posizioni dellatice russa dell’epoca: cosi,
venivano rilevati come fatti negativi il carattdrammentario dell’'opera cechoviafi@
'assenza in essa di preoccupazioni politiche,atarfte Borgese additava quest’ultima
come possibile causa della tarda diffusion€ethov in Italia (e in Europa) rispetto ad
altri autori russi: “immune di passione politicaveva sembrar poco interessante alle
democrazie occidentali, che nella prosa russa ndigaamavano udire innanzi tutto un
fragor di catene e un sibilo diagaikd*®. Inoltre, in Italia I'arte cechoviana & stata a
lungo accompagnata dalla caratteristica del pessimi 0 come precisa Maria Luisa
Dodero, del “realismo pessimisticd” ma seCechov, sostiene Lo Gatto, “ritenendo di
non essere un pessimista, rivelo le pieghe piti gisascoste della natura umana, fu
appunto perché, come egli stesso disse, amo [a%ita

Anche in Italia, insomma, come sostiene Riccardmxiio, “I'analisi critica ha
fittiziamente creato problemi che, in realtd, soestranei all'opera cechoviang”
problemi che sono stati rivalutati e risolti dagflidi successivi, gia a partire dal periodo
tra le due guerre e fino ai nostri gidthi

Fu soprattutto nel periodo tra le due guerre, inpfabnostante dCechov fossero
state tradotte molte opere gia prima della Primargu mondiale, che il pubblico
italiano aveva preso un’ampia conoscenza del n@sttore (che avrebbe portato a una

progressiva revisione dei giudizi), in buona panazie all’'operato della casa editrice

* Dalla lettera diCechov a Plefev del 4 ottobre 1888, cit. in D. Avresinton Pavlow Cechov: il
momento della rivelazion®adova, Liviana, 1973, p. 39.

*5V. ad esempio G. A. Borgesap. cit, p. 253.

6 G. A. Borgeseop. cit, p. 254.

" M. L. Dodero,0p. cit, p. 493.

8 E. Lo Gattola letteratura russa modern&irenze, Sansoni Accademia, 1968, p. 450.

*9R. Picchio/ racconti di Cechoy Torino, ERI, 1961, p. 10.

% |n particolare, tra i piti recenti studi italiani €echov, vogliamo ricordare per la sua originalitéléu
di Giuseppe Ghini, il quale conduce una lettureohogica deLa steppache a suo parere presenta una
“struttura perfettamente iniziatica”: in questo gggo attraverso la steppa che lo portera a iniziana
nuova vita, Egoruska compie un percorso iniziatdd® lo fara passare dall'infanzia alla giovinez3a,
Ghini, La steppa diCechov come viaggio iniziatico. Una lettura mitologyiin: “Russica Romana” 8
(2001).
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Slavia di Torino, che pubblico una prima edizioredled novelle quasi completa negli
anni 1927-193%, oltre ad una monografia critica €echov scritta da Carlo Grabfer

In particolare, la prima traduzione italiana lde steppacompare dopo la Prima
guerra mondiale, nellanno 1920, piuttosto targpeitto alla sua prima pubblicazione in
Russia: dal 1888 erano passati gia piu di trenttann

La ragione per tale ritardo & pressoché inspiegapiér molte opere diechov
abbiamo, infatti, versioni italiane uscite a poelmni di differenza rispetto a quella
originale in Russia, ad esempio abbiamo gia vidte It tifo era stato tradotto, a
prescindere dalla qualita della sua traduzioneodegli tre anni dalla sua uscita in
Russia el contadinia solo un anno; per quanto riguarda il teakr®,tre sorelleera
uscito nello stesso anno della pubblicazione rg$88a1) ell giardino dei ciliegi (con
titolo L’orto delle ciliegg nel 1906, con soli due anni di distacco.

In Italia fino ad oggi sono state eseguite benra@uzioni deLa steppaA partire
dalla sua prima traduzione del 1920, infatti, \athtori e traduttori hanno dimostrato un
fervido interesse per l'opera: tra le due guermmes altre due traduzioni de steppa
nel 1929 e nel 1930, e dopo la Seconda guerra mlende usciranno molte altre,
soprattutto nel corso degli anni Sessanta, caiattdr, come abbiamo gia detto, da un
rapido incremento di versioni dal russo.

Vedremo ora nel dettaglio quali sono le traduzieni traduttori italiani deLa
steppa a partire dalla prima traduzione del 1920. Ciesofieremo soprattutto sulle sue
prime traduzioni, in primo luogo per il ruolo fondantale che queste svolsero nella
conoscenza diechov in Italia e in secondo luogo perché sonolgutlcui si dispone
ad oggi di piu informazioni.

La steppadi Olga Resnevi

La prima traduzione dea steppacome abbiamo accennato, esce nell’anno 1920
nella traduzione di Olga Resnévsignorelli per la casa editrice La Voce (Societa

Anonima Editrice La Voce) di Rorfig fondata nel 1919 da Giuseppe Prezzolini.

®1 e traduzioni erano ad opera di Giovanni Faceddi Zino Zini, v. cap. 1.2.

%2 C. Grabherpp. cit.

® Anton Cecof La steppa: racconto di un viaggitrad. dal russo da Olga Resnevic, Roma, La Voce,
1920.
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La traduzione é condotta direttamente dal russenec@onferma la dicitura
allinterno dell’opera, “tradotto dal russo da Olgasnevic”: & questo il periodo, infatti,
come abbiamo visto, in cui comincia a diffondersi nuovo atteggiamento di rigore
delle traduzioni e La Voce € una delle prime edlimidistinguersi in questo: tra gli altri,
Piero Gobetti lodo le sue traduzioni, definendaleéste” e “serie®,

Olga Resnev nasce in Lettonia nel 1883 e si trasferisce ieltael 1904, prima
a Siena, poi dal 1906 a Roma, per proseguire Idistdella medicina, che aveva
cominciato all’'universita di Berna. Terminati gtudi nel 1908, comincera ad esercitare
la professione medica, trovando tuttavia il temgo @gedicarsi anche alla letteratura,
italiana e russa, grazie ai suoi contatti sia canaggiori letterati italiani del primo
Novecento, che con la comunita russa della capital@articolare, questi rapporti si
infittiscono quando insieme al compagno Angelo 8ighi da vita nella loro casa di via
XX Settembre ad un salotto letterario, che divéurgo dei centri piu animati e raffinati
della vita artistica e culturale della capit&fea cui prendono parte molti letterati e
artisti dell’epoca, italiani e russi (ma non soltda questi ricordiamo in particolare
I'attrice di teatro Eleonora Duse, che Olga inconiel 1915 e a cui rimase legata da
una profonda amicizia fino alla morte dell’attrinel 1924, in seguito alla quale Olga
rimarra per anni impegnata nel scriverne una sigatifa biografid’ ed altre numerose
pubblicazioni.

Con la guerra e l'interruzione delftatus quoOlga comincia a interessarsi sempre
piu alle questioni letterarie, fino alla decisiodiededicarvisi a tempo pieno a guerra
finita, quando comincia anche la sua attivita @dtrttrice: &€ del’anno 1919 la sua prima
traduzione letteraria, quella di un saggio delsiifo russo Nikolaj Berdjae\,’anima
della Russiapubblicata nella rivista di Umberto Zanotti Biantt.a voce dei popoli”.
Successivamente collabora anche alla rivista diGaito “Russia”, per cui traduce
scritti di Gogol’, Sestov, Belyj e Aleksej Tolstdinché nel 1920 esce per I'editrice La
Vocela steppache vede Prezzolini nel ruolo di revisore.

% P, GobettiNuove traduzioniin “Poesia ed arte”, a. II, n. 6-7, giu.-lug. D92it. in F. Billiani, Culture
nazionali e narrazioni straniere: Italia, 1903-194Birenze, Le lettere, 2007, pp. 63-64.

% e informazioni sulla traduttrice sono tratte tgera curata da E. Garetto e D. Rizxichivio russo-
italiano VI: Olga Signorelli e la cultura del suempq Salerno, Europa Orientalis, 2010, vol. I-ll e dal
saggio di E. Garettdlga ResneviSignorelli in V. Strada] russi e I'ltalia, Milano, Banco ambrosiano
veneto, 1995.

% E. Garettopp. cit, p. 203.

®7 Olga Resnevi Signorelli,La Duse Roma, Angelo Signorelli Editore, 1938.
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La sua attivita di traduttrice continua nel corsmgld anni: si dedica in particolar
modo a Dostoevskij, di cui traducuor debole Il piccolo ero&® e | demoni(con il
titolo Gli osses3f®, ma anche a Gogol’, Tolstoj e ad autori a lei eomioranei quali
Belyj, Aleksej Tolstoj, Vsevolod Ivanov, \§aslav Ivanov, Leonov, Pil'njak, Blok e
Esenin; collaborera a molte riviste, tra cui “L&#f&i letteraria”, “La Nuova Antologia” e
“La Stampa”, in cui e autrice, oltre che di tradudj anche di numerosi scritti critici su
letterati e artisf?.

La sua traduzione dea steppasuscito I'interesse di molti letterati (e non) del
tempo e contribui a una pit ampia conoscenz@eghov nell'ltalia tra le due guerre.
Dalle lettere di Olga e Giovanni Papini, che Olgaabbe all'inizio del 1917 e a cui era
legata da un interesse speciale per Dostoevski, atl alcuni progetti letterari, si ricava
che Olga nutre una passione particolare(fsmhov, per le sue “opere perfette, uscite da
un cuore freddo e da una mente osservatrice piicmiasiasi illusione o fedé* e a
Papini, che sembra non capire questa sua passgpunde “«Bisogna essere italiani
per capire iPromessi sposi Lei mi disse una volta. Bisogna essere russiapegre
Cecov. Ed io ho tradotto [ateppa’. Sempre da queste sappiamo che I'opera ebbe un
certo successo: “Ho visto stamani Prezzolini e midketto che il suo Cecof si vende
molto. lo non ho potuto ancora leggerlo; mi senp®® che l'italiano sia buon&®

L'opera tradotta dalla Resnéwviiscosse, infatti, i consensi di molti critici ligni
dell'epoca: Lo Gatto ne era “entusiasfad la invitava a collaborare a “Russia”, Cesare
Lodovici ne apprezzava la lingua usata dicenddSUa traduzione dell&teppami ha
esaltato perché la trovo stilisticamente perfetteoglio dire stilisticamente efficace e
affascinante nel suo italianG® Nicola Moscardelli la valutava “una traduzionddte e

artistica insieme®™. Maver, infine, registra anche alcune incoerenzaduttive

® F. M. DostoievschiCuor debole. Il piccolo erqgetradotti direttamente dal russo a cura di Olga
Resnevic, Firenze, La Voce, 1921.

% Fjodor DostojevskijGli ossessi: romanzarad. dal russo di Olga Resnevic con prefazioremni
biografici, Foligno, Franco Campitelli Editore, 182

" per una bibliografia completa delle opere di ORgsnewt si veda E. Garetto, D. Rizaibliografia
degli scritti e delle traduzionin ID., op. cit, vol. I, pp. 79-94.

" Dalla lettera di Olga a Papini del 24 giugno 19di8,in D. Rizzi,Olga Signorelli nella storia culturale
italiana, in E. Garetto e D. Rizzgp. cit, vol. Il, p. 64.

2 Dalla lettera di Olga a Papini dell’8 luglio 1918id., p. 65. Come afferma D. Rizzi, I'ultima frase “Ed
io ho tradotto I&Bteppd va intesa come I'espressione della ferma intemzidi farlo.

3 Dalla lettera di Papini a Olga del 10 novembreQ,@3d., p. 65.

" Dalla lettera di Lo Gatto a Olga del 20 novemt®&d,ibid., p. 67.

"5 Dalla lettera di Lodovici a Olga del 7 aprile 1966d., pp. 66-67.

’® Da un articolo di giornale di Moscardelli non sifieato, ibid., p. 67.
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nell'opera: "La traduzione, buona nel complessdj galore un po’ disuguale. Pagine
bellissime dimostrano, nella traduttrice, una dah&i squisita. Bisognerebbe pero
ritoccare un po’ alcune altre pagine che sono nespoessive™.

L'opera nella traduzione della Resnewerra ripubblicata nel 1941 dalla casa
editrice Vallecchi di FirenZ& che aveva raccolto I'eredita de La Voce. Da un
confronto con la prima traduzione del '20 capianhe@ t¢opera e stata nel frattempo
rivista dalla traduttrice; inoltre, € accompagnata da una prefazione scritta dalla
stessa Resnayiche prima non era presente. Tale traduzione deee goduto di un
discreto successo negli anni, considerando le ate sistampe, uscite negli anni 1943,
1949, 1970 e 1973.

La steppadi Boris Jakovenko e di Zino Zini

Negli anni tra le due guerre uscirono altre duditzzoni delLa steppala prima nel
1929 ad opera di Boris Jakovenko per la casa edlit@larabba di Lanciafibe la
seconda I'anno successivo per mano del letterato Zini per Slavi&’.

Boris Valentinovk Jakovenko (1884-194%)é russo di nascita, ma europeo di
formazione, cosa che influi molto sulle sue idesgora Tver’ nel 1884, svolgera gran
parte dei suoi studi universitari all’estero, prim#&arigi, poi a Heidelberg e a Friburgo
in Brisgovia.

Nella sua vita egli si interesso principalmentdildsofia e storia della filosofia, in
particolare delle correnti che si stavano sviluglsam quegli anni in Germania, e fu
attivo collaboratore di varie riviste filosofichepme la moscovita “Logos”, e vicine al
socialismo rivoluzionario, come le italiane “La Ri& e “La Russia nuova” (da lui
diretto); svolse anche un’importante attivita didwttore: per noi italiani (trascorre dieci

anni in Italia, a Roma, dal 1914 al 1924) fu audiraumerose traduzioni dal russo, ma

" G. Maver,Anton Cecov: opere recentemente traddtie“Russia” |, 3, 1921, p. 248.

8 Antonio Cechovl.a steppa: storia di un viaggigraduzione diretta dall'originale russo e prefas di
Olga Resnevic, Firenze, Vallecchi, 1941.

¥ Anton Cehovl.a steppatrad. di Boris Jakovenko, Lanciano, Carabba, 1929

8 Anton Cechovl a steppa: raccontiversione integrale dal russo con note di Zind,Ziorino, Slavia,
1930.

8 Le informazioni su Boris Jakovenko sono tratteDdeRizzi, Lettere di Boris Jakovenko a Odoardo
Campa (1921-1941)n D. Rizzi e A. Siskin (a cura dijjrchivio russo-italiang Trento, Dipartimento di
scienze filologiche e storiche, 1997 e da L. Beghjn cit, pp. 307-310.
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tradusse anche dall’italiano verso il russo: n&21fubblico ad esempio la traduzione
di Un uomo finitadi Giovanni Papirf?.

Dal russo rese negli anni Venti e Trenta molti silgisper varie case editrici: per
Slavia tradussd cosacchidi Tolstof®, per Carabba, Vallecchi e La Nuova Italia
tradusse una decina di opere di Dostoevskij (lapsimaa versione dal russo fu quella
delle Memorie del sottosuotd), Tolstoj, Ostrovskij e Korolenko, mentre molterel
rimasero inedite. DCechov, oltre d.a steppatradussé e tre sorelleper Vallecchi nel
1925°,

Come succedeva spesso per i traduttori di origussa, Jakovenko si avvaleva
sempre dell’aiuto di uno scrittore italiano; ineltrle sue traduzioni miravano al
massimo rispetto dello stile dell'originale: in unattera a Odoardo Campa,
commentando la sua prima versione dostoevskiafenatva che “anche in italiano
Dostoevskij deve rimanere Dostoevskij, cioe unoittece che filologicamente e
stilisticamente é talvolta incredibilmente confusormentato, rozzo, violento, aspro,
trasandatd™.

Zino Zini (1868-1937, come Jakovenko, dedicd gran parte della suaalisa
filosofia, che insegno anche, all’universita di ifor, e solo in tarda eta, negli anni del
primo dopoguerra, si volse alla traduzione.

Beghin riferisce che non si sa quando e con chanl russo; dal russo in ogni
modo tradusse due autofiechov e Turgenev: del primo tradussesteppae altri due
racconti,Una storia noiosae Mia moglie per Slavia (tutti e tre pubblicati nella stessa
raccolta), del secondo tradusse il romaRamoper Utef®.

Le sue traduzioni, in linea con i nuovi ideali épetto e rigore che andavano
affermandosi in quegli anni, erano “nellinsiemeldéé e accurate, anche se non prive
qua e la di errori di poco conf8” Riguardo alla sua traduzione per Sladiapne

Ginzburg parlava di “un’ottima traduzione, colorggrudente, di tre lunghi racconti del

8 G. PapiniKoncenyjcelovek Berlin, Slovo, 1922.

8 L. Tolstoj, I cosacchi. L'incursiongprima versione integrale e conforme al testoagussn note di
Boris Jakovenko, Torino, Slavia, 1927.

8 F. DostoevskijMemorie dal sottosuoldrad. di Boris Jakovenko, Lanciano, Carabba, 1924

8 Anton Cekov,Le tre sorelle: dramma in quattro attiraduzione e introduzione di Boris Jakovenko,
Lanciano, Carabba, 1929.

% Dalla lettera di Jakovenko a Odoardo Campa deket@mbre 1924, cit. in L. Beghiop. cit, p. 310.

87 e informazioni su Zino Zini sono tratte da L. Bég op. cit, pp. 316-318.

8|, TurgenevFuma a cura di Zino Zini, Torino, Utet, 1935.

89 |. Beghin,op. cit, p. 318.
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Cechov. [...] E oltremodo consolante vedere uno seetti buona fama, dal vivace e
versatile ingegno, accostarsi, seguendo I'esemell@a dluchessa d’Andria e di pochi
altri, a quellares nulliusche e ancora la letteratura russa, troppo spegsiata al
nostro pubblico da onestissime maestre di grameatida signore col fascino sla’d”
Zini non si occupo solo di traduzioni dal russo, amehe da altre lingue: tradusse
dall'inglese (Bentham), dal francese (Jean-Jacdrmssseau), dal tedesco (Otto von

Bismarck), dal norvegese (Ibsen) e dallo svedesm{Berg).

Le traduzioni dd_a steppadopo la Seconda guerra mondidla: steppadi Alfredo

Polledro

Dalla fine della Seconda guerra mondiale ad oggiosstate commissionate, 0
riproposte, moltissime versioni da steppain particolar modo negli anni Sessanta.

Subito dopo la guerra esce, nell'anno 1945, unaraadraduzione dé.a steppa,
eseguita da una certa Assia Bjelov per la casaieditltra di Miland . Di questa
traduttrice, tuttavia, non siamo riusciti a ricavamessuna notizia bio-bibliografica:
sembra che abbia lavorato per quest'unica casaricedittraducendo soltanto
guest’opera. Ricaviamo soltanto dalla presentazaeia collana “Ghirlanda”, a fine
volume, che le traduzioni delle opere stranierepubblicazione sono “oltre che
integrali, dirette, affidate a traduttori espeiitisise letterati essi stessi”. Purtroppo, come
si vedra, per molti altri traduttori non siamo giisa trovare esaustive informazioni.

Anche per il traduttore della versione successAgostino Villa, non abbiamo
ricavato molte informazioni se non le numerose urzashi da lui effettuate dai primi
anni del secondo dopoguerra in poi: dai catalogbpgmo che di’echov traduce, oltre
a La steppa molti altri racconti; in particolare,.a steppaviene inclusa per la prima
volta all'interno del secondo volume Baccontiedito da Einaudi nel 1989 raccolti in
tutto in cinque volumi, che usciranno in fasi swsiee. Traduce poi moltissime opere

di classici russi, quali Dostoevskij, Tolstoj, Gég&or’kij, Puskin, ma anche, in anni

L. Ginzburg,Letteratura russa e letterati italianin ID., Scritti, Torino, Einaudi, 1964, p. 314.

L Anton Cechovl.a steppa: storia di un viaggio e altri raccond cura di Assja Bjelov, Milano, Ultra,
1945.

%2 Anton CechovRaccontj vol. 2, trad. di Agostino Villa, Torino, Einaudi950.
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pill recenti, dello scrittore sovietico Michail Solmv e dello psicologo sovietico Lev
Vygotskij.

Tra le traduzioni del secondo dopoguerra, quella phu attiro I'attenzione del
pubblico e della critica italiane contemporanee sfauramente quella eseguita da
Alfredo Polledro nel 1951 per la BUR di RizZ6li

Abbiamo gia avuto occasione di nominare questauttacke nella parte precedente
dell'elaborato in quanto fondatore della casa mditSlavia, la quale esercitdo un ruolo
tanto importante e innovativo nel periodo tra le duerre. La fine di questa esperienza
(1934) non interruppe, tuttavia, il lavoro di tréidwe di Polledro, che continud a
tradurre molte opere per varie case editrici arsiby@o la guerra, tra cui, appuntcg
steppadi Cechov.

Alfredo Polledro (1885-1961) oltre che fondatore e direttore della casa esitri
Slavia di Torino, fu giornalista, traduttore e sas®b di letteratura russa.

Nato a Torino nel 1885, si era laureato in legggunsta citta e fino allo scoppio
della Prima guerra mondiale fu legato alle vicewéd sindacalismo rivoluzionario,
passando anche brevi periodi in carcere. Nel 186&ntra Rachele Gutman, polacca di
nascita, stabilitasi nel 1904 in ltalia, a Torip&r studiare medicina; Rachele diverra,
oltre che la moglie, anche la causa principal€idattessamento di Polledro alla lingua
e alla letteratura russa.

Polledro comincia ad occuparsi di traduzioni dasaugia negli anni della guerra,
inizialmente traduce insieme alla moglie, poi cempo anche da solo; insieme a
Rachele prepara alcune opere a carattere didatiicne un’edizione scolastica de
signorina-contadinadi Puskin®>, una Grammatica russa teorico-prati¢a una delle
prime per italiani, e uintologia russ&, che escono rispettivamente nel 1916, 1917 e
1919 e che ebbero numerose ristampe per il sucadssgodettero, soprattutto tra

coloro che si disponevano allo studio del russd. 1920 traducono, sempre insieme,

% Anton CechovTutte le novelle: La Steppaad. di Alfredo Polledro, Milano, Rizzoli, 1951.

% Le informazioni su Alfredo Polledro sono ricavate L. Beghinop. cit, pp. 253-266 e dal saggio di S.
Adamo,op. cit.

% A. S. PuskinLa signorina-contadinanovella, testo russo con accentazione, versidieradde e libera,
note grammaticali e prefazione a cura di Rachelam@n-Polledro e Alfredo Polledro, Torino, Lattes,
1916.

% R. Gutman-Polledro, A. PolledrdGrammatica russa teorico-praticacon accentazione, esercizi,
letture, nomenclatura e dizionarietto, Torino, £at1917.

" R. Gutman-Polledro, A. Polledrdntologia russa: con studio particolare dei verbigcentazione
dell'intero testo, note e questionaifiorino, Lattes, 1919.
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alcuni racconti di Arkadij Averenkd® e un racconto di Leonid AndreeVenebra
pubblicato sull“Ordine Nuova®; molte altre versioni apparvero successivamente su
giornali e riviste, tra cui quelle sul “Baretti” @obetti negli anni 1925-1926.

Per Slavia Polledro tradusse otto volumi, sopriattdi Dostoevskij, e scrisse molte
prefazioni; dopo la sua chiusura, continuo la stii@ité di traduttore per varie case
editrici: per Laterza tradussEolstoj e Dostoevskifli Merezkovskil®® per Einaudi
L’idiota di Dostoevskif®* e presso I'lstituto Editoriale Italiano i romarRésurrezione
Guerra e pac¥? di Tolstoj. Negli anni Quaranta tornd alle pubbticme didattiche,
probabilmente aiutato dalla moglie, con un mandalnversazione dal titollm russo
si dice cosi’® e unDizionario moderno russo-italiar8’.

Negli anni Cinquanta si dedico alla traduzione rdeconti diCechov per Rizzoli,
che costituiscono la “prima edizione italiana coet@l e integrale dei racconti del

105 tutti tradotti da Polledro e raccolti in ben dtidiolumi'®® La steppaentra

Cechov
nel quinto volume, in una raccolta che porta Iestetitolo dell'opera e che contiene
anche i raccontiNemicj L'incubo, Nella notte santa, La fortundl tifo, Vagnka Lo
zufolg Ruzzola-campe Un problema

In generale, le traduzioni di Polledro, sia prinfiee dopo la fondazione di Slavia,
rispondevano alle linee guida che abbiamo vistaosspnellintroduzionealla sua
traduzione dekratelli Karamazov miravano ad essere integrali e fedeli al tesssaun

maniera assoluta, senza “orpelli, lisciature, aatalhenti”.

% A. Avercenko,Novelle da rideretradotte per la prima volta direttamente dal ousa A. e R. Polledro,
Roma, La Voce, 1920.

% L. Andreev,Tenebrain “L’Ordine Nuovo”, 9 ott.-11/18 dic. 1920.

190 b Merezkovskij,Tolstoj e Dostoevskij. Vita, creazione, religiotad. di A. Polledro, Bari, Laterza,
1938.

191 £ Dostoevskij|idiota, trad. di A. Polledro, Torino, Einaudi, 1941.

192 Tolstoj, Resurreziongtrad. di A. Polledro, Milano, Istituto Editorialealiano, 1947; ID.Guerra e
pace trad. di A. Polledro, Milano, Istituto Editorialealiano, 1962.

193 A, Polledro,In russo si dice cosi. Manuale di conversazionemenclatura italo-russa con pronunzia
figurata, Torino, Editrice Libraria Italiana, 1941.

194 R. Gutman-Polledro, A. Polledr®jzionario moderno russo-italianaon introduzione grammaticale
e appendice, Torino, Lattes, 1949.

195 A, Polledro,Nota, in Anton Cechovop. cit, p. 5.

19 | a raccoltaTutte le novelle® composta dai volumifeste in fermento, Il fiammifero svedese, Uno
scherzetto, Il giudice istruttore, La steppa, Ugaremessa, Una storia noiosa, Il duello, Il monaecon
Lo studente, | contadini, Anima cara
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Come abbiamo gia visto, Polledro ricevette moltmorenti positivi per la sua
iniziativa editoriale; molti ne ricevette anche peisue traduzioni: tra gli altri, Lo Gatto

lo definiva “uno dei pit diligenti traduttori italni dal russc*®”.

Le traduzioni dd_a steppadopo la Seconda guerra mondiale: dagli anni Sessant
fino ad ogagi

Come abbiamo visto, gli anni Sessanta segnano tm h@om editoriale per le
traduzioni dal russo, in gran parte grazie all'@pedr “destalinizzazione” attuata da
Nikita Chrugév; questo si riflette nelle nuove traduzionilde steppasolo negli anni
Sessanta ne vengono pubblicate sei, senza coniiéeelé numerose ristampe delle
versioni gia eseguite precedentemente.

La prima di questa serie € la traduzione esegaitaidcinta de Dominicis Jorio per
Mursia nel 19622 a cui seguono nel 1964 una traduzione per larilaaese Cino del
Duca, in cui non viene perd indicato il nome deldtrttoré®, e nel 1965 un'altra di
Dante Giampieri per La nuova Italt& nello stesso anno, il 1966, escono poi altre tre
nuove traduzioni: quella di Alfiero Armuzzi per farlivese Forum', quella di
Marinella Pagura per la milanese FabBirie infine la traduzione a quattro mani di
Ercole Reggio e Marussia Skirmantova per Garzanti

Come abbiamo gia accennato, per la maggior partgieiti traduttori non siamo
riusciti a ricavare molte informazioni, cosi chemolti casi verranno solamente indicate
le altre opere tradotte (dal russo e non) per nh@mo

Giacinta de Dominicis Jorio si €& occupata soprattutli classici russi
dell'Ottocento, quali Dostoevskij, Tolstoj, Puskibermontov, Gotarov, Turgenev,
Ostrovskij, ma anche dei pit recenti Korolenko, '@pe Solochov; diCechov traduce

La steppa ma anchd.a signora col cagnolinddal titolo La signora dal cagnoling

W7 E. Lo GattoGli studi slavi in Italig in “Rivista di letterature slave” a. Il, fascl,|bett. 1927, p. 467,
cit. in S. Adamogpp. cit, p. 89.

198 A p. Cechov, La steppa: storia di un viaggioLa signora dal cagnolinotrad. di Giacinta de
Dominicis Jorio, Milano, Mursia, 1962.

19 A, P.Cechov,La steppaMilano, C. del Duca, 1964.

10 A, P.Cechov,La steppatrad. di Dante Giampieri, Firenze, La Nuova Hali965.

1A, P.Cechov,La steppa e altri raccontirad. di Alfiero Armuzzi, Forli, Forum, 1966.

12 A P.Cechov,La steppatrad. di Marinella Pagura, Milano, Fabbri, 1966.

113 A, P. Cechov,La steppa e altri raccontitrad. di Ercole Reggio e Marussia Skirmantovalak,
Garzanti, 1966.
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compresa nello stesso volume. Inoltre, negli arettaBta traduce dal francese due
opere di Alphonse De Lamartine e dei fratelli Gamto

Dante Giampieri (1919-1985), oltre che traduttagrestato un poeta e narratore
toscano; traduce dal russo st steppae La figlia del capitanadi Puskirt** sempre
per la casa editrice fiorentina La Nuova Italia.

Lo scrittore Alfiero Armuzzi traduce solba steppadal russo; traduce poi dal
francese, per cui € autore anche di due opereaste@ didattico.

Marinella Pagura ha tradotto soprattutto dal fraece dall'inglese; dal russo, oltre

15 & un pezzo tratto dauerra e pact®,

a La steppatraduceTarass Bulbadi Gogol
sempre per la casa editrice Fabbri di Milano.

Infine, i nomi dello scrittore Ercole Reggio e diaMissia Skirmantova
(probabilmente russa di origittd), figurano nei cataloghi bibliotecari solo come
traduttori di alcuni racconti cechoviani; in padiare, La steppaesce insieme ai
racconti Una storia noiosa Un regno didonne Nella bassura Volodja L'uomo
nell'astuccig DuSenkaRotolacamppRimorsoe Il violino di Rotschild

A partire dall’'anno 1966 si registra una diminuzamel numero di nuove versioni
dellaSteppache da allora cominciano ad apparire ad un iatkendi circa dieci anni tra
di loro: abbiamo individuato una traduzione esegddé Elsa Mastrocicco nel 1975 per
le Edizioni Paolin€® una del 1985 per Editori Riuniti da parte di Emela
Guercettt'®, un'altra del 1995 per Mondadori eseguita da MarBottazzi* e, infine,
una del 2012 ad opera di Giada Perini per la cdidce fiorentina Barbe$".

Il nome di Elsa Mastrocicco figura nei cataloghmesotraduttrice dal russo, oltre de
La steppadelle operdl giocatoree Le notti biancheali Dostoevskij (1968)}Jn ballo in

mascherae Un eroe del nostro tempdi Lermontov (1969)Padri e figli di Turgenev

14 A.'S. PuskinLa figlia del capitanotrad. di Dante Giampieri, Firenze, La Nuova #all965.

15N, V. Gogol', Tarass Bulbatrad. di Marinella Pagura, Milano, Fabbri, 1968.

161 N. Tolstoj, Il romanzo di Natascia: da Guerra e padead. di Marinella Pagura, Milano, Fabbri,
1968.

117 Era una prassi consolidata gia da molto tempdapletteratura russa quella di affidare la tradoeia
uno scrittore italiano e a una persona di origussa,; in particolare, in questo caso i due traduttvono
aver lavorato alla pari, vista I'indicazione di erhbi i nomi nel volume.

118 A P.Cechov,La steppatrad. di Elsa Mastrocicco, Roma, Edizioni Paqlib@75.

19 A, P. Cechov,Crisi di nervi e altri racconti trad. di Emanuela Guercetti e Francesca Gori, &om
Editori Riuniti, 1985.

120 A p.Cechov,La steppa e altri raccontirad. di Monica Bottazzi, Milano, Mondadori, 1995

121 A, P.Cechov,La steppatrad. di Giada Perini, Firenze, Barbes, 2012.
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(1969), La figlia del capitanodi Puskin (1973)La madredi Gor’kij (1973) eAnna
Kareninadi Tolstoj (1979).

Emanuela Guercetti insegna teoria e tecnica delthuzione russa all’'universita di
Milano. A partire dagli anni Ottanta, ha tradottoltissimo dal russo e per diverse case
editrici, dagli autori classici dell’Ottocento eld¢ovecento, quali Dostoevskij, Tolstoj,
Gogol’, Gorkij, Bulgakov, a quelli a noi contem@mei, quali Fazil' Iskander e
Ljudmila Ulickaja, Boris Akunin e Aleksandra Marnd. Per quanto riguardzechov,
oltre aLa steppainclusa all'interno del volume intitolat@risi di nervi e altri racconti
ha collaborato, insieme ad altri traduttori, ancil@ traduzione degli altri racconti
cechoviani facenti parte dei cinque volumi publilidalla romana Editori Riuniti negli
anni 1885-1886. Nel 2013 ha vinto il Premio Gorjgr la traduzione.

Monica Bottazzi si & laureata all'universita di Bhb nell’anno 1992/93 con una
tesi sullubok russo; ha tradotto per Mondadori due volumi dicoati cechoviani,
guello che includéa steppae un secondo volume dal titdla mia vita e altri racconti
Inoltre, dal russo ha tradotto anche i diari did¥clI*?2

Infine, Giada Perini e attualmente redattrice edite presso Edizioni Clichy; oltre

123
a

a La steppaha tradotto dal tedesdb processodi Kafka“®, sempre per Barbes, casa

editrice fiorentina che ha avuto breve esistenab2d07 al 2012.

122 Nicola Il Romanov/ diari dell’'ultimo zar, a cura di M. Bottazzi, Milano, Leonardo, 1991.
123 F Kafka,ll processotrad. di Giada Perini, Firenze, Barbes, 2009.
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CAPITOLO 2
ANALISI TESTUALE DI TRE TRADUZIONI DE LA STEPPA

In questo capitolo verranno prese in esame traitradi italiane deLa steppadi
Cechov, per poter condurre un’analisi comparativiedgtrategie traduttorie adottate
dai singoli traduttori nella resa del testo rusgginale.

La steppaappare come un testo complesso per il tradutitoigyanto alle difficolta
derivate dalla distanza tra le due lingue in qoestj se ne aggiungono altre, date dalla
struttura e dallo stile originali dell’'opera.

Vediamo, quindi, quali sono le principali difficaltpresentate dal testo in questo
senso.

Innanzitutto, il testo & privo di una vera e praptiama narrativa e si presenta
piuttosto come una serie di quadretti, di frammentiapparenza privi di legami
evidenti, ma in realta tenuti insieme dal motivancme del viaggio e della percezione
fantastica della steppa da parte di Egoruska. lbaptessita, quindi, non sta tanto nella
struttura esterna del testo, appunto mancantenmasella interna, e cioe nelle intense
ed estese descrizioni della natura, in cui abbamdemmini caratteristici della flora e
della fauna steppiche, e nell’affollarsi di impiiess e stati d’animo contrastanti del
bambino, che ha davanti a sé un nuovo mondo daiseop

Un’altra difficolta deriva dal cambiamento contindei punti di vista, da quello di
Egoruska a quello dell'autore, e viceversa: I'oockantastico di Egoruska assimila
direttamente il mondo della steppa, mentre I'autoterviene per interpretare le confuse
percezioni del bambino e per descrivere il paesaggale. A volte interviene
apertamente, altre volte non esistono evidentiggggdra i due punti di vista, cosi che
le impressioni dell’autore si mescolano a quellebdnbino. Il risultato € un continuo
passaggio dalla confusione alla spiegazione, fiatkasia alla realta.

Infine, a rendere il tutto piu complicato, c’e fedto fonico del testo, aspetto che
una traduzione in genere non puO rendere: l'usqueete di esclamazioni
onomatopeiche, di assonanze, di allitterazioni, pdirallelismi, di una studiata

distribuzione degli accenti, miranti a rievocarsuoni e le voci della steppa, come |l
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versosplju! splju! splju! dell’'uccello spljuk ai capitoli IV e VI o il rimbombare del
tuonoTrrach! tach, tach! tachthe compare per ben tre volte nel capitolo VII.

De La steppa come gia detto precedentemente, sono state &segen 16
traduzioni in italiano fino ad oggi; in questa seueverranno analizzate solo alcune,
scelte in base a criteri precisi.

Innanzitutto, la scelta &€ avvenuta in base alriiteronologico, per poter osservare
I'evoluzione delle strategie traduttorie lungo uerto arco di tempo; non si poteva,
quindi, tralasciare la prima traduzione italianaLdesteppaeseguita nel 1920 da Olga
Resnew Signorelli; analogamente, & stata poi sceltaithdt versione, uscita solo nel
2012 ad opera di Giada Perini e, infine, una versiatermedia tra queste due, quella di
Alfredo Polledro del 1951. Vedremo che non é sblmguaggio a cambiare, ma anche
il punto di vista sul testo originale, determindtl’atteggiamento dei singoli traduttori
e dalle influenze storico-culturali.

Il criterio temporale non €, tuttavia, I'unico eito di scelta delle versioni: é stata
tenuta in considerazione anche la personalita @aluttori e la fortuna editoriale
dell'opera (almeno per quanto riguarda le verstriResnew e di Polledro; la versione
di Perini, infatti, € uscita solo due anni fa e moquindi possibile considerarla da questi
altri due punti di vista). Olga Resneéwe Alfredo Polledro furono due personalita di
spicco nell'epoca in cui vissero: Olga Reskeehe domino la scena culturale romana
della prima meta del Novecento, svolse un ruoladéonentale nel far conoscere la
cultura e la letteratura russa, ancora poco diffudtalia; Polledro fu il fondatore della
casa editrice Slavia di Torino e, oltre ad essatostin grande traduttore e divulgatore
della cultura russa, fu anche autore di numerosseop carattere didattico, come
grammatiche, dizionari, manuali e libri di eserctlla lingua russa. Per quanto
riguarda la fortuna editoriale, le loro versionnha subito numerose ristampe dalla loro
prima uscita e fino ai nostri giorni: le ultime sgmispettivamente, del 1973 e del 1997.

Per dimostrare come sono state applicate le divsragegie traduttorie, verranno
analizzati in particolare solo alcuni capitoli da steppai primi due e il sesto. | primi
due capitoli accompagnano il lettore all'internol dacconto, presentando i tre
personaggi chiave, Egoruska, lo zio Kuzlou e padre Christofor, colti in un momento
particolare della loro esistenza, e il paesaggitaddeppa, monotono e immenso, che

fara da sfondo a tutta la vicenda; gia da questiipgfue capitoli € chiaro il modo in cui
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e strutturato il racconto. Nel sesto capitolo laaiione cambia: Egoruska, separato
temporaneamente dallo zio e da padre Christofoisggue il suo viaggio attraverso la
steppa in compagnia di personaggi nuovi; le peotefantastiche della realta vengono
alimentate in questo capitolo dai racconti di Dyneogoprattutto del vecchio Pantelej,
che provocano un’atmosfera di stupore, non sol&goruska, ma anche negli altri
personaggi del convoglio; lo stesso effetto proesatpoi I'arrivo del felice Konstantin,
il quale si unisce per un po’ di tempo al gruppoaderettieri: di fronte alla sua felicita,
per loro incomprensibile e distante, provano ursset stupore e persino di angoscia.
L'analisi verra condotta a livelli diversi del teste cioé considerando in primo
luogo gli aspetti formali, per poi passare a quigfisicali, grammaticali, sintattici e
infine combinando anche piu livelli, come quelkdecale e sintattico. Verranno, quindi,
confrontate e commentate le soluzioni adottatdrdairaduttori per ogni singolo punto,
fornendo di volta in volta vari esempi, tratti deapitoli esaminati delle rispettive

versioni.

2.1 ASPETTI FORMALI

Con aspetti formali intendiamo tutti quegli aspgtafici del testo che concorrono a
organizzarlo e a dargli una struttura sintatticamne la divisione in paragrafi e in
sintagmi e l'uso della punteggiatura rispetto atdeoriginale, ma anche gli elementi di
contorno al testo (elementi paratestuali), che rdaiscono a facilitarne la lettura e la
comprensione, come I'uso del corsivo o di virg@ettle note a pié di pagina.

Per ognuno di questi punti verranno, quindi, coaisite le strategie adottate dai tre

traduttori in questione e forniti eventuali esemai capitoli esaminati.

2.1.1 Divisione in paragrafi e sintagmi

Secondo le norme correnti, la divisione in paragaintagmi del testo originale va

sempre rispettata nella traduzione. Nel 1977, tinféitalia ha approvato, insieme ad
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altri paesi, la norma 1SO 2384 sulla traduzigsecondo cui vanno rispettati i paragrafi
e la suddivisione del testo originale in frasi,ia@me la loro eventuale numerazione in
capitoli, ed eventuali differenze di contenuto tr@duzione e originale vanno
specificate, spiegando se si tratta di omissiamirezioni, riduzioni o aggiunte al testo.
Ogni traduttore, redattore ed editore, quindi, dblye tenerne conto ed indicare
eventuali modifiche, le quali indicherebbero un tcapporsi alla libera creativita
dell'autore, seppur considerando le differenzée@ue lingue in proposito.

Vediamo quindi come ogni traduttore ha affrontatesjo aspetto.

Nella versione di Resnavila divisione in paragrafi e sintagmi non € gemamalte
conservata. Nei tre capitoli considerati, infattgviamo in tutto nove casi di divisione
del paragrafo dell’originale in due parti e tre icds divisione in tre parti, mentre
troviamo quattro casi di unione di due paragradtidti nell’originale. Questa decisione
di separare e, in misura minore, di unire uno opatagrafi € determinata non tanto
dalla dimensione dei paragrafi in questione (trowa infatti, anche paragrafi molto
lunghi nella sua versione, o molto corti), ma dablcontenuto tematico: ad esempio,
viene iniziato un nuovo paragrafo quandechov sposta I'attenzione sulla descrizione
del paesaggio 0 su un personaggio rispetto ad ta; analogamente, i paragrafi
vengono uniti quando il discorso continua sullsstetematica, ad esempio continua la
descrizione dello stesso paesaggio.

Anche per quanto riguarda la suddivisione in simiagnotiamo una tendenza della
Resnew a staccare le proposizioni, in questo caso, pale,scopo di dividere quei

periodi originali considerati troppo lunghi perlilggua italiana.

Polledro conserva fedelmente la divisione in pafgoriginale ed € piuttosto
preciso (tranne qualche raro caso, non signifioati@nche per quanto riguarda la
suddivisione in sintagmi del testo. Come vedremchann seguito, Polledro, in linea
con gli obiettivi che si era prefisso con la fondae della sua casa editrice Slavia,
cerca sempre di conservare il piu possibile latstra del testo originale.

! IS0, International Standards Organization, coedes a Ginevra, & un ente mondiale per
I'uniformazione e stabilisce criteri omogenei ittitiicampi per facilitare la comunicazione. E fata da
vari enti nazionali che, oltre a contribuire allefidizione delle norme internazionali, in certi icas
stabiliscono le peculiarita delle versioni naziordglle norme. In Italia vi € 'UNI, Ente Nazionab
Uniformazione, con sede a Milano. Di alcune norrmiste solo la versione ISO, di altre solo la vereio
UNI, di altre ancora una versione intermedia ISOFURer quanto riguarda la traduzione, non esiste
ancora una norma italiana specifica, ma la norm@a2384 del 1977 & stata approvata anche dall'ltalia
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Perini, nonostante la sua versione sia molto recerguccessiva alla codificazione
secondo la norma ISO, a differenza degli altri ttaduttori, non rispetta la divisione in
paragrafi: molte volte stacca o unisce uno o piagafi (la tendenza maggiore e ad
unire) senza avere in mente un chiaro criterio idistbne, come succedeva, invece,
nella versione di Resne&viQuesto si vede fin dall’inizio, con l'unione deiimi due
paragrafi del testo originale in un unico bloccosgamo notare il suo atteggiamento
incoerente anche nel sesto capitolo, confrontandaei racconti di Pantelej: mentre
Cechov dispone in entrambi i casi tutto il raccoimtain unico e lungo blocco, Perini
adotta due approcci diversi: nel primo racconto treae la suddivisione del testo
originale, mentre nel secondo va a capo per bettrquenlte.

Inoltre, Perini non inizia un nuovo capoverso pgnidbattuta di dialogo, come fa
Cechov (e come fanno Resnew Polledro). Anche in questo caso notiamo un doppi
atteggiamento: dal confronto con l'originale, stanghe quando la battuta di dialogo e
introdotta dal verbo “dire” o da un altro verbo ldarativo o interrogativo (“chiedere”,
“rispondere”, ecc.), la traduttrice non va a capa ta battuta; nei casi, invece, in cui la
battuta e inserita nel testo senza essere seguiatli verbi, rispetta il capoverso del
testo originale (andando, cioe, a capo).

Contrariamente a quanto ci si pud aspettare, pantquriguarda la divisione in
sintagmi, Perini & piuttosto precisa.

Infine, modifica anche la numerazione dei capitieli’opera, spezzando il capitolo

quarto in due parti: troviamo, infatti, le numeazilV e IV (continuazione).
2.1.2 Punteggiatura

In merito alla punteggiatura non esistono normeifipke nella traduzione; queste,
infatti, variano da lingua a lingua e una trasposie precisa della punteggiatura
originale in certi casi potrebbe trasformarsi iroeg di ortografia, anche se l'uso della
punteggiatura in italiano sta diventando sempredminvolto e, eccetto alcune regole
fondamentali, si piega al gusto di chi scrive (@httario del russo, che e provvisto di
regole piuttosto rigide). Nonostante questo, comeede Bruno Osimg la
punteggiatura del testo originale andrebbe pertpyaossibile conservata.

2 B. Osimo,Manuale del traduttoreseconda edizione, Milano, Hoepli, 2004.

44



Nella versione di Resnavia punteggiatura viene modificata in parecchi eabi
legata perlopiu alla tendenza a suddividere pramsi troppo lunghe per litaliano (o,
in qualche caso, a unire proposizioni troppo brewjuindi spesso troviamo un punto al
posto del punto e virgola, due punti o un puntargola al posto della virgola, o la
congiunzione “e” per chiudere il periodo e quindkiarne uno nuovo, o per unirne due

troppo brevi.

Sia Polledro che Perini, per quanto riguarda latgggiatura, restano piuttosto
legati a quella originale; troviamo solo qualchsadi alternanza tra virgola e punto e
virgola o di inserimento dei due punti, laddoveusso usa il trattino lungo, o del punto
interrogativo al posto dell’esclamativo, come vedoenegli esempi.

Vediamo quindi gli esempi piu significativi, perrdoontare da vicino I'uso della

punteggiatura nelle tre versioni:

Henucka 3azeeancs na nee, cnedvle NPOmMAUSAIONM MOPObL K CHONAM, OPUYKA, 636U32HYE, YETYEMCS C
8030M, U KOJIIOYUE KOJOCHA, KAK BEHUKOM, NPOE3XHCAIOM NO YUAUHOPY 0. Xpucmogopa.

Resnewu: Denisca la fissa i morelli allungano i musi verso i covgril calesse, gemendo, si bacia
col carro, e le spighe puntute, come scopetter@eorsopra il cilindro del padre Cristoforo.

Polledro: Deniska s’é perduto a guardarla, i cawal protendono i musi verso i covoni, il calesse,
stridendo, scambia un bacio col carro, e le spmigenti passano, come uno scopetto, sul cilindro
di padre Christofor.

Perini: Deniska la guarda a bocca aperta, i mopetitendono i musi verso i covoni, il calesse con
uno stridio sbatte contro il carro, e le spighe gami passano come scopa sul cilindro di padre
Christofor.

A differenza di Polledro e Perini, che hanno mantena stessa struttura, Resrievi
ha sentito il bisogno di separare il lungo periecdochoviano, che non ¢ affatto tra i piu
lunghi del testo, introducendo la congiunzione &poi un punto e virgola al posto
delle virgole.

Vedremo ora un secondo esempio per riconfermareridenza di Resnevia
modificare la punteggiatura originale, in cui lade e spezzata tramite i due punti;
Polledro e Perini, invece, anche in questo esenmpamtengono la struttura della frase
russa:

Ezopyuuca 02110b18AJICA U HE NOHUMAIL, omkyda ama cmpanHasl NecH:.

Resnewu: legorusca si guardo attornmon comprendeva da dove venisse quella strana wanzo

Polledro: Jegoruska si guardava attorno e non aagiidove venisse quella strana canzone.

Perini: EgoruSka guardava attorno e non capiveoda genisse questo strano canto.
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Dal confronto tra i testi, inoltre, si nota che R&&C ricorre spesso ai due punti, a
volte per spezzare la frase, come abbiamo appesta, \ltre volte per indicare una
conseguenza o una spiegazione di quel che é espnella proposizione precedente,
come nel seguente esempio, in cui Varlamov salatadrej in conseguenza al fatto che
questi gli si & inchinato:

Tlanmeneii noxnonuncs BapﬂaMoey; mom 3amemuil 9mo u, He ompbuvleas 2iasz om 6yManC€K, cKasani

Kapmaesi.
- 30eacmeyii, cmacux!

Resnewi: Panteley fece il saluto a Varlamoyuesti lo notd e, senza staccare gli occhi dalteeca
disse balbuziando:
- Buon gio-rno ve-cchio!

Polledro: Panteléi s'inchind a Varlamov; costuitnta cosa e, senza staccar gli occhi dai foglietti,
disse scilinguando:
- Buon giolno, veccio!

Perini: Pantelej salutd Varlamov con un inchinoesgfulo noto e, senza distogliere gli occhi dalle
carte, disse masticando le parole: «Buon...giorno.chied».

Di seguito verranno forniti una serie di esempiuaiglanti frasi interrogative,
spesso espresse con mezzi diversi nelle due lingue:
Henucka, 20e mot mam! I[loou eww!

Resnew: Denisca, dove sei! Vieni qua, mangia!

Polledro e Perini: Deniska, dove 3&lieni a mangiare!

Kax orce youms smo onunnoe epems u kyda oesamuvcsi om 3Hos! 3adaua myopenas...
Resnew: Come passare quel tempo eterno e dove rifugiatsialor® Compito arduo...
Polledro: Come ammazzare tutto quel tempo e dpazaisi dalla calufaArduo problema...

Perini: Come ammazzare questo lungo lasso di teenplove rifugiarsi dalla caluPaProblema
difficile...

Nel primo esempio € Kuz'mdv che parla, il quale incita Deniska a venire a
mangiare; i due punti esclamativi sono stati coretemella versione di Resngyi
mentre Polledro e Perini hanno sostituito il pripumto esclamativo con 'interrogativo,
operazione in questo caso quasi inevitabile: malte, infatti, la frase russa é costruita
come una domanda, ma non é segnalata come taleudtd di vista grafico, come
possiamo vedere anche nel secondo esempio, ihpuunto esclamativo dell’originale é
stato sostituito dall'interrogativo in tutte e teeversioni.

Un altro esempio simile & dato dall’'uso della mata interrogativa rusda che in
italiano non puo essere tradotta:
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Kpacnuuii nu ysem eii nonpasuics, uiu 6CHOMHULA OHA NPO CEOUX Oemell, MOIbKO 00420 CIOUM OHA
HENnOOBUNCHO U CMOMPUM BCTIED. ..

Resnewu: Le piace quel colore rosBm ha ripensato ai suoi figli.. a lungo ella sta Ii, immobile e li
segue con gli occhi...

Polledro: Le sia piaciuto quel color rosso, o airstordata dei suoi bambini, fatto &€ che sta gdun
in piedi, immobile, e lo segue con lo sguardo...

Perini: Sara perché le piace il colore rosso opparehé si & ricordata dei propri figIRimane,
comunque, a lungo immobile e lo segue con lo sguard

Vediamo qui che Resnevha preferito introdurre il punto interrogativo pendere
I'effetto dato dalla particelldi e similmente si € comportata anche Perini; Padledr
guesta volta ricalca esattamente la costruziongarususcendo a dare lo stesso effetto

senza aggiungere ulteriori segni grafici.

2.1.3 Corsivo e virgolette

Il corsivo e le virgolette sono due espedienti igraisati per segnalare elementi
particolari all'interno del testo. In particolarnécorsivo viene generalmente usato per
parole attinenti ad altre culture non ancora eatn&l’'uso comune della lingua (che piu
0 meno coincidono con quelle non presenti nei daibdella cultura ricevente) e per
porre particolare enfasi su termini specifici; iegolette, che possono essere di diversi
tipi, vengono usate sempre in coppia per segnapeitura e la chiusura delle battute di
dialogo, per citazioni di vario genere, per dasaltd a certe parole o espressioni
rispetto ad altre perché straniere, dialettaliJozpliali, appartenenti a un linguaggio
tecnico o usate con particolari sfumature di sigatb.

Spesso, al posto delle virgolette, per introdulrdiscorso diretto viene usato il
trattino lungo: cosi avviene nel testo cechoviamo® anche nelle versioni di Resrievi
e Polledro. Di conseguenza, per inserire pensialirodialoghi all'interno della battuta
principale, verranno utilizzate le virgolette.

Infine, bisogna aggiungere che la scelta dell'usmdsivo e di virgolette (e del tipo
di virgolette) e determinata dalle singole poligakditoriali.

Nello specifico, neLa steppanon troviamo mai l'uso del corsivo (non solo nei
capitoli I, 1l e VI), mentre I'uso delle virgoletie molto diffuso nel testo per:

- riportare discorsi all'interno della battuta mipale (introdotta, come abbiamo

detto, dal trattino lungo), ad esempio nei raccdnRantelej;
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- riportare pensieri;

- trascrivere suoni onomatopeici, usati per i veeggli animali della steppa, come
"tppp" delle pernici (capitolo I) e il verso di un uckeehon definito Cruto! crtro!
crumio!” (capitolo V1), o per il suono emesso dalle fdiBbkoku, Bxoxu!™ (capitolo 1);

- mettere in evidenza espressioni particolari, cdmerrskos” (capitolo 1), in
quanto termine colloquiale, quinanbie HOXUKH" € "kpyxutcs” (entrambe al capitolo
VI), in quanto espressioni particolari, usate matite all'interno del testo;

- indicare espressioni tratte da canti popolamediixe xepysumsr” (capitolo 1) e
"Hama matymka Pacust Bcemy cBery ra-nma-al" (capitolo VI).

Vediamo, quindi, se l'uso delle virgolette del testiginale & stato conservato e se

troviamo altri utilizzi di virgolette e/o corsivcelie tre traduzioni.

Resnew usa, com&echov, il trattino lungo e le virgolette basse asmva I'uso
delle virgolette in tutti i casi sopra citati, ettceper I'espressionell’xe xepyBumsr",
che viene tagliata.

Troviamo, poi, molti altri usi di virgolette e areldi corsivo: le virgolette sono
usate, nei tre capitoli esaminati, per i termipirnun € muporu, che troviamo trascritti
come «kulici» e «pirog», accompagnati entrambi da oota a pié di pagina, e per
kadran, che qui troviamo trascritto «kaftan», ma companehe all'inizio dell’opera
tradotto come “pastrano”; per termini specifici @®redonna di pietra», per cui viene
spiegato in nota che si tratta di “tombe dei tedgmli Sciti”, o «diacono» e, infine, per
introdurre una preghiera pronunciata da padre €@fioisal primo capitolo.

Il corsivo viene utilizzato perlopiu per trascrieequei termini tipicamente russi,
non ancora comuni nella lingua italiana dell’epocame rapanrtac, kuoutka, u3zda €
MyxHK, trascritti nella sua versiondarantass, kibitka isba e mugik (ma,
inspiegabilmente, non é stato usato pegtuun e muporu). Perrtapantac € kuOuTka
viene aggiunta anche una nota esplicativa a pgagina, mentre pers6a e Mmyxuk N0
(notiamo, inoltre, che molte volte il termimgba non € in corsivo e altre volte ancora
viene tradotto con “casa”, indice probabilmentemiuso non ancora stabilizzatosi nella

lingua italiana).

Nella versione di Polledro tutte le espressionigafettate di Cechov sono
conservate; il tipo di virgolette usate, pero, camlngo il testo, probabilmente per

un’incoerenza di chi ha composto materialmenteestd in tipografia: nei primi tre
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capitoli vengono usate solo le virgolette basse popdal quarto capitolo cominciano a
essere usate le virgolette alte “ ” e fino all'vizel settimo (ma troviamo qualche caso
sparso anche di virgolette basse); infine, datimidel settimo capitolo ritroviamo solo
le virgolette basse.

Come Resnev| aggiunge le virgolette a, oppure mette in corswoa serie di
termini: tra virgolette troviamo la parola “ciuffo(tra virgolette alte, in quanto al
capitolo VI), insieme a una nota a pié di pagir& cecita: “nomignolo dato dai russi
del nord a quelli ucraini, o piccolo-russi”

In corsivo ci sono le trascrizioni fonetiche delb@role xypranunku, xymau,
TapaHTac, KHOWTKa, Kallla, IByrpuBeHHBIN € nonnyxa, che diventano nella sua versione
kurgani kumac; tarantas kibitka, kascig dvugrivennie mezzgud inoltre, sono tutte

accompagnate da una nota a pié di pagina.

Perini usa sempre e solo il tipo di virgolette leasenza fare differenza, quindi, tra
battute principali e secondarie e conserva l'udte dergolette nelle stesse posizioni del
testo originale. Infine, diversamente dalle alttee, dnon troviamo nella sua versione
altri usi di corsivo o virgolette, nonostante siapcesenti molti casi di termini

traslitterati.

2.1.4 Note a pié di pagina

Le note sono informazioni aggiunte al testo, ddisplicativo o di commento, per
facilitare la comprensione dell’opera. Possonodrsy in carattere piu piccolo rispetto
al testo e contrassegnate da un numero di richianpéé di pagina o a conclusione di
un‘opera. Le note a pié di pagina forniscono quafi@mazioni ritenute essenziali per
poter continuare la lettura, mentre le note di shia danno I'occasione all'editore o al
traduttore di aggiungere informazioni di varia matwsul testo, come spiegazioni
supplementari o annotazioni filologiche.

Infine, in un testo generalmente troviamo anche matroduttive sotto forma di una

prefazione al testo e di una cronologia della gitadelle opere dell’autore tradotto.

% Anton Cechovla steppatrad. di Alfredo Polledro, Milano, Rizzoli, 195fipta a p. 85. Da ora in poi
faremo riferimento a questo testo usando sologhome del traduttore.
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Qui ci occuperemo solo delle note a pié di pagimguanto non sono presenti note
di chiusura al testo in nessuna delle tre versionsiderate.

L'utilizzo di note dipende sia dalla tecnica prétedal traduttore e dal lettore che
ci si prefigura, sia dalle eventuali indicazionil@elitore o del redattore.

Spesso, infatti, nella recente editoria viene ingpda riduzione delle note del
traduttore al minimo necessario (se non addiritttieiminazione), in nome della
leggibilita e della scorrevolezza del testo tramlott

Riguardo a questo, si € espresso, tra gli altadwvhir Nabokov, secondo cui una
traduzione precisa puo essere ottenuta solo carcem apparato di note, unico mezzo
che consente al lettore di comprendere a un livel@dto piu profondo le intenzioni
dell'autore, rispetto a una traduzione scorrevaerza note.

A suo parere, “dobbiamo accantonare una voltayite il concetto convenzionale
secondo cui una traduzione «deve essere scorreeofewn deve avere l'aria di una
traduzione» (per citare quelli che nelle intenziemirebbero essere complimenti rivolti
a versioni vaghe, da parte di eleganti redattoei cbn hanno mai letto né leggeranno
mai i testi originali). In realtd, qualsiasi traduze che non abbia l'aria di una
traduzione, a un attento esame, e destinata dansuhesatta; mentre, d'altra parte,
I'unica virtu di una buona traduzione é la fedeltia completezza. Se sia di scorrevole
lettura 0 no dipende dal modello, non dall'imitat8r

Di altra opinione e, invece, Umberto Eco, secondidacnota € sempre un segno di
debolezza da parte del traduttore: “Ci sono dedlelipe che potremmo definire assolute.
Sono i casi in cui non e possibile tradurre, eas del genere intervengono, poniamo,
nel corso di un romanzo, il traduttore ricorrewdtlima ratio, quella di porre una nota a
pié di pagina — e la nota a pié di pagina ratificaua sconfitta’

Vediamo ora come i tre traduttori hanno interpietaiso delle note e come e se

guesto atteggiamento si & evoluto nell’arco di terognsiderato.

Resnewt inserisce note soprattutto per spiegare il sigait deirealia (per i
termini trascrittixynmuum, muporu, Tapanrac, kuoutka) 0 di piante caratteristiche della
steppa (aggiungendo anche il termine latino); geargce usanze russe o0 elementi

diversi dalla nostra cultura (come la differenteutsira dell’altare nella chiesa

V. Nabokov,Foreword in M. Lermontov,A Hero of Our TimeOxford University Press, 1984, pp. XlI-
XIll, cit. in B. Osimo,op. cit, p. 70.
® Umberto Ecopire quasi la stessa coshlilano, Bompiani, 2003, p. 95.
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ortodossa) e per specificare I'equivalenza traractipiche unita di misura russe del
testo e quelle italiane, come tra il chilogrammbpaid.

Polledro ricorre moltissime volte all’'uso delle eat pié di pagina, se non in modo
eccessivo; alcune note sono inserite negli stessidi Resnevj altre no. Egli aggiunge
note per spiegare il significato dei termini citati trascrizione 0 non comuni nella
nostra cultura, come “catismi” (“le venti parti icui € diviso il salterio liturgico
ortodosso”); abbiamo note anche per certi animgiamte caratteristici della steppa
(con nome latino), ma non sempre negli stessididResnewu; per le usanze russe, ma
anche per i proverbi (ad esempio “sette colpe,alicastigo”) o espressioni particolari
come il gia nominato “ciuffo” o “pane e sale” (siolb di ospitalita), che vengono
tradotti alla lettera; per suoni onomatopeici madtri, come il tipico richiamo dei
conducenti russi per fermare i cavalli o quellouti uccello indefinito, che ha un
particolare significato in russo (come vedremo negempi) e per le unita di misura
russe, per cui da I'equivalente italiano.

In piu, a differenza di Resneyi aggiunge note in cui spiega chi sono certi
personaggi storici o letterari (Lomonosov, Alessantd e Robinson Crusoe) e per
tradurre in italiano le frasi latine di padre Clofer.

Infine, & l'unico dei tre traduttori a rendere gaipe il lettore delle difficolta
incontrate nella traduzione di certi punti, metiema nota ad esempio giochi di parole
intraducibili del testo originale, che non ha pottiportare alla lettera, e a disambiguare
e chiarire alcune espressioni, che potrebbero idigare o non essere colte dal lettore
italiano non competente in materia, come:

- E in Russia le locande non sono come da queste partota troviamo esplicitato
“nella Grande Russia cio&, o Russia settentriofgatentrale)®:

- Lui e della vecchia fedeiferito a Pantelej, per la quale commenta profusatet
“Cioe, e un «vecchio credente»” e spiega che ikieo@denti erano coloro che “dopo
le riforme liturgiche del patriarca Nikon, non \axib accettarle e si separarono o furono
esclusi dalla Chiesa ortodossa ufficiale nel grasadsema del 1666-'67, e si divisero e

suddivisero poi in numerose sette (dissidenti tiare)”’.

® Polledro, nota a p. 173.
" Ibid., nota a p. 177.
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A titolo di verifica, se proviamo a contare le nat@ié di pagina inserite nella sua
versione, ci rendiamo conto dell’'uso che Polledrodélle note: solo nei tre capitoli
analizzati troviamo in tutto ben 30 note, a diffez@ delle 10 di Resna&vi(appena un

terzo!).

Un tratto distintivo della versione di Perini édaa totale assenza di note a piée di
pagina. In questo caso, ci si aspetterebbe alm@&aonota del traduttore, con una
spiegazione delle scelte effettuate, ma questaénpresente, né all’'inizio né alla fine
del testo.

Bisogna riconoscere che con il passare del templd teomini sono entrati nel
dizionario italiano, o comunque nel linguaggio comue quindi in molti casi non é
necessaria una ricca spiegazione in nota: comesgedDsimo, “é inutile fare note del
traduttore per spiegare il significato di parolecditura diversa, se queste figurano nei
dizionari della cultura ricevent®” Tuttavia, questa scelta di tradurre senza dare
spiegazioni su certi termini, espressioni, usare lascia il lettore comune all’oscuro
di molti riferimenti, che vengono letti e percepitiome qualcosa di estraneo,
appartenente alla cultura emittente, ma che noragisce; e, in ultima analisi, non

permette di comprendere a fondo la ricchezza d&b echoviano.

Esempi significativi riguardo all'uso delle notessono trovare per quei termini
caratteristici delle specialita pasquali russe,tatnéiamo nel primo capitolo:

a ewe panee, na Ilacxy, on npuxooun 6 ocmpoe ¢ Kyxapxou Jlroomunoi u ¢ JJenuckoil u npunocun
Cr00a KyIuuu, Aiya, RUPOSU U HCapenyio 2080UHY.

Resnewu: [...] i «kulici», le uova, kpirog» e I'arrosto di manzo.
Polledro: [...]Jpanini pasquali, uova,pasticcini e manzo arrosto.

Perini: [...] ikulic, le uova, lgorte e il manzo arrosto.

Dopo aver cosi tradotto, Resngee 'unica ad inserire una nota a pie di pagina, in
Cui spiega cosa sSONOkyauuud € una in cui spiega cosa sonamdporu; Polledro
stranamente qui non mette note, ma sceglie di teoua equivalente italiano per i
termini in questione, mentre Perini resta tropplogamerico con “torte”, e con “kulic”
lasciato cosi (e non traslitterato correttamentég}tore italiano non puo capire di quale

cibo o piatto si stia parlando.

8 B. Osimo,op.cit, p. 217.
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Citiamo un altro esempio, tratto dal capitolo Mguardante un particolare suono
onomatopeico, che dovrebbe riprodurre il grido mdiuccello, chiamato d&echov al
capitolo IV spljuk

«Cnaro! cnmo! cnmo!..»

Resnew: «chiu, chiu, chiul...»

Polledro: “Spliu! spliu! spliul...”

Perini: «Splju! splju! splju!... »

Foneticamente, il terminautio coincide con la prima persona singolare del verbo
russocnats (dormire); in questo senso, quindi, il verso desfiw uccello della steppa
assume un significato particolare e, infatti, corepa un passo dell’opera dominato dal
torpore notturno: Dymov ha appena terminato il emronto sulla cruda uccisione di
due mercanti e nel silenzio della notte giunge wane parte questo mesto grido di un
uccello. La nota, quindi, in questo caso avrebbarimuito a ricreare I'atmosfera del
momento, ma soltanto Polledro, dopo aver semplioéendraslitterato il verso,
aggiunge una nota, in cui spiega il significataeletle del termine (“Dormo! Dormo!
Dormo!”); Perini allo stesso modo traslittera mame al solito, non aggiunge nessuna
nota, non facendo cogliere al lettore questo padre; Resnevi invece, sceglie in
guesto caso di trovare un equivalente italiantawa perdendo I'effetto.

Casi simili sono rappresentati dalle due espressioxosn, usata per definire gli
ucraini, letteralmente “ciuffo”, &1e6 ga comnp, un augurio particolare che letteralmente
significa “pane e sale” (entrambe al capitolo VI).

Vediamo intanto le tre soluzioni (una a fianco ‘déifia):

Resnew: piccolo russo; pane e sale.

Polledro: “ciuffo”; pane e sale.

Perini: ucraino; buon appetito.

Anche in questi due casi, Polledro e l'unico deittaduttori ad inserire una nota, la
guale gli permette di mantenere |'espressione ralgi e non lasciare niente come
residuo: alla parola “ciuffo” chiarisce in nota chidratta di un nomignolo dato dai russi
agli ucraini, e per I'espressione “pane e sale’egaiche si tratta di un “simbolo

dell'ospitalita e augurio analogo al nostro: «bagpetito!»®.

° Polledro, nota a p. 179.
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Perini, traducendo “ucraino” e poi “buon appetitadn rende in pieno il concetto;
Resnew adotta nel primo caso il termine “piccolo russa@n cui in Russia si
identificano gli ucraini, mentre per il second@ducendo semplicemente “pane e sale”
senza una nota, da quel senso di estraneita otia lagettore italiano nell'incertezza

sul possibile significato dell’espressione.

Infine, vediamo come i tre traduttori si sono com@id con le note presenti nel
testo originale, inserite daechov stessaCechov inserisce note solo in corrispondenza
delle frasi latine pronunciate da padre Christofor.

Riguardo alle note dell'originale Osimo sostienke “note dell’originale vanno
tradotte e, se necessario aggiungere note delttoagluoccorre differenziarle da quelle
originali aggiungendovi la dicitura [N.d. T

Il nostro caso, tuttavia, & un caso particolafechov ha sentito il bisogno di
aggiungere delle note in quanto il latino nella faigli allora veniva studiato solo in
alcuni ginnasi o scuole ecclesiastiche e non ewindg una lingua diffusa tra la
popolazione o, comunque, di facile comprensiongei3a e la situazione per l'italiano,
cosi come per le altre lingue romanze.

Nella traduzione italiana, quindi, 'uso di notequesto caso risulterebbe superfluo,
considerando anche la natura elementare dellessspne Puer bone, quam appellaris?
e Christophorus suin che un italiano capisce benissimo, anche se h#studiato
latino.

Tuttavia, Polledro sceglie di inserire le note anah questo caso, probabilmente
per rispettare il testo originale, traducendo quirdespressioni latine in italiano. Tra
I'altro, manca una specifica dicitura, che distiadge note gia presenti nel testo originale

da quelle inserite dal traduttore.

2.2 ASPETTI LESSICALI

Verranno qui presi in esame alcuni aspetti legssicalnvolti nel passaggio
dall'originale alla traduzione e in particolare etadi di traslitterazione adottati dai tre

9B, Osimo,op.cit, p. 214.
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traduttori, alcuni casi di sostituzione lessicale semantica (generalizzazione,

concretizzazione e modulazione), la resaréalia e dei nomi alterati (diminutivi).

2.2.1 Trascrizione e traslitterazione

Nel condurre un’analisi delle traduzioni di un tesh lingua russa eseguite in
momenti diversi di un certo arco temporale, bisogeaforza confrontarsi con sistemi
di trascrizione e di traslitterazione diversi.

Innanzitutto, vediamo la differenza tra i due temimcon “trascrizione” si intende la
trasmissione dei suoni di una lingua secondo layroia e l'alfabeto della cultura
ricevente; questa, se da un lato permette a gsalsitore di pronunciare piu 0 meno
correttamente la parola straniera, dall’altro cortgosoluzioni diverse per ogni
ambiente linguistico.

Con “traslitterazione”, invece, si intende la tr@@one lettera per lettera di parole
di una determinata lingua, mediante lettere di ltro aalfabeto; l'obiettivo della
traslitterazione € ottenere una corrispondenzaiNmaa tra i due sistemi grafici, cosi da
poter ricostruire in ogni momento la grafia origiaa

Fin dagli anni Venti del secolo scorso slavisti eof@iovanni Maver, Ettore Lo
Gatto e Enrico Damiani sentirono il bisogno di detAtalia di un sistema uniforme, di
norme “scientifiche” per la trascrizione dei cagattirillici, che andassero a risolvere le
differenze esistenti tra le varie trascrizioni fockee usate nel contesto culturale italiano
e che consentissero di pronunciare correttamembeni russi: in un articolo pubblicato
sulla sua rivista “Russia’, Lo Gatto sostiene chiad6zione di un sistema definitivo,
chiaro, accessibile a tutti, € una necessita ommpiescindibile, data I'importanza che
vengono prendendo tra di noi, finalmente, anchstgti slavi**.

Tuttavia, fuori dall’ambito accademico, le regot@rinciarono a stabilizzarsi solo a
partire dagli anni Sessanta, quando I'ltalia dedisadottare il sistema di traslitterazione
pubblicato dall'lSO nel 1968, Ihternational System for the Transliteration of \Bta
Cyrillic Characters,che ha come sigla 1ISG%

M E. Lo Gatto,Sulla trascrizione dei nomi russkRussia», 1923, n. 2, p. 195-196, cit. in: G. hitedi,
Ancora sul problema della traslitterazione dei cteai cirillici, “Bollettino AIB. Rivista italiana di
biblioteconomia e scienze dell'informazione”, v8, n. 4 (2008), p. 353.

12 Questa edizione riprendeva per molti aspetti im@redizione pubblicata dall'lSO nel 1954.
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Questa decisione, “deontologicamente corretta maialsoente drasticd®,
imponeva l'uso dei segni diacritici, segni estramdia lingua italiana e ripresi
dall'alfabeto croato, che a sua volta se ne endteguer trascrivere i caratteri cirillici in
caratteri latini. | diacritici, grazie ai quali alblmo un unico carattere latino per ciascun
carattere cirillico e viceversa, non erano una t@okel mondo italiano, ma il loro uso
non era imposto da una norma specifica: non liigme, infatti, nella versione di
Polledro (1951).

Le norme ISO sono state riviste nel tempo e ne sode altre edizioni, nel 1986
e nel 1995, le quali hanno portato alcuni cambidmespetto a quella del 1968,
derivati dal principio secondo cui a un caratterdlico deve corrispondere una sola

lettera nell’alfabeto latino, ad esempio per ildama ‘i’ viene proposto ora il carattere
“§”, invece del precedente 'S Analogamente, i caratterid” e “s”, resi prima come
“ju” e “ja”, diventano “0” e “&a".

L’edizione della norma ISO 9 del 1995 é stata tttade pubblicata in Italia nel
2005, ma da allora non sembra sia stata accoléa:insiambito accademico che
nell’editoria si continua a usare il metodo di litteyazione scientifica, che coincide con
la norma del 1968, tranne per il grafema cirillied, reso con “ch” invece della sola
“h”.

Inoltre, il quadro complessivo € ulteriormente cdiogto dal fatto che,
specialmente nei giornali, allo scopo di facilitéadettura e la comprensione del testo,
si tende a semplificare la traslitterazione di a&uettere dell’alfabeto russo; ad
esempio, non vengono usati i diacritici, non imnaginente comprensibili al lettore di
massa (e non presenti sulle tastiere italianegeevriprodotto il suono di alcune vocali
(‘je”, “jo").

In ogni caso, il traduttore italiano deve segua@brme del sistema oggi accettato,
che é quello della traslitterazione scientifica.

La traslitterazione viene usata per quegli elemaella lingua originale che non si
traducono, perlopiu nomi propri e di luogoealia.

Non vengono traslitterati, ma si traducono, i natai personaggi storici, i nomi
propri stranieri, che in russo vengono traslitiescondo la pronuncia, € i nomi

geografici universalmente noti, che hanno una paogriante nella tradizione italiana.

13B. Osimo,op. cit, p. 170.
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Per quanto riguarda tiealia, prima di procedere alla traslitterazione, bisogna
verificare se sono presenti nel dizionario percimab entrati nell’'uso comune; in tal
caso, non ha senso ricorrere alla traslitteraziamehe perché alcuni diverrebbero
incomprensibili (si provi a pensare, ad esempitgrainvece di “zar”).

Infine, il metodo di traslitterazione dipende anctiall’editore, che potrebbe
imporre al traduttore di eliminare i segni diaciitd di italianizzare i nomi propri russi,
per permettere al lettore di individuarli e ricadpiu facilmente.

Riportiamo di seguito alcuni esempi dalle tre vamgi per mostrare I'evoluzione
del sistema di traslitterazione nell’arco di tengomsiderato. Si notera fin da subito una
differenza tra le versioni di Resnéw Polledro, che usano un sistema di trascrizione

fonetica, e quella di Perini, che usa il sistemaatilitterazione scientifica.

Resnew Polledro Perini
WBan Banbru lvan Ivanic lvan Ivanic’ lvan Ivany
Ky3pmuuoB Kuzmiciov Kuzmiciov Kuzmicov
Eropymika legorusca Jegoruska Egoruska
MopiaHck Morsciansk Morsciansk Morsansk

Da questi primi esempi possiamo osservare i camdgménavvenuti in seguito
all'introduzione dei segni diacritici, in particoiaper i grafemi &” e “S”: nelle versioni
di Resneu e Polledro, degli anni Venti e Cinquanta, primandudell’'uniformazione
alla norma ISO 9 e dell’adozione ufficiale dei sediacritici, mancano; tuttavia, in
Polledro c’é un tentativo di differenziare la “¢aliana dalla &” tramite un apostrofo in
Wsawnsru (traslitterato come “Ivani€).

La versione di Perini, nonostante sia molto recemb& rispetta sempre le regole:
vediamo gia da questo esempio che il diacriticoesgnte correttamente ifsansia, ma
manca nella traslitterazione Hi3smuuos (che compare come “Kuzmicov”, tra l'altro
anche senza I'apostrofo che indica il segno motle$j come c’e ifEropymika, ma non
nel toponimoMopmanck (che compare come “Morsansk”). Gli errori di Pemella
traslitterazione non riguardano, pero, solo i dimir ma anche il grafeman®, che
dovrebbe essere reso secondo la norma col grafefpanentre troviamo in Perini
sempre il grafema “z”, come pepaduns panunkas e il fiume Joneun, da lei

traslitterati “contessa Dranizkaja” e “Donez”.
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Infine, notiamo nelle prime due versioni alcuni isiegtti a facilitare la pronuncia,
come “le” e “Je” per la “E” diEropymka, i gruppi “ci” e “sci” per i diacritici in

KyssmuuoB € Mopmanck, oltre agli accenti, presenti soprattutto in Riite ma anche

in Perini.

Resnew Polledro Perini
[Manreneit Panteley Panteléi Pantelej
JlpiMOB Dimov Dimov Dymov
Kuproxa Kiriucha Kiriucha Kirjucha
Bacs Vassia Vassia Vasja

Notiamo qui la nuova traslitterazione per i grafeossi %’ e “p1”: in  Polledro
troviamo la normale “i” in entrambi i casi, Resneusa il grafema “y” perif’, mentre
in Perini viene correttamente usata la “j” e pof'y& cosi come la “j” seguita dalla
vocale viene usata per traslitterare i grafemii & “s” come “ju” e “ja”.

Inoltre, possiamo qui osservare I'uso del suond,“abottato per la “x” cirillica gia
da Resnevi e Polledro, e della doppia “s”, sentita come neaea per la pronuncia

italiana nelle trascrizioni fonetiche di ResnegiPolledro.

In conclusione, dopo aver visto vari esempi corsigettive grafie, possiamo capire
perché un sistema di traslitterazione comune fossgessario: innanzitutto per dare
un’unica versione corretta, e poi per permetteretadre di pronunciare correttamente:
nelle versioni di Resnevie Polledro, anche se atte a dare una pronunciasgezchi il
piu possibile quella originale, resta sempre qualdéimprecisione, anche per la
mancanza di mezzi grafici adeguati; ma se le impi@u sono giustificabili in
Resneu e Polledro, non lo sono affatto per Perini, ctepdne di un metodo scientifico
e non lo applica correttamente, portando il let@reggere in modo sbagliato, oltre a

non rispettare la grafia e, quindi, il testo orgja

2.2.2Realia

Realiae una parola latina, che letteralmente signifieacthse reali”. In particolare,

nell’ambito della traduzione, indica tutti quei cefti caratteristici di una determinata
cultura che, in quanto tali, possono mettere iragifficolta il traduttore.
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Una spiegazione esaustiva dialia € stata data dagli studiosi bulgari Sergej
Vlachov e Sider Florin, tra i primi a utilizzareegio termine, i quali cosi li definiscono:
“parole (e locuzioni composte) della lingua popelene costituiscono denominazioni di
oggetti, concetti, fenomeni tipici di un ambientografico, di una cultura, della vita
materiale o di peculiarita storico-sociali di unppto, di una nazione, di un paese, di
una tribu, e che quindi sono portatrici di un cibnazionale, locale o storico; queste
parole non hanno corrispondenze precise in atigpié™,

| realia sono di diversi tipi: possiamo trovarealia etnografici, riguardanti cioe la
vita di tutti i giorni, la cucina, le feste, gliius i costumi, l'arte, la religione; abbiamo,
poi, realia geografici, politici e sociali.

| realia di norma si lasciano inalterati e vanno scritticorsivo, a meno che non
siano gia consolidati nella cultura ricevente egiantrati nel relativo dizionario; in tal
caso possono aver acquisito anche una forma plsealendo le regole grammaticali in
guestione, ad esempio il plurale “matriosche”,@dtp di “matréski”.

E da notare che moltealia sono talmente consolidati nella nostra cultura, wbn
si riconoscono piu come tali, come il termine “gi@) per fare un esempio che
interessa da vicino questo elaborato.

Per la traduzione deealia, non avendo questi un corrispondente precisoQmo s
diverse soluzioni da considerare: una € quellastiarli cosi come sono, trascrivendoli
semplicemente e, se necessario, aggiungere unasyliaativa; se ormai sono entrati
nell'uso, pero, vengono trascritti secondo le regi®lla lingua, in qualita di prestiti.

Un altro modo consiste nel trovare un equivaletdkano neutro, con il rischio,
pero, di non rendere in pieno il concetto e daiecahseguenza, una traduzione
approssimativa.

Infine, un’ultima soluzione e la creazione di urologismo, che spesso € un calco,
una particolare forma di prestito, per cui la nupasola viene formata riproducendo la
struttura della parola straniera (I'esempio classi¢grattacielo” dakyscraper.

La scelta deve essere valutata caso per caso rmddipeaturalmente, dal traduttore,
oltre che dal tipo di testo e dall’editore.

Vediamo quindi alcune categorie dhalia presenti nel testo, a partire dai nomi
propri, per poi passare ai nomi delle pietanze teranini caratteristici di flora e fauna.

43, Vlachov, S. FlorinMasterstvo perevod&joskva, 1969, p. 438, cit. in: B. Osimup. cit, p. 64.
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Verranno, infine, prese in considerazione alcungiqudari espressioni di tempo e di
spazio, incluse in questa sezione ialia, in quanto caratterizzanti la lingua russa e

spesso difficili da riportare fedelmente in unaltraione.

Nomi propri

Il testo presenta molte occasioni per osservattefigiamento dei tre traduttori
verso questo gruppo dealia; infatti, nel suo viaggio attraverso la steppapftigka si
imbatte in moltissimi personaggi: oltre allo zio Zmicov, padre Christofor e Deniska,
troviamo il gruppo di carrettieri a cui viene aHio per proseguire il viaggio e diversi
altri personaggi che compaiono per breve tempaeamsio del racconto, come i detentori
della stazione di posta, il felice Konstantin omiaa della madre a cui viene lasciato
EgoruSka nella nuova citta. Inoltre, molti nomi jriofigurano nei racconti dei vari
personaggi o nei pensieri dello stesso Egoruska.

Come abbiamo gia detto, di norma i nomi propri tsito originale non vanno
tradotti, ma vanno riportati tali e quali, sempiitente traslitterandoli. Riportiamo di

seguito alcuni esempi:

Resnew Polledro Perini
orer Xpucrodop padre Cristoforo padre Christofor | padre Christofor
Cupuiickuii Siriiski Sirijskij
Wrnat ®omun Ignazio Fomin Ig’nat Fomin Ignat Fomin
[1€rp I'puropsuu Pietro Grigoric Piotr Grigoric’ Pétr Grigoric
Koucrantun Kostantino Svanov| Konstantin Zvonik  Konstantin Zylon
3BOHBIK

In tutti e quattro i casi appena presentati, possiasservare, oltre alle diverse
grafie derivanti dai diversi metodi di traslittei@ze gia visti, che Resnevitalianizza i
nomi russi (a eccezione della lettera “K” per “Kargino”, anche se troviamo qualche
volta la grafia “Costantino”), al contrario degliradue traduttori; inoltre, per il primo
nome manca il cognome, forse perché in italianoa@he di un padre non viene
affiancato il cognome (nel capitolo I, perd, quanttoviamo solo il cognome in
questione, in quanto riferito al padre di padrei§tbfor, viene analogamente trascritto

in una forma italianizzata: “Siriaco”).

60



Per guanto riguarda i cognomi nella desinenza fenbtenio plurale, invece,
vediamo questi due esempi dal sesto capitolo:

Resneu Polledro Perini
I'paduns contessa Dranizkaja contessa Dranitski  contessaidiega
Hpanuiikas
Baxpamenku i Vahramenk i Vachramenk I Vachramenk

Il cognome con la desinenza femminile viene lasci@dd Perini (come vuole la
regola), ma anche da Resngwnentre Polledro adotta la stessa versione dethrias
come fa la lingua italiana; anche Polledro, quicdime Resnevj italianizza, seppur in
casi diversi.

Se, per avere una visione piu estesa, prendiamaadhsi anche un altro cognome
di desinenza femminile, al capitolo VIII, osservianio stesso atteggiamento: il
cognome di Hacracest IlerpoBHa TockyHoBa viene reso da Resnévicome
“Toskunova”, da Polledro sempre con la forma madschToskunov’ e da Perini
“Toskunova”.

Per la forma plurale dei cognomi, infine, sia Res©iehe Polledro adottano, come
fa il russo, una forma plurale (anche se in itaiam genere non si usa), mentre Perini

lascia la forma di base, senza desinenze.

Tutti i nomi propri russi, oltre ad essere acconmadigdal patronimico, sono
contraddistinti da soprannomi, forme famigliariff®si diminutivi o vezzeggiativi, i
quali costituiscono sempre un ostacolo per il tettmccidentale, che difficilmente riesce
a riconoscerli in una traduzione.

Lo stesso nome “Egoruska” in realta é la forma egamtiva del nome “Egor”, ma
non € l'unica; nel corso di tutto il racconto trawio ben cinque forme con cui viene
appellato Egoruska: in ordine di apparizione, Edgégorka, Egorij, Egorgij, oltre
naturalmente a Egoruska.

Nessuno dei tre traduttori ha conservato semprestgudifferenze minime,
preferendo lasciare a volte il nome iniziale Egkeu® ripetendo una forma gia
utilizzata, per non mettere in ulteriore difficoitdettore, il quale si trova di fronte ad un

sacco di nomignoli e non sempre capisce se si&éritiralla stessa persona o il motivo
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per cui vengano usati. Ecco come vengono resiiingani dai tre traduttori lungo tutto

il testo:
Resnew Polledro Perini
Erop legor Jegor Egor
Eropka legorca Jegorka Egorka
Eropuit legory, con in nota | Jegori, con in nota | Egorij/Egoruska
“Giorgio” “Giorgio”
Eropruit legory Jegorghi, con in Egorij
nota “altra forma
dello stesso
nome”/Jegori

Infine, osserviamo l'atteggiamento dei tre tradutterso i nomi dei personaggi
storici, in questo caso Alessandro |, chiamatd®&hedetto” per aver liberato la Russia

dagli invasori francesi, guidati da Napoleone.

Resnew Polledro Perini
Anexcauap Alessandro Alessandro Aleksandr Pavlov il
ITaBoBUY Pavlovic benedetta| Pavlovic’ il Benedetto
BrarocioBeHHBIN la sua memoria Benedetto

Abbiamo detto che i nomi dei personaggi storici n@mno traslitterati, ma si
traducono: cosi fanno Resneée Polledro (quest’ultimo aggiunge anche una notui
spiega che si tratta dello zar Alessandro 1), arsdhda loro versione e antecedente
all'adozione della norma ISO sulla traslitterazipalecontrario, Perini traslittera il nome

dello zar e in piu trasforma il patronimico in urgonome.

Nomi di pietanze

Nel testo non troviamo molti nomi di pietanZea steppa come suggerisce il
sottotitolo, € la storia di un viaggio e i cibi niovati sono i cibi che i personaggi si sono
portati da casa, o che preparano velocementeiallgrerta, come una zuppa. Sono,
comunque, per la maggior parte cibi caratteristissi, e in quanto tali hanno messo in
difficolta i vari traduttori. Riportiamo, quindi,ugi realia culinari, i cui nomi non sono
tuttora presenti nei nostri dizionari, per ossezvardiverse strategie adottate di volta in

volta.
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Resnew Polledro Perini
[Tpimku co frittelle con crema | sgonfiotti con la panini con la panna
CMETaHOM acida/pasticcini fritti | panna acida acida

con crema acida
By6nuku pasticcini panini a ciambella| ciambelle

| pySkie ibubliki sono due cibi simili tra loro: sono entrambi dinfa rotonda, ma i
primi sono dolci e fritti, mentre i secondi sononpa salati simili a una ciambella,
spesso ricoperti, come anche nel testo, da sepaiivero.

In questi due esempi tutti e tre i traduttori haptato per un equivalente italiano,
che si avvicini il piu possibile al termine russ@&l primo caso, con “frittelle” e poi, nel
secondo capitolo, “pasticcini fritti”, Resnéviha fatto capire che sono dolci di forma
tonda e fritti; Polledro, con un solo termine, “sfjotti”, ha reso sia la forma tonda, il
sapore dolce e il tipo di cottura, essendo gli igthun “dolce molto lievitato che
friggendo si gonfia assumendo forma di frittelfaPerini, infine, trova una soluzione
troppo generica, che riesce a rendere solo la footoada depyski

Per quanto riguardakubliki notiamo, invece, una soluzione troppo genericinel
versione di Resne¥j una piuttosto vicina in quella di Polledro, chestmette sia il tipo
di pasta (in quanto fatti di pane), sia la forn@aambella, e una un po’ troppo neutra per
Perini: la ciambella, anche se puo essere salatantmmediata idea di dolce.

Troviamo altrirealia di questo tipo nel primo capitolo, quando Egorusgansa al
giorno di Pasqua, in cui era andato, insieme adbare alla cuoca Ljudmila, al carcere,
per portare ai detenutikulici, le uova, ipirogi e il manzo arrosto. | problemi derivano,

naturalmente, dai due cibi tipici russkdulici e ipirogi. Vediamo le tre traduzioni:

Resnew Polledro Perini
Kymnun «kulici» panini pasquali kulic
[Tuporu «pirog» pasticcini torte

| kuli¢i sono dolci pasquali, simili ai nostri panettoniNtitale, ma senza canditi, i
pirogi sono un tipo di pasta ripiena, che puo esseredokalata, cotta al forno o fritta.

Resnew qui sceglie di lasciare entrambi i nomi russi irgolette) e di spiegare al
lettore, in nota, che kuli¢i sono “panettoni bianchi, alti, che si fanno pes®®&” e i

pirogi “torte con verdura, carne, uova, risy"Polledro sceglie un equivalente italiano

1> A, Gabrielli, Grande dizionario italianpMilano, Hoepli, 2011.
!¢ Anton CecoflLa steppatrad. dal russo da Olggesnevic, Roma, La Voce, 1920, p. 7.
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per i termini in questione, dando, perd, un termirggppo generico per pirogi
(“pasticcini” si potrebbe piuttosto riferire al e russopirozki, ma non apirogi);
Perini, infine, resta troppo sul generico con ‘@drte con “kulic” lasciato cosi, senza
note (e traslitterato in modo sbagliato), non pao riemmeno immaginare al lettore

italiano cosa questi siano.

Resnew Polledro Perini

Karra zuppa/minestra kascia zuppa

Un ultimo esempio riguarda leaSa pietanza tipica russa ricavata da cereali cotti,
tuttora non presente nei dizionari italiani. In gjieecaso, Polledro sceglie di traslitterare
e aggiungere una nota, spiegando che si tratta tintriso fatto con acqua e con varie
sorti di granaglia, specialmente gran saracEn&esnewvi e Perini optano, invece, per
un termine italiano: “zuppa” o “minestra”’ per Regidee sempre “zuppa” per Perini, i
quali non sono adatti, in quanto sia una zuppauttzeminestra sono piuttosto liquide

rispetto all&kasg che, invece, € piuttosto densa.

Flora e fauna

Come abbiamo piu volte ripetutd,a steppae un testo ricco di descrizioni
paesaggistiche e in queste rientrano, come cisagpettare, numerosi e diversi termini
riguardanti sia la flora che la fauna steppichgakksaggio della steppa € un paesaggio
per noi distante, abitato da specie particolapgee questo una traduzione piu 0 meno
precisa dei termini naturali risulta decisiva, passportare il lettore nel mondo e nella
cultura in cui I'originale e stato scritto.

Sull'importanza di non trascurare questi dettaglilgmo Bruno Osimo e, prima di
lui, Vladimir Nabokov. Osimo, per dimostrare la stesi, prende come esempio il
terminevisnja, che da il titolo all'ultimo grande dramma teagralel nostra_echov, I
giardino dei ciliegj in russoVisnevyj sade spiega che fisSnjanon ¢ il ciliegio vero e
proprio, ma una specie di ciliegio selvatico, chjeiearrebbe all’italiano “visciolo”; il
ciliegio vero e proprio, infatti, in russo si chiageresnjd®. Spiegata questa differenza,

" polledro, nota a p. 166.
'8l termine in questione compare anchd_mesteppae anche qui viene da tutti tradotto “ciliegio”.
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sostiene poi che I'imprecisione nel tradurre questoabolo abbia influito nell’analisi
dellopera, in quanto non fa cogliere il fatto ctala natura selvatica degli alberi
corrisponde l'inselvatichimento degli uomini, chergjono memoria dei metodi antichi
di preparazione e conservazione delle visciole &esastituirvi altro, che sanno
apprezzare la bellezza di questa piantagione maammo conservarne la proprieta, e la
abbandonano alle scure dei capitalisti emergkhti”

Anche Nabokov sostiene, nel suo articolo “The 3Serdrath” del 1959,
'importanza dl tradurre i nomi botanici in modcepiso: a prova di questo, nel tradurre
un testo di Puskin in lingua inglese, egli stessivaad inventare un nuovo termine per
una pianta, vista 'assenza in quella lingua deamispondente preciéd

Confrontando le tre versioni, vediamo che i nostaduttori, nel districarsi in
questo groviglio di piante e animali della steppar gran parte dei termini non
caratteristici presentano la stessa variante, ouogore varianti simili (della stessa
famiglia), come perkyponarku (pernici), kysueunku (cavallette),csepuxu (grilli),
mensenku (grillotalpe), kopmyn (nibbio). Le differenze emergono quando si trovano
termini caratteristici del paesaggio della stepper, alcuni termini, infatti, abbiamo
anche tre versioni diverse. Prendiamo come eserhpesmine cycnuku, tradotto da
Resneu “francolini”, da Polledro “spermofili” e da Perifiarvicole”.

Il suslik € un roditore della steppa, tradotto nei dizioneoime “citello” o
“spermofilo” o addirittura “souslik”. Polledro, dopaver tradotto la parola con
“spermofilo”, aggiunge una nota a pie di paginayelmdica anche il nome scientifico
di questo animaleSpermophilus ritillus e spiega correttamente che si tratta di un
“roditore della steppa che scava gallerie, dansisis alle coltivazioni di grand®
Resnew cerca sempre (non solo qui) di scegliere un teznpildl vicino o piu diffuso
nella lingua italiana, per facilitare la lettura,anin questo caso la sua soluzione,
“francolino”, risulta sbagliata, in quanto il framl;mo € un “uccello dell'ordine dei
Galliformi (Francolinus francolinus affine alla pernice. Infine, Perini, traducendo

“arvicola” non da la traduzione esatta, ma ci sii@na, essendo I'arvicola un “piccolo

19B. Osimo,op. cit, pp. 85-86.

2| 'esempio & riportato nel testo di B. Osinop. cit, p. 86.
I polledro, nota a p. 113.

22 A, Gabrielli, op. cit.
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mammifero dell'ordine dei roditorAfvicola arvalig, simile a un topo, assai nocivo alle

coltivazioni™®®.

Vediamo le soluzioni per altri due termini caratgci della steppa:

Resnew Polledro Perini
KypraH4uKu collinette piccoli kurgani tumuli
nepeKaTu-1mose calcatreppoli ruzzola-campi cardi

| kypranuuku, forma diminutiva dikypransr, Sono, come spiega Polledro in nota,
“colline funerarie frequenti nella Russia meridimagrandi tumuli elevati dagli Sciti e
dagli altri antichi abitatori nomadi di quelle regi” e aggiunge anche: “vi furono fatte
abbondanti e preziose scoperte archeologféhd®olledro, dopo questa dettagliata
spiegazione in nota, decide di traslitterare seraplente, aggiungendo l'aggettivo
“piccoli” per rendere la forma diminutiva russa;dee traduttrici, invece, trovano un
equivalente: Resneayi pero, con “collinette” resta troppo sul generieoPerini, con
“tumuli”, da una traduzione piu appropriata, esseidumulo, in campo archeologico,
un “cumulo di terra che alcuni popoli antichi usavalevare sopra le tomiBg”

Per inepekaru-none Ci viene data una spiegazione in nota sia da Resohe da
Polledro, i quali, tuttavia, forniscono due divemsimi latini: secondo Resng\si tratta
dell’Eryngium campestreun cardo stellario; secondo Polledro € il nomiga@ russo
della Gypsophila paniculatacioé una “pianticella della steppa che viene familita
travolta e portata via dal vento, e percorre casiolte, enormi distanz& Con queste
spiegazioni, Resneavitraduce “calcatreppoli’, che é effettivamente lanpa descritta
dal nome scientifico da lei fornitoci, mentre laduzione di Polledro, “ruzzola-campi”,
risulta essere un calco: il verbo russgpekaruts indica un movimento rotativaiose

significa “campo”.

Espressioni di tempo e spazio

Il viaggio di EgorusSka attraverso la steppa perare a casa di Nastas’ja Petrovna,

nella citta dove frequentera il ginnasio, durauttic cinque giorni e il ritmo del racconto

2 |bid.

4 polledro, nota a p. 112.
% A. Gabrielli, op. cit.

% polledro, nota a p. 127.
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e determinato piu dal tema del viaggio e dalle Misedella natura, che da espressioni
temporali o spaziali precise; queste sono presemd, SON0 unita approssimative e

indeterminate, che contribuiscono a dare al teg&ll'gtmosfera fantastica e poetica,

che gli € propria.

Tra queste espressioni ce ne sono alcune che,i@mgrla loro indeterminatezza,
possono risultare difficili da rendere in una tradae, come 'espressiopannee yTpo,
che ritorna piu volte nel corso del testo.

Gia la prima frase del testo e dominata dallindeiratezza, data sia
dall’'espressione temporale, che pone il raccontaria qualsiasi mattina (di primo
mattino pero!) di luglio, sia dall'espressione spbg con i nomi della citta e del
governatorato lasciati con la sola lettera iniziMediamo le tre versioni dell’incipit e
poi altre espressioni contenenti sempre la stemsaufaranneeutro, dai capitoli | e
V12T

U3 N.,ye30n020 2opooa Z-oti 2ybepruil, PAHHUM UIOTbCKUM YMPOM 8blexand |...]

R: Da N., citta provinciale nel governatorato di@artivadi buon mattino nel luglio[...]

Po: Da N., capoluogo distrettuale della provindi@d un giorno di luglio partidi buon mattino

[..]

Pe:Alle prime luci di una mattina di luglio, dalla citta di N., capoluogo del governato diarti

[..]

[...] Hecmomps na pannee ympo, evinuiu. ..
R: [...] benché fossbuon’ora, avevano bevuto...
Po: [...] nonostantéora molto mattutina , avevano bevuto...

Pe: [...] nonostante fossmattina presto, avevano bevuto...

Koeoa na dpyzoii denv npocnyncs Ecopywxa, 6viio pannee ympo.
R: Quando allindomani legoruska si sveglio, Estba.
Po: Quando il giorno dopo Jegoruska si sveglioneatiina presto.

Pe: Quando il giorno dopo Egoruska si sveglio peir@o mattino.

La formularanneeutro non é cosi facile da tradurre come sembra: I'dyget
pannuii infatti si riferisce al periodo o momento iniziatk qualcosa; quindi, una
traduzione adeguata pesnnee utropotrebbe essere “di buon mattino” o “di prima
mattina”; dire “mattino presto” non e esattamemestessa cosa, in quanto espressione

perlopiu soggettiva, anche se viene spesso tradodb Resnevine esce ricorrendo

" D'ora in poi negli esempi useremo le seguenti abiazioni per riferirci ai traduttori: R per Resigv
Po per Polledro e Pe per Perini.

67



alle espressioni “di buon mattino”, “buon’ora” o tarmine “alba”; Polledro cerca di
rafforzare I'espressione usando “buon mattino” a“molto mattutina”, mentre Perini
nel primo esempio ricorre a un’espressione divemsa,efficace per rendere a pieno

I'idea espressa dall’aggettivannij.

Troviamo, poi, espressioni di tempo all'interno dacconti dei vari personaggi
(eccetto quelli di Pantelej, senza tempo), le quedsendo usate per ricordare alcuni
particolari avvenimenti, sono in genere piu precidée caso che ha presentato difficolta
per i traduttori & I'espressionea Cssroii, che troviamo all'interno del racconto di
Konstantin, al sesto capitolo:

Ha Ceamoit nowen 5 6 J[emuoo8o 8 nocieOHutl pazodex Ha nee noausioems...

R: La settimana santaandai a Demidovo per vederla per I'ultima volta...

Po: A Pasquaandai a Demidovo un’ultima volta per vederla...

Pe:A Pasquami recai a Demidovo a vederla per I'ultima volta...

Na Svjatojsignifica, come traduce Resnévila Settimana Santd* I'errore di
Polledro e Perini, che specificano un giorno peakinterno della Settimana Santa, il
giorno di Pasqua, puo essere dovuto al bisognoodcretizzare il periodo, per la
presenza del tempo perfettivo della frasemén, che indica un’azione precisa, un

risultato. Tuttavia, la loro resta una traduzionétpsto imprecisa.

Le espressioni di spazio danno lo stesso effettoindeterminatezza delle
espressioni di tempo; questo tramite I'uso degliealvi di luogo indefiniti in -to, che
spesso non trovano riscontro nell’italiano, o gatari espressioni; il testo ne e pieno,
riportiamo solo alcuni esempi, per vedere se e oqueste vengono tradotte:

OH exajl Kyda-mo nocmynambs 6 CUMHA3UIO.

R: egli partiva per entrare in un ginnasio.

Po: andavian qualche postoper entrare al ginnasio.

Pe: stava recandosi al ginnasio.

OH He Weenuics U 2is10el Kyoa-mo 6Hu3, |...]
R: egli stava la, immobile e guardava in giu, [...]

Po: non si moveva e guardawequalche postogiu in basso, [...]

8 Tra il popolo questa settimana aveva molti ndkpiacras, Yepsonas, Benuras, Césmas nedens, da cui
e stata ricavata I'espressiome Cssamot. Oggi, Si usa maggiormente I'espressiGeacmnuas neoens.
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Pe: non si muoveva e guardava qualaesso il basso]...]

JIUA08ASL OATIb, ObIBULAsL 00 CUX NOP HENOOBUNCHOIO, 3aKAHANACH U 8Mecme ¢ HeOOM NOHECIACh Kyod-
mo ewe oanvuue...

R: [...] assieme con il cielo si mosse ancora pilain
Po: [...] insieme col cielo corse vidi sa dove ancor piu lontano...

Pe: [...] assieme al cielo fuggi ancor piu lontano...

Possiamo qui vedere che Polledro, come del resadtrie occasioni, fa il possibile
per tenere e trasporre nella traduzione tutti lgimenti della frase; cosi, in questi tre
esempi I'avverbio indefinito € sempre reso in ghalemodo, rendendo a volte la frase
piuttosto pesante; la lingua russa usa molto defmiti, ma in italiano risultano spesso
ridondanti e, quindi, non vengono tradotti, spen@tte quando sono accompagnati da
altri avverbi di luogo, i quali trasmettono giasénso di indeterminatezza. Restewi
Perini, infatti, in questi tre esempi, ma anchegylututto il testo, tendono a non tradurli.

Troviamo, poi, una serie di espressioni di spapgsso non traducibili interamente
in italiano, in quanto comporterebbero una ripetia, non sentita invece dal russo:

Connye yorce 8bl2NARYI0 €3A0U U3-3A 20p00a |...]

R: Il sole gia guardava dal dietro della citta [...]

Po: Il sole gia aveva fatto capoliatie spalle di dietrola citta [...]

Pe: Il sole aveva gia fatto capolino da dietroittg...]

La ripetizione qui € data dall'avverbio di luogeau (dietro), e dalla preposizione
u3-3a (da dietro). Tradurli entrambi letteralmente @liano sarebbe risultato ripetitivo;
cosi, Resnevie Perini ne riportano solo uno nella traduzionentre Polledro, come al

solito, trova un modo per riportarli entrambi.

cmpenem nOOHAICA GbICOKO 86ePX NO NPAMOU Tunul, [ ...]
R: [...] sialzo in altg sy, in linea retta, [...]
Po: [...] sali in alto in linea retta, [...]

Pe: [...] si alzo in verticale, [...]

On ocmasun mpyoouxy u ROOHAN 271434 86epX.
R: Egli lascio il getto e alzo gli occhi.
Po: Egli lascio il cannellino kevo gli occhiin alto.

Pe: Lascio il cannello e sollevo lo sguardo.
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In questi due esempi la ripetizione € data, inveleegoxusut, passato del verbo
noausaTh (alzare), e dall’avverbio di luogesepx (su, in alto), a cui, nel primo di questi
due esempi, vengono affiancati I'avverbigicoxo (in alto) e anche I'espressiome
npsimoit suauu (in linea retta); abbiamo, quindi, ben quattronedati della frase che
esprimono in linea di massima lo stesso concetisa che una frase italiana non puo
sopportare. Detto questo, vediamo che Resgnstavolta riporta tutti e quattro gli
elementi, rendendo la frase piuttosto pesante, nadtlledro e Perini tralasciano gli

elementi superflui.

0a1eK0-0aneKo, 20e-mo Ha 606Ul 00po2e, CGEMULCS KPACHBLIL 020HEK.
R: lontano, non si sa dove, sulla via maestra,dasa un lumicino rosso.
Po:lontano lontano, in qualche punto della grande strada, brillavdagherello rosso.

Pe:lontano lontano, da qualche parte sulla grande strada splendef@charello rosso.

Quest'ultimo esempio rappresenta un caso divergb dlri: qui viene ripetuta la
stessa parola, 'avverbiganeko (lontano), separata solo da un trattino. Se isoua
volte usa anche questo tipo di ripetizione, una teierale in italiano potrebbe indicare
una connotazione fiabesca, che non era sicurametieeintenzioni diCechov, almeno
in questo caso, in cui sta semplicemente descrivérqEhesaggio circostante. Resrgvi
infatti, non riporta la ripetizione, diversamenta Bolledro e Perini, la cui traduzione

risulta distaccata, le da appunto una sfumaturaidiadesca.

Infine, analizziamo due patrticolari casi di inverse dell'ordine delle parole nella
lingua russa, sia per le espressioni di tempo cepatio:

Paza mpu na nedene myoa newKom Xo0u, ymob Ha Hee NO2IA0emd.

R: due tre volte per settimana andavo a piedeli, vederla.

Po: tre volte in una settimana andai li a piedi,veglerla.

Pe: circa tre volte alla settimana andavo la ai@eglardarla.

Omcroda eepcmol uemeipe.
R: E quattro verste da qua.
Po: E a un quattro verste da qui.

Pe: A quasi quattro verste da qui

Il russo ricorre all'inversione dell’ordine di deteinate parole nella frase per

esprimere approssimazione: se, ad esempiossars yacos Significa “alle dieci”,gacos
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B necath Significa “intorno alle dieci”. Talvolta, nelleaduzione questo dettaglio viene
trascurato: cosi, vediamo nel primo esempio che pu Ha Henene viene tradotto da
Resnew con “due tre volte per settimana” e da Perini ¢omca tre volte alla
settimana”, mentre Polledro non coglie questo dittatraducendo quindi “tre volte in
una settimana”. Nel secondo esempio, invece, € eéR&srche non riproduce
I'approssimazione data dal diverso ordine di parole

2.2.3 Sostituzione lessicale e semantica

La sostituzione lessicale e semantica € una teenaa il traduttore ricorre in tutti
quei casi in cui il significato del testo di partannon pud essere reso con una
traduzione alla lettera, la quale non garantirebberisultato adeguato nella lingua
d’arrivo.

In una traduzione dal russo possiamo trovare prieptincipali di sostituzione: la
generalizzazione, la concretizzazione e la modoifeZ.

La generalizzazione consiste nell’allargamento’alela semantica delle parole del
testo di partenza, mediante la loro sostituzione tawmini piu generici o neutri. Al
contrario, la concretizzazione consiste nel regimento dellarea semantica delle
parole; avviene quando nella lingua originale usla parola include molte sfumature di
significato, da cui deriva la necessita di usargeamine piu concreto, affinché non si
creino effetti inattesi.

Infine, la modulazione, o estensione, consistesostituire determinate unita del
significato originario con altre, derivategli logimente; di solito coincide con
un’estensione di queste unita, da cui deriva battrodo di definirla.

Riportiamo, quindi, alcuni esempi dal testo, raggandoli per ogni tipo di
sostituzione, per osservare la frequenza d’'usaésig tre tecniche da parte dei diversi
traduttori. Si potra constatare una preferenza dsn@ve per la tecnica della
generalizzazione e, al contrario, una preferereralg concretizzazione da parte di

Polledro e Perini, mentre per la modulazione seréootina simile frequenza d’uso.

9 secondo la classificazione che troviamo anchetiedli di laurea di M. Sorinap. cit, p. 82.
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Generalizzazione

Omo ovin Ecopywika, niemannuk Kysomuuosa.
R: Costui era legorusca, nipote di Kuzmiciov.
Po: Era Jegoruska, nipote di Kuzmiciov.

Pe: Era Egoruska, nipote di Kuzmicov

La parolamremsunauk in russo indica solo il nipote di zio, cioé il lig del fratello o

della sorella, mentre per il nipote di nonno esistaltro termineguyk.

In italiano non esiste un termine specifico perwgndi questi due rapporti di

parentela e si usa per tutti i casi il termine ttg¥, che, quindi, risulta essere una

generalizzazione del termine russ@msHHUK.

Un caso simile e rappresentato dal termpngras cectpa, che indica in russo la

sorella nata dagli stessi genitori: I'italiano usajuesto caso la parola neutra “sorella”,

anche se esiste l'espressione “sorella germangiregsione adottata, infatti, da

Polledro, a differenza delle altre due traduttratie anche in questo caso generalizzano

il termine, traducendo “sorella”.

OH 6CNOMHUJ, KAK OHA Jlexcajla 6 2p06y C MEOHbIMU HAMAKAMU HA 2nasax, [ . ]
R: ricordo come ella giaceva nella cassasoddini di rame sopra gli occhi, [...]
Po: rammento come ella giaceva nella bara coi amgurame sugli occhi, [...]

Pe: la ricordd quando giaceva nella bara con leateodi rame da cinque copeche sugli occhi, [...]

Resnewt decide in questo caso di generalizzare, non cermido importante nel

dato contesto il valore esatto delle monete in s, ossia monete di rame da cinque

copeche (come traducono Polledro e Perini), cheoreresclusivamente a coprire gli

occhi della nonna nella bara. Inoltre, ricorre atama diminutiva del termine,

“soldini”, proprio per evidenziare la piccola dingone delle monete.
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benvie namMAmHuUKy u Kpecmbl bvlearom YCblnaHbl 6azp}mbmu, KaK Kpoeéb, mo4ukamu.
R: i bianchi monumenti e le croci sono cospargiuditicinirossi come il sangue
Po: le lapidi e le croci bianche appaiono dissetridapunti porporini come il sangue.

Pe: i monumenti e le croci bianche risultavano testeti di punti purpurei come sangue.

"IIpasocrasuwie, 2o6opio |...]”

R: “Fedeli, dico [...]"



Po: “Ortodossi, dico [...]"

Pe: “Ortodossi, dico [...]"

Anche in questi due esempi & Resnevigeneralizzare, nel primo caso traducendo
I'aggettivo 6arpssaeiMu CcON “rossi”, invece di “purpurei”, probabilmenterpessere piu
coerente verso la lingua italiana, in cui é pittide dire che qualcosaressocome il
sangue e nopurpureocome sangue.

Alla base del secondo esempio di generalizzazionesce, c'€ probabilmente
I'intento di mettere a proprio agio il lettore, us@ la parola universale “fedeli” al posto
di “ortodossi”; analogamente, poco dopo trovereraddttoopaTiibl paBocIaBHbIC CON

“fratelli cristiani”.

Infine, prendendo come esempio alcuni verbi cheotaw varie sfumature
dell'azione del guardare, notiamo sempre in Regnlaviendenza a generalizzare: nei
seguenti esempi i tre verbi di tempo passatosnyincs (guardare indietro),
BcMmarpuBaiics (guardare attentamente, scrutarelsensuyn (gettare uno sguardo,

shirciare) vengono sempre tradotti con “guardare”:

Ezopywixa 6 nocreonuil pas oenanynca na 20poo, |...]
R: legorusca@yuardo per l'ultima volta la citta, [...]
Po: Jegoruska per l'ultima volta si gird a guardagitta, [...]

Pe: Egoruska per 'ultima volta gettd un’occhialta aitta, [...]

Manvuux ecmampueanca 6 snakomvle mecma, |...]
R: Il ragazzaguardavai luoghi noti, [...]
Po: Il ragazzo osservava i luoghi a lui noti, [...]

Pe: Il ragazzo osservava attentamente i luoghismab, [...]

He:maicomet; He Cabluiail GOHPOCG; OH He omeemul u 0axce He 632J1AH)J1 Ha ﬂblMOGa.
R: Lo sconosciuto non udi la domanda; non rispasenguardo neanche Dimov.
Po: Lo sconosciuto non udi la domanda; non rispasen volse nemmeno uno sguardo a Dimov.

Pe: Lo sconosciuto non senti la domanda; non réspaton gettd nemmeno un’occhiata a Dymov.

Concretizzazione

[...] u no oonum smum 38yKam O0a NO HCANKUM KONCAHBIM MPANOUKAM, OOIMABUIUMCS HA ee
001e3710M mene, MONCHO DbLIO CYOUMb 0 ee 6emMXOCMU U 20MOGHOCIU UOMU 8 CTIOM.
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R: [...] e bastavano quei rumori, e le misere peZzridio, che ciondolavano dal suo corpo smunto,
per giudicare della sua vecchiaia e del suo prassiacelo.

Po: [...] e gia da questi rumori, e dai miseri bradldé cuoio che ballonzolavano sulla soarcassa
spelacchiata, si poteva giudicare della sua vetudiaquanto fosse maturo per la demolizione.

Pe: [...] e da questi soli rumori e dai miseri cedcipelle che penzolavano dalla ssagoma
spelacchiata si poteva giudicare quanto fosse W@celguanto fosse pronto per la demolizione.

In questo esempio tratto dall’inizio del racconia Bolledro che Perini hanno
deciso di ricorrere alla concretizzazione per firi@e teno, che significa “corpo”,
considerato troppo generico, in quanto si riferiscealesse vecchio e mal ridotto con

cui partono Egoruska, lo zio e padre Christofor.

- Exan 5 6 Opyeoui paz modice ¢ Kynyom...- npooondxcan Ilanmeneii no-npexcnemy 6noneonoca u He
MU2as 2na3amu.

R: [...] e senza battere occhio.
Po: [...] e senza batt@alpebra.

Pe: [...] e senza batteiglio.

Qui sia Polledro che Perini scelgono di sostituite termine “occhio”
concretizzandolo, rispettivamente, con “palpebrabde “ciglio”, indicando cosi la parte
specifica dell’occhio che batte, anche se in italigi usa in tale espressione la parola

“occhio”, come troviamo nella versione di Resrievi

Kynyuwt, omey ¢ coinom, exanu oopaza npooasams.
R: Due mercanti, padre e figlio, andavano per vendelle immagini.
Po: | mercanti, padre e figlio, andavano a vendaraagini.

Pe: | mercanti, padre e figlio, stavano andanderalere dellécone

Perini ricorre qui alla concretizzare per il terminussoo6pasa (immagini), in
quanto in italiano in questo contesto sarebbe troggnerica la parola “immagini”,
usata da Resneave Polledro: in russo nella paralépas e incluso anche il significato di

“immagine sacra”, “icona”, mentre non lo e nellanpdice parola italiana “immagine”.

On euaeﬂ, KAK 3astcenacov 6e4epHss 3apa, KAK nomom oHa yzacajid.
R: Egli vedeva il bagliore della sera accenderpiespegnersi.
Po: Egli vide accendersi, e poi spegnersiréjpuscolovespertino.

Pe: Vide inflammarsi itrepuscolq lo vide poi spegnersi.
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L’espressioneseuepnsis 3aps indica, come tradotto da Resngvil bagliore della
sera, le luci del tramonto (ma anche dell’alba)]ld@oo e Perini concretizzano,
utilizzando la parola specifica “crepuscolo”; PdHe aggiunge, correttamente, anche

“vespertino”, non rischiando, cosi, che venga csafton quello della mattina.

Modulazione

La modulazione di solito si basa su rapporti diseaed effetto, come possiamo
osservare nella seguente sostituzione di Re&nevi

Hao nobnexweti mpasoii, om nevezo denams, HOCAMCS 2payil.

R: Sopra I'erba riars@ome sospinti dalla noiacamminano i corvi.

Po: Sopra I'erba awvizzita, non sapendo che farkeggiano le gracchie.

Pe: Sull’erba avvizzita, non avendo altro da faodteggiano i gracchi.

Tuttavia, vogliamo qui concentrare la nostra aft@amz sui casi particolari di
modulazione, che riguardano in modo specificorigua russa.

Un caso tipico di estensione nella traduzione diasto russo e rappresentato dai
verbi di stato, comerosts 0 nekats, che in russo indicano piu componenti dell’azione:
il primo significa “stare in piedi” e il secondotée sdraiato”; in questi casi l'italiano,
in mancanza di una parola unica che includa quisti nuclei di significato, deve

ricorrere all’estensione, che permette di non perdesnte:

Ezopymrca, 3aJ109/CU8 pyKU 6 KaApMAaHbvbl, CMOAL OKOJIO Ilanmenes u cmompeélt, KAK 020Hb el mpae)y .

R: legorusca, colle mani infilate nelle tascheyataccanto a Panteley e guardava come il fuoco
mangiava l'erba.

Po: Jegoruska, ficcate le mani in tasstva in piedi accanto a Pantelei e guardava la fiamma
divorar 'erba.

Pe: Egoruska, ficcate le mani in tasstava in piedivicino a Pantelej e guardava il fuoco divorare
I'erba.

Casi simili di modulazione si presentano sia corefibi di moto che con verbi
preceduti da determinati prefissi: in entrambisidasogna, infatti, aggiungere qualcosa
in piu nella traduzione italiana, per riuscire adere tutta la sfumatura di significato
espressa dal verbo russo. Vediamo gli esempi:

Memns-mo doma me 6wino, 51 6 Open e3oun.

R: lo non c’ero, io ero per la strada verso Orel.
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Po: lo non ero a casa, andavo col carro a Oriol.

Pe: lo non ero a casa, ero andato a Orel.

Bopoma 3anepmvie, Hekyoa Hu eblexams, Hu GblIIMU. ..
R: Il portone & chiuso e non si pud uscire da nesparte...

Po e Pe: Il portone & chiuso, non si puo uscireohéarro, né a piedi...

La lingua russa distingue tra “andare a piedi”, anespresso dalla coppiairu-
xoauTh € “andare con un mezzo”, espresso dalla coppias-c3auts: il verbo e3mgun
denota, quindi, un movimento con un mezzo e in waduzione bisogna in qualche
modo far capire che si tratta di tale movimentol. idemo esempio Resnavestende la
frase usando un “ero per la strada” e Polledroca@iddirittura un mezzo, il carro, per
rendere esplicitamente I'idea. Perini, invece, ooglie o non vuole mettere in evidenza
guesto particolare, restando sul generico con ‘@rdato”. Nel secondo esempio &
Resnew a restare su un piano generico, raggruppandodeadioni in una sola e, di
conseguenza, non distinguendo un moto dall’altrentne sia Polledro che Perini

svolgono i due diversi verbi di moto.

Eeopywixa 6 nocnednuti paz oznamyncs ma 2opoo, npunain auyom K JOKmi0 JeHucku u 2opuko
3anaaxa...

R: [...] e pianse amaramente...
Po: [...] esi mise apiangere amaramente...

Pe: [...] escoppida piangere amaramente...

[...] u mem oasasn snamv, umo on ysce naencs.

R [...] e con cio facendo capire che egjia gia sazio

Po [...] e con cid dando a capire ceeva gia mangiato a sazieta

Pe [...] e facendo con cio capireadisersi rimpinzato

| prefissi attribuiscono al verbo che precedono yraaticolare sfumatura di
significato, che l'italiano puo riprodurre soloaitcendo alla modulazione.

Abbiamo qui preso ad esempio i prefisst e na-: il primo in questo caso fa
assumere al verbo un significato di inizio dell@®: il verbosamnakan viene cosi reso
da Polledro e Perini corsi‘misea piangere” escoppioa piangere”.

Il prefissona-, specialmente associato alla particella riflessiw, indica invece

I'esaurimento dell’azione, la piena soddisfazioneseguito all’azione, quindi il verbo
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Haescs assume il significato di “mangiare a sazieta, faw essere sazio”, sfumatura

resa in modi diversi da tutti e tre i traduttori.

Ci sono, infine, molti casi in cui il russo non émsce il verbo in una frase perché
sottinteso: questo pud succedere con i verbi diomotin una infinitiva quando si
sottintende il verbo “dovere”. Sono casi particotirmodulazione anche questi, in cui
la traduzione deve per forza aggiungere gli elemerdncanti nella frase russa,
altrimenti in italiano la frase non avrebbe un seliogico:

3auem emy eynsimo?

R: Perchéovrebbe passeggiare?

Po: Perchélovrebbe andare a spasso?

Pe: Perchélovrebbevagare per la steppa?

Toexana menepsv, COpoKa, K mamepu, a s 60m be3 nee no cmeny.
R: [...] ed ecco che senza di leigo per la steppa.
Po: [...] e io, senza di lei, me nado per la steppa.

Pe: [...] e io senza di leiago per la steppa.

2.2.4 Nomi alterati

Nella lingua russa, a differenza di quella italiagamolto diffuso I'uso dei nomi
alterati, in particolare dei diminutivi e dei vegggativi, € non solo per i nomi propri
(come abbiamo gia visto), ma anche per i nomi comper gli aggettivi e per gli
avverbi.

Tuttavia, non tutti i sostantivi che si presentanaina forma diminutiva (che si
ottiene mediante I'aggiunta di suffissi al tema s@$tantivo) sono diminutivi: possono
essere anche sinonimi della parola da cui derivanppssono avere un significato
diverso, ad esempipirozok non ha lo stesso significato plirog; altri ancora, infine,
possono essere diminutivi, ma avere anche altrezaud.

Bisogna quindi prestare molta attenzione nellauzazhe dei diminutivi, anche
perché in italiano non hanno la stessa frequenzsod’e una traduzione letterale delle
varie forme diminutive russe potrebbe restituirgipalari connotazioni, non volute dal

testo originale.
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Riportiamo, quindi, alcuni esempi per analizzaegtéggiamento dei tre traduttori
verso le forme diminutive, di cui il testo é ricskimo.

Bmopoii sice snasicuvimu 2naskamu youenenno 2asoen Ha mup ooxcui [...]

R: Il secondo contemplava cogchietti umidi e meravigliati il mondo del Signore [...]

Po: Il secondo invece guardava meravigliato coogthietti umidi il mondo di Dio [...]

Pe: Il secondo, invece, con glichi umidi guardava stupito il creato [...]

Jluyo eco ¢ HebobUIOI Ce00ll BOPOOKOIL, NpOCHOe, PYyccKoe, 3a20penoe UYo, Ovblio KPacHo, MOKPO
OmM POCHl U NOKPBIMO CUHUMU HCUTIOUKAMU.

R: 1l suo volto semplice, russo, con ypiacola barbetta grigia, tutto bruciato, era rosso, bagnato
dalla rugiada e coperto géccole veneazzurre.

Po: Il suo viso con unpiccola barbetta canuta, un viso semplice, russo, abbronzato, essor
umido di rugiada e coperto @énuzzeturchine.

Pe: Il viso con lgiccola barbetta grigia, un viso semplice, russo, abbronzato, exgnato dalla
rugiada e coperto dienetteazzurre.

Il primo esempio presenta la tendenza generalee dedl versioni rispetto ai
diminutivi: generalmente, Resnéwe Polledro conservano le forme diminutive russe,
mentre Perini le sostituisce con la forma inteielta piu coerente verso la lingua
italiana, che abbiamo detto non fa molto uso dn®diminutive.

Nel secondo esempio, invece, osserviamo lo stegsggeamento da parte dei tre
traduttori: tutti mantengono le due forme diminetivhonostante l'autore si stia
riferendo nel primo caso a padre Christofor e meloado a Varlamov, persone gia
vecchie, come ci dice lui stesso nel testo. Iniqadre, per la parol&opoaka
(barbetta), il significato diminutivo dato dal sseffo xa in italiano e gia suggerito

dall'aggettivo qualificativaiebonsmioii (piccolo), che accompagna la parola.

Topaenaswuce ¢ nepeoHuUM 6030M, 6ePX060L OCAOUNL OWAdb U, CHABWU Wanky, nodar Bapramosy
KaKy0-mo KHUMNCKY.

R [...] consegno a Varlamov un ceftoretto .
Po [...] consegno a Varlamov non so dibeiccino .

Pe [...] consegno a Varlamov libretto .

Il terminekumkka, anche se si presenta in forma diminutiva, non éiminutivo di
KHUTa, Ma semplicemente un suo sinonimo. | tre tradustdottano, invece, una forma
diminutiva nelle loro versioni; Polledro usa ancelv@a forma vezzeggiativa, forma che
in italiano generalmente denota una connotaziofettigh, che non € presente in questo

contesto.
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Anche la parolaioxuku, comeknmxkka, non € un diminutivo della paralax, ma
un suo sinonimo, come mostrato nelle tre versidResfewt adotta una forma

dispregiativa per enfatizzare il significato netalaontesto):

Ilanmeneil pacckaszan ewe Koe-umo, U 60 8cex e20 PAccKas3ax 0OUHAKOB0 upaiu poib "OJIUHHbLE
HOMCUKU" U 0OUHAKOBO UYBCMBOBAIICS GLIMbICE.

R: “lunghi coltellacci”

Po e Pe: “lunghi coltelli”

Ez2o mamawa, Onvea Hsanosna, |...]
R: La sua mamma, Olga Ivanovna, [...]
Po: La sua mammina, Olga Ivanovna, [...]

Pe: La sua mammina, Olga Ivanovna, [...]

La parolamamara non € un diminutivo dirate 0 Mama (mamma), ma e una forma
popolare che si usava per riferirsi alla propriadreae dotata di propri diminutivi e
vezzeggiativi: nella traduzione di Resnevabbiamo, infatti, il termine neutro

“mamma”, mentre in quelle di Polledro e Perinidania diminutiva “mammina”.

To1, Ecopuii, menepb MAXOHbKUIL, @ CIaHeutb 60IbWOU, OMYa-Mams KOpMums 6yoeuls.
R: Tu, legory, ora sediccino, ma diventerai grande [...]
Po: Tu, Jegori, adesso gétcolino, ma diverrai grande [...]

Pe: Tu, Egoruska, adesso sei piccolo, ma divengeaaide |...]

Anche gli aggettivi alterati sono molto piu numeriosrusso rispetto all’italiano; di
solito hanno una forte componente stilistica e sunadi difficili da tradurre.

In questo esempio abbiamo la forma diminutiva dgljettivo manenbkuii
(piccolo), conservata, in due forme diverse, siRdanew che da Polledro.

Riportiamo anche un esempio per la forma diminudiegli avverbi, in questo caso
dell'avverbio nemuoro (un poco), tradotto con un’analoga forma diminatsolo da
Polledro:

TO, umo yeudeﬂ OH, Obi10 max HEOJfCM()aHHO, Umo OH HEMHOMNCKO UCny2aics.
R: Cio che egli vide fu tanto inatteso che si spavein poco.
Po: Quel che vide fu cosi inaspettato che si sgawanpochino.

Pe: Cio che vide fu talmente inaspettato che siesté un poco.
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Come possiamo notare da tutti questi esempi, Rolleddifferenza di Resneve
Perini, tiene quasi sempre la forma diminutiva ioage; inoltre, troviamo forme
diminutive anche quando non sono esplicitamenteessp nel testo russo, ad esempio
per la parolavansuuku, che significa “bambini” o “ragazzi” e che Polledtraduce
usando la forma vezzeggiativa:

Bonvwe manvuuku ne ckazanu opyz opyey Hu coea.

R: | ragazzi non dissero piu parola tra loro.

Po: | dueragazzettinon si dissero nemmeno una parola di piu.

Pe: | ragazzi non si scambiarono piu una parola.

2.3 ASPETTI GRAMMATICALI

In questa sezione verranno affrontati vari tipi tthsformazioni grammaticali
avvenute nel passaggio da una lingua all’altrajatiganti sia categorie grammaticali
(ossia il passaggio da singolare a plurale e deelisgmale a personale), sia parti del
discorso (ad esempio la resa di un pronome corrtigola, o di un sostantivo con un
pronome).

Molte di queste trasformazioni si rendono, infatecessarie per trasporre nel modo

migliore il contenuto originale nella lingua d’aroi.

2.3.1 Trasformazioni riguardanti categorie grammatcali

Singolare/plurale

Il passaggio dalla forma singolare a quella plueldeterminato dalla frequenza
d’'uso delle parole in una data lingua: molti ternaine in russo si usano al singolare in
italiano possono essere maggiormente usati allplargiceversa.

In particolare, il passaggio interessa spesso tariini di parti del corpo, come
“mani” o “ginocchia”:

Hesnakomey nonosicun okono Kocmpa mo, umo 0epiucai 6 pykax | ...
R: Lo sconosciuto poso accanto al fuoco cid chevartra le mani [...]

Po: Lo sconosciuto poso accanto al fuoco cio chevi@n mano[...]
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Pe: Lo sconosciuto depose vicino al falo cio cimevain mano]...]

Eeopywika dvicmpo ecxouun, cman Ha KoOeHu u no2usioen Ha 0eayio Qypaicky.
R: legorusca salto su rapidamente, si rmsginocchio e dette uno sguardo al berretto bianco.
Po: Jegoruska balzo su rapido, si nisginocchio e guardo il berretto bianco.

Pe: Egoruska balzo in fretta in piedi, si misginocchio e guardo il berretto bianco.

Entrambi gli esempi comportano un passaggio dalkegoria plurale a quella
singolare: per quanto riguarda la prima espressibogiamo nel dizionario Hoepli,
sotto la voce “tenere”, I'esempio “tenevanranoun bastone” e per la seconda troviamo
nel dizionario Kovalév I'esempioctats Ha koaenu” tradotto come “mettersi in
ginocchid.

Sono interessati da questo passaggio anche aletmini naturali comemosne

(campo) ecoxka (carice), che in italiano si tendono ad usarearfeltma plurale:
Hebo nao sasodamu u xkiadbuwem 6vi10 cmyano, u 6oavuiue meHu om Kiyooe ObiMa NOJ3IU NO
noJto u uepes 0opoey.

R: Sopra le fabbriche e il camposanto il cielo lerano e le grandi ombre dei gomitoli di fumo
strisciavano per il campo e attraverso la strada.

Po: Il cielo sopra le mattonaie e il cimitero efr@aor bruno, e le grandi ombre gettate dai vodic
fumo strisciavano perdgampi e attraverso la strada.

Pe: Il cielo sulle fabbriche e sul cimitero era eup grandi ombre prodotte dai nugoli di fumo
strisciavano sutampi e attraverso la strada.

Hao ocoxoii nponemenu 3naxomvle mpu 6exaca, |[...]
R: Sopra karici passarono a volo le tre note beccacce, [...]
Po: Sopra learici passarono a volo le note tre beccacce, [...]

Pe: Sopra falaschi passarono in volo le tre beccacce gia viste, [...]

Infine, in ogni lingua troviamo termini che esistosolo nella forma plurale, i
cosiddettipluralia tantum un esempio e dato dalla paretgpora, che in russo designa
il portone costituito da due larghi battenti, da a@eriva probabilmente la forma plurale.
Nella traduzione italiana, non essendoci un anatmgaspondente plurale, bisogna per
forza ricorrere alla forma singolare, come possiamdere nel seguente esempio, gia
usato per la modulazione:

Bopoma 3anepmuie, nexyoa nu evlexamsv, Hu GbIUMU. ..

R: Il portone & chiuso e non si puo uscire da nessuna parte...

Po e Pe: Iportone & chiuso, non si pud uscire né col carro, né dipie

81



Impersonale/personale

Le frasi impersonali sono molto piu frequenti nelilagua russa che in quella
italiana; di conseguenza, a una frase impersonagarnon sempre corrisponde una
frase impersonale anche in italiano.

Riportiamo ora alcuni particolari costrutti impensdi presenti nel testo, per vedere
quando i tre traduttori sono riusciti a conserviirealore impersonale della frase e

quando, invece, hanno dovuto trasformarla da ingpaie a personale.

Le frasi impersonali sono caratterizzate dall'agseti un soggetto grammaticale e
il predicato € di solito costituito da un verbo @ wh avverbio predicativo; il verbo puo
essere espresso, oltre che alla terza personalaimganche alla seconda persona
singolare e alla terza persona plurale.

Vediamo subito un esempio tratto dal capitolo \Vitjesto lungo, ma efficace per

osservare il tipo di frase impersonale retta daboealla seconda persona singolare:

Kozoa ooneo, ne ompuisas enaz, cmompuuib Ha 2n1yookoe Hebo, Mo NOYeMy-mo MuICAu U Oyua
caugaromes 6 cosnanue oounovecmea. Hauunaewrv vyscmeosamo cebs Henonpasumo 0OUHOKUM, U
6C8& mo, umo cuuman pawvuie OIUKUM U POOHLIM, CMAHOBUMCA OECKOHEUHO OaneKuM U He
umerowum yenwvl. 36e30bl, eaA0AWuUe ¢ Heba yice MulCAYU Jem, CAMO HeNoHAmHoe HebO u mend,
PABHOOYUWIHbIE K KOPOMKOU OJiCUSHU HeN08eKd, KO20d OCHAemwbCs C HUMU C 21d3y Ha 21d3 U
cmapaeuwtbes NOCMUSHYMb UX CMbICL, SHeMYm OYULYy C8OUM MOTYAHUEM; RPUXOOUM HA MbLCTb MO
00UHOUECMBO, KOMOPOE JHCOem KAXC0020 U3 HAC 6 MO2Uie, U CYWHOCHb JHCUSHU NPeOCmAasisiencs
OMYAAHHOU, YHCACHOU. ..

R: Quando a lungo, [..1u guardi il cielo profondo, [...]JTu incominci a sentirti irrimediabilmente
solo e tutto cio che primaai consideratovicino e come tuo, diventa [...] allorcté resti con loro

faccia a faccia eerchi di indagare il loro senso, [..f] viene in mente quella solitudine [...] e
'essenza della vita si presenta disperante, i&rib

Po: Quando per lungo temmuardi il cielo profondo, [...]Cominci a sentirti irrimediabilmente
solo, e tutto cid che primaonsideravi vicino e familiare diventa [...] quand@sti con loro a
quattr’occhi ecerchi di penetrarne il senso, [..t] viene in mentela solitudine [...] e I'essenza
della vitati appare disperata, orribile...

Pe: Quandasi guarda il cielo profondo a lungo, [...Ci si comincia a sentire irrimediabilmente
soli, e tutto cid che primai riteneva vicino e caro, diviene [...] quandsi resta con loro a
quattr’occhi eci si sforzadi coglierne il senso, [..Yiene da pensarea quella solitudine [...] e
'essenza della vita appare disperata, terribile...

Siamo all’inizio del capitolo VI: EgorusSka e i cattieri si sono rimessi in moto al
tramonto del sole; Egoruska e tutto solo, corisataina balla di fieno e sta guardando |l
cielo. A questo punto l'autore interviene per comiaee il particolare stato d’animo

che si crea nel bambino e, facendo uso del vetacsatonda persona singolare, il suo
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intento & quello di caratterizzare questa situazioome una situazione universale, che
si riferisce in generale a qualsiasi persona, dh&osi nella stessa situazione di
Egoruska.

Resnewt e Polledro lasciano i verbi alla seconda persamgokare, che anche in
italiano viene a volte usata in senso impersoran,0 senza il soggetto, per indicare
che l'azione si riferisce a una persona qualsistrini, invece, ha scelto la classica
forma impersonale italiana, con la particella pron@le “si” premessa alla terza

persona singolare del verbo.

Buosam xozsesa, umo 3a Kynyom npuexanu, uCnyicanucy u 0asai 602 Ho2u. ..
R: Vedendo cheran venuti a prendere il mercante, i padroni si spaventasscapparono via.
Po: | padroni vedono chlgualcuno e venutoa cercare il mercante, si spaventarono e via dgam

Pe: | padroni vedono cheono venutia prendere il mercante, si spaventano e corraa@ \gambe
levate...

Il verbo espresso alla terza persona plurale hscépo di riferire I'azione a un
numero indefinito di persone, 0, nei casi in cunsta nota o non la si voglia nominare,
anche a una sola persona, come in questo casop sampre nel sesto capitolo,
Pantelej sta narrando un’ennesima storia di brigdotante uno dei suoi viaggi, lui
stesso e il mercante che accompagna stanno pee eEsisi in una stazione di posta,
ma, giusto un istante prima che i padroni ucciddnoercante, una persona ignota
bussa alla finestra e chiama il mercante per esodgartire, mettendoli cosi in salvo.

Essendo il verbo riferito a una sola persona, Badledecide di tradurre con un
costrutto personale usando il pronome indefinitaidlquno” e la terza persona
singolare, riuscendo comunque a stare su un pradedinito, mentre Resnave Perini
si attengono al testo, lasciando la terza persdmalp senza soggetto, che anche in
italiano viene spesso usata in frasi con valoreensgnale.

Fanno parte di questo gruppo di frasi impersonath predicato alla terza persona
plurale espressioni proprie della lingua russa cearesro 30Byr? (Come si chiama?) e
la relativa rispostaro 30Byr... (Si chiama...), come vediamo nell’esempio, coreilbo
al passato, in cui tutti e tre i traduttori hanravuto sostituire la formula impersonale
russa con la formula usata dall’italiano in questso, sempre impersonale, retta dalla

particella “si”:

3eanu ezo, kak menepv nomuio, Ilemp I pucopvuy.
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R: Si chiamava lo ricordo come fosse ora, Pietro Grigoric.
Po:Si chiamavg mi ricordo, Piotr Grigoric’.

Pe:Si chiamava come ricordo ancora oggi, Pétr Grigoric.

Come abbiamo detto, le frasi impersonali possorgeresintrodotte anche da
avverbi predicativi, cioe avverbi terminanti in elbe hanno funzione di predicato nelle
frasi impersonali; tipici avverbi predicativi somamo (bisogna)ayxuo (€ necessario),
MOHO (Si pu0), Hemb3s (NONSi puod), BuaHo (Si vede),casirHo (Si sente); riportiamo un
esempio contenente i predicatigigno € casimHO, IN quanto se ne trovano in

abbondanza in questi tre capitoli:

Tam, kyoa cmompen Bacsi, He 0bL10 6UOHO HUYE20, KDOME NOMEMOK; 6Ce NPUCTYULATIUCH, HO UA208
He 0bl10 CIbIUIHO.

R: La, dove guardava Vassi@gon si vedevanulla, oltre le tenebre; tutti si misero ad aso@t ma
non si udivaalcun passo.

Po: La dove guardava Vassian si vedevanulla, fuorché la tenebra; tutti si misero in degoma
di passinon se ne sentivano

Pe: La dove guardava Vasjan si vedevaniente, a parte le tenebre; tutti si misero aditd®, ma i
passinon si sentivano

Per questi due predicativi, esistendo in italiar@ dorrispondenti impersonali
adeguati, formati dalla particella pronominale “sila terza persona, tutti i traduttori

hanno adottato la stessa soluzione.

Mensa-mo doma ne ovi10 |...]
R:lononcero]...]

Po e Pelo non ero a casq...]

Ewe y mens ycoe ne ovino |[...]
R:lo non avevoancora i baffi [...]
Po:Non avevoancora i baffi [...]

Pe:Non avevoancora i baffi [...]

Con le negazionier, He ObL10, He OymeT, la frase si trasforma in impersonale; |l
soggetto logico va espresso al caso genitivo, s@n@posizione o preceduto dalla
preposizione ¥”. Sono frasi che esprimono I'assenza di qualcungualcosa (primo
esempio) o il concetto di non possesso (secondopask

Frasi impersonali di questo tipo si devono renderigaliano con una costruzione

personale, come hanno fatto tutti e tre i tradutter due esempi riportati.
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Ilocne CMpAULHbLX pACCKA306 HE XOMEeN0Chb YoHC 2080pUNb O MOM, 4mo 00bIKHOBEHHO.
R: Dopo i terribili racconthon si aveva piu vogliadi parlare di cose solite.
Po: Dopo i racconti paurogipn si aveva piu vogliadi parlare di cose consuete.

Pe: Dopo i racconti pauroson si aveva piu vogliadi parlare delle solite cose.

Xouemcs ee nosudamo, a ona 8 Jlemudose...
R: Avrei tanta voglia di vederla, ma lei sta a Demidovo...
Po:Ho voglia di incontrarla, e lei € a Demidovo...

Pe:Voglio vederla, ma lei € a Demidovo...

Molti verbi personali, comeorets (volere, aver voglia di), diventano impersonali
con l'aggiunta del suffiss@# alla terza persona singolare.

Ad alcune di queste frasi impersonali, di solitaurelle prive del soggetto logico al
dativo, corrispondono frasi impersonali anche @liano, come si vede nel primo
esempio, mediante l'uso della particella prononarial” e la terza persona singolare;
altre volte, questi verbi devono essere tradotttahano con la forma personale, come

vediamo, invece, nel secondo esempio.

Ci sono, poi, determinati verbi che cambiano dindigato se usati in una
costruzione impersonale; un esempio € il venpyaxonutscsa-npuiitcs, che assume nel
seguente esempio il significato di “toccare”, “¢cape”:

Bcé moocem b6vimb, HO cmpaHHO 00HO, MO mMenepb U 60 6CHO 00PO2y OH, KO20d HPUXOOUTLOCDH

pacckasoleamsn, omaoasai seHoe npednoqmenue BbIMBLCIIAM U HUKO20A He 2060puUjl O NMOM, Ymo ObL10
nepexcumao.

R: Tutto pud essere, ma una cosa era strana, @ss@@ durante tutta la strada, egli, quasido
metteva a raccontare, mostrava un’evidente preferenzdepivenzioni e non parlava mai did
cheavevavissuto.

Po: Tutto pud essere, ma strana € una cosa, cra albr tutta la strada, quand avveniva di
raccontare, accordasse una palese preferenzanadiezioni e non parlasse mai @od che aveva
provato.

Pe: Tutto €& possibile, ma una cosa era stranagrehe durante tutto il viaggio, quandb capitava
di raccontare, egli dava chiara preferenza all'maiene, non parlava mai did che era successo

Il costrutto impersonale e conservato da Polledfegni, che hanno trovato un
corrispondente italiano per il verbo russo, merResnew trasforma la frase in
personale, modificando, pero, il significato detba

Questo esempio presenta anche un’altra costrumgmersonale, data dal participio
passivo di forma brevaepexuro, ottenuto dal verbaepexuts (qui col significato di

“provare”, “vivere”) e usato come predicato.
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Solo Perini riesce in questa seconda parte a tamaeforma impersonale nella

traduzione, ricorrendo, pero, al verbo “succedere”.

Ci sono, infine, particolari costrutti impersondipici della lingua russa, come
quello usato per indicare I'eta, in cui il soggdtigico viene espresso con il dativo; in
italiano, che usa la costruzione con il verbo “aVeper indicare l'eta, si deve
trasformare la frase nella forma personale:

Henucke 6win0 yorce okono 20mu nem |...]

R: Denisca aveva gia circa vent'anni[...]

Po: Deniska aveva gia circa venti anni [...]

Pe: Deniska aveva gia quasi vent'anni[...]

2.3.2 Trasformazioni riguardanti parti del discorso

Pronome/articolo

Nella traduzione di un testo russo si ricorre spessjuesto tipo di trasformazione
quando si incontrano pronomi indefiniti, com#oii-to, i quali il piu delle volte non
hanno un riscontro diretto nell'italiano. Un buomducente in italiano € I'articolo
indeterminativo, che riesce comunque a dare al nomesi riferisce l'effetto di
indeterminatezza espresso dall'indefinito russtreitraduttori ne fanno spesso uso,

come possiamo verificare dagli esempi che seguono:

[...] a 52 00un monvko nexncy y cebs 6 kKubumre u 21a3 He CMbIKAIO, CLOGHO CblY KAKOU.
R: [...] e io soltanto sto disteso nella nhiditka e non posso chiudere occhio, colmeivetta.
Po: [...] e io solo me ne sto disteso nédilbitka e non chiudo occhio, comm barbagianni.

Pe: [...] e io solo sto coricato nella mia kibitka@n chiudo occhio coman barbagianni.

Kakoii-mo uenosex 6 benoii ghypadicke u 6 kocmiome uz oewlesoul cepoti mamepu, |...]
R: Un uomo con un berretto bianco e un costume di stpffaa di poco costo, [...]
Po:Un tizio in berretto bianco e con un vestito di staffigia a buon mercato, [...]

Pe:Una persona con un berretto bianco e un vestito ffiestpigia di poco prezzo, [...]

- Ilocnan on uenogexka Ha Xymop 3a KaGKou-mo Oymazotl, a mom He eoem....
R: - Ha mandato un uomo alla fattoria per pigliana carta, ma quello non torna...

Po: - Ha mandato un uomo alla fattoria per nonh&aarta, e quello non viene piu...
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Pe: «Ha inviato una persona alle fattorie a premnden so che carta, e quello non torna...»

Sostantivo/pronome

Nel tradurre un testo, il passaggio da sostantiyiyamome avviene perlopiu per
evitare di ripetere determinati sostantivi; il poome, infatti, € per definizione quella
parte del discorso che si usa al posto di un nome.

Troviamo questo tipo di trasformazione in tuttire t nostri traduttori, anche se
prevale nella versione di Resné&vi

Techsach u 6b12n50b616as1 Opy2 U3-3a Opy2a, IMU XOJIMbL CIUBAIOMCS 8 B038bIUEHHOCTID, [ ...]

R: Stringendosi tra loro e ammiccando 'una di€ttira, essesi fondevano in un’unica altura, [...]

Po: Accalcandosi e occhieggiando I'una di dietadtla, queste colline si fondono in un’elevazione,

[..]

Pe: Infittendosi e spuntando I'una dietro 'altqaieste colline confluiscono in unaltura, [...]

E20 s6o0bpasicenue pucosano, kax 6adywka éopye npocvinaemces |...]
R: La sua fantasia immaginava che tutto d'un trelfesi svegliasse [...]
Po: La sua immaginazione gli dipingeva come la acamin tratto si ridestava [...]

Pe: La sua immaginazione raffiguro la nonna chegléatasi improvvisamente, |...]

Sostantivo/verbo

In alcuni casi, specialmente per quei sostantissirderivati dai verbi, comaianné
(dormita) eyuenne (studio) si rende necessario tradurre il sostanton un verbo (un

verbo sostantivato).

Tax, 6 Hacmosweil noe30Ke €20 UHMePeco8a He CMOIbKO uepcmy, Bapnamos u yenvl, ckonvko
ONUHHDIL NYMb, OOPOIICHBIE PA3208OPbL, CRAHBE NOO OPUUKOLL, €0a HE 808PEM...

R: Cosi nella presente gita lo interessava norotintana, Varlamov e i prezzi, quanto la strada
lunga, i discorsi durante il viaggi,dormire sotto il calesse i mangiare fuori di tempo...

Po: Cosi, nel presente viaggio lo interessavanaaato la lana, Varlamov e i prezzi quanto il lungo
cammino, i discorsi di viaggidl, dormire sotto il calesseal mangiare fuor di tempo...

Pe: Cosi, nel viaggio attuale lo interessavanotaato la lana, Varlamov e i prezzi, quanto il lungo
tragitto, le conversazioni fatte in viaggibgdormire sotto al calesseiemangiare a orari diversi...
Tlosesnu NAapHuuiKy 6 yueHsve, a KaK oH mam, He Clblxamsvb npo mo...

R: Portano il ragazzostudiare ma che cosa egli fara li, non ci pensano...

Po: Condussero il ragazzino agli studi, ma coma lay non se ne sente parlare...

Pe: Hanno mandato il figliolo studiare, ma come lui stia la, non se ne sa niente...
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Nel primo esempio, i sostantivinanp€ e ema (pasto, cibo) sono stati da tutti
trasformati in un verbo, in particolare un verbcstaativato; nel secondo esempio,
invece, Polledro riesce a tenere il sostantivondsal verbo “condurre” e trasformando

il sostantivo singolare in plurale.

Avverbio/aggettivo

Tale passaggio avviene quando nel testo russodibuy accompagna un verbo:
l'italiano in questi casi preferisce usare un atigetal posto dell’avverbio, in
particolare un aggettivo qualificativo nella fornmaaschile singolare, che va ad

assumere il valore di un avverbio, come possiamificaae nei seguenti esempi:

Koncmanmun conno yﬂbl6Hy]lC}l u nodm}myﬂ emy MOHKUM 20J10CKOM.
R: Costantino sorridevassonnatoe lo accompagnava con una vocina sottile.
Po: Konstantin sorrisessonnatoe lo accompagno con una vocetta esile.

Pe: Konstantin sorrise con aria assonnata e I'apagmd con voce sottile.

On 6bicmpo nOOHAL 207108, BECROKOIHO no2isiden 80au, |...]
R: Egli alzd la testa rapidamente, guaiéquieto in lontananza, |[...]
Po: Egli sollevd rapidamente il capo, guandguieto in lontananza, |...]

Pe: Sollevo in fretta il capo, guargéeoccupatol’orizzonte, [...]

Possiamo includere in queste trasformazioni anciefiejche interessano le parole
composte unite da un trattino, di cui la prima éaunerbio e la seconda & un aggettivo.
Nei tre capitoli che abbiamo considerato, questelparengono usate all'interno delle
numerose descrizioni del paesaggio steppico panidefle sfumature di un certo

colore. In italiano vengono solitamente tradotte doe aggettivi, come nell’esempio:
3a mononem APKO-HCETIMBIM KOBPOM, OM 6EPXYUKU XOIMA 00 camou C)OPOZM, MAHYmMCcs noJjaocsl
nueHuysl.

R: Dietro al pioppo, come un tappej@llo-chiaro, dalla cima del colle sino alla strada, si stemmdon
strisce di grano.

Po: Di la dal platano si stendono come un tappétio chiaro, dalla cima della collina fino alla
strada, delle strisce di frumento.

Pe: Dietro il pioppo, come un tappeai@llo brillante, si stendono fasce di grano dalla cima della
collina sin proprio alla strada.
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2.4 ASPETTI SINTATTICI

Con aspetti sintattici si intendono tutti queglpesi riguardanti la struttura interna
della frase, la quale subisce dei cambiamenti passda una lingua all’altra e non puo
essere sempre rispettata nella traduzione; nomditgadurre, infatti, a scapito delle
norme della lingua di arrivo: “Il calco della sist, come quello del lessico, € un
nonsenso, perché renderebbe la traduzione oltrnfetele soprattutto artificios¥:

Verranno affrontati in questa sezione alcuni casassimilazione sintattica tra le
due lingue, alcune divisioni o unioni del periodoirgine, eventuali tagli e aggiunte

apportati dai tre traduttori.

2.4.1 Assimilazione sintattica

L’assimilazione sintattica si verifica quando viemantenuta nel testo tradotto la
costruzione sintattica dell’originale, ovvero lesso ordine delle parole e il numero dei
componenti in cui é strutturata la frase.

Naturalmente, alcune modifiche sono inevitabilisggndo dal russo all’italiano
viene introdotto l'articolo, assente nella lingu&sa, il verbo essere al presente e i verbi
ausiliari, tuttavia la struttura generale dellas&g@uo essere conservata.

Per quanto riguarda I'ordine delle parole, il russp uno schema relativamente
libero e una forte tendenza all'inversione, al camb dell’italiano, in cui I'ordine delle
parole di solito & diretto; solo quando il linguag@ enfatico, infatti, I'ordine viene
invertito e la frase inizia con l'elemento che metsa di piu a chi sta parlando o
scrivendo, mentre nella lingua russa l'ordine isee@ una cosa normale e frequente.

Bisogna dire, pero, che il linguaggio sobrio e micilla vita diCechov si riflette
anche sulla costruzione della frase, la qualetaspiuttosto uniforme; di conseguenza,
spesso i traduttori hanno potuto trasporre fedelenemella loro traduzione la
costruzione sintattica originale, come possiamdieare negli esempi che seguono:

Bpuuka exajla npsamo, a mejlbHuya nodemy-mo cmaja yxodumb 6/1€60.

R: Il calesse correva in linea retta, ma il mulinon si sa perché, incomincio ad allontanarsi verso
sinistra.

Po: Il calesse filava diritto, e il mulino chi sarphé prese a spostarsi verso sinistra.

%0 Julija Dobrovol'skajall russo: I'ABC della traduzioneVenezia, Cafoscarina, 2009, p. 14.
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Pe: Il calesse correva diritto, mentre il mulinbissa perché, comincio ad allontanarsi sulla sanist

OKO10 NOAYHOUU N00B8OOUUKU U E2opyuKa onsams cudenu 8oKpye Heboabulo2o Kocmpd.
R: Verso mezzanotte i conducenti e legorusca dvmsedevano attorno a un piccolo fuoco.
Po: Verso mezzanotte i conducenti e Jegoruskateedetuovamente intorno a un piccolo falo.

Pe: Verso mezzanotte i carrettieri ed Egoruskawsedenuovamente attorno a un piccolo falo.

B 0vimy oxono kpvlut 0gueanucs aroou u 10maou, NOKpuimle KpAachHol NuLivio...
R: In mezzo al fumo vicino ai tetti si muovevanagmne e cavalli, avvolti in un polverio rosso...
Po: Nel fumo vicino ai tetti si movevano uominiavalli, coperti di una polvere rossa...

Pe: Nel fumo vicino ai tetti si muovevano persoreaealli coperti di polvere rossa...

H3-no0 bpuuxu nocaviwancs 2nyboxutl 300Xx.
R: Di sotto al calesse si udi un sospiro profondo.
Po: Di sotto il calesse si udi un profondo sospiro.

Pe: Da sotto il calesse si senti un profondo sospir

Tutte e tre le versioni si contraddistinguono inesfu quattro esempi per una
notevole aderenza al testo originale dal puntoigtavsintattico: anche se negli ultimi
due esempi l'ordine della frase € stato inveriifoesto non ha impedito di conservare
una chiarezza espositiva anche in italiano, seraéare I'ordine e il numero dei
costituenti della frase.

Quanto abbiamo appena osservato non vale genetalpenle battute di dialogo,
in cui molte volte la costruzione della frase ruésiasolita, allo scopo di raggiungere
determinate finalita espressive e orientare, d@dignzione del lettore verso un fatto
particolare.

Anche in italiano, tuttavia, in questi casi il lugggio pud essere marcato e la frase
puo cominciare in maniera insolita, con I'elemecite si vuole mettere in evidenza: nel
seguente esempio, il fatto che di gerd#ivane esista tanta al mondo viene evidenziato
dalla versione di Polledro, il quale, come al sgliterca di veicolare il contenuto del
testo di partenza nel modo piu fedele possibile:

- 3nwix modeti MHO20 Ha céeme, - ckazan Emenvsan.

R: - Ce n’é molta di gente cattiva nel mondo, sdiEmelian.

Po: Gente cattiva ce n’@ molta al mondo, - disseclian.

Pe: «Al mondo c’e tanta gente cattiva» disse Emelja
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Talvolta, per tradurre una frase russa in cui fieede stato invertito, si ricorre alla
forma passiva, come hanno fatto ResteviPolledro nell’esempio che segue; questo
permette di rispettare l'ordine delle parole de$taedi partenza, ma impone un
cambiamento dei rapporti grammaticali: il soggetetla fraseckyka (noia), diventa,
infatti, nelle prime due versioni un complementeausa efficiente.

Nella versione di Perini, al contrario, viene maxifo I'ordine delle parole, ma
vengono rispettati i rapporti grammaticali all'ime della frase:

Ezopywkot mooice, kax u 6cemu, osnadena cKyka.

R: legorusca pure, come tutti gli altri, fu presdla noia.

Po: Anche Jegoruska, come tutti, era stato prel mizia.

Pe: La noia si era impadronita anche di EgoruSaecdegli altri.

2.4.2 Divisione del periodo

La frase russa viene talvolta considerata troppgdudall’italiano, che pure usa a
sua volta periodi complessi rispetto ad altre lmgtome l'inglese: in tal caso, si rende
necessaria la divisione in due o piu parti. Questeiene spesso nella versione di

Resnew, mentre gli altri due traduttori sono quasi senfpdeli alla frase russa.

Ho xax on Hu cmapancs 6006pa3umb cebst camozo 6 memHou moceune, edanu om ()OM(I, 6p0W€HHblM,
666‘1’[0MOM4HblM u mepmeviM, >moO He ydaeaﬂocza emy, JUu4HO ons. cebsi OH He ()onycmm
BO3MOIHCHOCMU YyMepenb U 4yecmeosat, Ymao HUK020a He ympem...

R: Tuttavia non cercava di immaginare se stesda nstura tomba lontano dalla casa, solo senza
difesa e mortpquesto non gli riusciva; personalmente egli non attewa la possibilita di morire e
sentiva che mai sarebbe morto...

Po: Ma per quanto egli si sforzasse di immagin&etesso nella buia tomba, lontano da casa,
abbandonato, senza soccorsi e morto, cid non gdiciva; per se stesso, personalmente, non
ammetteva la possibilita di morire e sentiva che sarebbe morto mai...

Pe: Ma per quanto tentasse di immaginare se stedlsobara buia, lontano da casa, abbandonato,

impotente e morto, non ci riusciva; personalmente ammetteva la possibilita di morire e sentiva
che non sarebbe mai morto...

In questo esempio, Resnévia diviso la frase originale in due parti; cosiefiado,
ha cambiato anche la costruzione della frase, dettax oun uu, che introduce la frase
dipendente concessiva e si traduce in italiano‘penquanto” seguito dal congiuntivo,
come possiamo vedere nelle versioni di PolledreraP
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Nel prossimo esempio, invece, il periodo e statldstiso, sempre nella versione di
Resnewu, in tre parti, prima con un punto e virgola e pon un punto, quando nella

frase originale c’era in entrambi in casi una viego

Onsmv E2opywixa nescan ma mioxe, 603 muxo CKpunei u nokauugaics, euuzy wen Ilanmeneil,
NPUMONLIBAN HO2AMU, XJAonan cebs no bedpam u 6Gopmoman;, 8 6030yxe NO-6UepauHeMy
cmpeKomana CmenHasi My3vikd.

R: Di nuovo legorusca giaceva sul sadtcarro carico scricchiolava sommessamente e heatea
Sotto, accanto camminava Panteley, pesticciandedi,picchiettandosi sui fianchi e borbottando;
nell’aria, come il giorno prima, mormorava la masaella steppa.

Po: Di nuovo Jegoruska era disteso sulla balleaito scricchiolava piano e dondolava, in basso
camminava Panteléi pestando i piedi, battendok smiche e borbottando; nell'aria brusiva come il
giorno innanzi la musica della steppa.

Pe: Egoruska stava di nuovo coricato su una bilzgrro cigolava debolmente e dondolava, in
basso camminava Pantelej, pestava i piedi, siVzatelle anche e borbottava; nell’aria, come |l
giorno innanzi, crepitava la musica della steppa.

2.4.3 Unione delle proposizioni

L’'unione di proposizioni che nel testo originaleamo staccate avviene
generalmente tramite 'uso di congiunzioni ed éatagalla necessita, piu che di unire
proposizioni troppo brevi (il russo scritto € dirE® incline a strutture complesse), di
metterle in relazione tra loro. Analogamente allgisitbne, € una tendenza che si
manifesta soprattutto nella versione di Reshiewome possiamo verificare dagli
esempi:

Tloxa paszeopancs O6ypwan, Kupioxa u Bacs xoounu 3a 6000u KyOa-mo 6 OAnouKy; OHU UCHE3TU 8

nomemkax, Ho 8C€ epemsi CAbIUHO ObLIO, KAK OHU 36IKAU 8e0paMU U PA3208APUSANU; 3HAYUM,
banouxka dviIa HeoaneKo.

R: Mentre stava per accendersi I'erba secca, Kidue Vassia andarono a cercare dell'acqua vicino
al borro; scomparvero nelle tenebre, ma durante tutempo si udi il tintinnire dei secchi e ilro
discorrere segno chel borro non era lontano.

Po: Mentre divampavano le erbacce, Kiriucha e \dassidavan per acqua chi sa dove in un
valloncello; erano scomparsi nelle tenebre, matpio il tempo si sentirono tintinnare i secchi,
mentre essi discorrevano; il valloncello dunque emnlontano.

Pe: Mentre I'erbaccia prendeva fuoco, Kirjucha ejgaandarono a prendere I'acqua in un piccolo
burrone; scomparvero nelle tenebre, ma si contimuavsentire i secchi tintinnare e il loro
chiacchierio; quindi il burrone era vicino.

Il fatto che per tutto il tempo si sentano il timtare dei secchi e il discorrere dei
due carrettieri implica la vicinanza del borro,ala deriva la scelta di Resnéwdi unire

le proposizioni anche dal punto di vista sintatticamite I'inciso “segno che”.
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Nell'esempio che segue, invece, le proposizionobsamnite dalla congiunzione “e”,
in quanto le azioni sono consecutive: Stépka aroarri e torna subito dopo.

Cmenxa, ne ompuvisas enaz om Ilauwmenes u kax Ovl 60scb, YymoObl mom He Hawanr Oe3 He2o
PAccKaszpleams, NOOEXNCAN K 803aM, CKOPO OH 6EPHYICS C HeDOIbUOU OepessIHHOU YaAuKoU U Cmal
pacmupams 8 Hell C8UHOe CAlo.

R: Stepka, senza staccare l'occhio da Panteley mectemendo che questi incominciasse a
raccontare senza di lui, corse verso il convoglisubito dopo ritornd con una piccola ciotola di
legno e incomincio a sbattere lo strutto.

Po: Stiopka, senza staccar gli occhi da Pantetejnee temendo ch’egli riprendesse a raccontare in
sua assenza, corse verso i carri; ben presto toonouna piccola ciotola di legno e si mise a
stemperarvi lo strutto.

Pe: Stepka, senza togliere gli occhi da Pantetepee temendo che questo cominciasse a raccontare
senza di lui, corse ai carri; tornd presto con picaola tazza di legno e prese a scioglierviriita

Ozonb sp4e B8CNbIXHYI, CmenKy 0b0ano YEPHbIM ()blMOM, u 6 nomemkax no ()0}7026 OKOJIO 60306
I’lpO6€JfC6Ula meHb om Kpecma.

R: Il fuoco s’infiammo luminosament&tepka fu coperto dal fumo nero e nell’'oscurithadstrada,
accanto al convoglio, apparve e svani 'ombra deliee.

Po: La fiamma divampd vivideStiopka fu investito da un fumo nero, e nelle lerecorse per la
strada lungo i carri 'ombra della croce.

Pe: Il fuoco divampod piu vivido; Stepka fu avvoltal fumo nero, e nelle tenebre I'ombra della
croce corse lungo la strada, vicino ai carri.

Qui la frase viene unita con una virgola (al pod& punto e virgola) sia da
Resnew che da Polledro, in quanto le due cose, il fudee divampa e Stépka che

viene avvolto dal fumo nero, sono in relazionddra, una é la conseguenza dell’altra.

A volte, dopo aver unito la frase, come ha fattguiesto esempio Resnétramite
la preposizione articolata “colle”, si rende neeseiss sempre nella stessa frase,
'operazione opposta, ossia la divisione del perjodffettuata tramite un punto e
virgola:

Y camoti dopoeu ecnopxuyn cmpenem. Menbkas KpblibiMu U X60CMOM, OH, 3ATUMbIL COTHYEM,

noxoour |[...]

R: Proprio vicino alla strada s’elevo in aria uagiinella selvaticaolle ali e colla coda tremolanti
inondata dal sole, pareva [...]

Po: Proprio accosto alla strada si alzo a volo ecan’granaiuola. Baluginando con le ali e la coda,
inondata di sole, somigliava [...]

Pe: Proprio vicino alla strada una gallina prataisicco il volo. Con il bagliore delle ali e della
coda, inondata dal sole, somigliava [...]
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2.4.4 Tagli

Come abbiamo gia detto parlando degli aspetti foyrdal 1977 vige in lItalia la
norma ISO 2384 sulla traduzione, secondo cui ldatsta del testo originale deve essere
rispettata nella traduzione ed eventuali modifidked contenuto vanno specificate
(nell'apparato paratestuale), spiegando se satdatbmissioni, riduzioni o aggiunte.

Delle tre versioni, solo quella di Perini € sucosss questa norma, e infatti Perini
sotto questo aspetto risulta essere piuttosto dedletesto russo; quando traducevano
Resnew e Polledro, invece, non esistevano ancora normeeige che regolassero
guest’aspetto; cosi, troviamo molti tagli nellasiene della Resney¥ji mentre quella di
Polledro, come ci si potrebbe aspettare, si attipr@si sempre al testo originale.

Considerando solo questi tre capitoli, i tagli @ieda Resnevisono molti: a volte
si tratta di una singola parola, ad esempio untaggeo di un breve inciso; altre volte
vengono omesse anche intere frasi, senza che quesgia segnalato al lettore.

Generalmente, troviamo tagli nella versione di Reg&nladdove sono presenti
parole, incisi o frasi sentiti come una ripetiziode un determinato concetto, gia
espresso nella frase o nelle frasi precedentiiatalino della stessa frase:

3a oepaooii nod eumnamu oenv u Houv cnanu Ecopywrun omey u 6adywka 3unauda JJanunosHa.

R: Dietro il muretto dormivano giorno e notte ildsa di legorusca e la nonna Sinaida Danilovna.

Touno makas dice eemxo3zaeemuas qbueypa cmosila, He uleeseniicsb, Ha 0py20ﬂ/t Kparo omapwvl U
paGHO()yWHO ans0ena Ha npoes3dxncux.

R_: Urj’altr_a uguale figura stava immobile dall'altparte della mandra e guardava impassibile i

viaggiatori.

Nel primo esempio viene tagliato I'incismn sumusmu (Sotto i ciliegi): del resto,
che le tombe del padre e della nonna di Egorusk&osino sotto i ciliegi (piu
precisamente sotto i viscidh) lo sappiamo gia dallimmagine precedente, supitma
di questa frase, in cui Egoruska ricorda il tempaui i ciliegi erano in fiore e i fiori si
fondevano con le croci e le lapidi del cimiterouim mare bianco, o il tempo in cui le
ciliegie maturavano e le croci e le lapidi parevasparse di puntini rossi come il

sangue.

31 Abbiamo detto nella parte suvealia riguardanti flora e fauna che il termimemns non indica il
ciliegio vero e proprio, ma il “visciolo”, anche g$e italiano, come possiamo vedere in tutte e é¢re |
versioni, viene solitamente tradotto “ciliegio”.
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Nel secondo esempio, invece, nella traduzione $aljgettivoserxosasernas (da
Antico Testamento), che era stato appena usatdgserivere anche l'altro pastore, che
ricordava a Egoruska le figure dell’Antico Testarmaen

Nel brano successivo, invece, viene saltata I'mtiEase evidenziata in neretto
perché contiene concetti che verranno espressitosalopo: € la descrizione della
“canzone” della steppa, che tanto affascina Eg@ugkcui in un primo momento
sembra sia la stessa erba a cantare: nel suo essdcesprime la sua voglia di vivere e
la sua tristezza e il fatto di non essere colpedoleulla e di essere stata bruciata dal

sole viene ripetuto anche verso la fine:

NOMOM dice, K020d OH NPUCTVIUAILCA, eMy CIAN0 KA3amuCs, Ymo 3mo neia mpasa, 6 ceoeli neche
oHa, NOIYMepmedas, yice no2ubwias, bes ciog, Ho HCANOOHO U UCKPEHHO YOecoana Ko20-mo, ¥mo
OHA HU 6 4em He GUHO6AMA, YMO COJHUE 6bIIHCN0 ee NOHANPACHY, OHA Y6epAnd, 4mo ei
CMPACMHO XOUemcs HCumb, Ymo OHA ewje MON00a u Oviia Obl Kpacueou, eciu Ovl He 3HOU U He
3acyxa; 6uHbl He ObLIO, HO OHA BCe-MAKU NPOCUNA Y KO20-MO NPOWjeHUs U KIANACh, YMO el
HeBbIHOCUMO OObHO, 2PYCIHO U HCATKO CEO5. ..

R: poi, dopo aver ascoltato con grande attenzighesomincid a sembrare, che fosse I'erba che
nella sua canzone — avvizzita, gia esausta, sempéepma lamentosamente e sinceramente — volesse
persuadere che essa aveva una volonta appassibnataere, che era ancora giovine e sarebbe stata
bella senza il calore e la siccita; che essa newawnessuna colpa, ma tuttavia chiedeva perdono a
qualcheduno e giurava di soffrire in modo intollele, di essere triste e di avere tanta pena di sé...

Ci sono poi, sempre nella versione di Restietagli dovuti a espressioni difficili
da tradurre per vari motivi, ad esempio perché esiste un equivalente nella cultura
italiana, come per I'espressiombxe xepysumsbl (quali cherubini), nome di un canto
religioso, che quindi viene tagliata; o perché&aita di termini non comuni nella nostra
lingua e che non sono fondamentali nell’economih rd&conto, comemosnouaii
(euforbia): il termine fa parte di un elenco dinbémi naturali usati per descrivere il
paesaggio circostante ed essendo un termine speafidifficile da capire, viene
tagliato, senza che questo vada a danneggiaredadset racconto. Vediamo altri esempi

tratti dalla versione di Resneévi

[...] u menepo manvuux, ne nonumas, kyoa u 3auem on edem, cuden na obyuKe psadom ¢ Jenuckoi,
0epaKcaics 3a e2o 10KOMb, Ymob He C8aNUMbCsl, U NOONPLIZUBAL, KAK YAUHUK HA KOHpOpKe.

R: E ora il ragazzo, senza sapere né perché rioper partiva, seduto a cassetta accanto a Denisca,
tenendosi al suo gomito per non cadergnbalzando a ogni scossa

Po: [...] e adesso il ragazzo, senza capire doveerghp andasse, era seduto a cassetta al fianco di
Deniska, si aggrappava al suo gomito per non caguae saltellava come una teiera sullo scaldino.

Pe: [...] e ora il ragazzo, senza capire dove stassando e perché, stava seduto sul sedile a
cassetta con Deniska, si reggeva al suo gomitm@ercascare, e ballonzolava come una teiera sul
fornello.
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L’esempio, per cui sono riportate anche le altre aersioni per il confronto,
presenta una similitudine intraducibile in italianiotermine vaitnuk significa “teiera”,
mentre kondopka in questo contesto indica, come troviamo nelodaiio bilingue
redatto dalla Dobrovol'skaja, il “coperchio del sarar su cui si appoggia la teiera”,
termine per cui, naturalmente, non esiste un etpnta italiano. Resne¥i quindi,
decide di non conservare la similitudine ma di gedh, riuscendo tuttavia a
trasmetterne I'immagine; Polledro e Perini, inveldganno lasciata e hanno adottato
due termini diversi. In particolare, nella tradumo di Perini € presente una
“modernizzazione” sbagliata del termimendopka, che in russo moderno indica il
singolo “fuoco” del piano di cottura, detto ancHerfello”, ma tale traduzione non e
adatta in questo contesto cechoviano; in altre lpaierini non si € resa conto del
significato originario, quale e indicato dalla Dobol'skaja, incorrendo cosi in due

errori: un fraintendimento del senso e un anacnais

Iepsovui npocuyncs Jenucka. E2o umo-mo yKycuio, nOmMomy 4mo OH 6CKOYUN, DbLCMpO nouecai
nie4o u nPo2o8OPUIL:
- Anagpema uoonosa, nem na meova nozudenu!

R: Il primo a destarsi fu Denisca. Egli era stat;mtp da qualche cosa, perché saltd in piedi,
rapidamente gratto la spalldi® una bestemmia

Anche in questo caso non abbiamo un corrispondadéguato per rendere in
italiano I'esclamazione di Deniska diretta all'ittee che I'aveva punto, cosicché
Resnew elimina la battuta ed esplicita nella frase chpriecedeva che si tratta di una

bestemmia.

C camozco obeda xoxcy, Xoms Kapayi Kpuyu.
R: E da mezzogiorno che giro...
Po: E dall'ora di desinare che vado in giro, cetdie da gridare al soccorso!

Pe: E dall'ora di pranzo che cammino, chiameresgs@ccorso.

Xotb kapayn kpuuu € una locuzione particolare: il significato primoadel termine
kapayn € “guardia” e l'interiezioneapayn! € il grido di aiuto corrispondente al nostro
“Aiuto!”, mentre I'espressione inter@ots kapayn kpuud Viene usata, come troviamo
nel monolingua, in riferimento a una situazione tmdlifficile, senza via d’'uscita, e
viene tradotta nei dizionari bilingui Kovalév e Dobol'skaja con “c’e di che

disperarsi”.
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Non avendo trovato un equivalente adeguato inaiali Resnevi sceglie di
omettere anche quest'espressione; Polledro e Pémrece, sono ricorsi alla parola

“soccorso”.

Nelle versioni di Polledro e Perini, a differenzaydella di Resnev non troviamo
vistosi tagli. Nei capitoli I, Il e VI Polledro ortte soltanto un inciso al primo capitolo,
come vedremo nell’esempio, e una battuta di Kuzwj “bor e B3bickan 661" (“Dio
non vi punirebbe”) al secondo capitolo, in rispasteadre Christofoquando questo si
accinge a leggere i salmi, dicendo che ogni gidmaoil suo impegno da portare a

termine.

[...] omey Xpucmodpop Cupuiickuii, nacmosmeno N-cxoti Huxonaesckoi yepkséu, MaieHbKuil
ONIUHHOBOIOCHLIL CMAPUHOK 6 CEPOM NAPYCUHOBOM KApmaue, 8 WUPOKONOIOM UUIUHOpE U &
WUMOoM, Y8emHoM nosice.

Po: [...] padre Christofor Siriiski, arciprete detlhiesa di San Nicola, di N., un vecchietto piccolo,
dai capelli lunghi, in un caffettano grigio di teJeossa e con una cintura di colore a ricami.

Questa omissione di Polledro riguardante il cillndialle falde larghe di padre
Christofor deve essere dovuta a una svista deltiizré o di colui che si € occupato
della stampa del materiale, in quanto poco dopthp I3¢esso capoverso, il cappello a

cilindro ritorna e viene tradotto, nella frase:

8MOPOIL JHce BLANCHBIMU 2NASKAMU YOUBTEHHO 2IA0€l HA MUp 00X4CUll U YIblOANCs MAK WUPOKO, 4mo,
Ka3anocs, YIvlOKa 3axX8amuléand 0axice nojis YUiIuHopd.

Po: il secondo invece guardava meravigliato comgghietti umidi il mondo di Dio e sorrideva cosi
largamente che il sorriso pareva estendersi filzotasa detappello a cilindro.

Per quanto riguarda la versione di Perini, invéteuesti tre capitoli troviamo un
taglio significativo soltanto nel capitolo VI, quém Dymov sta raccontando i fatti che

portano all’uccisione dei due mercanti di icone:

Cmapux evlnun uwHee U cmai X6aaumscs, Ymo y Heco ¢ cobou oenez mnozo. Kynuwt, useecmmno,
Hapoo xeacmauevlil, He 0ail 60z... He ymepnum, umob ne noxazame cebs neped Hawum obpamom 8
ayuuem uoe.

Pe: Il vecchio bevve piu del necessario e comiaci@ntarsi di aver con sé molto denaro... Non si
trattenne dal mostrarsi al prossimo nel modo miglio

Questo taglio pud essere attribuito soltanto aawista della traduttrice, in quanto
nella frase successiva ricorre al passato perdelgafrase alla precedente; in questo

modo, pero, I'azione risulta riferita solo a queéncante, mentre nel testo originale
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l'autore si riferiva in genere a tutti i mercanti)je sono gente boriosa, che non si

trattiene dal mostrarsi agli altri nel migliore deodi.

Infine, possiamo trovare omissioni o riduzioni amchuando nel testo russo
vengono affiancati due aggettivi dal significatoltnimile; spesso, nella traduzione,
uno dei due salta, come vediamo in questi due asemp

COHHa}l, UBMOPEHHAA 3HOEM, NnooHuUMaem ona 2006y u 2NA0UM HA BCMPEUHBbLX.

R: Assonnatadal calore, essa alza la testa e guarda verducglitrati.

Po: Assonnata, sfinita dalla calura, solleva ilcemuarda quelli in cui s’é abbattuta.

Pe: Assonnata, spossata dalla calura, sollevata ¢efissa coloro che vengono incontro.

Oxono Kkpatinel u36bl noceaxa cmosia 6adba 6 KOPOmKoU UCnOOHUYe, ONUHHOHO2A U 20IeHACM A,
Kax yanas, [...]

R: Vicino alla pit estrema izba del villaggio stauwaa donna in veste corteglle gambe lunghe e
scalzacome un airone, [...]

Po: Vicino all'ultima isba del casale stava unampimn gonnellino cortodai piedi lunghi e alta
sulle gambecome un airone, [...]

Pe: Vicino all'ultima isba del borgo c’era una dancon una sottana cortdalle gambe lunghe
come un airone, [...]

Soprattutto nel secondo esempio, troviamo due termplto simili: secondo il
dizionario Kovalév,uyimanonoras significa “dalle gambe lunghe” eoienacras “dalle
gambe lunghe e sottili”, come possiamo verificaneh& nel monolingua. Tuttavia,
Resnewu traduce il secondo termine con la parola “scalta’§e basandosi sul fatto che
roasiid Significa “nudo”; Polledro attribuisce la primarpka ai piedi e la seconda alle
gambe della donna, visto che con la pamola il russo si riferisce sia alle gambe che ai

piedi di una persona; Perini, infine, traduce i termine e omette il secondo.

2.4.5 Aggiunte

Oltre alle aggiunte che abbiamo visto analizzando ®asi di modulazione nella
parte sugli aspetti lessicali, le quali servivarey pasmettere nella traduzione tutte le
sfumature di significato, in particolare delle famerbali dell’originale, in un testo
tradotto possiamo trovare anche un altro tipo djiwage, che vanno a dare un

significato supplementare alle unita di partenaseste sono dettate, quindi, non tanto
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dalla necessita, ma dalla volonta del traduttoreatforzare il testo dal punto di vista
sintattico.

In questi tre capitoli, accant tagli, troviamo molte aggiunte di questo tipdlane
versione di Resne¥j mentre Perini e Polledro si attengono piuttostiefmente al testo
originale, ricorrendo a piccole aggiunte solo irlghe raro caso.

Un esempio e I'aggiunta di Perini per la parof@mus, che troviamo nel secondo
capitolo, all'interno del racconto di padre Christp tradotta “messanattutind, a
differenza degli altri due traduttori, che traduadimessa’. Laobednjae, presso dli
ortodossi, il servizio liturgico che si celebra diattina o nella prima meta del
pomeriggio, ragione per cui, probabilmente, Pdranaggiunto I'aggettivo “mattutina”.

Spesso si ricorre all’aggiunta di un particolargettivo per rendere I'effetto di
indeterminatezza dato dai pronomi indefiniti, comeguesto caso, in cui tutti e tre i
traduttori, oltre all'articolo indeterminativo “uha hanno aggiunto gli aggettivi

“misteriosa” o “certa” per tradurre il pronome irfithto xaxasi-to:

Kakasa-mo cuna 6€CW_)/MHO 6JleKia eco Kyaa-mo, a 3a Hum 6’002OHKy HeCcIUCb 3HOU U MOMUMETbHAS
NecH:.

R: Una forza misteriosa silenziosamente lo trascinava non si sa dove &ode lui in rincorsa
fuggivano il calore e la canzone nostalgica.

Po: Una certa forza lo attirava silenziosamente da qualche parte,e¢radia lui, inseguendolo,
correvano la calura e la deprimente canzone.

Pe: Una forza misteriosalo attirava silenziosamente da qualche parte, ealara e il canto
opprimente lo inseguivano

Un altro caso in cui spesso si ricorre ad un’aggiurel testo é dato dal seguente
esempio, in cui sia Resnévche Polledro inseriscono l'inciso “come per diggér
mettere in evidenza il cambiamento nel modo di @dece della frase; Perini, con lo

stesso intento, divide la frase in due:

Ono nepecisinylocb CoO CMenbsio - s, MOJl, 20Mmo60 - U HAXM)YPUTOCb.
R: Essa scambid occhiate colla stepmane per dire— io sono pronta — e divento cupa.
Po: Essa scambio uno sguardo con la steppaie a dire io son pronta - e s'incupi.

Pe: Scambid un’occhiata con la steppa. «lo sacgitph» e divenne cupa.

Oltre a quelle appena riportate negli esempi, movidmo altre aggiunte in questi
tre capitoli da parte di Polledro e Perini.
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Le aggiunte di Resnayiinvece, sono molten questi tre capitoli, ma non sono
aggiunte considerevoli; si tratta sempre di braeisi o aggettivi, avverbi, congiunzioni
usati dalla traduttrice allo scopo di enfatizzdredntenuto espresso nella frase o di

rafforzare i legami logici tra i componenti delleage. Riportiamo di seguito alcuni
esempi:

Kynywt, useecmno, Hapoo xeacmauestii, He dail 6oe... He ymepnum, umo6 ne noxazamse ceds neped
Hawium 6pamom 8 ryuuiem guoe.

R: I mercanti, si sa, sono gente fanfarona, Diguzrdi... Non possono resistere dal mostrarsi nella
migliore luce dinanzi a noi fratellpoveri mortali.

Tuxaﬂ, menjas HoYb CnyCcKajlacob HA Heco u uenmana emy 4mo-mo Ha yYXO,...

R: Una calma, calda notte'estate si stendeva su di lui e gli sussurrava qualchea cos
nell'orecchio,...

Le aggiunte in questi due esempi hanno valore ieofain particolare, nel primo
esempio la locuzione “poveri mortali” € probabilrteemserita allo scopo di accentuare
la differenza tra i mercanti, soggetto della frasda gente comune (é Dymov qui che
parla), a cui é riferito il “poveri mortali”.

E2o mamawa, Onvea Heanosna, 6006a KOLIeINCCKO20 cekpemaps u podHas cecmpa Kyzemuuosa,
mobusuLas 0opazosanuvix mooet u 61a2opoonoe obuecmso, |...]

R: La sua mamma, Olga lvanovna, vedova di un sagpemunicipale, sorella di Kuzmiciov, che
amavatanto la gente istruita e la buona societa, [...]

On uyecmeoesai cebs1 6 eblcuLell CIMeneHl HeCUACMHbIM YeJlO8eKOM U XOmell NIaKams.

R: Egli si sentiva un uomo infelice al massimo gradaveva tanta vogliadi piangere.

In entrambi gli esempi viene affiancata la pardknto” ai verbimoouts (amare),
al participio passato, e&orers (volere, avere voglia di), al passato, che va ad
approfondire il senso della frase, senza pero nuoadib. Nella prima frase, Iin
particolare, I'aggiunta di Resneéw significativa: € proprio per volonta della madriee
amatanto la gente istruita e la buona societa, che Egorugtkaprende il suo viaggio
attraverso la steppa per raggiungere la citta gow& compiere gli studi.

Un significato analogo ha l'aggettivo “solito” inge nella frase che segue, che

sottolinea il carattere monotono del paesaggigostep

Ho npowno nemnozo epemenu, poca ucnapunacs, 6030yx 3acmuli, U 0OMAHYmMAs CMenb NPUHAILA
€801 YHBLIbIU UIOTbCKUTL 8UO.

R: Ma passo un po’ di tempo e la rugiada evapégalsi condenso e la steppa ingannata assunse il
suosolito aspetto desolato di luglio.
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Infine, nella versione di Resngviroviamo una serie di aggiunte sotto forma di
connettivi testuali, cioé avverbi o congiunzion¢@ la lingua italiana ricorre spesso e
volentieri per connettere tra loro frasi o compdnédnuna frase; sono parole che non
vanno a modificare la struttura sintattica o il tmuto della frase originale, quanto a
rafforzarlo.

Si potra notare dai seguenti esempi come l'insertmeei connettivi conferisca al
testo tradotto un maggior livello di coesione rispeal testo di partenza. In particolare,

AN

la congiunzione “percio” lega le proposizioni stabdo tra esse un rapporto di
conseguenza, “poi” introduce una serie di aziomseautive a quella precedente e
“pure” e “neppure” hanno rispettivamente valoreiagivo e negativo.

OO0HuU MOALKO 2padu, COCMAaPUSUIUECS 8 CIenu U NPUSBIKUIUE K CIEeRHbIM Nepenoioxam, |...]

R: Le sole cornacchie, invecchiate nella steppareio abituate alle sue intemperie, [...]

E20 evinycmunu, on ceepkHyn po3080il NOOKIAOKOU CEOUX KPblIbe8 U, ONYCMUBUIUCL 8 MpAsy,
Momuac dHce 3ampeuan c80 NecHio.

R: Poi fu liberato, brilld colla fodera rosa delle sue aliitornato nell’erba riprese immediatamente
la canzone.

A 8 my nopy Ha ROCMOAIOM 080pe KOCApU HO4eBA.

R: E in quel tempo nella locanda pernottavpace dei falciatori.

Hpoes’ofcaﬂ MUMO EZOpyM/lKM, OH He€ 632JIIH)Jl HA He2Oo.

R: Passando accanto a legorusca egli non lo gunepigure.

2.5 COMBINAZIONE DEGLI ASPETTI LESSICALI E SINTATTI CI

A conclusione dell’analisi, € opportuno soffermansgli aspetti lessicali e sintattici
combinati, per esaminare I'atteggiamento dei &duttori verso le numerose ripetizioni
lessicali del testo originale e gli errori preseile tre versioni.

2.5.1 Ripetizioni lessicali

Ogni lingua possiede un diverso grado di tollerameaconfronti delle ripetizioni

lessicali: cosi, I'italiano € una lingua che temdgrivilegiare la variazione lessicale e ad

evitare le ripetizioni, a meno che non siano sidégnente marcate.

101



Per quanto riguarda la presenza di ripetizioniidadis allinterno di un testo
tradotto, il dibattito € ancora aperto tra i tradt Alcuni consigliano di evitare le
ripetizioni anche se presenti nel testo origingdeiché in italiano sono un fattore
antiestetico; secondo altri, invece, le decisiogil’@utore vanno sempre rispettate, e
quindi le ripetizioni devono essere riportate lacklg@resenti nell'originale, anche a
costo di rendere il testo pesante o antiestetieo, rigpettare la volonta espressiva
dell’autore tradotto.

Considerando ora il testo dea steppalo stesso termine o la stessa espressione
vengono spesso ripetuti a breve distanza I'undadtad.

Tuttavia, non é presente una tendenza prestahaila tre versioni; dagli esempi
vedremo che nessuno dei tre traduttori in questcaipitoli ha sempre riportato tutte le
ripetizioni lessicali: a volte i termini sono stabstituiti con un sinonimo o0 con un altro
termine adatto al contesto, altre volte sono dtasformati in un pronome, come
avevamo gia accennato nelle trasformazioni granwalatiiguardanti il passaggio da

sostantivo a pronome.

Chauana, [...] nonoasna no zemie Wupoxas sprO-JCeImas HOJNOCA; HYepe3 MUHYMY MAKAs dHce
ROJIOCA 3AC6eMUNACH HECKONbKO Oaudice, NONON3NA GNPABO U OXE6AMULA XOJMbl;, YIMO-MO Menioe
KOCHYI0Ch E2opywikunoil cnunvl, noioca céema, nooKpasuuch c3a0u, WMbleHyla yepe3 OpuuKy u
aowaoetl, NOHECIACL HABCPeYY OpYeUM HOMOCAM, U 80pYe 6CS WUPOKAsL Cenb copocula ¢ ceos
VMPEHHIOI NOJYMeHb, YIbIOHYIACH U 3AC8EPKALA POCOIL.

R: Dapprima [...]sfiord la terra con un ampiaggio giallo-chiaro; dopo un istante un altr@aggio
illumind un po’ piu d vicino, cald verso destra adtriando i colli; qualche cosa di caldo tocco la
schiena di legorusca; ursriscia di luce, venuta di nascosto dal dietro, saltd aapcalesse ed i
cavalli, e rapidamente di trasporto incontro ad aétggi, e improvvisamente tutta la vasta steppa
getto via la penombra del mattino, sorrise e bdiléugiada.

Po: Dapprima [...] striscio sul terreno una lafgaciadi un giallo vivo; di li a un minuto urfascia
uguale si accese alquanto piu vicino, striscidwelesstra e investi le colline; un che di caldo doitc
dorso di Jegoruska, umsériscia di luce, avvicinatasi furtiva di dietro, guizzdraverso il calesse e i
cavalli, corse incontro alle altrgtrisce, e d'improvviso tutta la vasta steppa buttd gitddsso la
penombra mattutina, sorrise e scintillo di rugiada.

Pe: Dapprima, [...] striscid sulla terra un’ampascia giallo-chiaro; dopo un minuto urfascia
identica risplendette leggermente piu vicino, skiivdestra e avvolse le colline; qualcosa di depi
sfiord la schiena di Egoruska, fascia di luce, avvicinatasi di soppiatto alle spalleysgjo dal
calesse e dai cavalli, si precipito incontro alteedfasce e d'un tratto tutta I'ampia steppa si scrollo
di dosso la penombra mattutina, sorrise e sfadiliugiada.

In questo primo esempio, in un unico lungo periodechov utilizza la stessa
parola, momoca (striscia, fascia), per ben quattro volte. Dei thaduttori, solo Perini
mantiene nella sua versione sempre lo stesso teyrfiascia’; Resnevidisambigua il

termine ricorrendo per tre volte alla parola “ragjgitrattandosi dei raggi del sole, che
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sta sorgendo e illuminando la steppa, e una vottrecia”, e Polledro ricorre a due
termini diversi, usati entrambi per tradurre ilnbéme russo, “fascia” e poi “striscia”,
probabilmente con I'intento di non appesantiresto italiano.

Nell’esempio successivo la ripetizione € piu acgatat, essendo la stessa parola,
kocel (falci), staccata dall’altra solo dalla virgoladalla congiunzione; questa volta,
solo Polledro conserva la ripetizione; Perini eriRe@€ sostituiscono il secondo termine
per evitare la ripetizione troppo ravvicinata, e@ffwamente con un pronome

dimostrativo e con tutt'altra parola, “spighe”, @sson cio che le falci tagliano.

Llecmb Kocapeti cmosim psaoom u 63Maxuarom Kocamu, a KOCbl 6eceso C6epKarom u 6 makm, 6ce
emecme uzoarom 38y " Bocorcu, eacorcu!™

R: Sei mietitori stanno in fila e agitano falci, le spighe brillano allegramente e come ad un
comando tutte assieme emettono il rumore: «vzgji!vz

Po: Sei falciatori sono li in fila e brandiscondfddci, e lefalci scintillano lietamente e a cadenza,
tutte insieme, mandano un suono: «vzzi, vzzi'»

Pe: Sei mietitori stanno uno di fianco all'altro agitano le falci, mentre quelle scintillano
allegramente e tutte insieme, a tempo emettonaoncs «vzzi, vzzi!»

Manvuux noensden Ha e2o MOKpoe JUHO, NOKPbIMOe KANAAMU U KPYNHbIMU 8€CHYUKAMU, KOMOpble
Oenanu IURO NOXONCUM HA MPAMOP, U chpocul. |[...]

R: Il ragazzo guardo la stiaccia bagnata, coperta di goccie e di grosse lentiggh®, rendevano il
volto somigliante al marmo, e chiese: [...]

Po: Il ragazzo guardo il sudso bagnato, coperto di gocciole e di grosse lentiggimelo facevano
simile al marmo, e domando: [...]

Pe: Il ragazzo guardo la steccia bagnata, coperta di gocce e di grosse lentighi@larendevano
simile al marmo, e chiese: [...]

In questo esempio, il termine ripetutao (viso) € separato dall'altro da una
subordinata retta da un participio passato passiwnpstante i due termini non siano,
quindi, cosi vicini come nelllesempio precedente,italiano la resa con lo stesso
termine sarebbe risultata pesante, motivo per essumo dei tre traduttori ha qui
mantenuto la ripetizione: Resnévia usato due sinonimi della paralaio, “faccia” e
“volto”, Polledro e Perini hanno sostituito il secm termine con il pronome personale
“lo”.

Anche nellesempio seguente una resa letteraleelplogr risultare pesante in
italiano; nonostante questo, solo Polledro sostitiil secondo termine con il pronome

dimostrativo “queste”, mentre Resn&e Perini si attengono al testo:
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Menvkas KpvlibsamMu u X60CMOM, OH, 3aIUMbIL COTHYEM, NOXOOUNL HA PbIOOIOSHYIO ONECHY Ul HA
npy006020 MOMBLIbKA, Y KOMOPO20, KO20d OH MeNbKAaem HAO 80001, KPblibs CIUBAIOMCS C YCUKAMU
U Kasicemcs, 4mo yCUKU pacmym y He20 u cnepeou, U c3aou, i ¢ OOKOS...

R: [...] le cui ali, quando si libra su I'acqua, sifondono colleantennee sembra che lantenne
le crescano davanti e dietro e ai lati...

Po: [...] quand’essa balena sopra l'acqua, le afosdono con leantenne e pare chejuestele
spuntino davanti, di dietro e dai lati...

Pe: [...] le cui ali, quando guizza sull’acqua, sidevano con lantennee pare che lantennegli
spuntassero sia davanti, sia dietro, sia ai lati...

Le ripetizioni lessicali riguardano perlopiu singtdrmini che vengono ripetuti a

breve distanza I'uno dall’altro, come abbiamo vitmra negli esempi, ma nel nostro

testo troviamo anche ripetizioni di piu terminiyo® nel seguente esempio, in cui viene

ripetuta la stessa coppia di aggettivi:

Monua, on dyman o yem-mo xopouiem u gecenom, u 000pas, 61a200yuiHas YivlOKa 3aCcmvlid Ha e20
auye. Kazanocw, umo u xopowiasn, 6ecenasn mMvicib 3aCMblid 8 €20 MO32Yy OM HCAPbL. ..

R: In silenzio egli pensava a qualche coshutino e digaio e un sorriso bonario si fissava sul suo
volto. Sembrava che anchellion pensieroallegro si fosse cristallizzato nel suo cervello dal
caldo...

Po: Tacendo, pensava a qualcoséadlio e diallegro, e un buon sorriso bonario si era fissato sul

suo volto. Pareva che anche un pensblto e allegro si fosse fissato nel suo cervello dal gran
caldo...

Pe: In silenzio pensava a qualcosaelio e diallegro, e un sorriso buono, benevolo si era impresso

sul suo volto. Pareva che quel pensieuono, allegro, per la calura gli si fosse impresso anche nel
cervello...

L’autore ripete gli stessi due aggettivi per suggeal lettore che si sta riferendo

alla stessa cosa nelle due frasi, che il pensieond e allegro che si fissa nel cervello di

padre Christofor per il caldo e lo stesso dellssdrgprecedente. | due aggettivi in

guestione non sono vicini come negli esempi prate@esono all'interno di due frasi

separate, anche se consecutive: Polledro li ripmsanella frase successiva tali e quali,

mentre Resnewie Perini sostituiscono con un sinonimo uno deitéduaini.

Inoltre, gli stessi due aggettivi ritornano allzio del secondo capitolo, sempre in

riferimento a quel pensiero di padre Christofogvstta, pero, Polledro non riporta gli

stessi aggettivi usati nel primo capitolo:
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Xopowas, eecenas Mvlciib, 3aCMblUIds OM Jcapbl 6 Mo3ey 0. Xpucmogopa, nocie mozo, KaK OH
Hanuacs 600bl U Cvell 00HO NeveHoe Yo, 3anpoCUIACy HAPYICY .

R: Il pensierobuono e gaio, fissato dal caldo nel cervello di padre Cristofdr..]

Po: Il pensierobello e giocondo che dal gran caldo s'era fissato nel cervelloatire Christofor,

[..]



Pe: Il pensiero buono, allegro che per la calura si era impresso nel cervellpadire Christofor,

[...]

Nel seguente esempio, invece, vengono affiancatiadwerbi, che sono poi ripetuti
nella stessa frase, allo scopo di enfatizzareibpakizione e la stanchezza di Egoruska
provocategli dal viaggio, il quale & appena conatai ma a lui sembra sia gia passato
molto tempo; solo Polledro ripete gli stessi avveal e quali, ma anche le altre due

traduttrici non cambiano di molto, riuscendo comuag trasmettere lo stesso effetto:

Emy xasanocw, umo on 0asmo yce edem u noonpwicugaem, 4mo coiHye OAGHO yice neuem emy 6
CRUHY.

R: Gli pareva di viaggiare e di traballagia da gran tempq e che il solgia da moltogli arrostisse
la schiena.

Po: Gli sembrava di viaggiare e di saltellareai da un pezzg e che il sol®@rmai da un pezzogli
bruciasse la schiena.

Pe: Gli sembrava che stesse viaggiando e ballomdolgia da molto tempq che il soleda molto
tempo gli cuocesse la schiena.

Infine, troviamo nelle versioni anche il fenomenmmtario, casi cioé in cui due
sinonimi russi, sempre a breve distanza I'uno ditb, vengono tradotti in italiano con

lo stesso termine, come nell’esempio:

3a mononem ApKoO-dHceAMbIM KOBPOM, OM BEPXYUIKU XOIMA 00 CAMOU 00po2u, MAHYMCA NOAOCH
nwenuysl. Ha xonme xneé ysce ckouieH u yOpan 8 KOnHsl, a 6HU3Y elje MOoaAbKO KOCAM...

R: Dietro al pioppo, come un tappeto giallo-chiatalla cima del colle sino alla strada, si stendono
strisce digrano. Sul colle ilgrano & gia mietuto e raccolto in covoni, nella pianurevece, lo
mietono ancora...

Po: Di la dal platano si stendono come un tappe&ittiogchiaro, dalla cima della collina fino alla
strada, delle strisce fliumento. Sulla collina ilgrano € gia stato falciato e raccolto in covoni, ma
in basso stanno ancora falciando...

Pe: Dietro il pioppo, come un tappeto giallo britle, si stendono fasce grano dalla cima della
collina sin proprio alla strada. Sulla collinagitano & gia falciato e raccolto in covoni, mentre in
basso stanno ancora falciando...

| termini mmennna € xie6 hanno lo stesso significato in russo e indicamme
vediamo nelle tre versioni, il “grano”. Anche lli@no, pero, analogamente al russo,
possiede in questo caso due sinonimi, “grano” enignto”, usati, infatti, da Polledro
per rispettare la diversita nel testo originalesiat e Perini, invece, usano lo stesso
termine, causando una ripetizione quando non @septe nell’originale.

Anche nell’esempio seguente Reskawa lo stesso termine per tradurre due parole

diverse, che non sono proprio sinonimi, ma hannsigmificato simile:
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U3-3a cranucmoeo xonma, ede mek pyueil, 6036bIULANCS OpPYeOll, NO2NAdce U NOwupe, HA Hem
JIenuics HeboIbuloll ROCENOK U3 namu-uiecmu 080pos. Oxono u3b He 6vLI0 GUOHO HU MHOOEl, HU
Oepesves, Hu meHell, MOYHO HOCEN0K 3A00XHYICS 8 20PAUEM 6030VXe U GbICOX.

R: [...] sopra di esso spiccava un picceitlaggio di cinque o setase Attorno allecasenon si
vedeva gente, né alberi, né ombre, come\alabgio pietrificato fosse soffocato dall’'aria calda.

Po: [...] vi era appiccicato un piccolibitato di cinque o setase Attorno alleisbe non si vedeva
né gente, né piante, né ombra, come sashlefosse asfissiato nell’aria ardente e poi risecchit

Pe: [...] su cui era modellato un piccabmrgo con cinque o setase Vicino alle isbe non si
vedevano né persone, né alberi, né ombre, coméeggb fosse soffocato nell’aria ardente e fosse
rinsecchito.

Il termine xBop puod designare il cortile di una casa o, in questso, il complesso
della casa, che comprende la casa, il cortile emgtiessi, mentrasz6a viene tradotto
anche in italiano oramai “isba” e indica solamelstecasa, in particolare una casa
contadina di campagna. Non hanno, quindi, lo stegguficato, come si evince dalla
traduzione di Resne¥¥’, ma ildvor include I'isba; Polledro e Perini, invece, usane d
termini diversi come nell’'originale, prima “case”pei “isbe”; Polledro, pero, usa due
termini diversi per tradurre la stessa paraiagérox (villaggio), quando le altre due
traduttrici ripetono la stessa.

2.5.2 Errori

Tenendo conto che nessuna traduzione e perfetthchiamo ora gli errori
individuati in questi tre capitoli, i quali sonarabuibili a sviste 0 a una comprensione
errata di singoli termini ed espressioni, a deteatd scelte effettuate dal traduttore o,
ancora, ad eventuali errori presenti nell’'edizicorgginale di cui si sono serviti |
traduttori. In ogni modo, come vedremo, sono tettiori che non compromettono

realmente la comprensibilita del testo o le intenzdell’autore.

La versione di Resnavie caratterizzata da un numero maggiore di erigpetto
alle altre due, il piu delle volte riconducibilisaiste della traduttrice:

svipacmem [...] evicoxwas eéemua ¢ cunenl pakuiell na sepxmeti semxe, |...]

R: si estolle [...] qualche salice disseccato, cam eornacchiaerde sulla cima piu alta [...]

%2 Resnew non ha un atteggiamento coerente verso il termioe: in questi tre capitoli, il piu delle
volte, come qua, viene tradotto “casa’, una valt&rdviamo traslitterato e tra virgolette («izba,altra
volta lo troviamo scritto in corsivo e con la “grda {sba).
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L’esempio pud mettere in difficolta il traduttorelt¢e, poi, al lettore), il quale si
trova scritto che sulla cima di un salice vi € woanacchiablu: le cornacchie, si sa,
possono essere nere o, al limite, grigie; tuttaseanbra che il loro colore lucido possa
emettere riflessi tendenti al bluastro, ma ancheeadlastro; quest’ultimo puo essere |l
motivo, se non si tratta semplicemente di una ayigér cui il termineunnii (blu) é
stato tradotto con “verde”; notiamo, comunque, alte fine del capitolo VI, quando il
termine compare una seconda volta nella descrizaingarlamov, il cui viso era
“IOKpBITO CHHUMH KHIoukamu”, traduce correttamente “coperto da piccole vene
azzurré.

Casi simili, di parole tradotte diversamente lunig@sto, si possono trovare nella
versione di Resne¥i per altri termini, che fanno capire che i suoiodrrsono

determinati perlopiu da sviste:

Heoanexo om xoama maneHvkas pedxa pacnoazanaceb 6 AYAHCUyy, copsadue Jy4u U packKajleHHas
noy4ea, JHCAOHO BbINUBASL ee, OmHumaiu y Hee cuuiy...

R:[...] i sassiardenti e la terra infocata avidamente lo bevevatto, togliendogli la forza...

La parolanyuu (raggi) viene qui tradotta “sassi”, ma poco dopello stesso
capitolo, lo stesso termine viene tradotto corne¢tate, nella frase:

Fop}wue JIYUU ofceniu emy 3amoljioK, utero U CnuHy.

R: I raggi ardenti gli bruciavano la nuca, il collo e la sofa.

Onsamv Ez2opywika nedxcan na mioke, |...]

R: Di nuovo legorusca giaceva saccq

eMy CHUMUCL MIOKU C Wepcmouio, H00800bL, Yelbl, Bapramos...

R: egli sognavdalle di lana,truffe, prezzi, Varlamov...

Nel primo di questi due esempi la paretax (balla) viene tradotta “sacco” e in
tutto il capitolo VI, in cui compare cinque voltgjene sempre tradotta “sacco”.
Tuttavia, la parola compare anche nel capitoladdlye viene tradotta correttamente,
come vediamo dal secondo esempio.

Inoltre, notiamo nel secondo esempio la comprers@rata della parol@aBos
(carri), tradotta dalla traduttrice come “truffdgrse basandosi sul fatto che il verbo
0IBOINTH, COMe troviamo nel monolingua, tra i suoi targingiicati ha anche quello di

“mettere in una situazione spiacevole”.
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- Mol naceky oepowcum u céunel KOpMUM.

R: - Noi teniamo ipascoloe alleviamo maiali.

Il terminemnaceka indica I'arniaio (o0 apiario), ma viene qui tradotpascolo”; varie
possono essere le ragioni in questo caso: o EEmEglianza al termine russo indicante
appunto il “pascolo”mactourie, oppure per evitare di usare un sostantivo italiaon
comune quale “arniaio”. In ogni caso, non si tratiaun termine fondamentale
nell’economia del racconto, tuttavia il dedicarfliapicoltura e il far pascolare gli
animali sono attivita ben differenti, considerarmsheche che nella steppa la seconda cosa
non avrebbe molto senso; inoltre, il verapsxats non si adatta al pascolo. E probabile,
quindi, che la traduttrice non conoscesse il sigaib di tale termine.

Nell’esempio successivo, I'errore riguarda il temmitapy6ok, il quale non €& un
termine tipicamente russo; infatti, nel dizionamonolingua troviamo che viene usato
in Ucraina, dove equivale al russsiorra 0 mapens, Cioe “ragazzo”. Probabilmente,
anche in questo caso, Resiguettone di nascita, non conosceva tale vocabolo,
comunque sapeva che non si trattava di un termiseor in ogni caso, trovandosi
presso un fiume, decide di tradurre il termine Guascatori”:

- Inasxcy, ona c napyoKamu oKoJio peuxil, - NPOOOJIHCAL OH.

R: - Guardo, ella si trovava cpéscatorivicino al fiume, - egli prosegui.

C camozco pannezo 6o3pacma 602 GNONCUN 6 MEHS CMbICL U NOHAMuUE, MAK Ymo s1 He 6 Hpumep
npouum, OyOoyuu ewye maKum, Kak mol, ymewiai pooumeetl U HACMAaeHUKO8 CGOUM PA3YMEHUEM.

R: [...] cosicché ioper esempio ad altrj essendo ancora nella tua eta, per la mia sapanozia
consolazione dei miei genitori e dei miei maestri.

Po: [...] tanto che io, pur essendo ancora comeotesalavoincomparabilmente piu degli altri i
genitori e i precettori con la mia intelligenza.

Pe: [...] cosi io,a differenza di altri, quando ero come te, ero di conforto ai miei geni¢ ai
precettori per la mia capacita di intendimento.

In questo esempio, la comprensione erronea deléssmne in neretto, per cui
abbiamo riportato anche le altre due versioni petonfronto, va a contraddire |l
messaggio originale del testo, che vuole distingyedre Christofor dagli altri ragazzi

della sua eta, e non farne un esempio per gli altri
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Infine, alcuni errori della versione di Resnewono determinati da scelte da lei
effettuate in precedenza, come vediamo per i terrueer (falci) e ronenacras (dalle
gambe lunghe e sottili):

1o 61ecKy Koc 8UOHO, UMOo 3HOU JHCAHCEm U OYuuUm.

R: dal luccichio dellespighesi sente che il calore brucia e soffoca.

Iena 6c€ ma oice 2onenacmasn 6aba 3a 6y2pom 6 noceike.

R: Cantava sempre la medesima doscelzadietro la collina del villaggio.

Come abbiamo visto nellesempio a proposito dellgetizioni lessicali, la
traduzione errata del termineocer era dovuta probabilmente alla volonta della
traduttrice di non ripetere lo stesso termine, diaeta separato solo da una virgola e
dalla congiunzione; I'errore si protrae anche iresia proposizione, all’interno della
frase successiva a quella presentata in quell’esermmpcui il termine ritorna e viene
tradotto di nuovo con “spighe”.

Anche per la parolaonenacras abbiamo gia visto un esempio nella parte sugli
aspetti sintattici, in cui veniva sempre tradotadiza”; poco dopo (due paragrafi dopo
quell’esempio), la parola ritorna e viene nuovareeritadotta con “scalza”,

probabilmente in conseguenza della traduzione apfadtane.

Nella versione di Polledro troviamo solo qualcheoer in questi tre capitoli,
dovuto a una svista o alla comprensione errata dexmine:

nepebescum 00po2y cyciuk, |...]

Po: attraversa di corsa steppauno spermofilo, [...]

La natura dell’errore in questo esempio € ovviapdaola in questionegopora
(strada)hon € una parola di difficile comprensione o praotéica per qualche motivo;
I'errore € quindi dovuto sicuramente a una svisthtihduttore, che ha scambiato i due
termini, “strada” e “steppa”, probabilmente a cadsba loro alta frequenza d’uso.

Nell’esempio seguente, invece, I'errore € di digenstura, determinato cioe dalla
comprensione errata del termmarons (pioppo), che Polledro confonde comilatan
(platano), albero simile al pioppo:

A 6om na xonme nokasvlieaemcs 0OUHOKULL HLOROJTb. ..

Po: Ma ecco che su una collina appar@latano solitario...

109



Per quanto riguarda la versione di Perini, oltrk eigori che abbiamo gia visto a
proposito della traslitterazione, ne troviamo alttovuti a fraintendimenti, sviste o
all'uso di termini o troppo moderni, non adeguditepoca in cui I'opera e apparsa, o di
termini non appartenenti alla cultura del testopditenza, ma a quella del testo di
arrivo:

Hebo [...] kadcemes cmpawno 2y6oKuM u npo3pauHviM, [...]

Pe: il cielo [...] sembra tremendamentzzurro e trasparente, [...]

In questo esempio la traduzione erratardicokuii (profondo) con “azzurro” e
dovuta alla somiglianza dei due termini in russogcui “azzurro” si dice tfoy6oii”.
Tuttavia, il termine compare in altre parti deltteguna volta si riferisce di nuovo al
cielo), ma viene sempre tradotto correttamente ctoredondo”. Si tratta, quindi, di un
errore di lettura della traduttrice.

Analogamente, nell'esempio successivo, il termimgxa (mosca) viene
inspiegabilmente tradotto come “zanzara” nel prided due esempi seguenti, mentre
nel secondo viene tradotto correttamente come “hedsc

Tomom Jlenucka notuman scuphyio myxy, |...]

Pe: Poi Deniska acchiappo una grassiazara, |...]

Henucka [...] secb noepysuncs é usbuenue cienmneti u myx, |[...]

Pe: Deniska [...] si era concentrato tutto nellorstaio dei tafani e dellenosche|...]

Talvolta troviamo in Perini termini troppo modeper I'epoca in cui il racconto e
stato scritto (quali il gia incontratkonforkg; molte volte sono necessari, le nuove
traduzioni vengono commissionate per modernizzarBngua, ma altre volte, come
vediamo nell’esempio, sono da considerare errori:

[...] nocne mozo, kax on nanuncs 600wl u cvenr 0OHO neuenoe ANUYO.

Pe: [...] dopo che questi ebbe abbondantemente beelitacqua e mangiato wrovo al forno.

L’inciso meuenoe sitiio Significa “uovo cotto” o “uovo sodo”, come tradunmo
rispettivamente Resnevie Polledro; I'aggettivoneuénsrit Si usa effettivamente per
indicare qualcosa di cotto, specialmente al forma “uovo al forno” non € una
traduzione adeguata per un’opera del 1888, quamdbabilmente nelle campagne

ucraine non sara nemmeno esistito il forno (ci stata la stufa eventualmente).
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Un discorso simile vale per la traduzione dellaofmbynsokuuk, definita dal
monolingua una “pietra dura, usata per la pavinmote delle strade”, che troviamo
tradotta tutte e tre le volte in cui compare nstdeeome “sampietrino”:

s pasnoobpasus menivknem 6 Oypobsne Oeaviil uepen uiu OYaIbliCHUK.

Pe: Tanto per variare, fra I'erbaccia balena uahiesbianco o usampietrino.

Il termine “sampietrin0” non e in questo caso usdtrcente adeguato, in quanto
specifico della cultura italiana, anche se nel ahario della Dobrovol'skaja i due
termini coincidono; il dizionario italiano Hoeplio| classifica addirittura come un
termine regionale e recita: “Ciascuna delle pistjgadrate con cui sono selciate molte
strade e piazze di Roma, tra cui piazza San Pietro”

Se prendiamo le altre due versioni, il termine gidradotto da Polledro come
“ciottolo”, anche se le aree semantiche non coomid in quanto ilbulyZzniknon e
propriamente un ciottolo inteso come pietra di farmaturale, e da Resnéwome
“sasso” 0 “pietra”, che sarebbero termini genetigftavia il termine “sampietrino” e
guello meno appropriato in questo caso, in qualatana il lettore dal mondo e dalla

cultura del testo originale.

Infine, alcuni errori possono essere dovuti a fiefaserrori tipografici presenti
nell’edizione russa a cui i traduttori hanno atirger la traduzione o al fatto che
I'edizione non era filologicamente accurata e quicwhteneva lezioni non attendibili;

nei tre capitoli considerati troviamo due errorgdiesto tipo:
OH annemumHmo, u30a8as 20paoM KAKOU-Mo 0COOEHHbI, eXuOHO-N0OeO bl 38YK, XIONATL NO CBOUM
orcepmean, |...]
R: Apaticamentg [...]
Po:Apaticamente, [...]
Pe: Con gusto, [...]
Haxkoney on ynvionyacs, no2nsoen 66epx Ha Hebo U, Kiaos NCAImupsb 8 KaApMaH, CKA3AJ.
- Fini!
R e Po: Fini!

Pe: &inis!»
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Come troviamo nell’'apparato paratestuale all’edizioussa di cui ci siamo serviti
per la presente anaffdj il termineannerutso (con appetito, con gusto) era comparso
presso I'editore Marks, a cui a partire dal 18%¥thov vende tutte le sue opere, come
amarnyro (@paticamente), da cui deriva I'errore sia di Regnche di Polledro, che
devono aver lavorato con tale edizione.

Per il termine “Fini”, invece, per cui troviamo drcuna nota nel testo russo con
scritto: “Konunn! (;rat.)”, ossia “Ho finito” in latino, il discorso € upo’ diverso: da
quanto riferisce Boris Lazarevskij in un articolel 4909 apparso nella rivista “Novyj
zurnal dlja vsech”,Cechov non fu affatto contento dei numerosi erraristhimpa
presenti nell’edizione Marks, e soprattutto di hi” che padre Christofor pronuncia
al termine della preghiera nel capitolo Il, cheiigine doveva essere “Fini&"

La parola ideata dall'autore, “finis”, in latinoggiifica “fine”, mentre “fini” € una
parola ambigua, a doppio senso, in quanto ancfranoese vuol dire “ho finito”.

“Fini” appare non solo nell’edizione Marks, ma aactel “Severnyj vestnik”, dove
il racconto era apparso per la prima volta, e nelecolta “Rasskazy”, edita a San
Pietroburgo dal 1888 (in tutte le 13 edizioni) edtato lasciato anche nella nostra
edizione, in quanto é stato giudicato del tuttosfimke nel dato contesto.

Tornando alle nostre tre traduzioni, troviamo nellErsioni di Resnevi e di
Polledro la traduzione “Fini” e una nota a pie dgma di Polledro che recita: “Finito
(in francese)®; curiosamente, nella versione di Perini e anchia nersione rivista da
Resnew del 1941 appare il termine “F8ij segno che in alcune edizioni successive il

termine é stato corretto.

% A. P. Cechov, Saiinenija v vosemnadcati tomach 7, Moskva, Nauka, 1977, iRolnoe sobranie
sadinenij i pisem v tridcati tomagiMoskva, Nauka, 1974-1983.

3 “HabGopuk ¥ KOPPEKTOp MPHHSUIA JIATHHCKOE S 32 BOCKIHUIATENBHBIA 3HAK, W BBIIUIO, YTO
MIPABOCTABHBINA CBSIIEHHUK HU C TOTO, HU C CETO TOCTE «QUIMITYS» Mpou3Hec (HpaHI[y3CKOe CIIOBO, Ja
€llle MHOTO3HAYUTENIBHO, C BOCKIMIATENbHbIM 3HakoM”, B. LazarevskKij,Curbnwiii uenosex. K 2000swune
cmepmu A. I1. Yexoea, “Hoswrit sxypHan s Beex”, 1909, n. 9, p. 78, cit. inSafinenija v vosemnadcati
tomach cit., p. 623.

% polledro, nota a p. 126.
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CONCLUSIONE

Questo elaborato ha preso avvio dalla ricostruzidelecontesto storico-culturale
italiano in cui si inseriscono la letteratura russke opere cechoviane in particolare, a
partire da fine Ottocento fino ai giorni nostri;llnespecifico, abbiamo visto che,
nonostante dCechov ci fossero arrivate molte opere prima deltanGe Guerra, sia
racconti che opere teatrali, € solo nel periodo glifico per la diffusione di opere
letterarie russe, vale a dire nel periodo tra le guerre, che il pubblico italiano viene a
conoscenza della quasi totalitd delle sue opeee,lérqualiLa steppa Ci siamo
concentrati, quindi, sulla sua fortuna, sia in Fassia in Italia, dove dalla sua prima
traduzione del 1920 per mano di Olga Reshéa avuto un ampio successo editoriale,
come si dimostra presentando i suoi vari traduttori

Nel secondo capitolo siamo passati all’analisirdi ttaduzioni dd_a steppadal
punto di vista delle strategie traduttive, prendemu considerazione vari aspetti, da
quello formale a quello sintattico, e fornendo dsveesempi dai capitoli I, 1l e VI. In
particolare, dal confronto delle tre versioni cériesto originale e tra loro, abbiamo
visto che non é solo il linguaggio delle traduziantambiare nel corso del tempo, ma
anche I'atteggiamento del traduttore verso il tesiginale.

A conclusione di questa tesi, vogliamo quindi nassre le caratteristiche

distintive di ognuna delle tre traduzioni analizzat

La versione dé.a steppadi Resnewvi € la prima condotta in Italia e, nonostante si
inserisca nel nuovo clima di rispetto verso i tedé tradurre tipico del primo
dopoguerra, la traduttrice si prende alcune liheda cominciare dalla diversa
suddivisione in paragrafi e sintagmi del testo ledilgerso uso della punteggiatura, allo
scopo di suddividere (o anche unire) proposiziooppo lunghe (o troppo brevi) per
I'italiano, mentre sia Polledro che Perini, per mwariguarda la punteggiatura, restano
piuttosto legati a quella originale.

Per rendere la sua versione piu scorrevole e carajmite al lettore, la traduttrice
italianizza molti dei nomi russi, spesso disambjgvalge, esplicita certe frasi o parole,
riuscendo tuttavia a trasmettere lo stesso effetta non allontanarsi dallo stile
dell'autore. Probabilmente per lo stesso motivotiameo una preferenza nella sua
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versione per la tecnica della generalizzazionepatrario delle altre due versioni, che
tendono maggiormente alla concretizzazione.

Inoltre, troviamo nella sua versione molti taglnelte aggiunte, sempre funzionali
a una buona resa italiana, e che non vanno a roadfil contenuto o il senso del
racconto: troviamo tagli (anche di intere frasgdave il testo tradotto segnerebbe una
ripetizione o laddove sono presenti espressioffictiifda tradurre per vari motivi, ad
esempio perché non esiste un equivalente nellaraultaliana o perché si tratta di
termini non comuni nella nostra lingua; le aggiurgetto forma di brevi incisi o
aggettivi, avverbi o congiunzioni sono usati datduttrice allo scopo di enfatizzare il
contenuto della frase o di rafforzare i legami éogra i componenti della frase.
Notiamo che da questo punto di vista, le versiofalledro e Perini si attengono quasi
sempre al testo originale: tagli e aggiunte vangregalmente diminuendo con gli anni.

Infine, la versione di Resnevie caratterizzata da un numero maggiore di errori

rispetto alle altre due, il piu delle volte ricomthili a sviste della traduttrice.

La versione di Polledro, nel rispetto degli obigtthe il traduttore si era posto con
la fondazione della sua casa editrice Slavia, celicaonservare il piu possibile la
struttura del testo di partenza e di veicolarrmiitenuto nel modo piu fedele possibile;
questo si riflette nella stessa divisione in paafigr (Quasi sempre) in sintagmi del testo
originale, nell’'uso della punteggiatura, nella szelel lessico, nella conservazione della
forma diminutiva, nella costruzione sintattica.

Egli tende a riportare nella sua traduzione tuitiegementi che compongono la
frase russa, rendendo a volte la frase italiantdqsto pesante. L'unica cosa che esula
dai suoi obiettivi riguarda le numerose ripetizipnesenti nel testo cechoviano, che a
volte non vengono conservate; del resto, come atibidasto dagli esempi, nessuno dei
tre traduttori in questi tre capitoli ha sempreortpto tutte le ripetizioni lessicali del
testo.

Infine, citiamo le parole dello stesso Polledroteonte nell®resentazionalla sua
traduzione defratelli Karamazoy le qualirispecchiano il suo atteggiamento anche per
la traduzione di quest’opera:

[...] posso dire tranquillamente che la mia traduei@nletterale tutte le volte che poteva esserlo

senza offendere le esigenze della lingua itali@napn € colpa mia se il lettore la trovera spesso
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povera e nuda. L'unica liberta che mi sono conceéssstata, in fondo, quella di evitare certe

ripetizioni di parole qua e 14, dove il nostro arieio non le avrebbe tollerate.

Passando dalla traduzione di Restiedel 1920 a quella di Polledro del 1951,
abbiamo constatato un maggior grado di precisitade;grado di precisione dovrebbe
essersi conservato fino alla traduzione del 201Patini, la quale, tuttavia, presenta
alcuni errori significativi.

Nonostante la sua versione sia molto recente eesse@ alla codificazione
secondo le norme ISO, Perini non rispetta la divisi in paragrafi, cosi come non
rispetta alcune regole della traslitterazione gdiea: tali imprecisioni non sono affatto
giustificabili per quest’ultima traduttrice che, differenza di Resne¥ie Polledro,
dispone di un metodo scientifico dotato di regalkecise e non le applica correttamente,
portando cosi il lettore a leggere in modo sbagliaitre a non rispettare la grafia
originale.

Per quanto riguarda il lessico, spesso nella sumioree troviamo termini
tipicamente russiréalia) traslitterati semplicemente, senza l'uso del ivore senza
nessuna nota che spieghi il loro significato, donsultato che il lettore comune non
capisce molti riferimenti del testo cechoviancsub testo, infatti, a differenza di quelli
di Resnew e, soprattutto, di Polledro, e caratterizzato da totale assenza di note a
pie di pagina, alle quali non supplisce hemmeno mioi@ esplicativa del traduttore
all'inizio o a conclusione del testo. Inoltre, tramo alcuni termini o troppo moderni
per I'epoca in cui il racconto € stato scritto, anrappartenenti alla cultura del testo di
partenza, ma a quella del testo di arrivo, i goadite volte, come abbiamo mostrato in
vari esempi, sono da considerare errori (anacrapismquanto allontanano il lettore
dal mondo e dalla cultura del testo originale.

Tuttavia, bisogna riconoscere che non possiamibaitie questi errori sempre alla
traduttrice, ma bisogna tener conto anche delle emma&d politiche editoriali, che
possono pretendere ad esempio I'eliminazione dairttiici (infatti, alcuni diacritici in
Perini vengono omessi), o la riduzione delle nopeadi pagina al minimo necessario
(se non addirittura la loro eliminazione), o anclitalianizzazione dei nomi russi, allo

scopo di facilitare la lettura e la comprensionktelgo tradotto.

! A. Polledro,Presentaziongcit., p. XIV, cit. in L. Beghinpp. cit, p. 273.
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In conclusione, ogni traduzione qui analizzata, eael resto ogni traduzione di
gualsiasi opera e da qualsiasi lingua, ha i suegipe i suoi difetti, ma tutte hanno il
merito di aver contribuito nel tempo a far conoscarpubblico italiano un’opera unica
quale La steppadi Cechov. Ed & grazie alle tante traduzioni a cuiatasfe viene
ancora) sottoposta che I'opera continua a esssepte nel panorama culturale italiano.

Vogliamo, infine, aggiungere che tale successtalsteppae dovuto — oltre che
alla sua originalita, alla sua liricita, alla puzeze alla trasparenza del suo stile — anche
alla modernita dell'opera, che esamina un temaeglaaseparazione del bambino dalla
famiglia (e dalla sua fase infantile) per avviaagli studi ginnasiali e cominciare una
vita nuova e ignota, e quindi i temi del senso’égltenza e del destino dell’'uomo, con
i dubbi, le angosce e le speranze che una sirfléssione comporta.

Nonostante il tempo trascorso, I'opera rimane quimituale; d’altronde, come
sostiene Emilio Cecchi, in generale la parol@echov, proprio per il fatto che I'autore
“non coltiva nessuna ideologia od utopia socialefeenpie la sua pagina con “niente
altro che la verita”, e rimasta immutata: “In soi@ quanto Cechov aveva da dirci, €
rimasto tal quale, se la cresciuta ansieta del momh ne abbia reso I'accento perfino
pill intimo e toccante. E in certi suoni una qualtitie li rende atti a propagarsi a
maggior distanza, ed a vincere il contrasto d’atroni piu potenti e voluminosi. La
voce di Cechov, sommessa e con rare concitaziaiappunto questa misteriosa

qualita, questo dono penetrante e indelehile”

2 E. CecchiJntroduzione in Anton CechovRacconti e novelléSansoni, Firenze, 1955, p. XX, XXIlI.
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