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ABSTRACT

The following thesis focuses on the Chinese translation of Camilla Testi’s Italian
translation of Bestiaries of the Middle Ages (Bestiari del Medioevo), which was
published in 2012 by “Giulio Einaudi” Publishing House in Turin. The original
French version, titled Les Bestiaires du Moyen Age, was authored by Michel
Pastoureau. Michel Pastoureau is known for his research on colors, visual culture,
symbols and images. Through interdisciplinary research methods, he analyzes the
animals of the Middle Ages, exploring their religious connotations, specific
symbolism, and cultural significance.

The dissertation is divided into four chapters. The first chapter provides a brief
introduction of biography to the author Michel Pastoureau and the translator Camilla
Testi, followed by an analysis of the reasons behind Michel Pastoureau’s creation of
this book. It then provides a detailed analysis of the interdisciplinary research
methods used in the book, with a particular focus on the aspect of color. There will be
six colors to be analyzed specifically: white, black, gold, red, green, and blue,
introducing their respective connotations and providing examples from the book to
illustrate the theory. There will also be an explanation about why certain specific
chapters were chosen for translation, discussing the reasons behind selecting these
particular animals for translation. Finally, the analysis and discussion of the
significance and of the impact of Bestiaries of the Middle Ages in China will be
provided.

In the second chapter it will be presented a proposal of the selected chapters,
including the translation of the introductory section and parts of the five major
categories of animals in the book: Medieval Zoology, Wild Quadrupeds, Domestic
Quadrupeds, Birds and Fish and Aquatic Creatures.

In the third chapter it will be discussed the translation commentary of the source
text and Chinese translation, analyzing the text type, reader model and dominant
factors to determine which macro and micro translation strategies would be adopted.
It also discusses the difficulties encountered in the process of translating from Italian
to Chinese and the corresponding solutions implemented.

Finally, the dissertation will provide a review and conclusion of the main points

and content of the thesis and includes a bibliography of all references and images.
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PREFAZIONE

Gli animali sono una parte indispensabile dell’ecosistema terrestre e la civilta umana ¢
stata strettamente legata agli animali sin dalla sua origine. Anche gli esseri umani
stessi sono la specie di mammiferi piu evoluta sulla Terra. Pertanto, scrivere la storia
degli animali significa arricchire e approfondire la storia umana. Dal 2000, quando
“I’estinzione delle specie si ¢ intensificata e la biodiversita si ¢ drasticamente ridotta”
¢ diventato uno dei dieci principali problemi ambientali che ’'umanita affronta, lo
studio degli animali nel contesto storico ha gradualmente ricevuto attenzione e si ¢
sviluppata un’importante corrente accademica nota come animal turn' (svolta
animale) nella prospettiva della storia globale. Pertanto, in questo contesto, si spera di
promuovere la presentazione degli animali medievali in Cina, poiché la ricerca sugli
animali storici € un argomento di interesse popolare ma di studio di nicchia in Cina.

Inoltre, con lo sviluppo delle religioni, queste hanno influenzato tutti gli aspetti
della vita, e di conseguenza anche gli animali hanno acquisito un significato religioso
specifico, al fine di fornire un insieme di norme etiche e morali per guidare il
comportamento delle persone. Queste norme possono influenzare le decisioni e le
azioni delle persone, dando forma al loro modo di vivere e interagire con gli altri.
Quindi, gli animali diventano simboli di idee o concetti astratti all’interno di un
sistema di credenze religiose. Ad esempio, I’agnello pud rappresentare 1’innocenza o
il sacrificio, mentre il serpente pud simboleggiare la tentazione o il male. Questi
simboli aiutano le persone a comprendere concetti complessi e approfondiscono la
loro pratica religiosa. Nel libro scelto di tradurre, Bestiari del Medioevo, 1’autore
Michel Pastoureau utilizza un approccio interdisciplinare per presentare e analizzare
gli animali medievali, delineando il significato associato ai colori degli animali e le
implicazioni religiose associate ai comportamenti degli animali.

Si ¢ scelto di tradurre alcune parti dell’introduzione e di alcuni animali delle
cinque principali categorie presenti nel libro, e si ¢ effettuato un’analisi dettagliata e
un confronto delle differenze e somiglianze tra il significato degli animali nell’ambito
culturale cinese e occidentale. Successivamente, 1’elaborato presentera un commento
traduttologico, spiegando tutte le problematiche incontrate durante il processo di

traduzione dall’italiano al cinese e le scelte di traduzione effettuate. La parte piu

! Questo termine & stato inventato dall’antropologa americana Sarah Franklin nel 2003.
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ostica senza dubbio riguarda le differenze culturali e linguistiche nella traduzione,
ovvero come tradurre un testo in italiano con uno stile e un tono diversi in un cinese
fluido e adatto alle abitudini di lettura dei cinesi. Ad esempio, alcune espressioni
italiane possono essere tradotte in chengyu’. Infine, la dissertazione fornira una

revisione e conclusione dei punti principali e del contenuto della tesi.

2 Espressioni idiomatiche cinesi con una struttura fissa di quattro caratteri.
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CAPITOLO1

INTRODUZIONE



1.1 Introduzione a Michel Pastoureau

Michel Pastoureau ¢ un noto storico e scrittore francese nato il 17 giugno 1947 a
Parigi. Dopo aver frequentato il Lycée Pierre Corneille a Rouen, ha conseguito la
laurea in storia presso 1I’Universita di Caen nel 1970. Ha poi ottenuto un dottorato di
ricerca in storia presso 1’Universita di Paris-Sorbonne nel 1972, dove ha studiato sotto
la guida del famoso storico dell’arte Georges Duby, con una tesi sull’iconografia del
colore nel Medioevo.

Michel Pastoureau ha iniziato la sua carriera accademica come professore
associato di storia presso 1’Universita di Paris-Sorbonne nel 1972, e ha
successivamente insegnato presso I’Universita di Tours dal 1979 al 1993. Nel 1993 ¢
stato nominato professore presso I’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
(EHESS) di Parigi, dove ha insegnato fino al suo pensionamento nel 2014. E stato
anche visiting professor presso numerose universita, tra cui 1’Universita di Harvard,
I’Universita di Yale, 1’Universitd di Berkeley, 1’Universita di Paris-Sorbonne,
I’Universita di Ginevra e I’Universita di Tours.

La carriera letteraria di Michel Pastoureau inizia alla fine degli anni ’70, quando
pubblica il suo primo libro Le Petit Livre des couleurs (11 piccolo libro dei colori), che
esplora la storia culturale dei colori. Da allora, ha scritto numerosi libri su una vasta
gamma di argomenti, tra cui libri sulla storia dell’iconografia del colore, sulla storia
della sessualita, sulla storia degli animali e sulla storia dei tessuti e dei costumi.

Le opere di Michel Pastoureau sono state pubblicate in molti paesi e includono
libri sulla storia dell’iconografia del colore, sulla storia della sessualita, sulla storia
degli animali e sulla storia dei tessuti e dei costumi. Tra le sue opere piu famose si
possono citare Bleu: Histoire d’une couleur (Blu: Storia di un colore) (2000), Noir:
Histoire d’une couleur (Nero: Storia di un colore) (2008), L’ ours: Histoire d’un roi
déchu (L’orso: storia di un re caduto) (2007), in cui Michel Pastoureau esplora la
relazione tra gli animali e la cultura umana.

Tuttavia, il lavoro piu importante e influente di Michel Pastoureau ¢ senza
dubbio il suo libro Les Bestiaires du Moyen Age (Bestiari del Medioevo), pubblicato
nel 2011. In questo libro, Michel Pastourecau esamina la storia dei bestiari, libri
medievali che descrivono animali fantastici e reali con una forte valenza simbolica e

religiosa. Il libro ha ottenuto grande successo sia in Francia che a livello



internazionale ed ¢ stato tradotto in molte lingue.

La traduzione in lingua cinese sara sulla base di Bestiari del Medioevo di
Camilla Testi, ossia la versione italiana di Les Bestiaires du Moyen Age di Michel
Pastoureau, pubblicata nel 2012 Press Giulio Einaudi editore s.p.a. a Torino.

Nel corso della sua carriera, Michel Pastoureau ha ricevuto numerosi premi e
riconoscimenti, tra cui il Prix Médicis essai nel 1989 e il Prix Goncourt de la
Biographie nel 2011. E membro dell’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres e
dell’Académie Royale de Belgique, e ha ricevuto la Legion d’Onore nel 2013 per il

suo contributo alla cultura francese.

1.2 Introduzione alla traduttrice Camilla Testi

Camilla Testi ha svolto a lungo attivita di giornalista freelance e di traduttrice dal
francese (soprattutto per la casa editrice Einaudi). Vive tra Milano, sua citta d’origine,
e Parigi, dove nel 1994 ha conseguito una maitrise in Lettere moderne alla Sorbonne.
Tra le sue passioni, oltre alla scrittura e alla lettura, ¢’¢ anche la musica, fin da quando
inizio lo studio del violino presso il Conservatorio del capoluogo lombardo. Da tempo
si occupa degli archivi di famiglia, comprendenti le carte e i libri appartenuti al padre
musicista Flavio Testi, ¢ al nonno materno, Enrico Piceni, critico d’arte ¢ teatrale,
collezionista, traduttore, capoufficio stampa Mondadori negli anni della “Romantica”,
della “Medusa”, dei primi “Gialli”. Nel 2018 ha pubblicato Flavio Testi, un
compositore nel Novecento. Musica, teatro, incontri (Angelo Pontecorboli editore),
anche nell’intento di ripercorrere da una prospettiva inconsueta una stagione ben
precisa della musica italiana, quella del secondo Novecento. Il libro Parigi 1914-1918.
Musica e musicisti durante la guerra (Zecchini Editore) ¢ nato invece in seguito al
ritrovamento di alcuni appunti nell’archivio paterno: Flavio Testi, infatti, autore del
volume La Parigi musicale del primo Novecento. Cronache e documenti (Edt, 2003),
aveva pensato anni dopo di riprendere il racconto la dove 1’aveva lasciato, e cio¢ alle
soglie del primo conflitto mondiale. Il progetto era perd rimasto interrotto in seguito
alla scomparsa del compositore, nel 2014. Dopo un accurato lavoro di integrazione e
aggiornamento, il libro ha visto finalmente la luce nel 2021 con la duplice firma di
Flavio e Camilla Testi.

Inoltre, Camilla Testi ha lavorato alla traduzione del libro Bestiari del Medioevo
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di Michel Pastoureau dall’originale francese all’italiano. Ha svolto un ruolo
importante nel rendere disponibile il lavoro di Michel Pastoureau ad un pubblico piu
ampio, consentendo una diffusione internazionale delle sue ricerche e del suo pensiero

nel campo della storia culturale medievale.

1.3 La motivazione della scrittura di Bestiari del Medioevo

11 libro Bestiari del Medioevo di Michel Pastoureau ¢ stato scritto con I’intento di
esplorare il ruolo degli animali nella cultura medievale e nella simbologia religiosa.
Michel Pastoureau, uno dei principali esperti mondiali in simbolismo medievale, ha
dedicato gran parte della sua carriera all’analisi degli animali nel contesto dell’arte e
della cultura medievale.

In particolare, il libro si concentra sul fenomeno dei bestiari medievali, che erano
testi illustrati che rappresentavano gli animali in modo simbolico e allegorico, spesso
legati a temi religiosi e morali. Michel Pastoureau ha studiato numerosi bestiari
medievali e ha esplorato la loro importanza culturale e simbolica, mettendo in luce
I’importanza degli animali nella vita medievale.

Inoltre, Michel Pastoureau ha voluto sfatare alcuni stereotipi e miti popolari
riguardanti gli animali nel Medioevo, come ad esempio 1’idea che il gatto fosse
considerato un animale malvagio o che il maiale fosse ritenuto impuro. Ad esempio,
nel capitolo che descrive i gatti in questo libro, Michel Pastoureau scrive:
riconoscono al gatto un certo numero di virti. Anche se evita I’acqua, ¢ pulito e
nasconde sotto terra i suoi escrementi...Non ¢ lussuriosa, I’accoppiamento non ¢ fonte
di piacere per lei.” Nel capitolo sui maiali, I’autore descrive alcuni dei vantaggi di essi:
“Vedono nel maiale un animale utile, in quanto fornisce carne e ogni sorta di prodotti...
E anche un animale coraggioso, come il cinghiale, suo parente. Un branco di maiali
difende sempre il porcile dalle bestie feroci.” Grazie alle sue ricerche, Michel
Pastoureau ha dimostrato che la realta era piu complessa e sfaccettata di quanto si
pensi, e che gli animali avevano un ruolo importante nella cultura medievale.

In sintesi, il libro di Michel Pastoureau rappresenta un’importante opera
accademica che ha contribuito a una maggiore comprensione della cultura medievale
e della sua simbologia, e che ha permesso di superare alcune idee erronee riguardanti

gli animali nel Medioevo.
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1.4 La metodologia di ricerca interdisciplinare di Michel Pastoureau

La metodologia di ricerca di Michel Pastoureau sul contenuto testuale si basa sulla
ricerca interdisciplinare e sullo studio di fonti primarie.

La ricerca interdisciplinare ¢ un approccio che integra le conoscenze, le
metodologie e le prospettive provenienti da diverse discipline per affrontare questioni
complesse e stimolare nuove prospettive di studio. Cid che rende la ricerca
interdisciplinare interessante e preziosa ¢ che consente di esplorare un argomento da
diverse angolazioni, offrendo un quadro piu completo e integrato. Puod stimolare
nuove scoperte, approfondire la comprensione di fenomeni complessi e generare
soluzioni innovative che potrebbero non emergere da un’unica disciplina®.

Anche Michel Pastoureau ha applicato la metodologia di ricerca interdisciplinare
alla creazione di questo libro, studiando la cultura visiva, i colori, I’iconografia, la
semiotica, la religione e la sociologia.

Nel suo libro, Michel Pastourcau esamina I’importanza del colore
nell’iconografia degli animali nel contesto medievale. Egli analizza come i colori
degli animali rappresentati nei bestiari medievali abbiano avuto significati simbolici e
culturali specifici. Michel Pastoureau sostiene che il colore degli animali rappresentati
nei bestiari medievali non era semplicemente un dettaglio estetico, ma aveva un
valore simbolico profondo. Ad esempio, il colore del pelo o delle piume di un animale
poteva essere associato a caratteristiche specifiche, come la sua natura buona o
malvagia, la sua forza o debolezza, o addirittura il suo rapporto con il divino.

Michel Pastoureau ha sviluppato un’attenzione particolare per la simbologia e
I’iconografia del Medioevo, e ha dedicato molti anni allo studio dei bestiari e dei libri
di emblemi. Egli ha analizzato in dettaglio il significato simbolico degli animali e
degli oggetti rappresentati in questi libri, ricostruendo cosi la visione del mondo del
Medioevo. Ad esempio, nella semiotica sui cervi, I’autore descrive: “Il cervo ¢
nemico del serpente, e lo fa venir fuori dalla sua tana riempiendola d’acqua, che poi
aspira; una volta uscito il serpente, il cervo lo uccide e se lo mangia. Ma se dopo
averlo fatto resta per tre ore senza bere, perisce, tanto il serpente ¢ velenoso, anche da

morto. Ecco perché il cervo cerca una fontana o una sorgente dove abbeverarsi.”, il

3 REPKO Allen F., SZOSTAK Rick, Interdisciplinary Research Process and Theory (Third Edition), Los Angeles,
CA, SAGE Publications, Inc., 2017, pp. 43-44.
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cio riflette il significato educativo della religione e della moralitda che ne deriva:
“L’anima del giusto cerca il Signore proprio come il cervo assetato cerca la fonte”.
Inoltre, ¢ menzionato “quanto al corno, uno solo, in mezzo alla fronte, sta a indicare
che il Padre e il Figlio sono un’unica cosa. Due corna sarebbero inutili.”, il cio
conferisce all’aspetto dell’unicorno, cio¢ all’iconografia dell’unicorno, un significato
semiotico religioso.

Inoltre, egli ha studiato anche la storia dell’arte, della letteratura e della religione,
¢ ha utilizzato fonti come manoscritti, miniature, affreschi, sculture e monumenti
funerari per ricostruire il mondo culturale del Medioevo.

Questo tipo di metodo di ricerca ha un significato molto positivo. L’importanza
della metodologia di ricerca di Michel Pastoureau per lo studio della storia culturale
dell’Europa medievale risiede nel suo approccio interdisciplinare e nella sua
attenzione alla simbologia e all’iconografia. Grazie alla sua attenzione per i dettagli e
alla sua abilita di analisi, egli ¢ stato in grado di offrire una nuova comprensione della
cultura medievale e della sua visione del mondo.

Inoltre, la sua metodologia di ricerca ha contribuito ad approfondire Ia
comprensione della storia dell’arte, della letteratura e della religione del Medioevo, e
ha permesso di analizzare in modo piu completo il ruolo dei simboli e delle immagini
nella cultura dell’epoca, offrendo nuove prospettive e comprensioni del passato.

Successivamente, parleremo in dettaglio dell’applicazione dell’approccio
interdisciplinare di Michel Pastoureau in questo libro, ovvero ’analisi dei colori e di

come certi colori incarnano diverse semiotiche.

1.4.1 Connotazione del colore

I colori sono elementi essenziali nella comunicazione visiva e nella costruzione del
significato estetico e simbolico. I colori e la cultura visiva sono argomenti
strettamente legati che riguardano lo studio dell’uso e della percezione dei colori nelle
diverse forme di espressione visiva. Questo campo di studio esplora come i colori
influenzino le nostre esperienze, emozioni e significati culturali.

I colori hanno un ruolo cruciale nella cultura visiva, poiché sono strumenti di
comunicazione e veicoli di significato. I colori possono trasmettere emozioni,

simboleggiare concetti culturali, rappresentare valori o identita e influenzare la nostra
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percezione di oggetti o immagini.

Lo studio dei colori e della cultura visiva coinvolge diverse discipline, tra cui
storia dell’arte, antropologia, psicologia, semiotica e sociologia. Gli studiosi
analizzano come i colori vengono utilizzati e interpretati in contesti specifici,
considerando I’influenza culturale, le convenzioni sociali ¢ le tendenze storiche.

L’analisi dei colori e della cultura visiva puo rivelare molto sulle societa e sulle
loro preferenze estetiche, valori culturali e ideologie. Pud anche aiutare a
comprendere come 1 messaggi visivi vengono comunicati € interpretati, come
I’identita culturale viene espressa attraverso 1’uso dei colori e come le pratiche visive

si evolvono nel corso del tempo.*

1.4.2 Utilizzo del colore in Bestiari del Medioevo

Nel libro Bestiari del Medioevo di Michel Pastoureau, vi ¢ una stretta relazione tra
colori e simbologia. Michel Pastoureau analizza come i colori utilizzati nelle
rappresentazioni degli animali nel Medioevo abbiano un significato simbolico e
influiscano sulla loro interpretazione. Ad esempio, il colore del pelo o delle piume di
un animale poteva indicare la sua natura buona o malvagia, la sua virtu o vizio. Ad
esempio, il colore bianco poteva rappresentare la purezza e la spiritualita mentre il
nero era spesso associato al male o alla morte.

Successivamente, verranno analizzate in dettaglio le connotazioni dei sei colori

“bianco, nero, oro, rosso, verde e blu” ed esempi di animali correlati.

1.4.2.1 Bianco

11 mantello bianco di un animale era spesso associato alla purezza, all’innocenza e alla
9

virtll. Questo colore poteva rappresentare la luce divina e ’elevazione spirituale.’

Cervo

Riguardo al cervo, I’autore scrive: “Di qui le svariate leggende agiografiche

4 WANG Yulan, Zhongguo gudai secai siwei wenhua kaoshi (Una ricerca culturale dell’antico pensiero cinese sui
colori), tesi di master, Nanchino, Nanjing Shifan Daxue, 2003.

5 HUANG Yizheng, Baise zai zhonghua wenhua xinyang zhong xiangzheng yiyi (Il simbolismo del bianco nelle
credenze culturali cinesi), tesi di master, Guangxi, Baise Xueyuan, 2017.
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(quelle di sant’Eustachio e di sant’Uberto, per esempio) costruite intorno al tema del
cervo d’oro, del cervo bianco, del cervo alato, del cervo meraviglioso, che un
cacciatore incontra nel cuore della foresta, con I’'immagine luminosa del crocifisso tra
le corna.” Poi, ’autore ha affermato 1I’immagine del cervo in questo modo: “La
maggior parte dei bestiari ne fa dunque un animale puro e virtuoso, un’immagine del

buon cristiano.”

Caradrio

In questo libro, la descrizione dell’autore del caradrio ¢: “Il caradrio, uccello
bianco simile al gabbiano e al cigno”, ’abilita che possiede ¢ gentile, virtuosa, “Puo
guarire gli infermi solo guardandoli.”

Quindi il bianco ¢ associato alla purezza e alla virtu.

1.4.2.2 Nero

Il mantello nero di un animale poteva essere interpretato come un segno di malvagita,
oscuritd e associazioni con il diavolo.® Ad esempio, il corvo nero o il lupo nero

venivano spesso rappresentati come creature malvagie e pericolose.

Corvo

L’autore ha scritto nel libro: “Uccello nero... Il suo colore, il suo cibarsi di
carogne, il suo ruolo negativo nella storia del Diluvio, ne fanno spesso una creatura
diabolica.”

Nella cultura medievale, il colore nero del corvo € associato comunemente alla
morte, all’oscurita e all’ombra. Il corvo nero era considerato un presagio sinistro e
spesso era associato a concetti di mistero, magia e superstizione. La sua presenza
nell’iconografia medievale pud suggerire una connessione con 1’occulto o

I’inquietante.

¢ ZHANG Yuchun, Hanying jiben yanseci wenhua neihan duibi yanjiu (Uno studio comparativo delle
connotazioni culturali delle parole cinesi-inglesi di base sui colori), tesi di master, Nanchino, Nanjing shifan daxue,
2009.
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Lupo

Il lupo nero ¢ spesso rappresentato con un mantello o una pelliccia di colore
scuro, che puo variare dal grigio scuro al nero intenso, “il lupo ha il pelo nero, grigio
o scuro”. Questo colore oscuro ¢ spesso associato al lupo nero e influisce sulla sua
interpretazione simbolica.

Nella cultura medievale, il colore nero del lupo puod essere associato alla sua
reputazione negativa. Il lupo ¢ considerato un predatore feroce e astuto, e il suo colore
scuro puo simboleggiare la malvagita, [’oscuritd e la minaccia. Il lupo nero viene
spesso rappresentato come un simbolo del male, del pericolo e della presenza di forze
maligne. L’autore lo valuta in questo modo: “La sua preda preferita ¢ 1’agnello; per
questo ama travestirsi - mettendosi addosso, ad esempio, una pelle di pecora - per
introdursi in un ovile o in mezzo a un gregge. Se non ha niente da mangiare si
accontenta di aria e di vento, ma si tratta di un digiuno d’emergenza; infatti ¢ talmente
vorace che non esita a rubare il cibo ai suoi stessi lupacchiotti, se non addirittura a

divorarli.”

Cicogna

“Alcuni autori descrivono il suo piumaggio bicolore: bianco in alto, nero in
basso. Ricorda «Nostro Signore Gesu Cristo, che ha mostrato agli angeli la sua natura

divina e agli uomini la sua condizione umana».” Questo dimostra anche che la

divinita sacra ¢ bianca, mentre la sporca umanita ¢ nera.

1.4.2.3 Dorato

I1 colore dorato, simile all’oro, era considerato un colore nobile e divino. Gli animali
con un mantello dorato potevano essere associati alla regalita, al potere e alla forza

divina.”

Leone

7 B. Antonio, “II colore oro qual ¢ il suo significato? Cosa simboleggia?” (articolo in linea), The Color, 2023.
URL.: https://thecolor.blog/it/il-colore-oro/ (consultato il 18/06/2023).
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Nelle miniature illustrate nel libro, il leone ¢ tutto d’oro ¢ indossa una corona
d’oro, ed ¢ chiamato “il re degli animali”. Ad esempio, nel contesto cristiano, il leone
dorato puod essere associato al leone di Giuda, che ¢ menzionato nella Bibbia come
uno dei titoli attribuiti a Gesu Cristo. Il leone di Giuda rappresenta la forza e il potere

divino di Cristo.

Aquila

Nella miniatura illustrata nel libro, anche 1’aquila ¢ tutta d’oro, “Erede delle
tradizioni antiche, il cristianesimo primitivo fa dell’aquila ora un’immagine del Dio

Padre, ora un’immagine di Cristo.”

Cervo

Oltre a descrivere il cervo bianco, il libro menziona anche il “cervo d’oro”. Il
colore dorato ¢ spesso utilizzato per rappresentare la pelle o il mantello del cervo,
sottolineando la sua bellezza e dignita. Inoltre, il cervo dorato pud anche essere
associato a simboli di nobilta e di regalitd. Ad esempio, nel sistema di araldica
medievale, il cervo dorato pud essere utilizzato come emblema o stemma per
rappresentare famiglie nobili o personalita di alto rango. Ad esempio, il libro dice:
“Fin dall’inizio la caccia al cervo acquista prestigio e, a partire dal xii secolo, diventa

la caccia regale per eccellenza.”

1.4.2.4 Rosso

11 colore rosso poteva essere associato al fuoco, al sangue e alla passione. Gli animali

con un mantello rosso erano spesso considerati pericolosi € malvagi.®

Drago

Il drago viene spesso raffigurato con un corpo rosso fiammeggiante, che

8 ZHANG Yuchun, Hanying jiben yanseci wenhua neihan duibi yanjiu (Uno studio comparativo delle
connotazioni culturali delle parole cinesi-inglesi di base sui colori), tesi di master, Nanchino, Nanjing shifan daxue,
2009.
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simboleggia la sua natura feroce e potente. Inoltre, il libro dice: “Gli occhi sono
piccoli e rossi; lo sguardo fisso e paralizzante.”

Per di piu, il colore rosso pud anche essere associato al sangue e alla morte,
poiché il drago ¢ spesso rappresentato come un essere che porta distruzione e violenza.
Nella tradizione cristiana medievale, il drago ¢ spesso associato al diavolo e al male, e
il colore rosso puo richiamare 1’idea di peccato e perdizione. Come dice il libro:
“L’elefante rappresenta 1’anima del giusto che se ne va in paradiso; il drago quella del

malvagio che viene trasportato all’inferno.”

Manticora

L’autore lo descrive cosi: “Ha un corpo di tigre con il pelo color sangue, ma al
posto del muso ha una faccia d’'uomo con gli occhi azzurri.” Inoltre, la manticora ¢
anche una creatura malvagia: “Il verso della manticora contrasta con il suo aspetto: ¢
bello e armonioso, simile al suono del flauto: se ne serve per attirare gli uomini, le
donne e i bambini e poi divorarli. Si comporta come il diavolo, che seduce gli

sventurati peccatori per farli sprofondare meglio negli abissi infernali.”

Inoltre, il rosso poteva simboleggiare il sacrificio o il martirio.

In questo libro, I’autore descrive cosi la connotazione del rosso: “E quando uno
dei suoi piccoli viene morso e soccombe, lo resuscita ricorrendo a un altro vegetale,
un fiore rosso che va a raccogliere nel bosco piu vicino; messo nella bocca del
cucciolo morto, questo fiore lo fa rivivere. Da notare il legame tra il colore rosso e la

Resurrezione: il fiore ¢ il sangue di Cristo crocifisso.”

1.4.2.5 Verde

Il colore verde poteva essere associato alla natura, alla fertilita e alla rinascita. Gli
animali con un mantello verde potevano essere interpretati come simboli di

cambiamento e rigenerazione.’

Stellione

° Ibid.
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Le lucertole stellari hanno la pelle verde durante il processo di muta, che ¢ un
simbolo di cambiamento e rigenerazione: “Quando cambia pelle, il che succede una

volta all’anno, all’inizio ¢ tutto bianco, poi bianco e rosso, poi bianco, rosso e verde.”

1.4.2.6 Blu

Il colore blu era spesso associato alla spiritualita e alla dimensione celeste. Ad
esempio, gli uccelli con un piumaggio blu erano considerati creature divine e simboli

di bellezza e grazia.!”

Pavone

Il pavone blu puo simboleggiare la bellezza, la vanita e la ricchezza. Le sue
piume blu brillanti sono spesso associate all’orgoglio e all’eleganza: “Certo, le sue
penne sono magnifiche, di tutti i colori, con molto verde e rosso, e perfino diverse
sfumature di azzurro, come negli zaffiri”. L’autore descrive poi il carattere fiero del
pavone maschio: “Il maschio ha una coda molto lunga: la gonfia e la dispiega per
sedurre le femmine, cosa che peraltro le lascia indifferenti. Ecco perché i pavoni si
riproducono poco. E quando le femmine hanno deposto qualche uovo, i maschi,
furiosi perché non rispondono alle loro moine, le vanno a stuzzicare mentre covano.

Cosi facendo, schiacciano le uova.”

1.5 Fattori per la scelta di questi capitoli per la traduzione

Ci sono alcuni capitoli selezionati del libro, cio¢ alcuni animali da tradurre in cinese.
Gli animali non sono stati scelti a caso, ma sono stati scelti consapevolmente.
Principalmente suddivisa in quattro motivi:

Innanzitutto, la connotazione di questo animale nella cultura occidentale o nella
cultura occidentale medievale ¢ la stessa della cultura cinese. Questo pud risuonare

con il lettore.

10 Ibid.
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In secondo luogo, la connotazione di questo animale ¢ simile a quella della
cultura cinese nella cultura occidentale o nella cultura occidentale medievale, in modo
che i lettori possano distinguere le differenze tra i due animali in due culture diverse.

In terzo luogo, la connotazione di questo animale nella cultura occidentale o
nella cultura occidentale medievale ¢ diversa da quella della cultura cinese. Cio
consente al lettore di confrontare le due diverse connotazioni.

Alla fine, questo animale non ¢ mai esistito nella cultura cinese. Questo puo
suscitare grande curiosita nei lettori e rendere 1 lettori piu entusiasti della lettura.

Quella che segue ¢ un’analisi dettagliata dei motivi per cui ogni animale viene

selezionato per la traduzione.

La zoologia medievale

Questo articolo ¢ un’introduzione alla descrizione ufficiale degli animali. Il
primo paragrafo menziona alcuni comportamenti animali strani e interessanti, € poi si
dice che questo non ¢ un libro di biologia o un libro di storia naturale, “ma opere che
parlano degli animali per meglio parlare di Dio, di Cristo, della Vergine, a volte dei
santi, e soprattutto del diavolo, dei demoni e dei peccatori... per celebrare la Creazione
e il Creatore, per trasmettere le verita della fede, per invitare i fedeli a emendarsi.” Si
puod dire che questo bestiario ¢ un libro religioso che ha un significato educativo e
regola il comportamento umano.

Il bestiario ha anche una lunga storia. La storia dei bestiari ha le sue origini
nell’antichita, in particolare nella Grecia classica e nell’Impero romano. Tuttavia, fu
durante il periodo medievale che i bestiari divennero piu diffusi e acquisirono
maggiore importanza culturale. Durante questo periodo, I’arte e la letteratura erano
spesso utilizzate come strumenti per insegnare la morale e la fede religiosa.
L’importanza culturale e religiosa dei bestiari nel contesto del Medioevo era legata al
fatto che essi erano considerati una forma di educazione popolare. I bestiari venivano
spesso utilizzati nelle chiese come strumenti per insegnare la morale e la religione ai
fedeli, soprattutto a coloro che non sapevano leggere. I bestiari del Medioevo sono
libri illustrati che rappresentavano animali reali e fantastici. I bestiari erano
considerati una forma di arte sacra e, come tali, erano particolarmente apprezzati dalle
¢lite religiose e aristocratiche. L’arte dei bestiari era spesso associata alla nobilta e alla

ricchezza, poiché richiedeva I’impiego di pigmenti costosi e di artisti altamente
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qualificati.

Cervo

Le connotazioni culturali del cervo in Occidente e quelle in Cina hanno
somiglianze e differenze, ma la maggior parte di esse ha connotazioni positive.

Il cervo ha una connotazione culturale significativa in Cina e rappresenta diversi
simbolismi e significati.

Primo, longevita e immortalitd. Il cervo ¢ associato alla longevita e
all’immortalita nella cultura cinese. Si crede che il cervo possa vivere per un lungo
periodo di tempo e che possa trasmettere questa virtu alle persone.

Secondo, prosperita e abbondanza. Il cervo ¢ spesso considerato un simbolo di
prosperita e abbondanza. La sua presenza puo rappresentare la fortuna e la ricchezza
materiale.

Terzo, grazia ed eleganza. Il cervo ¢ ammirato per la sua grazia e la sua eleganza
nel movimento. Queste qualita sono spesso associate a una condotta nobile e virtuosa.

Quarto, rinascita e trasformazione. Il cervo ha anche una connotazione di
rinascita e trasformazione. Nella mitologia cinese, si racconta di cervi che possono
trasformarsi in esseri divini o che possono trasportare le anime dei defunti verso il
regno dei morti.

Quinto, simbolo di buon auspicio. In molte tradizioni cinesi, il cervo ¢
considerato un simbolo di buon auspicio e di fortuna. La sua presenza & spesso
associata a momenti felici e propizi.

Il cervo ha una connotazione culturale ricca e variegata anche in Europa.

Primo, natura e connessione spirituale. In molte culture europee, il cervo ¢
considerato un simbolo della natura selvaggia e della sua bellezza. Viene spesso
associato alla foresta e agli spazi aperti, rappresentando la connessione dell’'uomo con
la natura e la sua spiritualita.

Secondo, realta e nobilta. Il cervo ¢ stato a lungo associato all’immagine del re
dei boschi. La sua maestosita, la sua corna imponenti e la sua forza lo hanno reso un
simbolo di nobilta e regalita. Per esempio, in questo libro, I’autore associa le corna a
Cristo: “I suoi palchi ricordano la Croce. Facendone bruciare un pezzo si tengono
lontani Satana e le sue creature.”

Terzo, rinascita e rigenerazione: Il cervo ¢ connesso alla stagione primaverile e

21



alla rinascita della natura. La sua capacita di perdere e rigenerare le corna lo rende un
simbolo di rinnovamento e trasformazione. La capacita delle corna di rigenerarsi
proprio come descrivono gli autori nel loro libro: “Le sue corna - i palchi -, che
ricrescono ogni anno, sono un’arma contro le forze del male.”

Quarto, caccia e valore guerriero. Nell’Europa medievale, il cervo era una preda
ambita per la caccia. La sua caccia richiedeva abilita, destrezza e coraggio, quindi il
cervo divenne un simbolo di valore guerriero e abilita di caccia: “Inseguire e stancare
il cervo era un’attivita che non procurava né gloria né piacere; il nobile e il cittadino
di buona reputazione lasciava volentieri questo tipo di caccia al contadino.”

Quinto, gentilezza e grazia. Il cervo ¢ spesso associato alla gentilezza, alla grazia
e alla delicatezza. La sua elegante andatura e il suo aspetto nobile lo rendono un

simbolo di grazia e gentilezza.

Pantera

Le connotazioni culturali in Occidente sono diverse da quelle in Cina, ma sono
tutte positive.

Nella tradizione cinese, la pantera ¢ spesso associata a diversi simbolismi e
significati.

Primo, potere e autorita. La pantera ¢ considerata un animale potente e regale. La
sua presenza puo rappresentare il potere e 1’autorita, ed ¢ spesso associata a figure di
governanti o leader.

Secondo, protezione. La pantera ¢ vista anche come un simbolo di protezione. Si
crede che possa difendere dalle energie negative e portare buona fortuna.

Terzo, agilita e destrezza. La pantera ¢ conosciuta per la sua agilita e destrezza
nel movimento. Questi attributi sono spesso associati a qualitd come la velocita, la
flessibilita e la capacita di adattamento.

Quarto, mistero e intuizione. La pantera ¢ considerata un animale misterioso e
intuitivo. Si pensa che abbia un profondo senso dell’istinto e che possa percepire cio
che sfugge agli altri.

La pantera ha una connotazione culturale affascinante e complessa anche in
Europa.

Primo, bellezza e eleganza. La pantera ¢ apprezzata per la sua bellezza e la sua

eleganza. La sua figura slanciata e i suoi movimenti agili sono spesso considerati
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simboli di grazia e di raffinatezza. L’autore descrive cosi la sua bellissima pelliccia:
“Non ¢ uniforme ma composta di vari colori, per lo piu sette.”

Secondo, simbolo di protezione. In alcune tradizioni europee, la pantera ¢
considerata un simbolo di protezione. Si crede che la sua presenza possa allontanare il
male e offrire sicurezza. E la pantera pud anche emanare “lI’odore della santita, del
paradiso, di Cristo stesso”. Questo spiega anche dal lato le caratteristiche di

“protezione, potere e nobilta” della pantera nera nella cultura occidentale.

Manticora

La manticora non esiste nella cultura cinese, ¢ un animale molto caratteristico;
quindi, ho scelto di tradurre il capitolo di questo animale.

Nel libro, 1’autore descrive I’aspetto della manticora in questo modo: “Animale
mostruoso... Ha un corpo di tigre con il pelo color sangue, ma al posto del muso ha
una faccia d’'uomo con gli occhi azzurri...La sua bocca enorme ¢ provvista di una
tripla fila di denti; la lunga coda finisce con una sorta di tridente e, come quella dello
scorpione, pud lanciare aculei velenosi.” Inoltre, I’autore sottolinea: “Il verso della
manticora contrasta con il suo aspetto: ¢ bello e armonioso, simile al suono del

flauto.” Un contrasto cosi grande rende questo animale piu distintivo.

Unicorno

L’unicorno ¢ anche un’immagine animale che non esiste nella cultura cinese, ma
questa immagine animale ¢ diventata gradualmente familiare alle persone in Cina. Si
¢ deciso di tradurre questo animale per aumentare la comprensione piu profonda di
questo animale da parte dei cinesi.

Oltre al noto aspetto dell’unicorno “possedere in mezzo alla fronte un corno
dritto”, 1’autore descrive anche il peculiare processo di caccia agli unicorni: “... per
questo i cacciatori devono ricorrere a un trucco. Sapendo che 'unicorno ¢ attratto
dall’odore della verginita, fanno sedere una fanciulla in una radura nel cuore della
foresta, e si nascondono nella fitta vegetazione all’intorno. Attratto dall’odore,
I’animale esce dalla tana, va a inginocchiarsi davanti alla pulzella, le posa la testa

sulle ginocchia o sul seno e si addormenta. I cacciatori ne approfittano per ucciderlo a

tradimento o per portarlo in un recinto.”
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Iena

La connotazione di iena nella cultura cinese ¢ simile a quella nella cultura
occidentale, ma la iena ha molte caratteristiche diverse nella cultura occidentale.

Nella cultura cinese, la iena ¢ associata alla morte, all’oscurita e al caos, sporca e
fetida. La sua immagine viene principalmente evocata per rappresentare la negativita
o il male.

Se si usa il termine "iena" per descrivere una persona, si intende esprimere che
quella persona ¢ un individuo astuto e malizioso, incline a colpire di nascosto e a
sfruttare la debolezza altrui. Tuttavia, guardando dal punto di vista opposto,
I’atteggiamento della iena merita di essere lodato: ¢ un animale con un forte senso di
comunita, che si impegna nel lavoro di squadra, collabora senza paura di affrontare
difficolta e ha il coraggio di sacrificarsi per il bene del gruppo.

Anche la connotazione culturale delle iene in Europa ¢ spesso negativa.

Primo, astuzia e inganno. La iena ¢ spesso considerata un animale astuto e
ingannevole. La sua reputazione di essere opportunista e di rubare cibo da altri
predatori ha portato a una connotazione di astuzia e di comportamento non leale.
Come descritto dall’autore nell’articolo: “... piena di trucchi malefici”.

Secondo, sporcizia e cattivo odore. La iena ¢ anche associata a un odore
sgradevole e allo sporco. Questa percezione deriva in parte dal fatto che le iene sono
note per cacciare animali morti o in decomposizione. L’autore scrive: “Bestia
immonda e feroce che frequenta i cimiteri, disseppellisce i morti e poi li mangia.”

Terzo, simbolo di morte e superstizione: In alcune culture europee, la iena ¢ stata
considerata un presagio di morte o di cattiva fortuna. La sua presenza ¢ stata spesso
associata a credenze superstiziose e a timori.

Ma una caratteristica distintiva della iena ¢ la sua abilita particolare: “Il pelo
cambia colore a piacimento, il che le permette di mimetizzarsi. Sa imitare alla
perfezione la voce umana e sa parlare come gli uomini... Se gira per tre volte intorno a
un animale, questo resta bloccato sul posto senza piu riuscire a fare un solo
movimento... gli uomini cercano di catturarla perché nell’occhio ha una pietra magica
che permette di prevedere il futuro a chi riesce a impossessarsene e a metterla sotto la

lingua.”
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Donnola

La donnola nella cultura cinese ha connotazioni piu negative, ma in questo libro
I’autore tende a ritrarla come un animale con connotazioni positive.

In Cina, la donnola ha diverse connotazioni culturali che possono variare a
seconda delle regioni e delle credenze locali.

Primo, la donnola ¢ spesso associata all’astuzia. In Cina c’¢ un detto chiamato
“La donnola augura buon anno al gallo: non ha buone intenzioni (¥4 FRJR %5 54 FE4F
— &% YT 0)”, che descrive I’astuzia della donnola. Significa che si finge gentile e
amichevole nei confronti del gallo, ma in realta nasconde cattive intenzioni. Poiché¢ la
donnola si nutre di galline, apparentemente augura buon anno al gallo, ma in realta sta
pianificando di mangiarlo.

Secondo, in alcune tradizioni cinesi, la donnola ¢ considerata un simbolo di
buona fortuna e di prosperita. La sua pelle viene talvolta indossata come amuleto o
portafortuna per attirare successo e ricchezza.

In questo libro, 1’autore considera la donnola un “animale meraviglioso, che ci
protegge dal male”, perché “Tutti... sono concordi nel considerarla nemica dei
serpenti, che caccia e divora”. Inoltre, I’autore elogia la donnola come “una bestia
sapiente, che conosce le piante medicinali.”, e puo resuscitare i propri cuccioli morti.
Inoltre, la donnola ha wun’altra caratteristica molto particolare: ‘“concepiscono

attraverso le orecchie e partoriscono dalla bocca”.

Cicogna

La cicogna ha un significato simbolico positivo nella cultura cinese cosi come
nella cultura occidentale.

Nella cultura cinese, la cicogna ha diverse connotazioni culturali.

Primo, simbolo di longevita. La cicogna ¢ spesso associata alla longevita nella
cultura cinese. La sua lunga vita e il suo volo elegante la rendono un simbolo di
prosperita e di una vita lunga e sana.

Secondo, portatrice di buona fortuna. La cicogna ¢ vista come un portatore di
buona fortuna nella cultura cinese. La sua presenza ¢ spesso considerata un segno di

prosperita, fertilita e fortuna.
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Terzo, simbolo di maternita e nascita. La cicogna ¢ tradizionalmente associata
alla maternita e alla nascita. Si crede che la cicogna sia responsabile di portare i
bambini alle famiglie e che il suo arrivo sia un segno di benedizione per una
gravidanza o una nascita.

Quarto, segno di abbondanza. La presenza di cicogne ¢ spesso associata
all’abbondanza e alla prosperita. La loro capacita di volare a grandi altezze e di
cacciare con successo simboleggia una vita ricca di risorse e beni materiali.

Quinto, simbolo di pace e armonia. La cicogna ¢ spesso vista come un simbolo di
pace e armonia nella cultura cinese. Il suo comportamento tranquillo e il suo volo
sereno rappresentano 1’ideale di una vita calma e pacifica.

In questo libro, 1’autore descrive due virtu della cicogna. La prima ¢ la pieta
filiale: “Il padre e la madre vegliano sui pulcini piu degli altri uccelli. E quando sono
vecchi, 1 figli se ne prendono cura, li nutrono, li coprono con le loro piume, li covano
come un tempo sono stati covati loro.” Nella cultura cinese, I’esempio di questa virtu
¢ rappresentato da “il corvo che nutre i propri genitori, I’agnello che si inginocchia
per allattare i propri genitori (%75, EFEHiFL)”.

La seconda virtu ¢ “la castita e 1’orrore per 1’adulterio”: “Se una cicogna ha
commesso adulterio, viene punita dalla comunita: tutte le cicogne si riuniscono,
accerchiano la colpevole e la uccidono a colpi di becco. Non sopportano ’adulterio
nemmeno tra gli umani. Se nella casa sul tetto della quale hanno fatto il nido uno dei

due coniugi commette adulterio, gli cavano gli occhi.”

Ibis

Il significato simbolico dell’ibis nella cultura cinese ¢ molto diverso da quello
nella cultura medievale occidentale. Nella cultura cinese I’ibis ha un significato
positivo, in questo libro invece ¢ un animale molto sporco.

Nella cultura cinese, I’ibis ¢ considerato un uccello di fortuna e un simbolo di
bellezza e grazia. E spesso raffigurato in dipinti tradizionali come dipinti di
Capodanno e ventagli. Nella cultura cinese, 1’ibis ha anche il significato di “viaggio
sicuro”, quindi la sua immagine pud essere trovata in molti luoghi in Cina, come

antichi palazzi, templi, prue delle barche, ponti e cosi via.
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In questo libro, ’autore afferma: “L’ibis degli aviari e dei bestiari ¢ una cicogna
schifosa... la sporcizia di questo uccello, non solo pigro e stupido, ma sordido e

cattivo.”

Caradrio

Il caradrio ¢ una creatura leggendaria che ha avuto origine durante 1’epidemia
medievale in Europa, quindi non esiste nella cultura cinese.

Questo uccello ha un’abilita molto particolare: “Pud guarire gli infermi solo
guardandoli. A questo scopo, viene condotto al letto del paziente. Se 1’uccello ritiene
che possa guarire, fissa il suo sguardo in quello del malato che, in pochi istanti, ritrova
la salute. Se invece il caso ¢ disperato, il caradrio si volta dall’altra parte e I’'uomo o la

donna muoiono durante la notte. Non si sbaglia mai.”

Balena

Nella cultura cinese, le persone sottolineano i suoi aspetti positivi, ma in questo
libro I’autore sottolinea quelli negativi delle balene.

Le persone cinesi credono che i principali significati simbolici della balena
siano:

Primo, ambizioso: nell’antica Cina la balena veniva chiamata Kun e, quando si
descriveva una persona con aspirazioni ambiziose, si usava generalmente Kun per
rappresentarla;

Secondo, liberta. la balena ¢ libera di muoversi nell’oceano e non ¢ soggetta a
vincoli, per cui la gente la vede come un simbolo di liberta;

Terzo, maternita. le balene sono gli animali piu grandi della terra e anche i piu
vecchi e intelligenti. Hanno un lato docile e uno feroce, ma sono state un simbolo di
maternita nel corso della storia umana;

In questo libro, tuttavia, I’autore commenta le balene in questo modo: “Come il
diavolo, la balena ¢ una seduttrice. Ha un alito delizioso che le permette di attirare
molti pesci, spesso 1 piu piccoli e 1 piu innocenti, che entrano nella sua bocca aperta

per respirare quell’odore incomparabile. Quando ce ne sono a sufficienza, il mostro
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richiude all’improvviso le mascelle e inghiotte tutto quello che c¢’¢ dentro. E

un’astuzia degna del demonio.”

Sirena

La sirena nelle culture cinesi ¢ conosciuta come “Jiaoren” (8. \) e ha un
significato positivo; tuttavia, nella cultura occidentale rappresenta un significato
negativo.

Nelle leggende cinesi, la Jiaoren ¢ spesso raffigurata come una creatura
straordinariamente bella ed elegante. Sono descritte con lunghi capelli fluttuanti e un
corpo grazioso, evocando un senso di fascino e seduzione. Inoltre, secondo le
leggende cinesi, le sirene producono una seta speciale chiamata “Jiaoxiao” (#%45),
che non si bagna quando viene immersa nell’acqua, e le loro lacrime si trasformano in
perle quando piangono. L’olio delle sirene, una volta acceso, non si spegne per
millenni.

Tuttavia, nel libro citato, 1’autore, nonostante descriva la sirena come “bella e
seducente”, le giudica in questo modo: “Le sirene marine sono piu sornione... salgono
a bordo delle navi, abusano dei dormienti; quindi, i precipitano negli abissi marini;

certe ne mangiano addirittura i cadaveri.”

Ippopotamo

Nella cultura cinese, 1I’ippopotamo ha un significato simbolico positivo, mentre
nella cultura occidentale medievale rappresenta un significato negativo.

Nella cultura cinese, I’ippopotamo ¢ associato a un’immagine festosa di riunione
familiare e benedizione. Poiché gli ippopotami tendono a vivere in gruppi, la loro
presenza simboleggia ’auspicio di riunirsi con parenti e amici per celebrare e
augurarsi il meglio. Inoltre, essendo I’animale con la bocca piu grande sulla terra,
I’ippopotamo rappresenta 1’augurio di prosperita negli affari e la capacita di
“mangiare” e accogliere abbondanza finanziaria da ogni direzione.

Tuttavia, nel libro citato, I’autore descrive 1’ippopotamo in questo modo: “Ha un

muso enorme, i denti affilati e un appetito insaziabile, al punto che non gli basta
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quello che trova in acqua: va a riva e devasta i terreni coltivati, saccheggia le messi,

divora i contadini.”

Aspide

L’aspide ¢ un tipo di serpente. Il serpente ha sia significati positivi che negativi
nella cultura cinese, mentre in questo libro vengono menzionate le sue caratteristiche
molto interessanti.

Nella tradizione cinese, il serpente rappresenta sia aspetti fausti che divini,
trasmettendo il rispetto delle persone per gli antenati e le divinitd e manifestando i
desideri di una vita bella, pacifica, felice e abbondante. Inoltre, a volte il serpente ¢
associato a divinita o figure mitologiche, considerato un protettore e portatore di
buona fortuna. Nelle leggende dell’Est, viene attribuita loro un’immagine positiva e
un carattere gentile. Ad esempio, ci sono le leggende di Fuxi (tk3%) e Niiwa ().
Fuxi ¢ considerato il primo antenato della cultura della nazione Huaxia e uno dei Tre
Imperatori, mentre Niiwa ¢ la Madre Terra e la divinita che ha creato tutte le cose.
Sono rappresentati con la forma di una testa umana e un corpo di serpente. Inoltre,
nella cultura cinese ci sono leggende e storie che narrano di serpenti che ricambiano il
favore ricevuto e aiutano i poveri. Un esempio famoso ¢ la storia della “leggenda del
serpente bianco” (F11E4%), che ¢ molto diffusa e racconta la storia di un serpente
bianco chiamato Bai Suzhen (1% 51), che ¢ gentile, compassionevole e premuroso
nei confronti del suo marito umano Xu Xian ().

Dr’altra parte, 1’aspide puo anche essere associato a connotazioni negative. Il suo
veleno e la sua natura predatrice possono rappresentare pericolo, inganno o malvagita.
Nelle credenze popolari cinesi, 1 serpenti velenosi sono spesso visti come creature
pericolose da evitare. Nella cultura cinese, spesso si associa il serpente all’essere
malvagio e velenoso. In cinese, espressioni come “avere il cuore di serpente e
scorpione” (#E#5.Cri7) e “bocca di serpente e ago di vespa” (¥ #§4l) sono
utilizzate per descrivere la malvagita del serpente.

In questo libro, 1’autore menziona: “L’aspide serve per distinguere i bambini
legittimi dai bastardi. Gli indigeni si fidano molto del suo giudizio: ogni neonato gli
viene presentato; se ¢ «di onesto letto» (legittimo), I’aspide gli da il benvenuto; se ¢ il

frutto di una relazione adulterina, lo uccide”. D’altro canto, menziona il suo
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significato religioso: “Il serpente che tappa le orecchie rappresenta coloro che

rifiutano di ascoltare la parola di Dio.”

Prester

Questo serpente compare solo nelle leggende dei bestiari e ha caratteristiche
uniche: “Il prester ¢ altrettanto pericoloso: sta lungo i sentieri e si accanisce contro i
pellegrini; la persona che viene morsicata si gonfia a dismisura e finisce per

scoppiare.”

Stellione

Lo stellione appartiene alla famiglia di lucertola. Nella cultura cinese, la
lucertola ¢ un simbolo molto auspicabile e nella cultura occidentale ha anche un
significato positivo.

Nella cultura cinese, in primo luogo, la lucertola simboleggia potere e nobilta.
Poiché la lucertola ha una forma simile a quella di un piccolo drago, viene chiamata
“drago di terra”. Poiché il drago stesso ¢ il totem della nazione cinese, ha un posto
molto elevato nelle nostre menti. Le lucertole erano spesso amate dai nobili
nell’antichita.

In secondo luogo, la lucertola simboleggia speranza e rigenerazione. Poiché le
lucertole hanno una notevole capacita riproduttiva e una grande resistenza, sono in
grado di sopravvivere tenacemente anche in ambienti avversi o difficili.

In terzo luogo, un altro significato della lucertola ¢ il progresso costante nella
carriera. Poiché le lucertole passano la maggior parte del loro tempo a scalare in
luoghi elevati, ¢ simile alla ricerca umana di successo nella carriera.

Le lucertole nella civilta occidentale hanno anche una varieta di connotazioni
positive.

Primo, simbolo di adattabilita. La lucertola ¢ conosciuta per la sua capacita di
adattarsi a diversi ambienti e di muoversi agilmente. Questo esiste anche nella cultura
cinese.

Secondo, richiamo alla natura e alla vitalita. La presenza di lucertole in un

ambiente pud essere vista come un segno di un ecosistema sano e in equilibrio. La
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loro presenza pud essere associata alla vitalitd della natura e all’importanza di
preservare gli ecosistemi naturali.

Terzo, trasformazione e rigenerazione. In alcune tradizioni, la lucertola ¢ vista
come un simbolo di trasformazione e rigenerazione. La capacita della lucertola di
rigenerare la coda persa puo essere vista come un richiamo alla capacita di rigenerarsi
e di superare le difficolta.

Ma nel libro, I’autore menziona anche un’altra caratteristica della stella lucertola:
“Ma chi bevesse un tale liquido, dove lo stellione morto ¢ rimasto a macerare,
rimarrebbe sfigurato per sempre. Per questo i mariti traditi dalla moglie talvolta le
offrono un «bicchiere di stellione», facendola diventare, da bella che era,

irrimediabilmente brutta.”

1.6 11 significato e I’influenza di Bestiari del Medioevo sulla Cina

E possibile notare che il lavoro di Michel Pastoureau sulla simbologia degli animali
nel Medioevo e la loro rappresentazione visiva potrebbe avere una certa rilevanza per
1 ricercatori cinesi interessati alla simbologia animale nella cultura cinese antica e
contemporanea. Infatti, la cultura cinese ¢ nota per 1’'uso frequente di simboli animali,
che sono utilizzati in modo simile alle rappresentazioni visive degli animali nei
bestiari medievali.

Inoltre, il lavoro di Michel Pastoureau potrebbe avere un impatto pit ampio sulla
comprensione della cultura occidentale da parte degli studiosi cinesi. Come il
Medioevo europeo, anche la cultura cinese ha una lunga storia di simbolismo animale,
e lo studio delle opere d’arte medievali europee potrebbe fornire una nuova

prospettiva e nuovi spunti di riflessione per gli studiosi cinesi.
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RN . XR—MAHE S, TE AN FFEEA R, UETERAE NG
WELE . ERIRME A = B R R R =5, I AT
FERT UL B . SRR A P BE e LRI RSB T BN, AR RBRSE, BIAR
FXSIRXP R W IR 7S 5 HANRBORANA] . B R A LA, anlE
KHERAEE, EFHZE - ORI E AN K AEZ T, FRHEA e, mEImRAT
NUFRIBER, 515N B AR AT AATTAE UK AR I B 15 R

A LA H F ) — BRI, AP EOL T, AR 88 R IR
WA FBERETBIIT B, ARZZRN SR LKA TR,
(EAR A AN B C R, T FE LAY o IRy R ANEAE B, 11 A2 U 7] 3 AR JE P i
FIARAEAEAE SR ZEMR LI . BRIbZ b, Wil B 86 R A ] 5 B s R mI AF
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K 4. Jhffes (41230 45

T B R LS8 F M Z) 2 AR P AN EA S (EL AT TS T3 R A = 20
VIR SR A o SRR BT « AR B HPVONER S FE RN SR,
ARERSk, AR FREE. &/ NNER MM EE, 5/
el ot NJURA SR B AT L0 =Sk B R R SRR AR B R R o — 2 A
AT Bl PR A PRI B R E AR REA KR B
P IR SRy RS B O — FNR S AW, e T S 2 B B RS
fr. fEAA S AAME— P RTEP R — HEBENARNEIY. XRANNEL,
FEHEAK, KiE= R, MR, HEEK. XM 3 E D REm 2 H0% B I F i
W FrEM AR 0 . AR E AR BT S B AT R NK, B, Hh
B NS EHN B IR AL

PRI, AR RS IR S F . KRS IR . e TR
R AL AEATIB B H T, IR NS ASK I — P2 AT a4kt

30 VORMA I 24555 W Alberto Magno.
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LRI G] wik— AN L AR AR L i) S B, B N DU e Ji R 5
. FEBRRIR SR, SIWMEORE, A LT AT EE T, RSk D
LR e B AT, SRR NI SRR A UK R SE BT e R A A B (H2
ST, ERAEMEARINEIHMER B 2% RSB D> LA
FEAL IR D sl IR DU, A Bl R, B F P e A AR EEA
GRStk e

FT B H3hP es  #8 LA Ry sl o g Ay B s g, IRt e G A
Bl SR ERERIE : BRI 132 DA REEAE, T T
FEEHE ETMMERM, RA - RHEARHT R, TEREEREETZ
R PR R T

HIRTCRE RSB HOh 2025 Y 1 IR RS, (AR BE AT i X R i i
A GG NIZ AT ISR T2 Jo Al Lo Al B A i R A S P S 22 1R 2
TR 7 AT B IX TP o Mok A B IR B AR ET IR T R Eh Y, AL Sk
A O IIRES , VSRR EERE Sy, Haraiiis —Refy, A2E R, X
s it ) f A BE AN T LS R, T 1 RHG CORME 45 JBOKD o 78 5o 5 78 1 20
Ja, WEEAEEAR 7 IXRA MY B AR, XFEh k£
e, AEAYRFEN, ERAEREERK, HEEREGELZ . A8 ARy
RITWIAFLEZ —, AT E & AR NBE, A NI E. EHEINN
A2 CENEREENSN . A )R, HARR E R B E AR T e Sk
br EREARRE, BONS S ANATI A S L3R B e A, o2 5 AR
KRR sebr b, B AR HIE A AT LATH 283X PR A s AN ml SRk R sh 42 0 R
e T, AT KA R, RERS R e TR A Y, BT A
BARRST, ASRBRFICRERYE? Y2 X Z AR i, s
AU B A, B A TR M R A AT S R AR AR AR

U R FCNEEE senefiance.
32 XRPHEW 2 T JRCNHEE “li filz Sainte Marie” o
3 T dEPE T Ctsiao
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Kl 5. HfE (4 1195-1200 )

SR P LR IR A AT B IX A AL LR B B B4 )y
JER, JEEEANACET, LN RS SR AR ST
K YWOATRAEZAC IR N, JLFTES o AT NFEARAFAE— R i A 87,
A LR AR B A AR, AR KA R I NG, 2
Tk AR XTSI 5 BA 1A RETAR I “ Al i (B SRl e R ake ok . S
b b, HEPEAR A A 2 BT 2 AR, O SRR R, KEERTE =K.
TEA2IX LSS {IEW I A, D AELA R R A RS A . X
S IR AE U AMBIE R 2 T, Ja RPORAFAERAT Y SO = 3
VXL N HA WK & Th AT 24N 2R

3 Jlif e 5 AL unicorno e monoceros, monoceros P T i .

35 [ RIS R SCRBL T T eglicerons
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FEARIATE L LCR SA B 5 R BB IR A2 24 T 2 TR e A i FROAS () (A 27
) eI RE A s S S AL E T AR S NSk, Jf
AN ESER AR A B ALY S B R BCE LA A AEY) . X =R R
Y, HANRZBIR « 48 « T3, 20580 « $oooR/RY siA & A FT « B0 88, JhA

—AREAER R S, AN EARRNER,  CWtal A, A AL
FIRA RERIRE s B ARRISEHE ., 35 RN k. 7 PG, B
BT o 18 o AR JE FLROFZIRAR R S SERF RS I TR R 2 =, A
RERTENK SO0 B QM e, ARNHUHIBAEM RN R Z.

R B AN BCA RS RSN ISR, B e AT e —
FUARA 25 FHARTCIEIRSS M i, FTCABR T4k 4, BeA M A BREBREMEILE. K
NBER DAL, R aT, W R E T, SRR % e
RO RLTT ee SRIEHE N A RORSEA A o AR T3, 2 1 X AT 7k
Heee o ZAGIEIBR] 7 — DA, i EEIR SR RNEE, JIET ZHRIET, i
BAICZEAEMAERNSET. Kk, RUERHE R w3k, 17

KB BRSO H . ERETT, B RIMPEE S T TR .
tein, 755 MAER——RKEH b VAR SR T A XK R 12
HIPUIR, BRGNS, 2o M Sk EEIIH fid KRR, — AN

R B UR T A ARSI BT S, A T RERROY A B AR ?

36 iR /RK-fE-1855. Pierre de Beauvais.

37 20580 #h 3 R: Guillaume le Clerc.

3 A& WFE-hi# Je: Brunetto Latinio

¥ thtn, ZEAENIE-HFE 8 (Brunetto Latini) ) (FiE2 )  (Li livres dou tresor) , 1.198. B KFE
WA CEIR) (Tresor) , HEZIEFFE G- DURERHK (P G. Beltrami) « f#% - #2847 5% (P. Squillacioti) -
P-¥E&8 (P Torr) Al S-TLRFE @ (S. Vatteroni) #21], AL (EinaudD) , #R 2007, 286 Hl.
40 THAY R4 JE FLR: Richart de Fornivalo

4 EARr 482 TL/R (Richart de Fornival) 1) (ZIESNME T  (Bestiaire d'Amours) , 1if H 55 389-391
Pig
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K6: B (£ 1195-1200 )

FLEFP SRRSO R R, — PSR SOXIR S 8, 2 TS, JR T
ZIR P it SRR IS H. < e BRI . EAE KRR
I HAE R 1 BB AT BB, Oy E O EReTe SR A
KHEE, LR ANE R, B L, EFERCE N ME, HBCEAN
45 SftER)E, RAPHCMEE. RAIEIR T, 2 LSRR, A
SRR R BMEE R =, X st~ B, Joikshi. &
ERMRE T HRE I E B B e sk i . R AR e, AR Kl
IRE, OV BRI KRG BLAT — B a7 (047 2k, RS BiA 3 B e HHE e e &
S NN AT AT A K o

XA AN TR AT A (R B i 3 R . BRI AR R SRS W A T ] UME R
AN, — ) LEIRAE, — = )L FAZBC . SR S50 1 22 e o A Y — Ff

47



BRI BB, X RhBE W) th RE S A0 N SR 5 35 AT — Bk Gz AR AR B A1 1) o
Wio BRI AU A /& 5 NAT L NI GALE, AR A G 7e s 1 P, —J7 mi
WerA b, HJri AR

2 AN JE TP T IE leucrotta B, corocotta.
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2.3 KU REBY)
2.3.1 BRRMIELEFYISF3HY
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qii dicc: yee ¢ ngento futby

habreae i tawlot‘gml
loatriitfm' murataq: fede focar. ferpetef. G Aemut

gm AL . Slueftre diffans magnimudine. hat

e b oberran.Quidd diet eaf anve gepe.
mquidmmfm 9nperautegeiare. cheunt Tpae
fiforre ocarft &mw e feruf. 1‘1 muenie portime. redmm
e o alinoof o tabete qd‘audwmduum tilot feff
rvmtt?dﬂ\u teeiic. dyfimulane qd andsern

. % ',"“(dt dida ar ¢
2 npt%f C&.uqibq,m{ey

B 7: IWERIF: 3, AR, HEEIR, KKEE (29 1180-1190 &)

fErp e, BEIRN T2 AR R L. B s gk,
AR, RN R R RIS MITH ARG, HETR
e R N AE . VF2 e S AU ER B, R85 MR O
22, B R HA DB s S RIS 3 SRR A 52
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2, IRt SR, A NARIRD R B2 3 ORI R AN, JTUE TRz e 39
FRIR-EL 28 Tt w] A (b e, S s L 2 e 8 U — AN IR R BEX T, (H
RN A T R, XA R SCREOR T RA 1 AR I Eh . Bk, SR RIE
e MHLE B S, BE A A Bl KE R = &R R H O 2 i)
BE, MEEEFEAA SRR 125 SIRE — A 9 Egugie s,
EAERE 7 — MY RS, a2 E R RIL MR ERER — M2 #KiX
RACTNSEE G E Y, LR WER LGRS E R 46
TEfERAAT A7 28 BB A I

M=, — S R B E T 46 B s R R Le i 2 Ry E . IX ek
B Hrh 2z —RATENTE « T e, e (Fi) “hEiE:

PR AN RO R R, B RN RN (BT S s AR )
I, mTENERE, CRERGEAEY, K5 R EESE ZRNE, RN R,
—AMEEANS, S MEAERE, ENEEESEE, Do, RIRE LA
FIEBI TS A, (HRZHANVONX R R BB, 2 RIRA R R4 —
AT RRR RN 5 — AT, XA AN SIERRIEA] A, R ISR B RN
RIFANEIET:, (R, R TAN 2 LA A7 U IR ™.

B O(FEBDY : BN Tresors
“ e NFL-FiFJE (Brunetto Latini) , (1Y  (Li livees dou tresor) , F—34, 317917 (B KH|
TEIRAS, 1 E 5 297-298 T .
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241 Y, LESMEY

K 8: #19 (£51300-1320 4F)

S [FALES —FE R pE R v, B BALES — FRREAT K RAT s (HE AT |
M, FOVEBA Sk, BEAREM W th AN RERR AR . BRI AR AN 5 — A .
HES S A B HAN B S8 OGO A Sy o 17 S 2N, TR MBEAT, RIR
A1, LA CHHEBRAKE S B, RGeS g s rmee LRI CeE. X
Tt NARARFRIAT 2, NAZ O N SR IBE

B R HNIR BT, PUVIRA A T 206 SRR B RS 1S 1 AR EATT I A B
HRFEFIFE RIS . NATTARRSAE, i (0 — 2% iy A ATT 22 52 SR o5 A AT (0 5 RF——JKiAT
A TCE b 7K, EREERAT, FATMSE NI T 20—/ HA
TR RIS, B ARG RN — o IR KIR . Fra NEROZIU L35 SRR B ) N
Wk o WREE S ———MHRIIRAT &, #5 4E EHR REKE, A A BA TIX e A
AR, ANB5 T3 e 25 BT 26 N g SRUTTEL (R A IE 7 B G 3t A AT Tt T R S e M R 55
J:':I-ﬁ'o 45»

S (B ELEY  (Traite des animaux du blason) [+ Tithed], BEAL, JREE S EHWE, KEFRE. 9
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—EE AR ER S S SRR 1 2 22 TR ) L B A BT AT i 22 TR 5% AR A
“REERETR EIRT, BUTW N2 AR B I AT B i EiE . S AOm
I, ASAENLIZIRFF AT N AR BT R 1 — D). 7 46

B0 53— A IR ol Sl AT R . B S A2 F PR A & R
Mg, HPEAGEAARIN. E2, MR- RS0 EriE, ma2aEhk
MBS PrA MBS REA -, BERES, HelImbsoRite. efifss

RER BN B (AL R ENIFUR N5 7 RS —J8 7L e, €
T2 NHIHRAS -

BeAh, BRI . EATC e E R, BrBLRR EE R BRI
TR IR E IR RN BRI R AR, RAERR R R . XAk
NAEGE “FRATHYEHPERILES, R o TAB BRI e, [ SR 1At A
TR o

5 14337, 54 U, 1.

s whiz (Clark) 2, (L0 RHEE. R ARFEFN (23) ) (The Medieval Book of Birds: Hugh
of Fouilloy s «Aviarium») 5| H % 64 1.

47 |k, 565 T,
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YR E TR — M ANTHRIES Y, AE3EAE e B[] 5 k-
—— “LEWRIENEEFER T o RE AWK, HRESBE 45 >,
BT LAEE A HE N K A fh . S B RAE R R IEESD, DRt AR,
J&§ AN B B . IXAEIR B ARAEVE AL ! SIS I, AR R afe] A oAk
e FHERREBEHUK, HRKENA RN, ZMgsS APRE, HACRAL
SR, Bk, XFSEEE, AU BT W RRE, W TS A
WM. R U, MNEZEI SRR AT A KW 7ML, ZheH
BRSSO FIRIR R . R BAEANZRE —FE: ARGZFER G
PNIIAK, RRAZE S, ARG [ O 1 J5 357 7= A 2

N

g/: »‘% - |

(e \ anmmmm
, R@gaf ficio frmmus frocutopcal
$‘ NIt th At 1egum 11 _'ﬁﬂ&!_

das o iinins Vs tsa aa. W o i aav

9: EELKZH (4] 1240 F)

48 P ek K: Ippocrates
4 fN3Ei%: Galeno.
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2.5 HKEEY
2.5.1 fiEfa

10: #24 iE i (£ 1230-1240 £

FEFR S S, gt e M, MR ERR . (HE ARSI
“EE”, RAMTIEE R TR, FERG, BREEE 2. il
ARG RS OGR P S T FLE S, JRREEIRIEDY “BH T BT,
AMLEAEIAC, BITERE R e 1R . JCH RS S & R 2
MK, Xamim A RO AR AR A B BRI, Wit AR g, X
T RS DS IR AR T 0T e AE AP EZE, AT A s R I AT, DA
e AN U1 S ) SRR A R B AR 254, DR T AR

IR RSN B PTG ORI E R T R RS, RERER KA
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MR B 53— R i . (HEWNAIB TS, SR VE 2 IR sl . K PATiEE
RS E AR B R A2 75 R R WERRAE KR I Z AT = B, I A AEW A%,
B dr

T ERIIE A, ARSI, AN Y. BRI, RE LT
EATe H/NEFIRESN, PR EATRER R, DEE R EN]. ENTbhiE=—+
Heee e HEIR IO AMB HAB S FERAEIEW AL E L, MRRAECTIL T N, fEKREY
SER MR AT, AT A S RAUT AR RAE ., 7

REEBREINEE £, BESET, HIEMWENZES, ERRFER
RFL. X2 MERWY, S KEEERID T F. Bk, KT
SR ERTEEIRAAR B EIG. i | K PATEELE, B, e
0 A R AT A . = it MR TR IR B ) QLTS B RIDR RS AT, B 2 iR
RTINS i EKT R 5, Ra FEIM . e 1 EX
I, AN 2) 5= e RNAE S v 5 A A e i i b o o R LR A

LR AR AR ] DU IR B PREFAE [R5 ANBh . EAEREE, A R
THEBAEKI L, sEn—EE . AR ERAULZ A, UETAERNE LK EM
AR, PIHKTATA 20 XL NB AT I F A N R R LB SR A5 = 2R
TR BRI N B AR AR TAAT ) ara s 2 2% . BB R —FE,
gt —MERE . A HRPKRE, TRV i, 38 H 2 RN
ToEE A, EATTEEN it 5RO A RO E S e EE AR, Rk 2 2
Rty , Pt RO EBEE, B NI RZRI. ERSR R LB

gt B R B PR, LT (&) TRIAIZEIH. B RIME B
WG R s B NHRIE RS EAINE , BERGREA R, i, En L
1 “HEREER” M. s S M a Rkt T, AT 1 ik B
Az e o WETE R AR TS IR O, AR B = —— A R A
FERE BN —— 2B AR SRR ATREAT I ? A7 SR R T BT 2%
B, b A AL KRR, MR, BUKZE. B, MATHRR A
TR, OB AN A P R S AT O R RS &51 . HAR AU FR
X RS EA AL MES U RS AR B SR PR 51, AT “Aad it

S0 fi A ZTrHE (Bianciotto) ,  (HFEMSIME S  (Bestiaires du Moyen Age) » 5 177-178 Ui,
SU SR -t FEHE 5 (Tommaso di Cantimpré) , (HARZ Y  (Liber de natura rerum) , 6 %, 6
o 5l HILARAH 234 T,
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77 g, ATENTE « FF e EIMBEAREOR, 2 “UUA” fatists T, B
el B AR IR RSO AR, B I AR AR 2. 1B
- BRI T ORI . BT R R RIEh R Y, HAEHIE KW
Azt rb MR =, BRI . BRI, R — RS2 R B .

e — AR GRS 0SS, EEAAEACEEAR P REET, SEhr L AR
AN 57 o B AE LSRR « 8« [EHAEM R AR e iEdt 7+ =144k
ARSI HA NI TE BAE A VE 2 M RV 2K T e, mh SRR,
RN ER &SRR )5, RBBNKTELS, B &R X,
Rt SCRINE BT B o SEI AR5 SLB &, KOS B 2 1 2% A 5 A Rt 5 4L
ARAFURS, FFHERAT O o it RA 1z i 7% 55 W TN v, 8 ST L KT
MmEESERE, e E RS X e RIERE N, B ELIR
EHE O L. TRARKTAEELAM, KHEAHE, HRPaR e Ed, R
SRR o AR RER RS € 1 2R3, A28 B 2 D E R 22 800 I 92
(AT =1 )/ NI /S N = NI 77/ NI SN /S I S T e ) L 62 4 1
e, A B EGE A I STRFMEIERE 2 7099 LA — B AN Se Y 8 500 15 40T
—tn: SN E T, K2R E L,

FEH = e A POl JUAM T R RRE IS 3 & TS 0l el
RIRENE B n] LU B 5 308 AR« TEFRR A AR5, 1P REIAZ SR
BB R ek EIREAIKE, B bok, IRl onve 2 i
RAGRPE T AR V2B VR X ATk A S EE, XML
AR R, IF HAE B PE LT BT AR “ ORI 57 58, SCASIE R 2]

52 AR HE i B - Sy s U] B0 EL T (1. Malaxecheverria) , {48 (304 5 5 SRR Lo RHAE I R 2 ) (Le bestiaire
médiéval et 'archétype de la féminité) , KET (Pi/Rw: BRI AWREY (Circé. Cahiers de recherches sur
Uimaginaire) , % 14 % (1982) , M 12-13, %5 37-50 7.

53§ A TRt (Bianciotto) ,  (PHARIZNE F5)  (Bestiaires du Moyen Age) » 25 173 Tl

4k EFE - ST (Tommaso di Cantimpré) ,  (HARZ 1Y  (Liber de natura rerum) , 5% 6 &
#6. 5l FUERRAHS 234 UL,

55 E 2 FM (Franklind ,  (3#)  (Les animaux) , #H 72-73 Ui,

SO TR - WE (G. Storm) ,  (AEERPISEEETEY  (Monumenta historica Norvegiae) , i BT % e
T, AW. figks st (A. W. Brogger) , 1880 4, #5123 1.

TSN, i, AT R D207 (B, Bedos) #iff, FLIZHLIR (Biarritz, 1351) KEIEIE M (hitad
HEEEEERE) (Corpus des sceaux francias du Moyen Age) , %51, (YEHTENE) (Les Sceaux de villes) ,
R4 Z A1 (Archives nationales) , Paris (Paris) 1980, 55 124 TT, %5 126 fift. B2 WAMAKF- 24 (H.
Ewe) , (EIELHIMTA)  (Schiffe auf Siegeln) , “FHiFER (HinstorfD , DHIFES 1972, S5 CHREGE
FEAE SR &5 .

8 HHEA (Storm) ,  (JEMRPI SRS ESTEY  (Monumenta historica Norvegiae) , 1 H 55 123 T,
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EEARATT B S R R —— B R —— 1 N JEE 2

¥ AL, % 67-68 UL

00 (HEMIBIYY « IR ICA Bestiaire divin.

ol Cete: JESCHHBIRL TN cetus.

62§ F L2 Fr4t (Bianciotto) , (HHLRIZNNE FD  (Bestiaires du Moyen Age) » 5 105 T,
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Ko —HERIHON, 5 SEHIREE, )R EEE BN tE A, UETER A
FEZ Ty, FREEWT BPDFOH G B X HGEAT. TSR, s dE NBEIRIRES: T
BRNAURKIMBHER R, RSO - WERIRAE AN O T AL, I AIRFIIRAA TUE,
HEAPIRTRE R, RAREERALGTRACS, REREACKETHS. @7

4 (FEE SHEY « Bestiaire d’ Amours.
65 PHAYER-fE-4%JE FL/K (Richart de Fornival) ] (2B ES) (Bestiaire d’Amours) , H%H 5 383-385
Py

N o
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12: JEHERE (4 1300 45)

13: BHAEHERNFE (£ 1240 )
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FEAR, SR HPRIX 2 Bk T OMALE 7o SJAREEEE R I 5
B LIS PO BB T AT WRE ORBMSEIRY”  (BIEkT ) , S
LA AR SR R AR B, R HR S SR, AR, AATTANE
R, ROV ERSKEE R RSt S0 —4% 0. A8 A
BIRFROX B AT, DR — R oms AT TE Bl a s A 2R SRR
FEAEEEE) [P BRI, T2 b A 1z R AR BEak, O 1R sl ik RO e A
M. EAR RN 1 IXAN R 9 T AREUERI A, B RE RN
IR R ESEE 5 — R ES. R, st At A2 1. XM AR RAEE SCH L
AR SR H SRR AR B LR 28 0T B 2 F I Tk B U 205 A O
NUARRIBLE T AE L 7RI AN A2 T & NS

U TR OMEIRE GRS e IR/ S5 T B B S B AN B
R, R AHRAE.

66 s BFRESL: Cleopatras

o7 SR EIRSEMIIR:  di onesto letto.

68 Y EEHR-H-MEHT (Gossouin de Metz, JRFR Gualtiero di Metz) , (A1)  (L’image du monde) , B
F#5- B /R (0. H. Prior) %, BEAEIRIAT (Imprimeries réunies) AR, #3% 1913, 55 136 T,

0 ZWIl5 (Baker) (i) , KIR/R-E-1H35 (Pierre de Beauvais) ] (MM EE4) (Le bestiaire) , 5l
H %5 157-158 1.

70 R HRE: JFESCRL T A prester.
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2.6.2 MEEE|H

R — AN R i . 8 B BN B B R AR R R AT AR
Jett. BMTEREGUR IR, ARG RS, WIOTGR kR A, RakAH
ML, EELAN., LOMat, RaKERSMTIG. eEFthE L, M
WE— R R BB . AITHE EIRAE S ) 75 A ok AL . (B, WA A
Wy VIR CAICE IR BUR, KR ANESE. Bk, AREE T3 R st
REEM— M “RMHE” At D R A S5 A2 AN BT 3% [0 £ LR o

R JRTHTIEN stellae.
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CAPITOLO 111

COMMENTO
TRADUTTOLOGICO
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Il commento traduttologico ¢ un’analisi critica e valutativa di una traduzione, che si
concentra sulle scelte traduttive adottate dal traduttore e sugli effetti ottenuti nella
versione finale del testo tradotto. Esso si basa sulla traduttologia, disciplina che studia
teorie e metodologie relative alla traduzione.

Il commento traduttologico riveste un’importanza fondamentale per diverse
ragioni. Prima di tutto, dal punto di vista della consapevolezza critica, il commento
traduttologico promuove una maggiore consapevolezza critica sulla traduzione. Gli
studiosi e 1 traduttori che si impegnano in un commento traduttologico approfondito
acquisiscono una comprensione piu approfondita delle sfide e delle complessita legate
alla traduzione. Questo aiuta a sviluppare una visione piu consapevole e riflessiva
della pratica traduttiva. In secondo luogo, per quanto riguarda la riflessione
interculturale, il commento traduttologico mette in luce I’importanza dell’adattamento
culturale nella traduzione. Attraverso ’analisi delle scelte traduttive che riguardano
riferimenti culturali, modi di dire e altre caratteristiche specifiche di una cultura, si
puo riflettere sull’interazione tra lingua, cultura e traduzione. Cio favorisce una
maggiore consapevolezza delle differenze culturali e dell’importanza di trasmettere
tali sfumature nella traduzione.

Il processo di traduzione del Bestiari del Medioevo sara ora analizzato in termini
di cinque aspetti: tipologia testuale, lettore modello, dominante, macrostrategia e

microstrategia.

3.1 Tipologia testuale

Il bestiario del Medioevo ¢ un genere di testo che combina elementi letterari,
scientifici e morali. Si tratta di un'opera enciclopedica che descrive e simbolizza gli
animali, spesso fantastici o mitologici, fornendo informazioni sulle loro caratteristiche
fisiche, comportamenti, attributi simbolici e interpretazioni allegoriche. Il genere del
Bestiario si sviluppo durante il periodo medievale, tra il XII e il XIII secolo, e
rappresenta una combinazione unica di scienza, filosofia e teologia. Questi testi erano
spesso utilizzati per scopi didattici, moralistici e religiosi, offrendo insegnamenti
morali e spirituali attraverso 1’uso di allegorie animali. Il libro Bestiari del Medioevo

che si ¢ scelto di tradurre rientra in questa categoria.
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Bestiari del Medioevo di Michel Pastoureau ¢ un libro gia stato pubblicato. Il
testo spazia tra un registro formale e informale, poiché questo testo riguarda la
descrizione e la presentazione di animali, non ¢ formale come un contratto, né
comprende una parte parlata, ovvero un dialogo tra due persone.

Inoltre, il libro appartiene al testo espositivo dei testi mediamente vincolanti.
Questo libro non solo descrive un’ampia gamma di animali esistenti nella realta, ma
anche animali mitologici e leggendari. Inoltre, oltre a descrivere oggettivamente gli
aspetti, 1 caratteri e 1 tratti degli animali, I’autore mostra anche sfumature soggettive,
associando il comportamento e il carattere degli animali a significati religiosi. Ad
esempio, il leone era spesso rappresentato come un simbolo di Cristo, in quanto era
considerato il re degli animali, mentre il drago ¢ solitamente rappresentato come

simbolo del male e della tentazione, ecc.

3.2 Lettore modello

Il concetto di “lettore modello” nel campo della traduzione ¢ stato introdotto da
Umberto Eco, uno dei pitu influenti studiosi nel campo della teoria della traduzione e
della semiotica. Nella sua opera Lector in fabula pubblicata nel 1979, Eco sviluppa il
concetto del “lettore modello” come un’entita immaginaria che ’autore tiene in
considerazione durante il processo di scrittura al fine di guidare I’interpretazione del
testo da parte dei lettori. Il concetto del “lettore modello™ ¢ stato poi applicato anche
al campo della traduzione, suggerendo che il traduttore dovrebbe tenere conto del
destinatario ideale del testo tradotto e adattare la sua traduzione in base alle
aspettative e alle convenzioni di quel lettore modello. In seguito, il lettore modello in
base alla teoria di Umberto Eco sara analizzato in due parti, una per il prototesto e

I’altra per il metatesto.

3.2.1. 1l lettore modello del protesto

I1 lettore modello del protesto riguarda persone interessate alle bestie dell’Europa
occidentale medievale includendo persone che conoscono I’italiano, che studiano la
storia dell’arte medievale, la teologia, la religione, la storia dei colori, la storia della
simbologia, la cultura visiva, la simbologia degli animali e cosi via.

3.2.2. 1l lettore modello del metatesto

67



I1 lettore modello del metatesto riguarda qualsiasi cinese interessato alle bestie
dell’Europa occidentale medievale. Si tratta di persone interessate alla cultura europea,
allo studio della storia dell’arte medievale, della teologia, della religione, della storia
dei colori, della storia della simbologia, della cultura visiva, della simbologia degli
animali, ma anche delle lingue e delle letterature straniere. Il lettore modello ¢ molto
ampio. | lettori si chiederanno in che modo gli animali dell’Europa occidentale
medievale differiscano da quelli della Cina, se ci sono animali che non si trovano in
Cina e come gli abitanti dell’Europa occidentale medievale percepiscano gli animali

in modo diverso dalla percezione cinese degli animali.

3.3 Dominante

Il concetto di “dominante” nel campo della traduzione ¢ stato introdotto da Gideon
Toury, uno dei principali teorici della traduttologia. Nel suo libro Descriptive
Translation Studies and Beyond pubblicato nel 1995, Toury sostiene che ogni
traduzione ¢ influenzata da una serie di fattori, tra cui le convenzioni e le aspettative
culturali sia del testo di partenza che della cultura di arrivo. La “dominante” ¢ il tratto
o I’elemento che prevale nella traduzione e che rispecchia le scelte del traduttore
nell'adattare il testo alla cultura di arrivo. Questa dominante puo riguardare I’aspetto
linguistico, il contenuto, lo stile o altri elementi rilevanti. Il concetto di dominante
aiuta a comprendere come la traduzione sia un processo di negoziazione tra due
culture e come le scelte del traduttore siano influenzate da questi fattori. In seguito, il
dominante in base alla teoria di Gideon Toury sara analizzato in due parti, una per il

prototesto e ’altra per il metatesto.

3.3.1. Il dominante del testo di partenza

3.3.1.1. Espressioni lessicali ricche e specifiche: diverse parole per descrivere
una cosa, diversi nomi propri per le parti del corpo di animali e molti nomi propri
(nomi di persone, libri, animali).

Ad esempio, per esprimere il significato di “F{(7% 117, l'autore utilizza

“disseminato, cosparso e sparso”; per quanto riguarda “£”, c’erano le parole

come “capretto (/MLIZE), caprone (K1IF), agnello (F£3) . Ci sono anche
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molti termini specifici per le parti del corpo degli animali: grugno (J&fk, &
4b), muso (1 &4b), pelliccia o mantello (&), ecc. Inoltre, ci sono tanti nomi
di persone (Plinio: #KkJE, Alessandro Magno: I JJjili K K7, ecc.) e di libri
(ad esempio Physiologus: ({¥)53) , Li livres dou tresor: { Eji.2 1) , ecc.),

e senza dubbio molti nomi di animali: cervo (&), daino (¥} Ji), lince (J& %)), ecc.

3.3.1.2. Lo stile misterioso: il libro descrive molti animali ed eventi mitici, ad
esempio parlando dei sette colori della pelliccia della pantera, di come 1’unicorno

fu attratto dalla vergine e si appoggio alla sua gamba, ecc.

3.3.2. Il dominante del testo d’arrivo

3.3.2.1. I differenti nomi propri nel testo di partenza sono tradotti in modo
diverso, ma diverse parole con significato uguale in italiano si ¢ deciso di tradurle

in un unico significato nel testo d’arrivo. Ad esempio, “cervo” per “f£” e “daino”
per “HYJE”, “corna” per “fi” e “palchi” per “J&Efi”, mentre “maculato” e “di

macchie” tradotti in “B¥ 25 ).

3.3.2.2. Si ¢ deciso di mantenere lo stile misterioso del testo di partenza.
Continuando a utilizzare il metodo espositivo dell’autore per descrivere e

presentare gli animali al lettore in modo coinvolgente.

3.4 Macrostrategia

“Ci sono due scuole, nell’ambito della scienza della traduzione. Una sostiene che [...]
il lettore venga straniato dall’intervento del primo autore ed estraniato da quello del
traduttore. L’altra scuola afferma che il lavoro del traduttore debba essere invisibile,
che il lettore, scivolando sulla superficie del testo tirata a lucido, non debba nemmeno
sospettare che si tratti di qualcosa di meno o di piut che di un originale.

«Scorrevolezza!y ¢ il suo motto.”?”

2. Osimo Bruno, Manuale del Traduttore. Guida pratica con glossario, Terza edizione, Milano,
Hoepli, 2011, pag. 103.
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Si ¢ deciso di adottare la strategia addomesticante, ossia la traduzione rende i
lettori della lingua ricevente comprendere meglio. Anche se questo libro non fa parte
del genere narrativo, ¢ la descrizione e la presentazione delle storie di animali, quindi
meglio non interrompere il processo di lettura del lettore. Dato che il libro ¢ piu di
intrattenimento che di ricerca, nel senso che la maggior parte del lettore modello del
libro vuole rilassarsi e arricchire le proprie conoscenze nel tempo libero, si ¢ deciso di
non appesantire e rendere difficile il processo di lettura e di evitare di riempirlo con
molte parole ed espressioni non familiari.

Ad esempio, nel libro sono presenti alcune citazioni di frasi latine, per cui si ¢
deciso di riportare la frase nell’originale latino in una nota a pi¢ di pagina, in modo
che il lettore che voglia fare una ricerca possa consultarla facilmente. Ad esempio, “li
filz Sainte Marie” ¢ latino e si traduce come “ZEREHINIV. 2 T, € la frase originale

latino viene mantenuta in nota per consentire al lettore di risalire alla fonte.

3.5 Microstrategia

3.5.1 Fattori lessicali

Tra 1 primi problemi riscontrati nella traduzione dei capitoli presentati
nell’elaborato, vi sono i fattori lessicali. In Bestiari del Medioevo, 1’autore utilizza un
gran numero di nomi di animali (anche alcuni privi di traduzione ufficiale in cinese),
di nomi umani, di titoli di libri e persino di latini e francesi antichi irriconoscibili
quando cita opere di altri studiosi e autori. Quando questi nomi propri vengono
tradotti in cinese, ¢ impossibile non notare ’applicazione di diversi tipi di metodi di

traduzione.

3.5.1.1 I nomi propri

3.5.1.1.1 Nome della persona

Viene sempre adottato un approccio fonetico, senza la possibilita di

mantenere il significato originale del nome.
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Tommaso di Cantimpré

FEIUI + Jin - BESLUE

Il metodo fonetico ¢ stato preferito alla traslitterazione “FE$HE1 H FE

i,

Vincenzo di Beauvais

SCARIE -

Il metodo fonetico ¢ stato scelto al posto di “1# = [\ SRR A

I nomi delle persone:

Italiano Cinese

Alberto Magno SORAA B - 2246 55 0
Alessandro AP
Alessandro Magno

Argo [E} =N TFeE
Aristotele WAl

B./ Brigitte Bedos A L Ry L2 )y
Baker nw

Bianciotto bb 2 4t

Brunetto Latini TR =Rk A e A O [EA
Clark R

Cleopatra SR BRI R
Ctsia ERETENIA

ebrei AHRA

Franklin N

G./ Gustav Storm TSR MR
Galeno i v

Giona A
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Giulio Cesare

ALK

Gossouin de Metz /

Gualtiero di Metz

X B -1 A A

Guillaume le Clerc 20 SR B TR K

H./ Herbert Ewe i Y(SESER TS

1./ Ignacio B g g vh B - 4 v 1) B
Malaxechevarria HA

Ippocrate AR/ ETRTALS

L. /Louis Bellaguet R oA

Leviatano I ZEIH

Luigina Morini PO S B8
Margherita H S T

Michel Pastoureau

KB i B

O. H. Prior/ Oliver H.

BRI 9 -3 HLUK

Prior

Philippe de Thaiin FEHE -7

Pierre de Beauvais B BOK -

Plinio HAJE

Richart de Fornival PR E - E R JE FLR
santa Margherita LA T A
sant’Eustachio I
sant’Uberto A DU

Solino A

Tommaso di Cantimpré

FES I i HEIR

Vincenzo di Beauvais

SCRRAE - - T

3.5.1.1.2 Nomi di animali

3.5.1.1.2.1 Utilizzare la traduzione in cinese quando 1’animale ha

una traduzione ufficiale in cinese.
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Per esempio, cinghiale: ¥4, ippopotamo: 1] .

3.5.1.1.2.2 Quando non esiste una traduzione cinese ufficiale per

I’animale, scegliere la traduzione libera.

Alcuni distinguono 1’unicorno dal monoceros, piu massiccio € meno

veloce.

AR 5B X IR, JaE T, EEERE.

Monoceros: H.ffj . Secondo I’etimologia di monoceros, in realta
significa unicorno, che viene anche tradotto come i ffi#&. Tuttavia,
secondo il contesto di testo “Alcuni distinguono 1’unicorno dal
monoceros”, unicorno e monoceros sono due animali, e poiché unicorno
ha gia una traduzione ufficiale come “Jhff#”, si & scelto di scegliere
“H1”_ il sinonimo piu vicino a “J4”, il che fa si che monoceros non solo

mantiene la sua associazione con unicorno ma anche distingue da esso.

3.5.1.1.2.3 Quando non esiste una traduzione cinese ufficiale per

I’animale, scegliere la traduzione fonetica.

Alcuni distinguono 1’unicorno dal monoceros, piu massiccio € meno
veloce, e dall’enigmatico egliceron, di dimensioni molto piu ridotte e pressoché

inoffensivo.

AL NR S S RS X TR, R EIIE, AT, i
M SRR ORISR XITR, YO RIS SRR S ),
JUFEHE

Si ¢ scelto di tradurre egliceron come fF&F|#4E, utilizzando il
metodo fonetico. Secondo il contesto, unicorno (JRFH) ed egliceron
non sono animali identici, ma sia 1’unicorno che 1’egliceron
appartengono ai unicorni, o sono animali simili. La descrizione delle

caratteristiche dell’egliceron suggerisce che ¢ piu piccolo di unicorno e
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che tradurlo come “piccolo unicorno” lo confonderebbe con i cuccioli
dell’unicorno; quindi, si ¢ scelta la traduzione fonetica per distinguerlo

dall’unicorno.

1l prester ¢ altrettanto pericoloso: sta lungo i sentieri e si accanisce contro i
pellegrini; la persona che viene morsicata si gonfia a dismisura e finisce per

scoppiare.
“HEE R MEREGR: EERAE N S R MR e BRI
SRS B, B R

Se il serpente fosse stato nominato in base alle sue caratteristiche, si
sarebbe potuto dire: serpente che esplode, serpente che si espande, ma
avrebbe ingannato il lettore facendogli credere che fosse il serpente
stesso a espandersi ed esplodere, anziché far espandere ed esplodere le
persone. Quindi la scelta finale ¢ stata quindi quella di utilizzare

I’approccio fonetico.

Un tipo particolare di balena, talvolta citato dai bestiari, si chiama serra.

AN RTINS R B, RO BB

Dato che si ¢ scelto della strategia addomesticante, ossia la
traduzione rende 1 lettori della lingua ricevente comprendere meglio, si ¢
deciso di tradurlo in cinese invece di mantenere la versione italiana. La
traduzione cinese della parola €4 non ¢ il nome cinese di altre specie
di animali e non ¢ facilmente confondibile con altri nomi di pesci e altri
contenuti dell’articolo, quindi la scelta ¢ traduzione fonetica. Se si
scegliesse la traslitterazione, sarebbe fuorviante per il lettore capire se

queste balene sono legate alla terraferma.

3.5.1.1.2.4 Quando non esiste una traduzione cinese ufficiale per

I’animale, prende il nome dalle caratteristiche dell’animale.

Lo stellione ¢ una piccola lucertola multicolore. Le sue chiazze variopinte

brillano come stelle (stellae).
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MR —MUNRIR B . E S USSP S R R R
FERIETE

La traduzione di “stellione” come “EMi” & stata scelta in questo
caso per il suo carattere distintivo e per il fatto che la traduzione “AHfi”
non si confonde facilmente con altri nomi di animali. In questo esempio,
questa traduzione ¢ preferibile a quella fonetica, in quanto permette al

lettore di visualizzare il concetto di specie animale.

3.5.1.1.2.5 Mantenere i nomi degli animali nell’originale.

Ma, diversamente da altri autori, distingue la balena dal capodoglio e
riserva il nome particolare di «cete» (cetus) al maschio della balena, un mostro

Spaventoso.
HS AR E AR, Aof it 5IRE X TR, FR “cete” X —4F
TR A4 PR B e P i 2 X — T A R B o

Si ¢ scelto di mantenere qui la parola originale “cete” perché
tradurla con “H#5” avrebbe reso impossibile affrontare la traduzione di
questa frase: Rf “HESE " 3X Rk A% K B 2 MEVE f 81X — R AR AR
avrebbe colpito il lettore come un nonsenso, quindi si ¢ deciso di

mantenere la parola italiana “cete”.

3.5.1.1.2.6 Trattamento di nomi di animali anologhi

Gli piace sentir fischiare intorno a s¢ ma, diversamente dal daino, teme il
suono del corno.

EERIT R E DA, ESBREAR, EERTMAE, mEREA
1

Il daino (BE/%) e il cervo (J&) sono due specie diverse di cervo, ma
poiché il cervo ¢ il pitt comune, il cervo non viene piu tradotto come una

specie specifica di cervo, ma viene semplicemente indicato con il nome
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comune di “J&§”.

I nomi degli animali:

Italiano Cinese
cete/cetus cete/cetus (S
agnello FE
aquila [&
aspide B
avvoltoio "E
balena fi £
balenottero /Mg
basilisco 7 s
biscia Tipdre
cani fuggiva HER
capodoglio A A i
capretto ANIES
caprone NIIES
caradrio YR
cervidi R}
Cervo Ji
cetaceo figg
cicogna i)
cingliale Eig s
coccodrillo {5 £
colubro T A
daino [ JE
delfino HEAIFN
donnola B RAR
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egliceron PR
equino 5
focena EREERIEN
gru I
harpia W LT
ibis K
iena B
ippopotamo IR
leopardo 165
leucrotta = i
corocotta

lince K
lucertola iy
manticora e 2 il
monoceros/monoceronte | .5
narvalo 2 £t
onagro By op
pantera e s
prester 7 Ry
ratto N
rinoceronte B
rombo kb H
rondine g1
serra FEhI
sirena FE N
stellione AU
storione i3 F1
struzzo b5
talpa ¢
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topo /INER
toro YNGR
unicorno A
vipera s
3.5.1.1.3 Nome dei libri
Italiano Cinese
Bestiari del Medioevo
Bestiaires du Moyen Age (Rt sh e 54D
Bestiari Medievali
Bestiaire divin (A28 2D
Bestiaire d’Amours (CEAEShE S5

Chronique du Religieux de
Saint-Denys

(ErHegiEfia®)

Circé. Cahiers de
recherches sur

[’imaginaire

(PE/R3e: BER TR

=Y

Corpus des sceaux

(e it

franCias du Moyen Age FE)

Le bestiaire (B 54D

Le bestiaire médiéval et (Pt r s e =4
’archétype de la féminité | F14z I HHAF 4 J5 8D )
Les animaux (B

Les Sceaux de villes T EpEE)

Li livres dou tresor ()

Liber de natura rerum (BRZA)
J;Z;oazezza natura degli e
L’image du monde (A AR
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Monumenta historica

Birds: Hugh of Fouilloy’s

CIB IR s 2 )
Norvegiae
Physiologus Gty Y
Schiffe auf Siegeln (EPE FRIfAE R D)
eval B e b s
The Medieval Book of (b2 [ 19, 25 4

R R (5538) )

«Aviarium»

Traite des animaux du (KT Qs s
blason (758 % )

trattati d’arte venatoria

trattati sulla caccia RS

Tresor (R Y

3.5.1.1.4 Nomi degli organizzazzioni e degli editori

Italiano Cinese

A. W. Brogger AW. A R

Archives nationales FHRE

domenicano B (2 1L)

Einaudi S B H AR

Hinstorff SRR (H WAL)

Imprimere de Crapelet T SR 2 7]

Imprimeries réunies KA R 2 7]

Walter de Gruyter o =R tH Rt
3.5.1.1.5 Nomi dei luoghi

Italiano Cinese

Berlin AR

Biarritz EAIALEw/4

golfo di Guascogna SRR
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Kristiania oo L 22 JE I
Lausanne KR

New York Az

Paris A

Rostock Z it

3.5.1.1.6 Nomi propri bibliografico

Italiano Cinese
a cura di .. 20%: W
Bnf/ Biblioteca nazionale
122 [ S TR
francese
Cfr. Z I
che riprende dalla/ Ripreso
ET=!
da
cit. 5185
ed. WA SRR
f. 54 2 54 11
Ibid il
it. =ARHFRE (KD
IV, xxii Hat, FE2RE
ms. fr. /manoscritto L .
BT
francese
nn. i)
SR ETE AR S
passim I
AN &5
v =g

3.5.1.2 Il metodo della traduzione sulle parole in corsivo

Le parole in corsivo nel testo originale sono in latino o in francese antico e
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sono inserite in note a pi¢ di pagina per consentire al lettore di ricercare e

consultare le fonti. Per esempio:

Alcuni testi dedicano un capitolo speciale al «pardo» (pardus), presentato come il

maschio della pantera.

—EE BRI RN E AERT , ERHRS N R REE A A

La nota a pié di pagina recita: {£39: 5 3CH0 T &N pardus.

Tutti 1 bestiari presentano la caccia all’animale in questi termini, e sono concordi

sulla sua senefiance.

FIT A I 2 5 A LI A st iR A S5 R 5, JF it H S SR 2

La nota a pi¢ di pagina recita: &= X : [N HVELE senefiance.

3.5.1.3 La cambiamento di funzione di parole

. un cacciatore incontra nel cuore della foresta, con I’immagine luminosa del

crocifisso tra le corna.

& NAERRAIRALIE WL AR RSSO, HXU R IR 15 2R R

Si ¢ deciso di rendere “luminosa”, che in italiano ricopre la funzione di
aggettivo, come un verbo “[Af#”, che rende la frase piu scorrevole nel testo
d’arrivo, perché nel testo cinese si preferisce utilizzare verbo piuttosto che

aggettivo.

E I’essere piu veloce che esista nel mare, infatti ¢ capace di attraversarlo da una riva

all’altra come se volasse.

ERMET RIS, %R S — P — R 20— R 5.

Si ¢ deciso di rendere “volasse”, che in italiano ricopre la funzione di verbo,

come un nome “ ¥, che rende la frase piu scorrevole nel testo d’arrivo.

3.5.2 Struttura

81



3.5.2.1 Ritmo della lingua cinese

Durante il processo di traduzione si deve prestare attenzione al modo in cui
sono strutturate le frasi cinesi: ripetendo il soggetto e accoppiandolo in modo

ordinato: un carattere a uno, due caratteri a due.

... il suo sangue ¢ cosi caldo.

AR AR

Si ¢ deciso di tradurre come “IEF AL piuttosto che “fRILIN”, per

mantenere un ritmo accattivante.

3.5.2.2 Separazione e unione di frasi e modifica della punteggiatura

I Padri della Chiesa e i testi altomedievali si sono dati molto da fare per trasformare
il cervo, animale poco valorizzato dai Romani, in una creatura cristologica. E hanno
raggiunto 1’obiettivo basandosi su un certo numero di tradizioni celtiche e germaniche
che vedevano nel cervo una bestia solare, un essere di luce, intermediario fra il cielo e la

terra.

FSATTA F 20 5 B SRR B K X A 2 T N AR/ SR sh ) e Ak AR
RILE MM TIRKRSS I, AT — SRR H B 2 A S 5l 1 Al
P E R XEEAEGN AR —MORBAE, —MICBHIAEAE, = R A

Si ¢ deciso di cambiare il punto fermo alla fine della prima frase con una
virgola per collegarla alla frase precedente e di separare la frase guidata da “che”
dalla frase precedente per formare due frasi. La modifica della struttura della

frase ha lo scopo di rendere la traduzione cinese piu scorrevole e autentica.

A questo scopo, gli autori non esitano a giocare con i termini latini e a creare un
accostamento tra cervus, il nome dell’animale, e sevus, uno degli appellativi associati a
Cristo.

NI, AEEZAMBIBGER T RN ST, JHER Gmas) M
B (BEBMERNATZ—) ZAALERKAR.
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Si ¢ deciso di sostituire la virgola con le parentesi come spiegazione del
sostantivo precedente. Le parentesi sono utilizzate in cinese soprattutto per la

funzione di spiegazione.

Tutti i testi sottolineano che quest’ultima non ¢ molto fertile - «come tutti gli
animali di grandi dimensioni», precisa ironicamente Tommaso di Cantimpr¢ - e che nella
sua lunga vita partorisce solo due o tre volte, un solo balenottero per volta.

P SO, St JF AR AR 2 3. B Sl « - BRI
PR R BT R RIS — R, HAEFE KA drh R 0 i =3k,
BRI — RNt

Si ¢ scelto invece questo metodo di traduzione invece: FTH ) A AR,
gt JFARARE 2 s ——“ B A R RS 7, B SR -
P T R R —— A R K A dr b R =k, B A — RN
figt5

Il modo di leggere cinese preferisce mettere il soggetto prima piuttosto che
dopo, come in questa frase, dove il cinese preferisce dire: FLIhHr « i « FE$E
KGR EE , UG E R KB —FE” |, piuttosto che: “AZATA 1A
RIPERKIZN—HFE" , SR « MR T KRB FE

Inoltre, si ¢ deciso di dividere la frase in due frasi e di aggiungere “I1E U1 per
collegare le due frasi, rendendo ’ordine delle parole piu scorrevole e piu

favorevole alla lettura e alla comprensione del significato del testo da parte del

lettore del testo d’arrivo.

La nave si spezza e i marinai muoiono annegati, senza viatico né¢ sepoltura, come i
cristiani dal cuore tiepido e ingrato, trascinati nel peccato da un mostro piu forte di loro:

il diavolo.
FER VU4 H2, KFEAKGT:, BLIREEE, WA, HE IR0
PR s B RSB — R, B LU AT T s K R ) —— 8 R —— e AT 2

Si ¢ scelto invece questo metodo di traduzione invece: i R I HLE, KF

BUKETD, Bimes s, MR a3RaH, mEls o Rk. SR
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FEEHE—FE, BHUARANTE SRR BRI . B
In cinese il primo approccio rende la lettura piu scorrevole e piu in linea con

le abitudini di lettura dei lettori del testo d’arrivo.

Nel suo Bestiaire d’Amours, Richart de Fornival, come sua abitudine, si dichiara

vittima della sua dama che, analogamente alla sirena, I’ha sedotto e poi ucciso.
A R B TLRTEML ) (EHBIMMES4E) +, BAER—F, BRNHE
HE 2 EHEE WG ENE—FEFR T, RIS R8T

Si ¢ scelto di mettere “Nel suo Bestiaire d’Amours” dopo “Richart de
Fornival” perché in cinese ¢ piu consueto indicare prima il soggetto. Altrimenti,
se si sceglie la traduzione “FEARI (ZIENYE SEE) +, HEMm « 8« F/K
JEFLURBBAEH —#F, BV HEE — B N — 5 T,
SRJG ANHE T4, il lettore non sapra a chi si riferisce il primo “ff1”, oppure
pensera erroneamente che questo “fif1” si riferisca alla persona citata in
precedenza nella frase. Anche se, dopo aver letto la frase, il lettore scopre che il
primo “ft”” si riferisce a Richart de Fornival, questo non lo aiuta a leggere il testo

in modo scorrevole.

3.5.3 Fattori culturali

3.5.3.1 Omissione

Proprio per questo, I’influenza dei bestiari ¢ stata molto piu grande che se si fosse
trattato di semplici manuali di storia naturale.

IERMTRXARR, hE 5 szt s B8P LIRAE RS2

Si ¢ deciso di tradurre in questo modo piuttosto che “I1F & FH T X /ME A, )
Ve 5 MRS B an 2R R R R B AR P SRR I E KRG 2 . 7, perché una

traduzione diretta sarebbe stata troppo lunga per la lingua cinese.

trattati d’arte venatoria

ML &
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La parola “arte” qui significa “F7H&+ K e puo essere omessa, optando per la
stessa traduzione di “trattati sulla caccia”: f§J& %3, evitando troppi concetti

nuovi che affaticano il lettore.

- Le sue corna - i palchi -, che ricrescono ogni anno, sono un’arma contro le forze

del male.

e e A, R PURESA I Es .

Si ¢ deciso di tradurre in questo modo invece di “fE [ ff, tHlEEA, &
KPR A ST A . 7, perché in italiano “corno” e “corna” sono due parole,
ed entrambe le espressioni in cinese hanno la parola ripetitiva “corno”, per cui

senza ’eliminazione sarebbe lungo e ridondante. Pertanto, si ¢ deciso di unire

L2} con cc%% a’.

3.5.3.2 Espansione

Incantato, il re rimise il cervo in liberta.

H AR S HEE, TR

La parola “incantato” ha qui due significati, stupore e fascino; quindi, =la

traduzione sceglie di usare entrambi gli aggettivi.

Gli piace sentir fischiare intorno a s¢ ma, diversamente dal daino, teme il suono del

corno.

EERI B B R, HSEREAR, RENSMAE, mEREAN.

Si ¢ deciso di aggiungere la frase “Ifii B i A~ 11> per rendere la traduzione piu

scorrevole.

Quando il parto avviene senza incidenti, se il neonato ¢ una bambina la si chiama

come la santa.

B WRITABEAT IS, AR A LR, bl 2 DL NI R R 1) 44 7oK i
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Si ¢ deciso di aggiungere anche il nome della santa “Margherita”, visto che
gia compare nel testo precedente, in modo che il lettore possa meglio rapportarsi

al contesto e comprenderne il significato.

Quando la balena si sveglia e sente che il suo dorso sta per andare arrosto, si
inabissa furiosa, trascinando con sé i marinai, la nave e tutto il carico, poi si mangia tutto
I’equipaggio.

2l WER IR E H O B RDR s 2, B S TSI RO, Al KT
i RAETA B, AR a4 T EEBA A

]

Si ¢ deciso di aggiungere “A\if§” dopo “F{ii”, altrimenti il significato della

frase ¢ incompleto e il lettore non la legge in modo scorrevole.

Quando non ce la fa piu, rinuncia e si lascia morire.

HEHMLIELRN, B LUHMER A L.

Si ¢ deciso di aggiungere “$§+3L” dopo “Ji{ 7>, altrimenti il significato della

frase ¢ incompleto e il lettore non la legge in modo scorrevole.

Il normanno Guillaume le Clerc, nel suo Bestiaire divin, non ¢ altrettanto preciso.

V2 N LRI B SOSRORAEAR ) CRZEMIBY) oA IR A HER R A

Si ¢ deciso di aggiungere “ffii&” dopo “UEAfIY)”, altrimenti il significato

della frase ¢ incompleto e il lettore non la legge in modo scorrevole.

Ma, diversamente da altri autori, distingue la balena dal capodoglio e riserva il nome
particolare di «cete» (cetus) al maschio della balena, un mostro spaventoso. Nei bestiari
latini, questa parola indica di solito entrambi 1 sessi.

B 5 HABEE AR, AbRelig fa 5IREERIX 22 TFR, IR cete™ X — Rk 44 R B
LIV SR R X — AA OB . SRT, FERL T IESIYIE F i, XA EE H B R B
RPN TR
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Qui si ¢ scelto di aggiungere la parola “XTf” tra le due frasi, perché il testo
precedente ha appena detto che riservava il nome “cete” alla balena maschio, e
qui nella favola animale latina la parola si riferisce sia alla balena femmina che a
quella maschio, quindi si tratta di una relazione transitiva e di contrasto.
L’aggiunta di “tuttavia” migliorera la logica della traduzione e favorira la

scorrevolezza.

Nel mare, c’¢ una grande varieta di pesci, analoga a quella delle bestie che vivono
sulla terra e degli uccelli nel cielo. Alcuni sono bianchi, altri neri, altri ancora maculati o

bruni.
TEMFE, AP, gk B s R 2 R i SR — 2 .
FEef R A, FLRRan, ©F %A RS,

Si & deciso di tradurre “Alcuni sono bianchi” come “f &£ 2R )7
piuttosto che “FA L& & 4[] ¢ stata scelta perché la frase menziona non solo i

pesci ma anche “bestie che vivono sulla terra” e “uccelli nel cielo” per evitare di

confondere il lettore con il soggetto.

Ma esiste anche un mostro davvero incredibile, malefico e pericoloso; in latino ¢

detto cetus.
EWAEE P REIEAS NECLES . B faR iRy ; eeh TiEHgmnch
“cetus” (BRI _EBHERIM cete)

L’aggiunta “(EJ LB HE R cete)” & stata scelta per aiutare il lettore ad

associare il cetus alla cete, che altrimenti il lettore penserebbe sia un nuovo

concetto, cio¢ un altro tipo di balena.

(E) quanto dovrebbero fate gli uomini virtuosi che vogliono rimanere casti: chiudere
gli occhi e le orecchie per non soccombere al piacere dei sensi.

XIE A TEE R NA T ZE ORI ALE I ROz P BRI, HEEe, Dl )E
JR TR B B PRI T 2 B

Qui si ¢ scelto di tradurre separatamente le parole “chiudere gli occhi e le
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orecchie”, cio&: “M] LHRHE, 3E{FEH-Z<”, invece di: “M]_LHRIE A H-Z5”. Questo
perché, mentre in italiano si puo usare una sola parola “chiudere” per descrivere

gli occhi e le orecchie, in cinese si usano due parole.

(Q)uando cambia pelle, il che succede una volta all’anno, all’inizio ¢ tutto bianco,
poi bianco e rosso, poi bianco, rosso e verde e infine di tutti i colori.

BRI — U0, AEBURGERE T, WD IRN Bk e F e, K52 BRI
t, EERAN. LOMSGE, &G EKENSHET.

L’aggiunta di “7EWi 7 id#2H> ¢ stata scelta perché altrimenti il lettore
sarebbe stato confuso se “MIJF45” si riferisse alla prima muta nella sua vita o

all’inizio di una muta.

3.5.3.3 Traduzioni parafrasate

Cambiando il modo in cui viene descritta la frase, la traduzione diventa piu

scorrevole e autentica.

Molti di coloro che riuscirono a leggere la scritta hanno riferito che conteneva le

seguenti parole latine: Cassar hoc mihi donavit (Cesare mi ha donato questa collana).

VP2 B8 B SO NS 1, 8 RS JUCRTHIN T 7 RIX K.

Si ¢ deciso di tradurre 1’originale “conteneva le seguenti parole latine” come
“BE LHEH> invece di “& LHIIHL T &N, perché le frasi successive a

questa sono tradotte in cinese e non sono piu in latino.

La sua qualita maggiore ¢ un’altra: la pieta filiale.

EHRKMAENRE T — 4 F

Si ¢ deciso di tradurre in “Z/Ii” invece di “F L1 =%&”, che suona piu

autentico.

Per fortuna, I’ibis sa purgarsi efficacemente: attinge acqua con il suo grande becco
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ricurvo e se lo introduce nei sedere; lo spettacolo ¢ abominevole, ma I’effetto immediato.

SEIBHE, RESAEATA RO HE: HE R REBEROK, FBKENE SR
AL XN N, ERAELE .

Si ¢ deciso di tradurre in “RURIFILE” invece di “MLZIH AR, che

suona piu autentico.

La sorte dei pesci, del resto, non ¢ molto piu allegra.

1) fir i R B2 .

Si ¢ deciso di non tradurre con “f[¥)fria HIFAF NP perché non si

leggeva in modo naturale.

Quando ce ne sono a sufficienza, il mostro richiude all’improvviso le mascelle e
inghiotte tutto quello che c’¢ dentro.

PR L T, B RIR ML, &N A AR

Si ¢ deciso di tradurre mascelle come “B§E2” piuttosto che come “HilE”,

ﬁ,EL

poiché Wl'H ¢ un termine biomedico molto specialistico che non si adatta al

registro di questo articolo e sembra troppo brusco e non familiare.

Bestiari ed enciclopedie si chiedono come faccia una bestia tanto colossale a
riprodursi.

FEShYYE S A E Rt ATRS Ttk BRI A ] S5

Si ¢ deciso di utilizzare questa traduzione piuttosto che una traduzione diretta:
“Eh e 5 M E RHEBIRS T it BRI AEYZ WA .. . Perché la parola

“YR1] deve essere praticata dalle persone, non dagli oggetti.

Bisogna allontanarsi immediatamente perché il mostro si agita in tutti i sensi,
diventa furioso e dibattendosi allarga la ferita.

BT AT TR SC R B, AR A8 AT A B 3L, BREEUE, JHEX
e,
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La traduzione scelta qui & “#¥KA% 17 piuttosto che “¥ K45 1. In effetti,
le parole “# Kf51H0” e “F K5 1” sono sinonimi stretti, ma “F KA 1~
descrive solo lo stato della ferita in modo calmo, senza alcuna emozione; mentre
se si usa la parola “4% K{7 171, si rende I’immagine piu vivida e si permette al

lettore di sentire il dolore della balena e il sangue dell’immagine.

La nave si spezza e i marinai muoiono annegati.

e A0 1R, KTEIKE T,

\

La traduzione di “La nave si spezza” come “fifi R VU4 715> ¢ stata scelta al

posto di “fff LA perché 1’idioma di “PU4r .24 & unico in cinese e questa

traduzione ¢ piu autentica e vivida.

Di tutt’altra natura ¢ la sirena, bella e seducente quando ¢ marina.

RNMPARFTA SRR, HUOGlE AR, KImE A HE .

La traduzione qui ¢ una scelta di pronomi personali. Sebbene la sirena sia un
animale, si ¢ scelto di tradurre “ifi” anziché ““&.” perché la meta superiore del
corpo ¢ femminile e I'autore dell’originale usa caratteristiche femminili per

descrivere la sirena.

Se ¢ «di onesto letto» (legittimo), I’aspide gli da il benvenuto; se ¢ il frutto di una

relazione adulterina, lo uccide.
WHRZE “SREWSEMIKR” (RIE%ETL , sEmavalfl; MR
IF=1), Bk H R IE

La traduzione in questo caso ¢ una scelta di pronomi personali. La scelta di
tradurre “gli da il benvenuto” come “EME i 2 WA piuttosto che “FEME R 2>

XHE” € dovuta all’incertezza in cinese su quando si usa “fif” invece di ““&”.

Quella medievale ¢ piu spesso pesce. Fino alle cosce ha un corpo da donna, che va a

terminare con una coda di pesce.
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PSRN E LR M, M B SR AN SR, BRI, &R —
FaEL.

Qui abbiamo scelto di modificare leggermente il messaggio. Invece di “UhA
— N N K, la traduzione ¢ “Hb i) b2 & & 2 N & 4K, Luso
dell’espressione “ I~ £ aggiunge un senso di logica, seguendo I’ordine in cui

I’aspetto della sirena ¢ descritto nell’originale: dalla parte superiore del corpo,

alle gambe e poi alla coda.

... ¢ la loro melodia ¢ tanto piacevole che nessun uomo, per quanto lontano sia, puo

udirle senza essere costretto a venire da loro.
EANREWEIN, LR TR —NANEZ @, #Heelr 390 HE R
KR EA,

La scelta qui ¢ di tradurre “puo udirle senza essere costretto a venire da loro”

nella sua forma affermativa, anziché in quella negativa, come nell’originale. Non

si sceglie cioé di tradurli in questo modo: ‘EAI IR WISLEIN, LB T L —
MNNAEZ @I Ty, ERICVEMr BT AP E BL EAT]. Questo metodo diretto di

traduzione rende la lettura oscura per il lettore.

L’aspide non ¢ il re dei serpenti (ruolo che spetta al basilisco), € nemmeno il piu
grande o il piu pericoloso della categoria (caratteristiche, queste, del drago), ma ¢ quello

con cui i bestiari aprono il capitolo dedicato a questo tema.
BB RIRLZ T (A2 , WA KSR GRS (XL
B R  HESWE ST, SRR IR EE.

La traduzione di “rulo che spetta al basilisco” come “Wii5i¥ 7 &> ¢ stata
scelta rispetto a questa traduzione “IX ™ fFf i )& T M7 15 4%, per rendere

I’espressione piu autentica e per rendere la lettura piu scorrevole.

3.5.4 Layout dell’articolo

3.5.4.1 Note a pi¢ di pagina dei nomi propri
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I nomi propri (nomi di persone, libri, luoghi), le parole in corsivo e le
citazioni sono aggiunti in note a pi¢ di pagina in italiano per facilitare la
consultazione invece di essere aggiunti tra parentesi. Questo per non interrompere
la fluidita della lettura del lettore. Le note a pi¢ di pagina non vengono continuate

la seconda volta che compaiono. Per esempio:

Physiologus
()

Le note a pi¢ di pagina &: {153 ) « JE3CH T EAN Physiologus

«li filz Sainte Marie, il figlio di santa Maria.
M AR ER R BRI

Le note a pié di pagina &: ERFILIN 2 = JFE A HEERE “li filz Sainte

Marie” .

3.5.4.2 Posizione delle note aggiunte al testo originale

Si ¢ deciso di aggiungere la fonte della citazione del testo originale alla nota
a pi¢ di pagina, invece di aggiungere una sezione separata “Note” dopo la

traduzione, come nel libro originale.

Ma non oso accusarvi di tradimento e addossero la colpa su di me soltanto, dicendo

che sono stato 10 stesso a uccidermi.

LA MERLGTRAD, WEREACRIETHD.

Le note a pi¢ di pagina &: FAHF « £ « 48)E FL/K (Richart de Fornival) [
(RGN E S  (Bestiaire d’Amours) , 1% H 5 383-385 T,

3.5.4.3 Modalita di omissione tra i paragrafi
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Nel testo d’arrivo, gli estratti vengono omessi tra i paragrafi utilizzando
""" ” per esprimere 1’omissione. L’omissione dei capitoli non richiede un’ellissi,

ma quella tra i paragrafi all’interno dei capitoli si. Per esempio:

Il coccodrillo e I’ippopotamo.

L’ippopotamo, come il coccodrillo, vive nelle acque del Nilo.
{5 £ FHVA]

5, BEsm R, IR E DK .

Il contenuto del coccodrillo viene omesso prima del contenuto

dell’ippopotamo e viene scelto il simbolo “««««+- ” esprimere I’omissione.

3.5.4.4 Punteggiatura

3.5.4.4.1 La punteggiatura nelle traduzioni ¢ in formato cinese, anche se

una frase contiene lettere inglesi.

Per esempio, in una nota a pi¢ di pagina,
ERPEIW. 2 - JESCA AT “li filz Sainte Marie”

({324 (133}

Si e scelto di utilizzare invece di “”.

66'9’

3.5.4.4.2 1l punto esclamativo “!” tra le parentesi

Preferisce andare tutto il giorno su e giu lungo le rive del fiume, nutrendosi di
fango, parassiti, carogne e uova di biscia. Una dieta del genere ¢ indigesta (!)

EE SRR R LREES), DR, AR, BRANHEREEAET. X
FER R AR AR AL !

‘C"’

Si ¢ deciso di mantenere 1 punto esclamativo perché la strategia di

traduzione scelta era quella di mantenere I’emozione intertestuale dell’autore.
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C"”

L’uso delle parentesi intorno al punto esclamativo indica che I’autore sta
commentando o facendo un’osservazione aggiuntiva sulla situazione
descritta. In questo contesto, le parentesi sono utilizzate per evidenziare il
tono o I’atteggiamento dell’autore nei confronti dell’azione dell’ibis.
Suggerisce una sorta di sorpresa o disgusto per I’abitudine dell’ibis di

purgarsi in quel modo particolare.
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CONCLUSIONE

In questa tesi, innanzitutto, si ¢ presentato Michel Pastoureau, I’autore del libro
Bestiari del Medioevo, e Camilla Testi, la traduttrice dell’opera, descrivendo poi le
ragioni che hanno spinto Michel Pastoureau a scriverlo. Successivamente, viene
analizzato 1’approccio interdisciplinare utilizzato da Michel Pastoureau nel libro,
focalizzandosi sul significato differente associato ai diversi colori e fornendo esempi
esplicativi. In seguito, viene spiegato il motivo per cui si € scelto di tradurre specifici
capitoli che trattano degli animali, confrontando poi il significato attribuito a tali
animali sia in occidente che in Cina. Infine, viene sottolineato I’effetto positivo che la
traduzione del libro potrebbe avere in Cina.

Lo studio degli animali nell’ambito storico coinvolge molti aspetti, tra cui le
relazioni tra animali e persone, animali e cultura, animali e societa, animali e politica,
animali e vita produttiva, ecc. Oltre ai tradizionali metodi di ricerca storica basati su
fonti documentarie e studi geografici sul campo, quali altri metodi di ricerca possono
essere utilizzati per studiare gli animali? Si ritiene che lo studio del significato
attribuito agli animali nella societa umana, compreso il loro significato religioso, sia
un modo significativo per esplorare la societa umana e arricchire la civilta umana.

Innanzitutto, I’analisi della connotazione attribuita agli animali ci aiuta a
comprendere meglio la cultura e la storia di una societa. Le credenze, i valori e i
simboli associati agli animali possono rivelare molto sulla mentalita, la religione, le
tradizioni e le relazioni sociali di un determinato contesto culturale. In secondo luogo,
le connotazioni degli animali possono influenzare le relazioni e le dinamiche sociali.
Ad esempio, alcune culture possono considerare alcuni animali come sacri o tabu,
influenzando le interazioni umane e le pratiche culturali. Lo studio di queste
connotazioni puo fornire una prospettiva piu completa sulle interazioni sociali e sulle
gerarchie di potere.

La situazione degli studi sugli animali medievali in Cina pud essere descritta
come relativamente limitata e con una minore attenzione rispetto ad altri ambiti di
ricerca. Mentre nel contesto occidentale 1’interesse per gli animali medievali e il loro
significato culturale ¢ cresciuto negli ultimi decenni, la stessa enfasi non si ¢ verificata
nella ricerca cinese. Il libro Bestiari del Medioevo di Michel Pastoureau ha ottenuto

un riconoscimento internazionale come una delle opere di riferimento nel campo degli
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studi sui bestiari medievali. E ampiamente considerato un testo accademico di grande
importanza per la comprensione della simbologia degli animali nel contesto culturale
e religioso del Medioevo. Il libro ¢ stato oggetto di studi e recensioni in ambito
accademico sia in Europa che negli Stati Uniti.

Pertanto, si ¢ scelto di tradurre questo libro nella speranza dell’ampliamento
della conoscenza sugli animali medievali da parte dei lettori cinesi, consentendo loro
di esplorare in dettaglio la simbologia e la rappresentazione degli animali nel contesto
medievale europeo. Cio potrebbe influenzare I’immagine degli animali nell’arte, nella
letteratura e in altre espressioni culturali cinesi, aprendo nuove prospettive sulla

simbologia e I’iconografia animale e stimolando la creazione di opere originali.
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