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Introducao

Todas as sociedades contemporaneas sofreram enormes mudancas, muitas das quais
tiveram inicio ja a partir do século passado, ap6s eventos traumaticos, como, por exemplo, a
segunda guerra mundial. Nos contextos do pds-guerra e da guerra fria, que comegaram a ser
transformados por questdes sociais e culturais, assim como pelos novos meios industriais e,
frequentemente, globais, novos empecilhos surgem e impdem novas perspectivas para refletir
sobre os desafios que caracterizam esse periodo histérico. De maneira andloga, novos
movimentos surgiram para transformar a sociedade, lendo a realidade de seu tempo para
entender a maneira com que poderiam melhorar o contexto em que mergulharam.

Todavia, existem tendéncias que se enraizam desde o passado mais remoto de
determinadas nagdes, em particular aquelas que sofreram o fendmeno da colonizagao, e cujas
tendéncias foram consideravelmente amplificadas uma vez que as sociedades aviaram o
processo de globalizacao. Eis que realidades que se tornaram pilares das novas sociedades
ocidentais, assim como os paises que foram por elas influenciados ou que compartilhavam
praticas comuns, ainda integram, sobretudo dentro das dinamicas sociais, elementos que se
referem a um passado longe de suas histérias. O Brasil ndo representa uma exce¢do dentro
dessa optica.

Entdo, a seguinte dissertagao terd, como objetivo principal, analisar algumas das dinamicas
que afetam a sociedade brasileira contemporanea, que ja se registravam no passado do pais e
que foram exacerbadas apds o processo de conexdo mundial, conhecido pelo nome de
“globalizacao”. Sendo assim, o quesito ao qual queremos responder é como mudou a
sociedade brasileira nas ultimas décadas, quais sdo os elementos que a caracterizam e que
ligacdo tém com seu passado, utilizando maiormente a experiéncia do Movimento Hip Hop e
de seus “elementos”. A ideia é examinar o contexto atual criando uma interlocuc¢ao entre as
novas dinamicas e o passado mais préximo, ainda influenciado por questdes cujas
consequéncias afetam e marcam o cotidiano da populagdo brasileira, especialmente em
relacdo as classes que, nomeadamente, sofreram algum tipo de discriminacao e
marginalizacao.

Ao falar dessas particulares camadas, referimo-nos durante todo o trabalho especialmente
a populacdo afrodescendente e que se define, em varios estudos, como a populacdo da
“diaspora” africana. E importante considerar uma pormenorizacdo ulterior dentro dessa
categoria, ja que tocamos outros temas nela contidos, aproximando as citadas tematicas a

outras consequentes. Ndo faltara, porém, a aten¢do para outras realidades do contexto



brasileiro que, em muitos casos, compartilharam trajetérias de exclusdo similares. Portanto,
procuraremos favorecer um didlogo entre as diversas partes que compdem o vasto, complexo
e heterogéneo tecido organico brasileiro, tentando mostrar como esses atingiram uma nova
consciéncia, adquirida através de esforcos e de recodificagbes dos proéprios olhares,
especialmente em relacdo e em detrimento do olhar brancocéntrico, que, por muitos séculos,
posicionou-se como o dominante. Sob esse ponto de vista, iremos analisar quais foram as
estratégias utilizadas para soverter uma concepg¢ao enraizada nao s6 na mente das pessoas,
mas também no imagindrio da sociedade brasileira. Dessa maneira, ao abordar essas
problematicas, deparar-nos-emos com questdes que, consequentemente e inevitavelmente,
surgem quase espontaneamente. Por exemplo, o racismo e os preconceitos, os papéis das
populagdes da didspora africana das populagdes originarias dentro da sociedade brasileira
contemporanea, a segregacdo em determinadas dreas urbanas, a nova onda de feminismo,
particularmente o feminismo negro, os problemas sociais, tais como o uso de drogas, as
violéncias, etc. serdo problemadticas que consideraremos ao mostrar as mudangas que
perturbaram o Brasil das ultimas décadas, o Brasil das faixas sociais mais pobres e
vulneraveis. Para atingir todos os alvos antes descritos, utilizamos, como instrumento
principal, o Movimento Hip Hop, sobretudo através de seu olhar politico, social e cultural.
Interessa-nos individuar a maneira como ele permite aos artistas encarar as dindmicas
negativas, heran¢ca de um passado colonial e escravagista, que caracterizaram a sociedade
brasileira e como, mediante o Hip Hop, conseguem propor novas noc¢des dentro das quais é
possivel encaixar a prépria existéncia, anteriormente menosprezada ou desconsiderada por
questdes fundamentalmente raciais.

Acreditamos que o Movimento Hip Hop, apesar de ser um movimento artistico, cultural e
social recém-nascido (de fato foi s6 a partir dos anos de 1970 que podemos falar oficialmente
de seu surgimento), seja fundamental para a analise que propomos. Conforme o que Lima e

Nava afirmam:

0 movimento teve um grande impacto em relacdo as discussdes raciais e
desigualdade em todo o mundo, trouxe mais visibilidade para a juventude
negra, dando o poder de expressar sua identidade, libertando-se das amarras
do homem branco. Aos poucos tornou-se voz da periferia e da juventude afro
estadunidense, que precisava buscar maneiras para se expressar e tomar
espagos publicos como forma de pertencimento e apropria¢do (Lima; Nava,
2020)
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Portanto, com essa premissa, que, como antecipamos, iremos encaixar dentro do contexto
brasileiro, aprofundaremos certos temas que irdo abranger situacdes diferentes e que
apresentam caracteristicas comuns a inumeras sociedades em que houve uma presenca
macica de pessoas provenientes da diaspora africana, lembrando sempre que nossa pesquisa
se baseia quase exclusivamente na contemporaneidade brasileira.

Sob o ponto de vista da metodologia que caracteriza essa dissertacdo, iremos considerar os
principais pontos do movimento Hip Hop, nosso foco principal para a realizacdo do presente
trabalho, e a sua evolugdo, principalmente no Brasil. Baseamos a escritura de nossa obra no
estudo de materiais especificadamente escolhidos e que podem examinar de maneira
exaustiva as questdes apresentadas nos capitulos desta dissertacdo. As fontes que levaremos
em consideracdo poderdo ser de diferentes proveniéncia e que consideram tanto uma
documentagdo bibliografica, como um conjunto de expressdes artisticas proéprias do
Movimento Hip Hop.

Além dos trabalhos e documentos de autores, académicos e escritores, utilizamos, como
afirmamos acima, também os elementos que denotam a especificidade do Movimento Hip
Hop, isto é o “break”, o “Dj”, o “graffiti” e, sobretudo o “rap”. Tanto os documentos de interesse
académico, como as diversas expressdes artistica do Hip Hop permitem a producdo e
articulacdo de uma discussdo que procura responder a tematica desse trabalho e que, na
nossa visao, permite uma maior compreensdo das atuais dinamicas que estruturam parte da
sociedade brasileira contemporanea. A nossa intencdo é de que os meios antes indicados
possam se articular numa relacdo de complementariedade para a melhor exposicao dos
conceitos que constituem os capitulos de nossa pesquisa.

Contudo, ao longo dessa dissertacdo pretendemos dar énfase sobretudo ao elemento
musical, jd que, na nossa visdo, esse representaria o meio mais acessivel e pratico para a
realizacdo de uma discussao acerca da exemplificacdo e explicacdo das dinamicas sociais e das
conquistas que o Movimento Hip Hop atingiu ao longo das décadas. As musicas, “coracdo” da
pesquisa, foram atentamente escolhidas dentro de um vasto corpo de produgdes para
responder ao objetivo de nossa investigacdo, ou seja, indicar as dinamicas e as mudangas
sociais que ocorreram nas ultimas décadas no Brasil e que mudaram essa percep¢ao
brancocéntrica, examinando questdes como, por exemplo, as desigualdades da sociedade
brasileira, o racismo social e institucional, a hegemonia econoémica e cultural das elites
brancas, a opressao dos sujeitos ndo-brancos, a discrimina¢ao contra as mulheres nao-

brancas, entre outras. Consideramos os raps como o meio mais importante para a construgao



do discurso em torno do qual baseamos nosso estudo, pois, conforme as reelaboragdes de

Neto (Neto apud Neto):

a musica produz um importante mecanismo de dinamica social, em que discursos, formas
de sociabilidade e resisténcia sdo expressos artisticamente. E relevante compreendé-la
como um produto de venda, mas, além disso, a musica é uma constru¢do dentro de um
processo. Em outras palavras, a musica se torna um mecanismo sociocultural que nio se
restringe a sons e ritmos, mas se caracterizando também como modo de ser, agir e pensar,
manifestando realidades e sentimentos (Silva Neto, 2019, p. 72).

Dentro dessa perspectiva, o repertério das musicas que consideramos nessa dissertacdo
pretende representar as diferentes mudangas que caracterizaram as dltimas e mais préximas
décadas. Por isso, acreditamos que a escolha dos raps deve ser feita a partir da importancia
que essas tiveram na cultura brasileira e no éxito com que souberam expor os varios pontos
criticos que mencionamos antes, posicionando-se como producdes artisticas engajadas, as
quais criticam abertamente um sistema social, politico, cultural e econd6mico que oprime suas
camadas nao-brancas. O repertoério, entdo, abriga nomes de cantores e grupos que marcaram
a histéria do género no Brasil, entre os quais figuram grupos consagrados como Racionais
MC'’s, Sabotage, novos talentos das novas geracdes que integram a cena Hip Hop atual como
Emicida, César MC, Preta Rara, entre outros.

O rap avalia o estado em que a sociedade atual se encontra, fornecendo uma reflexdo
empenhada dos temas sociais caros ao Movimento Hip Hop desde sua origem e indicando a
evolucdo das questdes que se constituem como fulcrais dentro do Movimento. Se, como
afirmava “Sabotage” em um de seus raps saido num album no ano de 2000, “o rap é
compromisso”, é, entdo, nosso interesse pormenorizar as questdes dessa pesquisa através de
composi¢des musicais “engajadas”.

Querendo, como afirmamos precedentemente, considerar apenas as produgdes
“engajadas”, ou seja, as musicas que refletem ativamente sobre um tema ou sobre tendéncias,
geralmente negativas, das sociedades em que o Hip Hop eclodiu, julgamos essencial para

melhor entender ao que nos referimos o que Lourenco afirma:

As letras de rap se apresentam em forma de narrativa, em que seus autores relatam fatos
que presenciaram ou viveram em seu dia-a-dia. Algumas letras sdo apenas descritivas de
tais situagdes, outras trazem conselhos ou sugestdes visando a solucdo de problemas
narrados. Entretanto, todas as letras carregam consigo uma inten¢do critica do social.
Mesmo as letras somente descritivas tém sempre o objetivo de relatar os fatos ocorridos



para trazé-los ao conhecimento de outros, a fim de que tais fatos sejam questionados
(Lourenco, 2010)2.

Parece-nos evidente, portanto, o motivo de escolhermos o rap como principal veiculo para
a realizacdo e articulagdo da analise. Sendo o “elemento” mais conhecido do Movimento Hip
Hop, que teve imenso éxito sobretudo nas ultimas décadas, interessa-nos apresenta-lo como o
meio capaz de transmitir valores e narra¢des de vidas que se encontram, e se encontravam,
dentro de contextos sociais problematicos, os mesmos que procuramos indagar em nossa
dissertacao.

Sob o ponto de vista da estrutura, a dissertacdo se articula em trés capitulos. Os capitulos
tocam pontos essenciais das discussdes sobre o Movimento Hip Hop e a sua relacdo com a
sociedade contemporanea brasileira.

No primeiro capitulo, o interesse é principalmente tragar a histéria do Movimento Hip Hop,
focando a atengdo em percorrer as etapas que caracterizaram seu nascimento, assim como 0s
elementos que representam a esséncia mais intima desse movimento urbano. Em especial,
examinamos o contexto que deu a luz ao Hip Hop, avaliando brevemente as diversas
influéncias que permitiram o surgimento dessa expressao artistico-cultural. Exploramos o
contexto norte-americano, mais especificadamente o nova-iorquino, em que os
afrodescendentes e os latinos conviviam e que permitiu o florescer da nova cultura de rua que
examinamos em nosso trabalho.

Uma vez descritas as etapas iniciais do movimento, aprofundamos questdes mais técnicas
do Hip Hop. Isto é, examinamos e descrevemos os “elementos” do Hip Hop, um conjunto de
expressoes artisticas que sdo a esséncia do Movimento. Pormenorizamos aqueles que
atualmente sdo conhecidos como os “elementos” que compdem o verdadeiro Hip Hop,
apresentando-os de maneira rapida, mas exaustiva o suficiente para que o leitor possa ter os
conhecimentos essenciais para o entendimento dos sucessivos capitulos. E fundamental
explicitar que nao cabe nessa pesquisa fornecer uma descri¢do técnica dos varios “elementos”,
pois julgamos que outros trabalhos que consideramos o fizeram com sucesso, mas sim
queremos aprofunda-los o suficiente para que o leitor possa compreender com maior
totalidade as diferentes nuances do Hip Hop e de sua trajetoria artistico-social.

Finalizamos o capitulo descrevendo a maneira através da qual o Movimento Hip Hop
chegou ao Brasil, tentando destacar o papel fulcral que esse teve na cultura brasileira das

zonas periféricas durante as décadas anteriores ao ano de 2000. Ao descrever o enorme
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impacto que a chegada do movimento teve na cultura urbana brasileira, e particularmente na
cidade de Sao Paulo, considerada pelos estudiosos como o centro principal do movimento no
Brasil, apontamos como os individuos foram atingidos e passaram a desenvolver o
Movimento no territdrio brasileiro e, sobretudo, paulistano, apropriando-se dele e adaptando-
o0 a sociedade local.

Ja o segundo capitulo apresenta questdes mais atuais e contemporaneas. Com base nas
ideias que procuramos expor no primeiro capitulo, analisamos o contexto brasileiro das
ultimas décadas, mais precisamente focando nos anos apds 2010. Se desde o comeco da
dissertacdo o interesse reserva-se para aquela que muitos chamam de “nova escola” do
Movimento Hip Hop, entdo, através da elaboracdo dessa segunda parte, enderecamo-nos a
uma série de rappers que passaram a integrar uma geragdo mais recente de artistas. Os
topicos que sdo abordados durante o capitulo referem-se a questdes mais modernas e que s6
nos ultimos anos ganharam maior importancia e visibilidade gracas as lutas sociais e a nova
atencdo académico-politica que foi dada as realidades mais periféricas da sociedade
brasileira. Interessa-nos observar a recente subversio de padrdes histérico-sociais
brancocéntricos que se encontram bem sedimentados na mentalidade brasileira e que os
integrantes do Movimento Hip Hop procuraram, e ainda procuram, modificar através de seus
instrumentos. Falamos, consequentemente, da construgdo da identidade mais atual daquela
parcela da populagdo que, em muitos documentos, leva o nome de “negritude”, que se destaca
por ter uma ascendéncia proveniente da ja citada didspora africana. Observamos como,
utilizando o Movimento Hip Hop, a geracdo mais recente de artistas afrodescendentes
conseguiu se engajar no discurso politico e social para transformar radicalmente o contexto
que os rodeia, conferindo-lhe uma ressignificacdo e possibilitando a integragcdo de novas e
lucidas variaveis para a leitura do contexto brasileiro.

Finalmente, o terceiro capitulo se concentra em outro aspecto de nossa pesquisa,
mostrando os novos desafios que a atualidade brasileira proporciona nao s6 a ja citada
populacdo afro, mas também as populagdes indigenas e aos outros movimentos sociais que se
uniram ao Movimento Hip Hop. Por exemplo, examinamos subculturas que s6 recentemente
iniciaram a propria trajetéria no mundo do Hip Hop, como no caso dos grupos de rappers
“nativos”, cujos integrantes sdo originarios de populag¢des indigenas, ou como o das hip-
hoppers feministas, as quais fazem uso das teorias interseccionais para expor as
discriminagdes contra as mulheres afrodescendentes. Nesse sentido, apresentam-se também
outras musicas engajadas que discutem sobre tendéncias brancocéntricas que

marginalizaram tanto as mulheres afro-brasileiras como os povos originarios, e que sdo fruto
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do impacto do movimento afro do Hip Hop. Seguindo o caminho até agora tragado, visamos
descrever ndo sé aquelas dinamicas que ligam essas politicas brancocéntricas ao passado
mais remoto do Brasil, cuja consequéncia mais impactante é excluir, oprimir e marginalizar
essas categorias de individuos, ligando-as até hoje a condi¢des de desigualdade e
discriminacdo na sociedade brasileira, mas também como esses atores intervém, criticam e
mudam a estrutura da sociedade, favorecendo uma nova percepc¢do sobre si mesmos e suas

reivindicagdes em favor de uma transformag¢do da mentalidade do Brasil e de seus cidadaos.



Capitulo 1 - Origens histdrico-sociais do Movimento Hip Hop.

Definir o Movimento do Hip Hop é um desafio que, como nota Riesch (2005), se torna
complicado. Deve-se essa dificuldade ao fato de o Hip Hop ndo ser um movimento que possa
ser encaixado dentro de um tempo e espaco definidos e pelo fato de ter tido uma histéria que
se enraiza ja nos anos precedentes a data de sua formacdo oficial. Bocha, Domenich e
Casseano (2001) enfatizam este aspecto de indefinicao e complexidade do Hip Hop ndo sé em
relacdo a origem desse Movimento social, mas também atualmente. Eles indicam como é
dificil atualmente saber diferenciar o que é realmente Hip Hop, entendido como pratica social
através da arte, e o que pode ser considerado como aquela que muitos estudiosos e artistas
definem uma “deformag¢do comercial”. Autores como Herschmann (2005) apontam que a
questdo de considerar o Hip Hop também como um movimento que podia, e ainda pode, se
servir de circuitos econdémicos para sustentar os artistas e sustentar as praticas é uma
problematica ainda fortemente debatida pelos artistas.

Ulteriormente, as duas “escolas” podem se diferenciar nao sé pelo aspecto econémico, mas
também por outras questdes. Andrade (2018) aponta que a nova escola tornou flexiveis
conceitos culturais e artisticos que antigamente se constituiam como rigidos e que
apresentavam uma a¢ao mais comunitaria.

Por isso, vale analisar a histéria do Movimento Hip Hop e apresentar o seu contexto de
origem e os seus elementos para melhor entender o que realmente é esse movimento social,
de maneira que se possa aprofundar a sua esséncia critica.

E importante notar que esse movimento surgiu apés um periodo de profunda efervescéncia
politica e cultural durante as décadas de 1950 e 1960, onde havia a formagdo de convicgdes
politicas, sociais e culturais que influenciaram as experiéncias sucessivas da sociedade norte-
americana. Outro aspecto que ndo permite definir facilmente o Movimento Hip Hop é a falta
de uma literatura académico-cientifica. Mesmo que a questdo de uma literatura académica
tenha sido explorada com mais aten¢do nas ultimas décadas, ndo é inusitado encontrar
autores, entre os quais Riesch (2005), que apontam faltas de estudos em determinadas areas
que se relacionam ao Movimento Hip Hop.

Além disso, é importante também observar que, exatamente como apontado pelas ideias de
Riesch (2005), o “primeiro Movimento do Hip Hop”, ou seja, o movimento que geralmente
estad referenciado como “velha escola” e que chega até o final dos anos 1980 e inicio 1990,
apresenta caracteristicas diferentes de todas as geracdes que vieram depois e as quais sdo

definidas como “nova escola”. Atualmente, o significado que a palavra Hip Hop carrega
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consigo define um sentido diferente do significado que antigamente possuia. Um dos aspectos
mais importante do Hip Hop é o aquele econémico do Hip Hop, responsavel por ter criado
uma nova tendéncia dentro do Movimento, principalmente visando somas de dinheiro e
riqueza que, em detrimento do aspecto social, promovem a ganancia e a acumulagdo de bens,
perdendo a perspectiva engajada que os diferentes artistas do passado incorporaram em suas
criagdes. Segundo as ideias de Riesch (2005), o movimento nascido em meados dos anos 1970
e que inicialmente se constituia como uma série de correntes artisticas circunscritas a um
lazer artistico-urbano, encontra-se, no novo milénio, como um fenédmeno que fatura bilhoes
de délares e que se espalhou pelo globo, além de ser o alvo de uma nova elaboracado de ideias
que poem grupos de afrodescendentes e latinos em um plano privilegiado dentro desta
expressao social. Porém, para entender estes elementos que pertencem as sociedades
modernas nas quais o Hip Hop se enraizou, é preciso examinar as origens do Hip Hop nos EUA

e, sucessivamente, no Brasil.

1.1- A histoéria do Hip Hop nos Estados Unidos da América.

O Hip Hop é um movimento cultural e artistico que surgiu nos anos 70 nos Estados Unidos
da América, nos guetos nova-iorquinos, em particular no Bronx, considerado o “ber¢o” do
Movimento. Durante essa época, os moradores dos bairros periféricos da cidade de Nova
Iorque viviam novas e significativas inquieta¢des ligadas as condi¢cdes de vida nos guetos da
cidade, areas onde o Estado e os seus servigos publicos ndo conseguiam atingir as camadas da
populacido que ali moravam. Os Estados Unidos Americanos, apés a chamada “Epoca de Ouro”
que seguiu o fim do segundo conflito mundial, enfrentaram mudancas e desafios que
moldaram a sociedade norte-americana nas décadas seguintes. Jocimara Rodrigues de Sousa
(2015) aponta que os Estados Unidos viviam, por um lado, a Guerra do Vietna e o
recrudescimento das relagdes com a superpoténcia estrangeira da Unido Soviética, e, por
outro, os escandalos de corrupg¢ao e crises economicas e politicas internas ao pais. Segundo
Jocimara Rodrigues de Sousa, o contexto em que estas camadas sociais se encontravam

poderia ser resumido como segue:

O cendrio refletia de acentuada desigualdade social, com expressivo aumento de
criminalidade, especialmente em bairros como o Brooklyn e o Bronx, cujos imigrantes,
afro-americanos e latino-americanos compunham a maioria da populacdo. Durante o
mandato de Ronald Regan foi aplicada a politica de redug¢dao do governo, cortando
sistematicamente o orcamento de todos os programas de bem-estar social como o
programa de educacado federal, de moradia e alimentac¢do para a populagdo carente além
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da reducdo drastica do “Medicaid’, o maior programa de saide de atendimento a
populacgdo pobre (Sousa, 2015, p. 29).

Além do contexto no qual os moradores nova-iorquinos se encontravam durante a década
de 70, é preciso considerar também outro aspecto histérico e cultural, que impulsionou desde
sua origem o Hip Hop, ou seja a influéncia de outros movimentos politicos que marcaram

significativamente a politica dos EUA. Conforme as palavras de Freire, pode-se dizer que:

Originado nos Estados Unidos, na década de 1970, o Hip-hop caracteriza-se como um
movimento politico e cultural constituido sob a influéncia de dois importantes
movimentos ocorridos no mesmo pais. O primeiro, o Movimento dos Direitos Civis,
ocorrido nas décadas anteriores, liderados por Rose Parks e Martin Luther King Jr. e, o
segundo, inspirado pelo movimento Black Power, referendado por Angela Davis e o grupo
Panteras negras (Freire, 2018, pp. 25-26).

Neste sentido, a presenca prévia de movimentos importantes em relagdo aos Direitos Civis,
sobretudo em favor da populagdo afrodescendente, influenciou o Movimento Hip Hop que se
desenvolveria nas décadas sucessivas. O aspecto social do movimento retoma ativamente das
licoes de resisténcia dos precedentes movimentos norte-americanos, favorecendo nas
primeiras expressdes do universo do Hip Hop uma forte carga de protesto e indignacdo que
iria caracterizar a sua constituicao e as ideias que se queriam veicular. Todavia, conforme
Teperman (2015), palavras que remetem ao universo da cultura Hip Hop, como, por exemplo,
“rap”, ndo eram desconhecidas aos lideres dos movimentos ativistas black norte-americanos.
Segundo o autor, os integrantes de movimentos incorporaram o léxico que iria caracterizar o
Hip Hop também dentro de sues nomes, como, por exemplo, H. Brown, lider dos Panteras
Negras, que passou a ser conhecido como “H. Rap Brown”.

Obviamente, os movimentos antecedentes a emergéncia do Hip Hop tinham uma base e
alvos que s6 em parte podem ser sobrepostos ao Hip Hop. De fato, o que unia importantes
movimentos citados por Freire, como os movimentos Black Power, os lideres dos
movimentos, como Martin Luther King e Malcom X ou figuras importantes como Rose Park, foi
a ativa e constante luta contra o racismo, abundantemente presente no contexto
estadunidense da época. Segundo Freire, “Ambos os movimentos precursores do hip-hop
compartilhavam, respectivamente, pautas de combate as desigualdades sociais, mais
especificamente direcionadas para as questdes de cunho racial (Freire, 2018, p.26)”. Além
disso, é preciso lembrar que, no contexto dos EUA, as condicdes em que a populacao
periférica, ou seja, de uma populacdo predominantemente afro, se encontrava nas décadas

marcadas pela presenca dos movimentos pelos Direitos Civis ainda mostravam a face mais
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racista e segregacionista da sociedade norte-americana. Lima e Nava, sob esse aspecto,

destacam que:

Nos Estados Unidos da América o povo negro vivia um cotidiano violento que incluia o
descaso do Estado e a falta de politicas publicas para a populagdo periférica. No século XX
a segregacdo racial manteve-se como um dos pilares estruturais da sociedade
estadunidense. Durante esse periodo chamado de Era Progressista, se estruturou as Leis
de Jim Crow. O conjunto de leis promovia a divisdo social de pessoas brancas e pessoas
negras em espacos publicos como escolas, transportes coletivos, banheiros e a proibicao
do direito ao voto. As leis se mantiveram ativas até meado de 1965 (Nava; Lima, 2020)3.

Sendo assim, é evidente a ligacdo que este movimento tem, desde sua origem, com as
classes mais baixas da sociedade, em particular as mais marginalizadas e excluidas, e seus
aspectos criticos, que elas vivem cada dia. Como veremos depois, esse elemento representa
uma importante especificidade do Hip Hop, presente em todas as sociedades e tempos em que
se constituiu como um dos meio para atingir uma mudanca significativa na sociedade. Isto é,
os elementos comuns que sdo proprios da cultura Hip Hop originam-se da necessidade dos
individuos a margem ou excluidos da sociedade de expressar as criticidades das situacdes que
vivenciavam nos contextos urbanos, que os pdem em uma posicdo desfavoravel e de
subalternidade, capaz de continuar o legado de preconceito e discriminacao.

Entretanto, poderia ser possivel uma analise ainda anterior. Segundo recentes estudos,
entre os quais figuram o ja citado de Nava e Lima, o Hip Hop encontraria raizes mais
profundas ja no periodo da escravatura. Assim como acontece para outros géneros musicais,
como o Jazz e o Blues, os géneros musicais ligados ao universo afro colocam a sua origem
dentro de uma dinamica escravagista, que colocavam numa posi¢cdo a margem da sociedade
inteiras populacdes e segmentos sociais. Ndo cabe aqui, porém, explorar essas dindmicas
ligadas a todos esses géneros musicais, pois o nosso interesse esta relacionado ao Movimento
Hip Hop no Brasil.

No entanto, retomando as ideias de Nava e Lima (2020), o Hip Hop emergiu também a
partir da presenca prévia de géneros musicais relacionados ao universo da musica negra.
Ap6s o periodo das reivindicagdes dos Direitos Civis, essas expressdes obtiveram mais espaco
na cena artistica dos EUA. Segundo os autores, tipologias de géneros e musicas afro, como o
Blues ou o Jazz, ganharam mais espaco, respetivamente em Nova Orleans e no Mississipi.
Entretanto, em Nova York, eclodiu um novo movimento que, conforme Béthune (2003), teve

como “porta de ingresso” o Jazz, ou seja, o Hip Hop. De fato, Béthune (2003) mostra, no

3 Documento sem numeracdo de paginas.
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capitulo “Du jazz au rap” (Do jazz ao rap), a profunda e despercebida ligagdo que muitos
artistas jazz, quase totalmente cantores, tiveram com o recém-nascido Hip Hop, ou vice-versa.
Nao era incomum que os artistas afro da musica jazz escolhessem participar de grupos que
produziam composi¢cdes ligadas ao nascente Hip Hop, incorporando nas musicas rap
referéncias ao universo do género jazz.

Além disso, outro elemento que garantiu o nascimento do Movimento Hip Hop foi a
imigracdo nos Estados Unidos de individuos oriundos da zona dos Caribes. Particularmente,
observavam-se jamaicanos e porto-riquenhos, ambos se estabeleceram nos bairros do Bronx,
Brooklyn e Harlem. Esse aspecto, que frequentemente passa despercebido, ou seja, a presenca
desses dois grupos étnicos, representa um dos pontos cruciais para a formac¢do do Hip Hop,
antes como expressao artistica e, sucessivamente, como movimento social organizado. Varios
estudos e pesquisas concordam que a origem do movimento Hip Hop se deu a partir nao s6
dos elementos econémicos, histéricos e sociais, mas também das influéncias que afro-latinos e
afrodescendentes dos EUA trouxeram a cultura que veio a se formar. Béthune (2003) coloca
as imigracoes caribenhas como um dos dois elementos vitais para o nascimento do Hip Hop,

definindo-as como um dos impulsos principais:

a tradicdo de onde o rap provém é ela mesma longe de ser homogénea. Ela se enraiza ao
mesmo tempo dentro do passado afro-americano frequentemente obscuro, uma cultura
das ilhas (Jamaica, Haiti, Cuba, Antilhas francesas...) as ramificacdes complexas, das varias
influéncias latino-americanas, uma cultura tecnolégica e industrial (Béthune, 2003, p. 16)4.

Segundo Teperman (2015), é importante, portanto, considerar um duplo fendmeno de
migracdo maci¢ca nas Américas e, sobretudo, nos EUA, que se verifica em dois periodos
temporais distintos. Um primeiro caso observa a vinda de imigrantes caribenhos para os EUA,
durante as décadas de 1960-1970, para procurar melhores condi¢des de trabalho e de vida e
que, como vimos, acabaram se juntando com os afro-estadunidenses que viviam em bairros
como o Bronx ou Brooklyn; o segundo fendmeno ja se coloca anteriormente na histéria
americana, com a chegada dos navios negreiros que trouxeram os escravos africanos para o
trabalho nas plantagdes, trazendo também os saberes das artes artesanais e artisticas
africanas. Por exemplo, George Andrews (2007) afirma que algumas das caracteristicas que os

escravos preservaram durante e até depois do periodo da escraviddo foram as habilidades na

4 Tradugdo nossa. Texto em original: la tardition dont le rap procéde est elle-mésme loin d’étre homogene. Elle
s’enracine a la fois dans le passé afro-américain souvent obscure, une culture des iles (Jamalque, Halti, Cuba,
Antilles francaises...) aux ramifications complexes, des influences latino-américaines varieés, une culture
technologique et industrielle.
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fabricacdo de produtos artesanais e a originalidade das expressdes culturais e musicais, tteis
para a formagdo do Movimento Hip Hop. Tendo em consideracdo especialmente o ultimo
aspecto citado, ou seja, aquele cultural e musical, é interessante notar que a andalise do autor
considera também o aspecto de resisténcia da musica afro, que proporciona uma consolacao
em relacdo as dificeis condi¢des de vida, constituindo um meio de resiliéncia. Parece possivel,
entdo, sobrepor o que Andrews afirma para o contexto escravocrata a sociedade urbana nova-
iorquina, onde a arte veio a se constituir como meio nao exclusivamente de lazer, mas
também de resisténcia as dinamicas de exclusdo e de progressiva marginalizacdo. Em outro
artigo, Andrews (2018) acrescenta que em contextos em que a presenca africana era maior, os
bairros englobavam aquela cultura para sintetiza-la em um resultado hibrido, especialmente
em torno do aspecto cultural. Da mesma forma, a presenc¢a proxima de duas culturas, a cultura
afro-estadunidense e a afro-caribenha, coexistindo em subtrbios urbanos nova-iorquinos,
souberam engendrar uma nova expressao artistica, que incluia os aspectos musicais e
expressivos melhores das duas etnias. Cabe, portanto, examinar algumas das influéncias que
permitiram ao Hip Hop surgir nos EUA.

Ao falarmos do primeiro fendmeno de migracdo mencionado, é importante lembrar o fato
dos caribenhos, isto é jamaicanos, porto-riquenhos, haitianos, entre outros, terem trazido
para o norte-americano uma nova maneira de fazer musica baseada numa forma de lazer que
era tipica de suas nagdes de origem. Os imigrantes estavam acostumados a se reunir
sobretudo no verao e juntar em um espaco limitado, geralmente esquinas dos bairros em que
moravam, aparelhos de som e dispositivos eletronicos que funcionavam como emissores. Essa
pratica ludica aparecia consolidada nos contextos insulares caribenhos, proporcionando um
momento de lazer para os jovens.

Pertence a cultura das ilhas também o gosto por diferentes ritmos, usado abundantemente,
por exemplo, nos raps que se inserem dentro do panorama Hip Hop. Por exemplo, Kuck

observa que:

A Jamaica sempre foi um caldeirdo em ebulicdo de ritmos musicais, influenciada tanto
pelas calientes sonoridades quanto pela producdo norte-americana, como o blues e o rock.
Ao longo do século passado, essa ilha do Caribe foi assimilando essa mixérdia musical e a
transformando numa sonoridade proépria. [..]. Ritmos sonoros que se utilizam
macicamente de novas tecnologias e da eletrénica para serem feitos como nenhum outro
género jamais tinha sido feito na histoéria (Kuck, 2003, p. 11).

Por exemplo, falando do jamaicano Kool Herc, uma vez que ele conseguiu tomar

conhecimento de novas tecnologias que permitiam uma diferente reproducdo dos sons, ao se
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mudar para os EUA exportou as novas técnicas musicais, alcancando a aten¢do de um publico
maior, a0 mesmo tempo em que conseguiu atirar a aten¢do de jovens interessados aquelas
técnicas.

Por outro lado, o aspecto afro na cultura do Hip Hop influencia enormemente a formagao
do Movimento. Além das ja citadas experiéncias musicais notadamente afro, estudiosos
avancaram a hipdtese de que, como afirmamos precedentemente, as origens do Hip Hop
devem ser procuradas no passado mais remoto das popula¢cdes da didspora africana. Uma vez
que os europeus impulsionaram uma imigracdo forcada para as colénias do Novo Mundo, as
populagdes africanas que foram trazidas para as Américas levaram consigo uma tradi¢do oral
que ja existia no continente africano. H4 um consideravel nimero de estudos que apontam a
origem do rap, por exemplo, na tradicdo dos “griéts” africanos. Como explica Melo (2009), o
termo remete a uma tradicdo africana exclusivamente oral que se ligava a importancia das
populagdes de manter e preservar o conhecimento e as tradigdes. Na cultura africana, tanto
atual como passada, o elemento da memoria permanece de imprescindivel importancia nas
sociedades locais. Os fatos, as historias, os costumes, os habitos e tudo o que pode constituir
um elemento que marca a identidade de um povo é transmitido oralmente através da figura

dos “gri6ts”. Melo da a seguinte definicao do termo:

Originado da expressdo francesa, o termo griot, na cultura africana, significa contador de
histérias, funcdo designada ao ancido de uma tribo, conhecido por sua sabedoria e
transmissdo de conhecimento; figura presente na Africa tribal que percorre a savana para
transmitir, oralmente, ao povo fatos de sua historia; é o agente responsavel pela
manutencdo da tradi¢do oral dos povos africanos, cantada, dan¢ada e contada através dos
mitos [..] ; é aquele que mantém a continuidade da tradicdo oral, a fonte de saberes e
ensinamentos [...] o preservador da palavra (Melo, 2009, p. 149).

Do ponto de vista das influéncias africanas, pode-se dizer que:

na verdade, a inovacao do-hip hop nao se faz apartada da proépria tradicdo da musica de
origem africana. Sendo esta uma das maiores contribui¢des do hip-hop: ao retomar uma
arte plena, em que se combinam a expressdo corpdrea da arte, o canto marcado pela
espontaneidade do improviso e da tradicdo oral, a danca e a musica, que, por sua vez,
enraizam-se na histéria dos americanos afro-descendentes (Amaral, 2011, p. 605).

Eis que as tipologias Unicas desses dois grupos influenciaram o novo conjunto de praticas
que passaram a caracterizar as ruas dos bairros da cidade de Nova York, cada uma aportando
um conjunto de saberes, conhecimentos e técnicas cujas origem remetem a um passado

ancestral e que, através do Hip Hop vem sendo redescoberto e aperfeigoado.
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Porém, antes disso acontecer, vale lembrar que as condi¢des de precariedade econémica e
social originaram um fendmeno preocupante nos guetos nova-iorquinos, isto é, o problema
das gangues, que se refletia especialmente nas camadas mais jovens. Em um contexto de
praticas de culturas diferentes, de exclusao de ambos os grupos étnicos e de perigo ligado a
violéncia urbana dos grupos de criminosos afro-caribenhos, o Hip Hop emergiu como um
método para se relacionar com essa situacao problematica. A nova vertente social do Hip Hop
nasceu, portanto, como uma nova cultura juvenil em que “os jovens de origem afro-americana
e caribenha, reelaboraram as praticas culturais que lhes sdo caracteristicas e definiram seus
objetivos, isto é, produzir arte via interpretacdo das novas condi¢des socioeconémicas
surgidas na cidade” (Silva, 1998, p. 34).

Alias, a “cidade” é um conceito central na elaborac¢do do discurso politico-social do Hip Hop.
O espagco urbano, seus problemas e as conseguintes dinamicas interlacaram-se
simbioticamente com as artes da nova cultura juvenil. Por exemplo, Mendes e Neiva indicam

que:

é possivel notar como a cidade aparece tematicamente em diversas composi¢cdes de
rappers desde o comeco dos anos 1970. Os exemplos sdo diversos: composi¢cdes como
South Bronx do conjunto Boogie Down Productions, Straight Outta Compton do grupo
NWA, To Live and Die in LA de 2Pac, Seattle ain’t bullshittin de Sir Mix a Lot e Welcome to
Atlanta da dupla Outkast reforcam essa tendéncia (Mendes; Neiva, 2019, p.207).

Os jovens comegaram a reinterpretar a realidade urbana dos guetos como vetores ativos
nas mudangas que se verificaram. As transformag¢des que ocorreram nessas décadas fizeram
com que o mercado de trabalho pusesse novas exigéncias e que, entdo, o acesso a empregos
fosse reduzido e, muitas vezes, tornasse obsoleta outras qualificagcdes profissionais. Silva
(1998) destaca que para muitos jovens a questdo da procura de um emprego, especialmente
no decadente setor industrial, os cortes ao org¢amento para as politicas sociais e as
contestagdes dos movimentos civis foram os elementos principais que “agravavam o quadro
de tensoes e a falta de perspectivas para os jovens na cidade (Silva, 1998, p. 35)”.

Apesar da sociedade nova-iorquina e americana terem sofrido os efeitos diretos dessas
crises, na experiéncia dos moradores dos guetos elas impactaram de maneira mais
significativa, ja que se tratava de classes sociais em risco de pobreza e cujos recursos estavam
sendo paulatinamente cortados ja nas décadas anteriores. Os afro-americanos vinham de uma
raca que foi discriminada durante a maior parte da histéria dos EUA e os caribenhos,
principalmente hispanicos na sua composicdo étnica, encontravam-se na condi¢cdo de

imigrantes que ndo possuiam recursos econdmicos suficientes para sustentar uma vida digna,
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colocando-se também a margem da sociedade estadunidense. Além disso, em zonas urbanas
como o Bronx, o problema ndo era s6 econémico ou social, mas tinha de ser encaixado
também dentro de um contexto cultural, capaz de permitir uma expressido do mal-estar

compartilhado. De acordo com Silva:

As consequéncias negativas se fizeram sentir no cotidiano através do fortalecimento das
gangues, da violéncia urbana e do trafico de drogas. Os jovens do Bronx mobilizaram a
critica social em torno do movimento hip hop e partiram para a organiza¢do de ag¢des
positivas rumo a auto-afirmagdo. As novas geragdes de excluidos, ao buscar saidas via
expressdo artistica, criaram um movimento inovador que, a partir das ruas, teve impacto

em diferentes campos da cultura (Silva, 1998, pp. 35-36).

Entdo, comecou-se a elaborar novas e primeiras expressdes que iriam constituir a base
para o futuro movimento Hip Hop. Em um contexto que via um aumento consideravel de
episddios de violéncia tanto policial como das gangues, em que o consumo de drogas parecia
comum por causa do desemprego e da inexisténcia de iniciativas para o amparo de pessoas
em condi¢des de exclusao social, os jovens desenvolveram, com o intuito de proporcionar uma
nova forma de lazer, aqueles que iriam se consolidar como as praticas centrais do Movimento

Hip Hop, ou seja, o rap, o grafite e o break. De acordo com Fochi, é possivel dizer que:

A cultura hip hop nasce a partir de agdes para conter as inimeras guerras e disputas entre
gangues que assolavam a periferia de Nova York. Alguns jovens que organizavam bailes,
festas de rua e em escolas na periferia, resolveram criar disputas dentro dos bailes, por
meio da danca, no intuito de conter as brigas que aconteciam nas ruas. Assim,
incentivavam a dangar o break, no lugar de brigar, e a desenvolver o grafite como forma de
arte, e ndo para demarcar o territério. As gangues transformavam-se em grupos de danca
e grafitagem, e as disputas entre elas foram se transformando em func¢do disso. Algumas
equipes, além de simplesmente promover a danca e a grafitagem buscavam outras formas
de envolver os jovens da periferia, ou dar suporte para que pudessem aprimorar-se a
destacar-se (Fochi, 2007, p. 62).

Foi s6 com a figura de Afrika Bambaataa que o Hip Hop mudou radicalmente e adquiriu o
sentido que atualmente tem. Bambaataa confere ao Hip Hop um novo impulso que, como
veremos depois, soube transformando-as praticas, tornando-as em um verdadeiro movimento
social organizado. Além disso, Bambaataa fundou a Zulu Nation, que no intento do fundador

servia para atingir diferentes objetivos:

Entre os objetivos da UZN estdo: educar, desenvolver e melhorar o atual estado de espirito
de adultos e jovens em todo o mundo; divulgar nossa mensagem de amor, paz e unidade
entre todas as racas através de nossos caminhos e agdes; preservar a cultura do Hip-Hop e
todas as formas de arte a partir dele e usar a musica como meio de intercimbio e
compreensdo cultural; proporcionar um reftigio seguro para alimentar o génio inerente de
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adultos e jovens em todo o mundo; ajudar outras pessoas a desenvolver carreiras e
oportunidade, a medida que expressam seu potencial e talentos [...] (Santos, 2021, p. 173).

Afrika ndo queria unicamente acabar com as rivalidades das gangues de Nova York, mas
também proporcionar um novo meio para a realizacdo de uma cultura que promulgasse a paz
como alvo principal. Os “elementos” que Bambaataa soube reunir com o uso do conceito de
“cultura”, deram uma nova “identidade” a esse conjunto de elementos, articulando-os num

verdadeiro Movimento social.

1.2 - Os elementos do Hip Hop.

Uma vez que falamos brevemente dos acontecimentos histéricos que levaram a origem do
Hip Hop, acreditamos ser importante explorar mais os diversos elementos que constituem a
sua esséncia artistica e cultural. Através deles, os artistas expressam a propria critica social, as
dentncias e a vontade de mudan¢a que sdo os objetivos, pelo menos iniciais, do Hip Hop.
Salientamos que a separacao dos diversos elementos constitutivos do Movimento Hip Hop
pode ser feita sé por causa do carater classificatorio de estudos sobre o tema, ja que, na sua
esséncia, o Hip Hop ndo contempla uma separagdo, vendo na totalidade dos elementos um
conjunto inseparavel de artes. Incentiva-se, ao contrario, uma visdo coesa das praticas que
permita uma unidade mais compacta dos individuos que o integram. Como vimos, as
primeiras expressdes artisticas relacionadas ao Hip Hop tiveram principalmente o lazer dos
jovens dos guetos do bairros nova-iorquinos como Bronx, Brooklyn e Harlem. Essas incluiam
as trés primeiras expressoes do Movimento, ou seja, “o rap, o break e o grafite” (Kuck, 2003, p.

10).

1.2.1 RAP E DJING

Ao falar do Djing, é importante saber que os primeiros passos nessa disciplina foram dados
inicialmente por musicos caribenhos. Frequentemente, os oriundos das ilhas caribenhas, em
particular os artistas jamaicanos, iam para lugares onde as novas tecnologias, capazes de
desenvolver novas musicalidades através de aparelhos eletrénicos, estavam-se difundindo.
Ali, eles aprendiam a usar essa tecnologia e a absorvé-la e reutiliza-la nas préprias produgoes
originais. Voltando as ilhas e, depois, mudando-se para os EUA, os utilizadores das novas

técnicas musicais exportaram também o conjunto de conhecimentos artisticos que, mais a
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frente, constituiria o ponto inicial dos eventos de lazer que os bairros de Nova York como o
Bronx, o Brooklyn e o Harlem hospedariam nas décadas seguintes.

Conforme afirma Kurk (2003), o DJ jamaicano Kool Herc, influenciado pelas tecnologias
que, sobretudo na Inglaterra, estavam se espalhando e popularizando e que, em um segundo
momento, viriam a constituir um veiculo primario para a formacdo de outros géneros
musicais que se tornaram conhecidos pelo mundo, como, por exemplo, “o dub, o reggae e o
dancehall” (Kurk, 2003, p. 11), levou para os EUA a tradicao tipica do lazer jamaicano em que

se apresentaram novas técnicas aperfeicoadas:

Todas essas novidades sonoras e eletrénicas o D] Jamaicano Kool Herc, que saiu de sua
terra natal rumo aos Estados Unidos e 14 comec¢ou a dar festas nos guetos de Nova York,
onde introduziu novas técnicas, como o scratch, os breakbeats e os mixadores, que
permitiram a constitui¢do do hip-hop como o conhecemos hoje em dia (Kurk, 2003, p. 11).

Apés Herc ter comecgado essa tradicao caribenha nas festas dos guetos nova-iorquinos, um
nimero crescente de jovens ia se interessando pelas técnicas utilizadas pelo jamaicano,
cativados pelas sonoridades originais desempenhadas nas produgdes. Assim, novos talentos
produziriam suas proéprias sonoridades. Criaram-se, entdo, grupos denominados “crews”,
abrangendo jovens talentos que passaram a ser nomeados como DJs. Um dos mais importante
foi Grandmaster Flash, cuja contribuicdo ao Hip Hop, nas formas de novas técnicas, entre as
quais, por exemplo, aponta-se o “screatch”, que foi decisivo para a resolucdo de caréncias em
relacdo as tecnologias disponiveis aos D]s naquela época.

Antes dos DJs desenvolver as técnicas que possibilitaram uma reproducdo constante dos
LP (Long Play) eles desempenhavam também outro papel nas festas. Durante a reproducao
das bases dos discos, assim como nos momentos em que esses tinham que ser trocados, os DJs
entretinham seu publico. Isto é, eles animavam as bases das musicas com discursos politicos,
brincadeiras, falas da rua, brincadeiras, etc. Esse fenomeno foi descrito por Tempermann
(2015) e Béthune (2003), os quais sugerem que ndo foi uma invenc¢do dos artistas nova-
iorquinos, mas uma tradi¢do caracterizante das festas caribenhas. Expressdes como “toasting”
ou “as rodas”(Ring Shouts), em que pessoas expressavam livremente um papel dentro da
musica, baseado no ritmo, eram comuns em realidades como as da Jamaica. Béthune (2003)
afirma ainda que dentro dessas praticas todos os participantes das festas tinham um papel
variavel e que dependia do grau de envolvimento com os ritmos das batidas.

Porém, as bases passavam a ser utilizadas por novos artistas, os quais iniciaram a falar

sobre elas. Teperman (2015) afirma que, uma vez que o papel do DJ ia se focando
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exclusivamente no uso do “pick up®”, o aparelho que permitia a reproducdo musical, os
apresentadores que organizavam as festas nos guetos tomavam posse do microfone para
“falar” com o publico entre e durante as musicas. A partir desse momento, eles iniciaram a ser
conhecidos e referidos como Mestres de Cerimdnia, depois abreviando esse titulo em MCs. Os
MCs interpretavam o papel que os DJs nao podiam mais exercer, atuando inicialmente as
mesmas estratégias e, depois, elaborando e articulando em rimas aquele conjunto de
discursos e expressoes que caracterizavam as festas e a vida nos guetos. Se originalmente os
MCs tinham como tarefa principal animar as festas através de discursos e provocagdes, a
partir de certo momento entenderam que podiam fruir das bases colocadas pelos DJs e
descrever em poucos minutos situacdes e dindmicas do universo marginalizado dos guetos,
relatando a violéncia policial, a presenga das gangues, o desemprego, a falta de oportunidades
no campo educacional, de servicos, de recursos e o racismo herdado das décadas passadas,
dando origem as primeiras tentativas de raps como é hoje entendido.

O rap representa talvez a expressao artistica mais conhecida do Movimento Hip Hop, tanto
que “Hoje em dia o Hip Hop tem no rap, que é sua parte cantada, o seu lado mais forte” (Kurck,
2003, p. 12). Por ter sido o recurso mais exitoso, o rap se projeta como o elemento do Hip Hop
que passou a ser considerado o seu “simbolo”. Atualmente, é menos marcante a presenca de
outros “elementos” que contribuiram a histéria do Hip Hop e s6 este soube se destacar e, em
diferentes casos, atingir o objetivo de protesto e critica do Movimento, chegando mais
facilmente a um publico de jovens por seu carater mais imediato e sonoro®.

Lembrando que as hipdteses sobre a origem do Movimento Hip Hop sdo varias e que
muitas fazem referéncia a periodos antigos, até precedentes ao fenOmeno da escravatura,

Silva afirma que:

Entre os [...] elementos que constituem o movimento hip hop, o rap tem se destacado como
o principal representante. A sua constituicio em termos histéricos se prende a fusodes
culturais e reelaboracdes musicais relacionadas a tradi¢do cultural afro-americana no
contexto das transformagdes tecnoldgicas contemporaneas (Silva, 1998, p. 37).

Sob este ponto de vista, Béthune afirma que:

5 Posteriormente, o “pick up” passou a ser conhecido como “console”, uma versdo atualizada que permite a
atuacdo de técnicas mais ampla.

6 Sob este aspecto, nota-se que, uma vez que o mercado fonografico desenvolveu técnicas para gravar as musicas,
o rap p6de se espalhar ainda mais, representando um recuso poderoso do qual o Movimento Hip Hop se
apropriou para difundir suas mensagens.
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O rap constitui de fato - junto a musica “techno” - a primeira forma de expressao a utilizar
de maneira sistematica as tecnologias de reprodug¢ido sonora mais sofisticadas, ndo s6 para
a difusdo de suas produgdes, mas também para as elaborar, tanto em sua forma, como em
seu conteddo (Béthune, 2003, p. 9)".

A medida que os DJs desenvolviam novas tecnologias para melhorar a reproducio sonora
das musicas e, mais importante, novas técnicas, como, por exemplo, o mixing, o sampling, o
cutting, o looping, o layering e o beat box®, o rap como estilo musical foi aprimorado pelos
jovens artistas que, entretanto, originaram uma vasta produc¢do. No entanto, além da
possibilidade de reconhecer esse e os outros elementos como formas de hibridacdo que se

originaram a partir de duas ondas de imigracdo nos EUA, o rap é assim definivel:

abreviacdo norte-americana para rhythm and poetry, e nada mais é do que as letras
entoadas a ritmo de repente moderno pelos MCs (Mestre de Cerimdnias), e das batidas e
das mixagens feitas pelos DJs (disques-jéqueis), que se utilizam de partes de outras
musicas para constituir uma outra inteiramente nova (Kuck, 2003, p. 10).

De fato, como explicam Cazé e Oliveira (2008), o rap foi a expressao oral do Movimento Hip
Hop, articulando e entrelagando o gosto pelo ritmo e a arte poética, comum tanto a cultura
europeia como africana, em uma dnica expressao artistica.

Além disso, os MCs, considerados os porta-vozes do Hip Hop, engendraram perturbagodes
na ordem das nag¢des em que veio a surgir. O Hip Hop, por ser um movimento de protesto,
nascido em lugares a margem dos centros urbanos, teve o objetivo de levantar questdes que
0s governos, e sobretudo as elites, ndo queriam encarar. Eis que os rappers come¢aram a
escrever textos em que se falava abertamente das violéncias e a repressdao que a policia
cometia diariamente nos bairros. Ademais, os rappers narravam também outras questdes,
entre as quais havia a negligéncia do Estado em relagdo a populacdo afrodescendente ou de
imigrantes que notoriamente habitavam as areas mais desfavorecidas do centro urbano, o uso
de drogas, ao mesmo tempo que denunciavam preconceitos ligados a cor da pele ou a origem
étnica.

Sendo assim, a partir de sua emergéncia, todas as elites de todos os paises onde o Hip Hop
surgiu viram no rap um instrumento ameac¢ador que, como afirma Almeida (2020), tinha que

ser proibido ou reprimido. E importante referir que essa criminalizagdo parece uma tendéncia

7 Traducgdo nossa. Texto em original: Le rap constitue en effet - avec la musique “techno” - la premiére forme
d’éxpression a utiliser de facon systématique les techniques de reproduction sonore les plus sophistiquées, non
seulement pour diffuser ses productions, mais également pour les élaborer, tant dans leur forme que dans leur
contenu.

8 Nado cabe aqui explicar de forma técnica e musicalmente acurada todos os elementos mencionados. Porém, para
saber mais sobre o assunto conferir Béthune (2003, pp. 9-10).
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comum das diferentes elites, especialmente brancas, pois revelaria as dindmicas de dominio
através das quais é possivel submeter e marginalizar as camadas indesejaveis da sociedade
segundo a visdao que as classes mais ricas queriam elaborar. Por isso, o rap passaria a ser um

meio para mostrar isso, desmascarando essa hipocrisia.

1.2.2 BREAK

O break é um termo usado no Movimento Hip Hop para se referir a um estilo de danca
especifico que, segundo diversos pesquisadores, surgiu nos anos de 1970, em um periodo em
que a cultura da discotecagem era popular. Tratava-se de uma era que vem sendo definida
como a era “disco” nos EUA e que via uma progressiva apreciacdo do género disco, ou
discoteque, onde a batida do beat da musica tinha que ser continua. Era uma época em que se
apreciava uma mausica linear e que nao contemplava interrup¢des na sequéncia de sua
reproducao.

Todavia, no inicio dos anos 1970, uma maneira nova e original de dancar, contraria a
tendéncia disco, estava gradualmente aparecendo nas ruas dos bairros de Nova York,
provavelmente por causa das “performances” de James Brown que “realizava movimentos
quebrados e contorcidos que teriam contagiado os jovens do South Bronx” (Silva, 1998, p. 46).

E possivel sintetizar a origem do break afirmando que:

No auge da era disco a breakdance surgiu como uma experiéncia oposta, na qual
valorizava-se as quebras nos ritmos durante as musicas e entre as musicas. A breakedance
valoriza exatamente os elementos que vinham sendo propostos pelos rappers. Por isto, se
diz que a breakdance é a expressdao do rap no plano da danga, pois o break reflete as
rupturas ritmicas propostas pelos pioneiros do rap, especialmente via experimentacgdes
[...] em torno da musica eletronica (Silva, 1998, p. 46).

A emergéncia do break esta relacionada diretamente com o papel dos MCs que, ao animar
as pessoas nos bailes dos guetos, desencadearam novos tipos de movimentos na base das
musicas e das “quebras” frequentes por causa dos screatch e varias outras técnicas.
Tepermann (2015) argumenta que, quando incitados pelos MCs, os dangarinos, que bailavam
nas festas, aperfeicoaram os movimentos, produzindo um novo estilo. Os movimentos foram
elaborados, com base nas hipoteses descritas pelo autor, a partir de varias fontes. H4, por um
lado, quem pense que os dancarinos se inspiraram nos filmes de artes marciais, populares
durante a década de 1970, ou nas imagens da guerra do Vietnd, como as engrenagens dos

helicépteros; por outro lado, ha teorias que enquadram os movimentos como uma
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reelaboracdo de tradi¢des populares africanas, como dangas de guerras ou até a capoeira,
expressao fisica que remete ao universo afro e a autodefesa dos escravos. Todas as hipoteses
que o autor relata estdo ainda sendo analisados por varios pesquisadores, porém
contribuiram a cria¢do da danca do Movimento Hip Hop.

Contudo, a novidade mais impactante do break podia se encontrar no plano cultural que
esta nova tipologia de danca tinha no contexto urbano e na sua relacao de proximidade com
os guetos de Nova York. O seu surgimento nos guetos nova-iorquinos ndao é um elemento
aleatoério. Gomes (2008) aponta que, exatamente como as outras expressoes artisticas, o fato
do break surgir dentro de contextos marginalizados ou excluidos da vida social urbana
permitiu a populagdo que ali morava experimentar a prépria arte, gerando uma enorme
mobilizacdo cultural. Especialmente os jovens, atirados pelo estilo de dang¢a revolucionario,
iniciavam a se unir, desfrutando os bairros, as calgadas e as estagdes para o seu préprio lazer.
Depois do sucesso das festas nos guetos e da difusdo de “turmas®” que utilizavam as novas
tecnologias para se converterem em DJs e a conseguinte aparicao dos MCs, as camadas mais
jovens passaram a desenvolver o préprio estilo de dan¢a. Em direta contraposicdo ao estilo
disco, surgiu, inspirado nas quebras dos discos e vinis, a expressao fisica do Hip Hop, o break.
Entao, apareceram os primeiros b-boys e b-girls, ou seja, os danc¢arinos que praticavam as
formas e as coreografias da breakedance. Ao se encontrar, eles “organizam-se em grupos e,
muitas vezes, seus locais de encontro, treinos, apresenta¢des e shows sao [..] os locais
publicos, pela organicidade com o territério” (Gomes, 2008, p. 97). Nota-se, desse modo, que o
break tem uma ligacao visceral com a cidade e o contexto urbano, atingindo, ao mesmo tempo
em que os bailarinos dan¢am, atrair a aten¢do do publico que anda pelas ruas, espalhando
assim o conhecimento dessa arte.

Alias, por se constituirem maioritariamente como bairros com uma alta densidade de
populagdo afro, a break englobou e reelaborou outros movimentos e passos de danga que
remetem a estilos da cultura afro-americana. Por exemplo, é visivel a grande influéncia de
movimentos que vinham da flashdance, do cakewalk, do jitterbug e do charlestone.

Alias, assim como afirmam Cazé e Oliveira (2008), o elemento constituinte do break nao é
unicamente o movimento que o b-boy ou a b-girl faz com o seu corpo, mas o corpo inteiro
passa a ser um ator na atuacdo da danga. Em outras palavras, “A improvisagado é caracteristica

da danca do Hip Hop e se caracteriza pela presenca de movimento momentaneos que

90 termo “turma” e o sucessivo “grupo” vém aqui sendo utilizado em substitui¢cdo da palavra inglés “crew”, cujo
significado é o mesmo nas duas linguas ao falar acerca desse assunto. Além disso, o termo inglés pode ser usado
para todos os tipos de grupos cujos integrantes tém uma ligacdo como o Hip Hop (D], break e grafite).
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acontecem a partir da mistura de linguagens artisticas envolvendo a encenagdo teatral, a
mimica e a danga” (Cazé; Oliveira, 2008, p. 6).

Os movimentos fisicos do break ndo constituem a pratica exclusiva da danga de rua. Isto &,
a formacao dessa disciplina, ou seja, a danga que se praticava nas ruas dos bairros nova-
iorquinos, constitui-se a partir de trés estilos que se desenvolveram nos EUA. Cazé e Oliveira
(2008) apontam também que, ao lado da breakdance, praticada pelos b-boys e b-girls, tanto o
Locking como o Popping representaram outras caras da nova maneira de dangar nas ruas.
Todo esse conjunto de elementos foi englobado dentro do universo da breakdance,
proporcionando aos jovens norte-americanos um meio de lazer que podia ser ao mesmo
tempo uma maneira para interagir de forma pacifica com o uso dos corpos no contexto dos

bairros violentos nova-iorquinos.

1.2.3 GRAFITE

O grafite, ou graffiti, posiciona-se como uma das vertentes mais conhecidas do Movimento
Hip Hop, considerando que “O graffiti representa a arte plastica sendo expresso por desenhos
coloridos e exagerados que sdo feitos pelos grafiteiros nas paredes e em qualquer outro local
possivel nas ruas da cidade” (Cazé; Oliveira, 2008)19.

Desde sua origem, essa arte integrou aquele conjunto de elementos que constituiram a
base de praticas fundamentais para a expressao artistica da nova cultura juvenil, junto com o
rap e o break. Contudo, Pinto e Filha (2017) notam que a dindmica de “grafitar” em si, surge
muito antes, interessando paises como a Itdlia, de onde deriva a palavra, ou seja, “sgraffito”, ou
na Franca, onde arquedlogos e pesquisadores descobriram pinturas antigas nas paredes de
grutas. Segundo as autoras do artigo, isso se deve ao fato de “que os primeiros homens ja
criavam imagens, motivados por determinada razao e que mudam ao longo do tempo,
permanecendo, no entanto, o impulso de se comunicar” (Filha; Pinto, 2017, p. 2).

Com esse alvo, “comunicar” e “comunicar-se”, e exatamente como no caso do break, a
pratica dos grafites surge no contexto dos guetos nova-iorquinos durante a década de 1970.
De fato, “no inicio, era utilizado para demarcar espacgos. As gangues pintavam muros, becos,
trens com desenhos e letras com caracteristicas peculiares, diferentes das formas vistas até

entdo, normalmente representando o nome dos grupos” (Cazé; Oliveira, 2008)11.

10 Artigo sem numeracgao de paginas.
11 ]dem
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Todavia, quem deu visibilidade e notoriedade ao grafite foi, de acordo com as ideias de
Silva (1998), Demétrius, jovem de origem grega que, nas ruas da cidade nova-iorquina,
“costumava inscrever suas tags (assinaturas) em diferentes espacos da cidade, especialmente
dentro e fora dos trens e nas estagdes do metro” (Silva, 1998, p. 49). O trabalho artistico do
jovem recebeu uma enorme consideracgao por parte dos meios de comunica¢ao que, em 1971,
“o jornal The New York Times resolveu publicar uma entrevista com Demétrius que se
identificava com “Taki 83” (respectivamente o pseudénimo e niimero da rua onde morava)”
(Silva, 1998, p. 49).

Assim, muitos jovens da década de 1970 comecaram a grafitar as paredes dos bairros
hispanicos e desfavorecidos, impulsionados pelas técnicas originais de Demétrius. O fato de
um numero crescente de jovens se aproximar ao grafite enquanto técnica artistica que se
espalhava nos trens, nos metros e nas paredes da cidade, permitiu que muitos entre eles se
reunissem em “crews”. As crews, ou seja, grupos de pessoas formados por jovens grafiteiros,
tinham diversos objetivos, entre os quais formar uma rede de apoio para seus integrantes.

Essas dindmicas podem ser resumidas afirmando que:

O grafite, apesar de exprimir-se individualmente, desenvolveu-se no hip hop dentro das
crews. Os grupos ao mesmo tempo em que competiam na divulgacdo do seu nome em
territérios mais amplos também se solidarizavam, emprestavam livros e protegiam-se
mutuamente (Silva, 1998, p. 50).

A rede de apoio criada pelos grupos de grafiteiros ndo servia sé para espalhar o préprio
nome nas varias areas urbanas, mas também para se proteger de uma nova ameaga.
Obviamente, pelo fato de estar se tornando uma pratica cada vez mais emulada pelos jovens
dos bairros, e que se estava espalhando por todos os restantes bairros de Nova York, as
autoridades comegaram uma luta tenaz contra os grafites. Silva (1998) evidencia o fato das
autoridades colocarem painéis particularmente enderecados para os grafites em zonas
especificas da cidade; os vendedores foram incentivados a ndo permitir a compra dos
materiais para a realizacdo das obras; trens e metr6 foram revestidos com peliculas plasticas
realizadas com materiais que permitiam a lavagem da verniz através de produtos quimicos e,
finalmente, novas leis foram promulgadas para banir as pessoas que carregassem nas
estacOes os instrumentos que permitiam a criacao dos grafites.

Todavia, vale observar que, mesmo as novas medidas tendo alcang¢ado notaveis resultados
na maioria da cidade, “nos locais onde o movimento hip hop se estruturou, no Harlem, Bronx e

Brooklyn, a pratica teve prosseguimento” (Silva, 1998, p. 51). Os grafites encontraram
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também uma forma extra-urbana para prosseguir sua existéncia no Movimento Hip Hop,
tendo em vista que “surgiam nas camisetas, nas roupas e nos videos dos rappers” (Silva, 1998,
p.51).

Mas, é interessante destacar um dos efeitos que os grafites tiveram na cidade nova-
iorquina. O uso do territério por parte de artistas ou jovens que estavam grafitando as
paredes dos bairros que o Estado ndo considerava, permitiu, segundo Gomes (2008) uma
valorizacdo do territorio urbano. Se, como o autor argumenta, no caso brasileiro, os grafites
atingiram uma (re-)valorizacdo dos espagos urbanos, naquele dos EUA a arte dos graffitis foi
uma oportunidade para remodelar e ressaltar aquelas areas urbanas em que, por muito
tempo, as pessoas ndo gostavam de transitar. A ideia de Gomes (2008), que se refere
principalmente ao caso brasileiro, pode ser aqui expandida para mostra que “o grafite surge
reivindicando o espac¢o publico como lugar de expressdo das identidades politicas confinadas

nos guetos” (Silva, 1998, p. 49).

1.2.4 0 “QUINTO ELEMENTO”

O “Quinto Elemento” representa a caracteristica principal do Movimento, pois permite a
realizacdo de todas as mudancas e evolugdes que estdo ligadas a sociedade em que o Hip Hop
se desenvolve. Como mencionamos antes, “Foi Afrika Bambaataa quem juntou os 4
elementos” (Santos, 2021, p.173). A ele deve-se o importante papel de organizagdo social do
Movimento Hip Hop.

O artista, que desenvolveu sua arte em varios campos do Hip Hop, como o rap ou o Djing,
observava a preocupante situacao de violéncia urbana em que os bairros se encontravam. A
crescente e ameacgadora presenca das gangues, que projetavam uma influéncia crescente e
descontrolada nos guetos, impulsionou Bambaataa em repensar as artes precedentemente
listadas, imprimindo-lhes um novo significado através daquele que iria ser nomeado de

“Quinto elemento” do Hip Hop. Por isso:

Com os [..] elementos artisticos consolidados, o D] Afrika Bambaataa, fundador da
Universal Zulu Nation, sugere que seja incluido ao movimento um elemento puramente
politico, que desenvolvesse sensibilidade social aos apreciadores. Estabeleceram, assim,
que o quinto elemento, o “Conhecimento”, seria responsavel por esclarecer as pessoas
sobre a histéria e a cultura do Hip Hop (Sousa, 2015, p. 32).

Ao defender a ideia de que para a valorizacdo do Movimento e para auxiliar outras pessoas

em contextos dificeis ou de dificuldade, muitos concordaram em considera-lo como um dos
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maiores representantes globais do Movimento. Por sua experiéncia nas artes do Hip Hop,
assim como por ter colocado “em pratica a filosofia pacifista, procurando por fim as lutas
violentas das gangues em sua comunidade” (Silva, 1998, p. 48), Bambaataa impulsionou um
Movimento que “envolve um conjunto de atitudes, gestos, linguagens e formas estilizadas de
se vestir associadas com a cultura de rua” (Silva, 1998, p. 48). A sua ideia impacta
notavelmente o Hip Hop ainda hoje, visto que a cultura, identificada no conjunto de gestos,
roupas e linguagens, marca a esséncia do Movimento, apesar das mudancas das épocas e
estilos com que os artistas expressam a propria arte.

Para espalhar a mensagem positiva do Movimento, além de abrigar seus integrantes,
Bambaataa fundou a citada United Zulu Nation, uma organizacdo que tinha como objetivo
principal a difusdo dos valores do Hip Hop, assim como conectar os integrantes da cultura nos

outros paises do globo. Mais especificamente:

Entre os objetivos da UZN estdo: educar, desenvolver e melhorar o atual estado de espirito
de adultos e jovens em todo o mundo; divulgar [..] mensagem de amor, paz e unidade
entre todas as ragas através de [..] caminhos e a¢des; preservar a cultura do Hip-Hop e
todas as formas de arte criadas a partir dele e usar a muisica como um meio de intercambio
e compreensdo cultural; proporcionar um refligio seguro para alimentar o génio inerente
de adultos e jovens em todo o mundo; ajudar outras pessoas a desenvolver carreiras e
oportunidades, a mediada que expressam seu potencial e talentos [..] (Santos, 2021, p.
173).

A Zulu Nation se prop6s como uma organizacdo que procurava combater as criticidades

dos guetos nova-iorquinos, tanto que:

Seu objetivo maior foi reduzir a violéncia oriunda das brigas de gangues no Bronx do Sul
da época, substituindo a brutalidade dos conflitos fisicos por embates estéticos. A ideia
chave aquela altura foi reforcar a capacidade daquela entdo nascente manifestacdo
cultural urbana de servir como instrumento de transformacdo das condigdes de existéncia
naqueles contextos de desinvestimento através da manifestacdo artisticas (Mendes; Neiva,
2019, p.210).

Uma vez que atingiram seu alvo nos EUA, transformando radicalmente o aspecto do Hip
Hop, tornando-o um verdadeiro movimento organizado, Afrika Bambaataa decidiu, conforme
Santos (2021), viajar para implementar esse modelo cultural também no resto do mundo.
Contudo, o legado deixado pela UZN e por Afrika Bambaataa foi enorme, permitindo moldar a
esséncia do Movimento. Em particular, deu aos jovens estadunidenses das classes mais

excluidas o instrumento através do qual denunciar e mudar as dinamicas interiorizadas da
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sociedade, ao mesmo tempo em que atuava uma fun¢do de socializacgdo que permite aos

membros do Movimento escapar da légica da criminalidade e da violéncia urbana:

Como movimento cultural, o hip-hop tem servido como ferramenta de integracdo social e
mesmo de socializacdo de jovens da periferia no sentido de romper com essa realidade. A
maioria dos integrantes do movimento Hip Hop busca denunciar sua dura realidade com
objetivo de gerar consciéncia e a transformacao social (Santos, 2013, p. 7).

Portanto, ao mesmo tempo que os “atores” da rua criaram artes que serviam para o lazer
dos jovens afrodescendentes e caribenhos dos guetos de Nova York, a UZN e seu fundador
tiveram sucesso em articuld-las em uma nova cultura. Uma expressao cultural que, ao longo
das décadas seguintes, produziria resultados incriveis, hibridando-se aos contextos locais em
que chegou e sem perder a elasticidade e os objetivos que permitiram o seu surgimento nos

EUA.

1.3 - A chegada do Hip Hop no Brasil.

O fato de o Hip Hop ter chegado ao Brasil ndo s6 parecia como um acontecimento
inevitavel, mas também previsivel. De fato, a ascensdo que o Movimento poderia vir a ter na
América Latina e, em particular, no Brasil consegue ser explicada através de diversos fatores.
Em primeiro lugar, pela composicdo da populacdo brasileira que, conforme as estatisticas do
censo de 2022 do IGBE, observa uma forte presenca de pessoas afrodescendentes e pardas!2.
Em segundo lugar, na América Latina, existiam, conforme as ideias de Andrews (2018),
complexos mecanismos de desigualdade, enraizados nas sociedades e que tinham sua origem
ja no periodo colonial dos paises latino-americanos, que prejudicavam a populac¢ao africana e,
sucessivamente, afrodescendente. Durante a histéria do Brasil, houve uma verdadeira politica
baseada na raga e que procurou sempre controlar a populacdo de origem africana,
interiorizando na sociedade uma ideia de classe e castas que via esses individuos numa
condicdo de inferioridade e subalternidade perante as elites, geralmente brancas.

Além disso, é interessante observar outro aspecto. No Brasil, o Movimento Hip Hop tem se
espalhado de maneira mais rapida, pois a populagao ja olhava para a realidade dos EUA. Essa
situacdo tem dois pressupostos. Por um lado, ja citamos como “nenhum outro pais latino-

americano tem uma populacdo negra ou mulata sequer préxima do tamanho daquela do

120 como o censo de 2022 aponta que os sujeitos pardos (45,3%) constituem a maior parte da populagio,
podendo ser acrescentada uma percentual de 10,2% de populacdo negra.
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Brasil” (Andrews, 2007, p. 219), que compartilha com os afrodescendentes estadunidenses
um passado de escraviddo e que lhe proporcionou uma histéria de discriminagdo e
preconceito dentro de uma hierarquia racial que a punha num lugar periférico. Por outro, é
importante ressaltar que, justamente por ter a maior populagdo de descendéncia africana e
mulata, que foi por séculos marginalizada e estigmatizada pelo olhar coletivo, os afro-
brasileiros seguiam com atenc¢do os processos culturais e sociais que surgiam nos Estados
Unidos, tanto nas dindmicas dos direitos civis como nas tendéncias artisticas, pois
representaram uma rara oportunidade de transformacao da sociedade.

Analogamente ao caso dos EUA, a populacdo afro-brasileira que, segundo Amaro (2022),
sempre se viu proibida de participar ativamente na construcao da nagdo, precisava expressar
a voz que lhe foi negada. A autora afirma que foi gracas aos movimentos negros, que iniciaram
a surgir na década de 1980, que o Brasil comec¢ou a reavaliar o papel central do negro na
historia nacional. Ela aponta que “O direito a igualdade que os negros buscam ha tantos anos,
faz com que seja obrigado a construir um movimento que os represente, algo que tenha mais
alcance nacional e mundialmente falado [..]” (Amaro; Filho, 2022, p. 5). Ainda mais se, como
no caso brasileiro, as estruturas de um racismo interiorizado sempre encontraram uma
justificativa por causa de mecanismos sociais e culturais que as elites brancas desenvolveram.

Por isso, o fato de o Hip Hop ter se espalhado nas cidades do Brasil pode ser ligado ao fato
da populacdo afro-brasileira buscar novas estratégias a partir das quais articular discursos
capazes de se focar acerca dos temas importantes para os movimentos sociais brasileiros.
Vale lembrar também que a procura e luta pelos direitos desejados pela populacdo de
ascendéncia africana no Brasil sdo tendéncias antigas e que, como descreve Andrews (2007)
no decorrer de seu livro, comegaram a ser negociados ja a partir do periodo colonial
brasileiro. Levando em conta essa consideracdo historica, é possivel reconhecer que o
Movimento Hip Hop representa exclusivamente um dos inimeros meios que a populacao
afrodescendente brasileira usou para lutar por um reconhecimento pleno de seus direitos,
aproveitando-se de uma fissura histérica que lhe proporcionou uma oportunidade para obter
o devido e justo reconhecimento de sua condi¢do dentro dos esquemas sociais da nacao. O Hip
Hop é, desde sua origem nos guetos nova-iorquinos, um instrumento de protesto poderoso,
util para a coesdo das classes mais a margem da sociedade e dos circuitos urbanos, que
encontra na cultura e na expressao artistica o seu maior ponto de forc¢a. Logo, é compreensivel
entender como a sua emergéncia no Brasil ndo foi aleatéria, passando a ser um recurso

indispensavel ao avanco social no contexto brasileiro.
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Contudo, é bom lembrar que ja no fim do século XIX e inicio do século XX, um numero
consideravel de questdes foram exacerbando as dinamicas herdadas do passado colonial e
pos-independéncia, e que chegaram ao apice da criticidade durante o periodo de expansao
urbana sucessiva ao inicio do século XX. A atencao dos politicos para a criacdo de uma forte
indudstria nacional, que levou a criacao de leis para os trabalhadores por parte dos governos
populistas, que tutelavam maioritariamente os trabalhadores do setor industrial, em
detrimento dos trabalhadores rurais, e o aumento dos salarios, fizeram com que inimeros
individuos procurassem uma melhor condicdo de vida nas cidades, porém sem intencao por
parte dos vértices da sociedade de encarar e resolver problemas de desigualdades prévias, os
quais aumentariam durante todo o processo de modernizacdo e desenvolvimento urbano. Os
problemas tinham uma maior for¢ca em relagdo aos afrodescendentes brasileiros, os quais
ainda seguiam sendo associados a uma condigdo estigmatizada de subalternidade e
escravidao, apesar da escravatura ter acabado em 1888, mas que na mentalidade das pessoas
continuava enraizada.

O processo de urbanizagdo teve, segundo a separacao de Gomes (2008), diferentes fases,
atuadas em diversos periodos temporais do século passado. Todas as fases se impulsionaram
a partir de um projeto de modernizacao do territorio, em particular das areas urbanas. Essa
estruturacdo urbanistica se dava, por exemplo, em “Sdo Paulo, territério centro da expansao
cafeeira”, em que “ja circulavam senhores oligarcas, banqueiros, imigrantes, escravos e
libertos” e onde “Nesse cotidiano, necessidade, cultura e técnicas iam-se misturando pelos
lugares que a cidade abrangia, dando-lhe sua forma e contetido e a caracteristica de um
territério desigual” (Gomes, 2008, p. 32). E nesse contexto que a capital paulista, querendo
atirar investimentos nacionais e internacionais, transforma seu rosto, convertendo-se na
capital “econdmica” do pais. Para se aproximar das realidades industriais mundiais, o trabalho
de multiddes de pessoas foi posto aos servicos dos novos planos para modernizar o contexto
urbano, que via na Europa a sua expressdo mais bem sucedida. O impacto que essas
transformacgdes tiveram no crescimento economico e industrial do pais, assim como o
crescente interesse pelos direitos dos trabalhadores e, em particular, dos afrodescendentes,
levou os governos a se focarem principalmente na tutela dos direitos dos trabalhadores do
setor industrial, além de criar novos bairros que substituiram os que estavam habitados pelas
parcelas da populacao afrodescendente, afastando-as do centro em prol da construcao de
novas estruturas e infraestruturas.

A mediada que os trabalhadores edificavam novos bairros para a classe mais rica das

realidades urbanas, as classes mais desfavorecidas se afastavam continuamente e de maneira
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descontrolada do centro das cidades para as margens. Pela incerteza das politicas de

expansao, os governos nao mantinham o controle sobre o processo de urbanizagao, tanto que:

As profundas diferencas entre formalidade e informalidade no emprego foram também
reproduzidas na habitacdo urbana. No inicio do século XX, a migracdo rural j4 havia
esgotado os recursos habitacionais das principais cidades latino-americanas, produzindo o
inicio dos assentamentos nas favelas no Rio de Janeiro, Sdo Paulo [..] e em outras areas
urbanas (Andrews, 2018, pp. 89-90).

As novas dareas informais das cidades que vinham se constituindo apresentavam
composicdo étnica principalmente de pessoas afrodescendentes, afastadas dos novos bairros
reservados as classes mais ricas, e por novos moradores que vinham das areas rurais do
Estado, criando uma situacao de superlota¢do insustentavel. As dreas em que as pessoas das
camadas mais desfavorecidas vieram a habitar foi caracterizada por uma série de empecilhos,
devido ao fato de o Estado ndo proporcionar um verdadeiro e atento controle e, logo, nao
conseguindo solucionar dinamicas que fundamentaram a construcao desses novos bairros

populares a margem dos centros urbanos. Essa situagao:

pode ser explicada pelo rapido processo de urbanizacdo do pais, onde as cidades
cresceram carentes de infraestruturas e fiscalizacdo publica [...]. Com isso, gerou-se uma
aglomeracdo habitacional [..] muitas vezes, em terrenos publicos ou privados, sem
parcelamento oficial do solo.

Com a falta de recursos financeiros dos moradores para um planejamento prévio, as casas
sdo improvisadas, apresentam pouca ventilacdo, umidade e problemas estruturais. Isso
também se deve a falta de conhecimento técnico e a falta de espacgo, no geral, a situacdo é
resultado de uma real instabilidade (Istan; Oliveira; Pinheiro; Villani, 2015)13.

As premissas que as elites puseram para a organizacdo e constru¢do dos novos centros
convulsionaram mudancas estruturais no desenvolvimento das areas urbanas, tanto que: “No
decorrer do século XX, as favelas se disseminaram por toda a cidade e se tornaram uma forma
ubiqua de habitacdo para os pobres, que, como na virada do século, eram predominantemente
afro-brasileiros” (Andrews, 2007, p. 154). Alias, é possivel enfatizar também que “A populagido
discriminada e colocada a margem da sociedade viu o advento da marginalizagado [..] como
um momento que tornou suas condi¢des de vida instaveis na cidade” (Destro, 2022, p. 5).
Portanto, a condicdo precaria de habitacdo se refletia também nas condi¢cdes de vida da
populacdo afrodescendente que habitava as areas marginais, exacerbando as ja existentes

desigualdades.

13 Artigo sem numeracdo de paginas.
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E fundamental notar que nos territérios 3 margem das maiores cidades, como nos casos de
Rio de Janeiro e Sao Paulo, ja se estava difundindo nos setores juvenis das periferias urbanas
uma cultura de lazer extremamente parecida com a que os bairros do Bronx, Harlem e
Brooklyn vivenciariam na década de 1970. Essa cultura de lazer foi implementada a partir da
segunda metade do século passado, procurando momentos de diversdo e alivio perante as
condi¢des de marginalizacdo que os jovens negros sofriam. Os jovens afrodescendentes
disfrutavam as noites nos chamados “bailes black”, ou seja, lugares que, conforme Silva
(1998), focavam a propria atencdo na musica black, tipicamente produzida pelos
afrodescendentes norte-americanos das cidades dos EUA. Essa cultura de lazer, que principia
sua estruturacdo na década de 1970, tinha fortes relacdes com o contexto periférico, tanto

que:

as equipes de baile comegaram a estruturar-se em meio ao processo de estruturagdo dos
bairros periféricos. Nesse contexto, os bailes blacks surgiram como alternativa de lazer,
desenvolvida por segmentos juvenis migrantes e descendentes de migrantes, recém
integrados a periferia da cidade. As equipes pioneiras, encarregadas da organizacdo do
lazer juvenil privilegiaram a black music norte-americana, o soul e o funk. Em meio a estes
géneros, o baile black abria possibilidades para as apresentagdes de grupos nacionais de
samba e outras praticas relacionadas a musica negra (Silva, 1998, pp. 70-71).

Pl

E nesse contexto que o Hip Hop comegou a se espalhar pelo territério brasileiro,
principalmente nas cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. A realidade brasileira ja
carregava os pressupostos para o desenvolvimento do Movimento dentro do territdrio
nacional, tanto socialmente como economicamente. O seu surgimento nao foi aleatério, visto
que “Na década de 1980, o Hip-hop chega as principais capitais brasileiras, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, inserido num contexto de problemas sociais que acometem a populagdo periférica”
(Freire, 2018, p. 27). Inclusive, os bailes que se desenvolveram nas periferias carregavam
consigo um sentido de oposicdo a elite, predominantemente branca, que gradualmente os
expulsou dos bairros centrais para os periféricos. Opondo-se a identidade “branca” e as suas
expressdes e imposicoes, os circuitos blacks tentavam valorizar mais a cultura afro, tanto na

sua constituicdo artistica e estética, como na sua dimensao politica:

Evento comum nas periferias, esses bailes estimularam um cenario de dancas, vestimentas
e variados penteados para os cabelos crespos, através dos quais se destacava o chamado
estilo black power, desafiando a imposicdo de um modelo de beleza vinculado a
“branquitude” (Freire, 2018, p. 28).
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Essas festas passaram a ser o ponto de partida para a eclosdo do Hip Hop na nacdo

brasileira. Elas foram consideradas quase revolucionadrias, ja que:

Em pleno regime militar, uma juventude negra e periférica, que cultivava elementos
estéticos de valorizacdo de beleza negra (como indumentaria e penteados) numa
sociedade estruturalmente racista, come¢a a se reunir um numero cada vez maior,
fortalecendo lacos de solidariedade e de construgdo de identidades alternativas e de
oposicdo aquela sociedade. A existéncia dos bailes black por si s6, representa uma
mudanc¢a de postura frente a falsa integracdo social pregada pelo mito da democracia
racial (Paulo, 2023, p. 33).

Pertencendo a uma dimensdo de lazer juvenil do mundo afro, os bailes blacks referiam-se
ao universo da danca, ja que eram “festas dangantes que priorizam estilos musicais a partir de
bandas e artistas negros nacionais e internacionais” (Freire, 2018, p. 28), permitindo
compartilhar estilos que foram desenvolvidos em outras partes do mundo e que guardassem
relacdo com o universo da cultura “black power”. No Brasil, o Hip Hop se espalhou, entdo, a
partir do estilo braekdance. De maneira paradoxal, o break foi “trazido por agentes sociais
pertencentes as camadas sociais mais ricas da sociedade” (Amaral, 2011, p. 605), pois “No
principio deste processo, era comum que pessoas de classe média e alta viajassem para fora
do pais e trouxessem os discos e videos disseminando-os em diferentes contextos” (Rocha,
2020, p. 30). Esses agentes vinham sendo contratados pelos DJs que, querendo
antecipadamente os discos e vinis, pagavam-lhes o servico de entrega. Em seguida, muitos
outros seguiram o mesmo caminho, viajando para fora com o Unico alvo de trazer de volta ao
Brasil as mercadorias do contexto nova-iorquino. Ao mesmo tempo em que eles compravam
os produtos fonograficos, entravam diretamente em contato com as novas praticas que se
desenvolveram na década anterior, tornando-se os primeiros propagadores dessa nova
cultura. Estas pessoas privilegiavam o break como interesse principal, sendo esse o elemento
que podia ser encontrado de forma mais imediata nas festas dos guetos de Nova York em que
presenciavam para adquirir os discos. Ao frequentar assiduamente os ambientes em que o
Movimento ia desenvolvendo as suas expressoes, eles passaram a praticar também o
breakdance. Voltando ao Brasil, ndo tardaram em difundir a novidade que vinha dos EUA.
Assim, em muitas areas das metrépoles principais do Brasil, como, por exemplo, Sdo Paulo e
Rio de Janeiro!4, o break encontrou um ambiente favoravel para o seu desenvolvimento, as

vezes com a participa¢do de equipes que vinham dos EUA:

14 Vale mencionar o fato de que o Hip Hop, mesmo tendo se difundido maiormente nessas duas cidades, comegou
a surgir em outros centros urbanos, porém com uma velocidade e intensidade menor. Freire (2018) e Paulo
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0 hip hop “nacional” surgiu, em meados da década de 80, nos saldes que animavam a noite
paulistana no circuito negro e popular dos bairros periféricos e contou, nos seus primeiros
eventos, com a forte presenca de grupos norte-americanos e alguns poucos expoentes
brasileiros (Herschmann, 2005, p. 25).

Nos bailes blacks, os dan¢arinos comegaram a expressar uma nova arte estadunidense
capaz de atingir uma atenc¢do pelo publico de jovens negros que desencadeou um veridico
interesse por uma cultura que nos EUA existia ja ha uma década.

Uma vez que o Hip Hop penetrou no Brasil, através das festas nas periferias, sua expressao
passou a ser presente sobretudo em Sdo Paulo, enquanto no Rio de Janeiro os jovens
perderam progressivamente o interesse em favor do funk. Herschmann (2005) e Kurk (2003)
afirmam que na cidade carioca, o gosto pelo Hip Hop e suas batidas foi se substituindo pelo
funk em virtude de seu carater menos politico e mais ltidico. As trajetdérias dos dois géneros
estavam seguindo rumos diferentes, apesar de terem nascido a partir do mesmo contexto

social e econdmico:

E enquanto o funk carioca se tornou um movimento negro de exaltacdo do lazer e da
diversdo, o hip hop paulista, principalmente, manteve um forte discurso politico, de
dentncia da pobreza e da exclusio em que vivem as camadas pobres e na sua maioria
negras dos grandes centros urbanos do Brasil (Kurk, 2003, p. 16).

Sendo assim, a capital paulista permaneceu a Unica realidade em que os artistas do recém-
chegado Movimento podiam aprimorar e desenvolver a prépria arte. Nos eventos que
aconteciam na periferia da cidade, era comum ndo sé emitir com “pick ups” e, depois,
“consoles” as musicas, mas também projetar os videos dos grupos norte-americanos. Por isso,
ndo so as batidas se difundiam, mas também os elementos relacionados ao visual dos artistas
e, sobretudo, ao discurso politico. Isto fez com que “em Sao Paulo, e dentro de alguns circulos,
o hip-hop foi se afirmando como importante discurso politico que tem revitalizado parte das
reivindicagdes do movimento negro” (Herschmann, 2005, p. 27).

Os dancarinos que costumavam dancar o break nos bailes blacks, ao passo que o Hip Hop
penetrava na realidade afro no Brasil, decidiram deslocar-se para outros lugares da cidade.

E nesse conjunto de elementos que nascem as primeiras “posses” brasileiras:

(2023) notam que a presenga do Hip Hop pode ser encontrada também em Salvador de Bahia de Bahia (Bahia),
Belo Horizonte (Minas Gerais), etc...
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A primeira posse brasileira tem sua histéria atrelada ao crescimento do elemento musical
do hip hop, o rap. Foi na Pracga da Estagdo de Metré Sao Bento, no centro de Sao Paulo, que
surgiram os primeiros MCs, mas como coadjuvante perante os b boys. Ja nos espagos dos
bailes black, passou a haver atritos e divergéncias entre as equipes e os rappers, além de
um encurtamento do espaco diante do crescimento do publico interessado. Estas foram,
possivelmente, as principais motiva¢gdes de uma boa parcela daqueles personagens para
deslocarem suas atividades para outro espac¢o nas redondezas: a Praga Roosvelt (Paulo,
2023, pp. 69-70).

Como nota Paulo (2023), antes de um nimero de artistas, em sua maioria b-boys e MCs,
ocuparem outras localidades da cidade paulista, o Hip Hop brasileiro encontrava-se na mesma
situagdo de sua contraparte nos EUA. Isto é, em uma desorganizacdo aleatéria dos elementos
que o compunham. Exatamente como aconteceu com a Zulu Nation e Afrika Bambaataa na
década de 1970, as possesl> garantiram uma organizacao em torno da coesdo das vertentes
que os artistas executavam. As experiéncias dos jovens nas pragas marcaram notavelmente o
futuro do Movimento no Brasil. Por exemplo, a experiéncia na Praga Roosvelt foi influenciada
enormemente pela “segunda geracdo” de rappers norte-americanos. Silva (1998) destaca que
os grupos Hip Hop que atuavam no contexto dos EUA comec¢aram a introduzir nas musicas
tematicas que vinham de um raciocinio conscientizado, resultado de duas décadas de
elaboracdo e de lutas sociais. A maior referéncia para os rappers brasileiros nestes anos foram
os “Public Enemy”, que tiveram enorme éxito no Brasil por suas mensagens engajadas. Por

isso, no inicio da década de 1990, na Roosvelt:

Os rappers voltaram-se para a temdtica racial, redescobrindo-a via contexto norte-
americano. Livros que discutiam o preconceito racial e a histéria da populagdo negra no
Brasil tornaram-se leituras quase obrigatorias entre aqueles que frequentavam a Roosvelt.
A histoéria oficial narrada pelos livros didaticos, passou a ser revista a luz de novas
referéncias bibliograficas (Silva, 1998, p. 66).

Vale notar que, apesar do Hip Hop ser uma arte desenvolvida nos EUA e que foi
“importada” no Brasil através dos bailes blacks na periferia das mais importantes cidades, as
problematicas que os afro-brasileiros e afro-estadunidense enfrentam no cotidiano urbano é
semelhante, quase idéntica. Conforme Destro (2022), problematicas “as quais as favelas estao
conectadas” eram e ainda sdo “pobreza, degradacao e fragilidade” (Destro, 2022, p. 8) que sao
o resultado de profundas e enraizadas tendéncias e dinamicas da sociedade brasileira e que
ocupam ainda hoje um papel fulcral na manuten¢do das desigualdades sociais do pais. Na

tentativa de reler a realidade com os novos instrumentos que a produc¢do artistica norte-

15 £ importante lembrar que o termo se refere a todos os “grupos”, ou “turmas”, formados por hip-hoppers,
independentemente da vertente que os integrantes escolhem exercer (rap, grafite, break ou djing).
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americana deu aos jovens do Movimento, é possivel dizer que os rappers e integrantes do Hip
Hop desempenharam um papel central na constru¢do de novas técnicas e pontos para

descrever a realidade, denunciando suas desigualdades:

Desta forma, o periodo da Roosvelt pode ser tomado como definidor de parametros que se
tornaram centrais dentro do rap paulistano. A valorizacdo da letra, do discurso inteligente
e critico, a educagdo do publico para prestar aten¢do na mensagem, especialmente quando
o show era ao vivo, comecou a se consolidar nesse momento (Silva, 1998, p. 66).

Além disso, essas mudanc¢as mais engajadas nortearam a maneira com que os trabalhos

eram elaborados, tanto no plano do discurso quanto no plano estilistico:

A partir da influéncia do “rap consciente” do Public Enemy, os grupos ficaram mais
comprometidos com o discurso e com a palavra, que propriamente com a criacdo das
bases sonoras. Mesmo em termos de extensdo das letras [..] nos trabalhos pré-1990 elas
surgem mais curtas e menos elaboradas em termos poéticos (Silva, 1998, p. 67).

Porém, ao mesmo tempo que o Hip Hop brasileiro compartilhava caracteristicas
semelhantes com o dos EUA, ele compartilhou também a repressao das autoridades, que o
viam como uma ameaca a ordem do pais. No solo brasileiro, ja na década de 1980, ainda sob o
regime militar, as autoridades reprimiam essas atividades artisticas que, na sua visao, eram a
expressao de uma cultura criminal e que podia por em risco a ideia do mito da “democracia
racial”16. Uma vez que a ditadura acabou, o Movimento continuou a ser percebido como um
perigo a seguranca da nac¢do. Sob este ponto de vista, Herschmann (2005) indica o exemplo
dos “arrastdes”, episddios que deram origem a varios debates na década de 1990 sobre a
questao de criminalizar ou ndo o Hip Hop. Ao passo que as autoridades e classes altas iam
debatendo sobre a possivel proibicdo e criminalizacgdo do Movimento Hip Hop no Brasil, os
jovens brasileiros das periferias come¢aram a se interessar a ele, enxergando-o como uma
alternativa ao siléncio de sua condi¢ao de excluidos.

E interessante ressaltar também que o sujeito que se encontra a margem da sociedade, que
mora em espacos habitacionais de precariedade e que frequentemente foi excluido por causa
de sua classe social ou raga, encontrou no Movimento Hip Hop um instrumento de resisténcia
para se engajar politicamente e socialmente. Assim como tem acontecido nos guetos de Nova

York, cidades como Sao Paulo e Rio de Janeiro vivenciaram o comego de uma cultura que

16 O conceito de “democracia racial” vem dos projetos nacionalistas elaborados no século passado, cujo objetivo
era criar um novo sentimento de “nacionalidade”, procurando amenizar os conflitos raciais e sociais interno a
sociedade da época. No caso brasileiro, a figura do pardo foi retomada e exacerbada, pois os pardos constituiam a
maior parte da populacao brasileira.
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proporcionou aos jovens brasileiros afrodescendentes uma nova maneira de comunicar seu
mal-estar perante a negligéncia do Estado em relacao as realidades periféricas. Desse modo,
eles romperam com a tradicdo do jA mencionado mito da “democracia racial” que, segundo
Domingues (2005), ndo sé foi constituido a partir de um passado remoto, mas também serviu
as classes dominantes para amenizar as provaveis desordens que a populacdo afro-brasileira
poderia convulsionar. Nas décadas sucessivas, o conceito foi utilizado como base para a
elaboracdo de elementos que pudessem divulgar uma imagem de convivéncia que sempre foi
pacifica e que desse a ideia de uma “festa” entre as “matrizes” étnicas que compdem a
populacao brasileira em prol da estabilidade, ao mesmo tempo que criaram um nacionalismo
util as elites, procurando esconder e minimizar as violéncias que os povos africanos sofreram
nos trezentos anos em que a escraviddo foi uma instituicdo. Estas dinamicas foram
amplamente aprimoradas durante o periodo de vinte anos (1964-1985) em que a ditadura
militar foi operativa no Brasil e que viram a tentativa, segundo Paulo (2023), de moldar uma
visdo em que o racismo nao podia mais ser percebido, nivelando as narrativas por meio da
propaganda e da censura, negando os problemas de desigualdades sociais em relacdo a raca
das pessoas. O objetivo foi atingido, criando uma narrativa nacional em que o racismo nao era
mais visto como pertencente ao contexto brasileiro, continuando, porém, a perpetrar os
elementos de discriminacdo e preconceito contra a populacdo afro, marginalizando-a ainda
mais.

Foi neste sentido que grupos considerados da “velha escola” do rap brasileiro principiaram
a escrever musicas que marcaram uma inteira geracdo. Paulo (2023) sugere que os
afrodescendentes das periferias, cansados dos epis6dios de violéncia, preconceito e racismo,

denunciaram as estruturas que regiam a sociedade e a vida do pais. De fato:

caracterizando-se assim, o rap nacional nas décadas de 1980 a 1990 em diante, como um
rap revolucionario, que expressava as dificuldades de um povo simples, principalmente,
de favelas e negros, que buscavam enfrentamento na questdo racial, e de “classe”, com um
tom “agressivo”. O que configurou as letras do periodo com fortes criticas sociais, além
disso, um certo teor de aversao a ascensdo social e valores “burgueses”, em contrapartida
com os de “rua” [...] (Andrade, 2018, p. 65).

Ja na década de 1980, personagens como Thaide, Mv Bill, D] Hum e Rappin’ Hood, entre
outros, sobretudo rappers!’, entenderam que o Hip Hop poderia proporcionar um meio

impactante para a radical mudanca da sociedade. Entre os rappers e artistas, o grupo mais

17 Observa-se que o rap, ao longo das décadas, diferenciou-se para inimeras variantes. De fato, constituiu-se em
subgéneros como o “Gangsta rap”, “Gospel rap”, “Hardcore”, etc. O rap brasileiro segue tendencialmente a
variante “Gangsta”, exatamente como os artistas acima mencionados fazem.
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conhecido até os dias atuais, e que teve um papel marcante na histéria do rap nacional, foi o
dos Racionais MC’s. Em musicas como “Eu sou 157", “Negro drama” ou “Capitulo 4, versiculo 3”
enfrenta-se um conjunto de tematicas que envolvem a realidade que as vozes da margem
viviam, dando-lhes um aspecto marcadamente politico. Os raps que citamos pretendiam, e
ainda pretendem, mostrar a dificil realidade e as duras condi¢gdes que os jovens moradores
das areas periféricas vivem. Por exemplo, em “Capitulo 4, versiculo 3”, a voz que principia a

musica afirma que:

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais jd sofreram violéncia policial
A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sGo negras

Nas universidades brasileiras apenas 2% dos alunos sdo negros

A cada 4 horas, um jovem negro morre violentamente Sdo Paulo

(Capitulo 4, versiculo 3, Racionais MC’s)

Esse “cabec¢alho” da musica ja denuncia as problemadticas que se ligam a vida ndo s6 da
periferia, mas também da realidade brasileira em relacdo a cor da pele do individuo e a sua
origem social.

Este posicionamento engajado frente a complexa situacdo da vida das camadas
discriminadas causou ao grupo enormes problemas com o Estado, mas inspirou as novas
geragdes a escrever a propria experiéncia e denunciar as criticidades da vida brasileira em
relacdo ao racismo, violéncia, preconceitos, drogas, entre outras coisas. A produ¢do musical
do grupo foi e ainda é lembrada até o periodo atual, pois proporcionou uma mudanc¢a de
paradigma sobre a visdo e a autopercepg¢ao da cultura afro no Brasil. Ao virar uma referéncia
para o rap e o Hip Hop paulistano e nacional, os Racionais constituem a “espinha dorsal
cultural” das produgdes que vieram a ser elaboradas nas décadas sucessivas. O éxito e a
influéncia que o grupo teve nas novas geragdes permitiu que o paradigma social mudasse

completamente, impulsionando uma maneira de fazer rap totalmente nova:

No cendrio do rap brasileiro, o distanciamento que houve, os conceitos “rigidos” de certa
forma estabelecidos por as antigas escolas do rap foram tornando-se por grupos
tradicionais flexiveis, tendo em vista o surgimento de uma nova vertente do rap, o rap
moderno, o rap tendendo ao inicio de século XXI, precisamente por volta do fim dos anos
2000 até os dias atuais, chamado nova escola [...] (Andrade, 2018, p. 65).

Essa nova geracdao encontrou no trabalho dos Racionais um ponto de partida para

principiar um trabalho consideravel de observacao e redescricio de paradigmas. A partir
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desse momento, a “nova escola” de rappers inicia uma trajetéria que, através do uso de
ciéncias que se estava estruturando, conforme Andrews (2018), naquele periodo histérico,
pretendia reler a realidade a luz das novas teorias, procurando desmascarar a hipocrisia da
cultura hegemonica. Alids, eles conseguiram se auxiliar dessas novas teorias, pois, como
afirma Andrade (2018), o contexto ja havia mudado e muitos deles tiveram acesso as escolas
ou a outros servigos que lhes permitiu obter novos instrumentos culturais. Isto também no
sentido dos novos meios globais que lhes dava o acesso a Internet e lhes permitia se
comunicar com o resto do mundo. Segundo Gomes (2008), este elemento representa o
verdadeiro momento em que o Movimento Hip Hop brasileiro conseguiu verdadeiramente se
espalhar pelo territério nacional, propagando a sua mensagem critica a sociedade. Eis que o
Movimento Hip Hop brasileiro chegou a ter uma popularidade enorme, envolvendo inimeros
individuos de um contexto que Francavilla (2012) reconhece ter um poderoso potencial de
resisténcia frente as caracteristicas de exclusdo social e marginalizacdo da sociedade. Um
contexto que une pessoas discriminadas dos maiores centros urbanos brasileiros, que tém nas
desigualdades, nos preconceitos, na violéncia e nas condi¢des instaveis de vida o seu ponto de
contato.

Assim, o Movimento Hip Hop constitui um novo meio moderno de luta da populagdao nao-
branca brasileira, que procura melhorar as condi¢des de vida a partir da critica social.
Refletindo sobre o cotidiano vivido pelos afrodescendentes nos varios espacos a margem da
cidade, os artistas trabalharam para que a situa¢do pudesse mudar, difundindo mensagens
acerca da condi¢cao de subalternidade em que muitos afrodescendentes se encontram. Essa
tendéncia sera, nas décadas seguintes, ainda mais presente nos discursos engajados de varios
artistas, integrando-as com novas teorias e conceitos, imprescindiveis para reler e reelaborar

a contemporaneidade da sociedade brasileira.
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Capitulo 2 - O Hip Hop como ferramenta de leitura do conceito de “Negritude” e da

identidade afro-brasileira.

Nas ultimas décadas, as atitudes que os Racionais MC’s mantiveram contra o sistema social
brasileiro inspiraram nas novas geracdoes a vontade de mudar o contexto entorno das
questodes sociais, especialmente aquelas relacionadas ao racismo, preconceito, marginalizacao
e exclusdo social. Assim, as camadas sociais mais a margem dos contextos urbanos, na sua
maioria compostas pela populacdo afrodescendentes, comecaram a elaborar novas estratégias
para desmascarar os mecanismos sociais que os desfavoreciam. Isto aconteceu sobretudo
através do rap, em que, a partir dos anos 2000, uma “nova escola” de rappers comecava a
entrar em cena.

Essa “nova escola” tinha uma vantagem em relacdo a “velha escola”. Como afirmamos no
primeiro capitulo, eles ja foram influenciados pelas geracdes de rappers e artistas que os
precederam, além de ter tido acesso a uma melhor educagdo e recursos de comunicagdo
avan¢ados. Andrade (2018) lembra que o advento da Internet, assim como o maior grau de
escolaridade, proporcionaram instrumentos que serviriam nas décadas sucessivas para rever
as dindmicas que regiam a sociedade, elaborando mensagens de forte critica. Utilizando as
teorias de Miiller e Costa (2022), o rap se constituiria como um instrumento eficaz que seria
capaz “de funcionar como um caleidoscépio de sons e imagens que permitem deslocamentos e
condensacgdes de sentidos” (Miiller; Costa, 2022, p. 616). Alias, é importante lembrar como “o
rap brasileiro também é uma fonte original de leitura da histéria e da cultura negra” (Horn,
2021, p. 181), que consente aos afrodescendentes elaborar uma abordagem pormenorizada e
multidisciplinar das tematicas sociais e culturais caras aos atores sociais ndo-brancos e aos
ativistas dos movimentos sociais do Brasil. A populagdo a margem da sociedade e, sobretudo,
os afrodescendentes iniciaram a reelaborar a maneira de pensar a contemporaneidade, a
histéria nacional, as dinimicas sociais e culturais, redimensionando-as e convulsionando uma
releitura e uma mudanga que atingiu varios aspectos da sociedade brasileira moderna,
usando inumeras estratégias de luta ativa e afirmacdo. Entre as estratégias que forma
utilizada, o Hip Hop serviu, segundo Fonseca (2019), ndo sé para criar um espago cultural em
que as vozes negras fossem protagonistas, mas também para quebrar velhos paradigmas,
enraizados num passado que menosprezou ou minimizou as vozes da “didspora africana”.

Por exemplo, Vera Horn (2021) e Munanga (2012) notam que é comum um dos
paradigmas ser a imposicdo de um olhar brancocéntrico em relacdo a um canone de

expressdes artisticas e culturais, marginalizando e inferiorizando o papel de afirmagao e
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transmissdo de valores que outras interpretacdes nado-brancas veiculavam, como, por
exemplo, o Hip Hop e o rap. Eis que, muitos dos novos rappers procuraram, e procuram,
destacar estas criticidades sociais para poder evidenciar o impacto que dindmicas de exclusao
e invisibilizacdo como essas tiveram no Brasil, cujas consequéncias beneficiaram uma
narragdo que privilegiou o olhar brancocéntrico, hostil as exigéncias das camadas sociais em
condi¢des de subalternidade, pois “Estabelecer um dialogo com a diversidade significa, ao
mesmo tempo, dialogar com as questdes de poder e dominacao que se perpetuam na escolha
de determinados conteidos ou programas” (Horn, 2021, p. 175). Por isso, ao abordar o
assunto do cambio de paradigma desencadeado pelos afrodescendentes brasileiros, é preciso
lembrar as raizes das desigualdades préprias da especificidade brasileira, as quais, segundo
Prudente (2020), ocultaram o rétulo do negro no Brasil, mantendo, porém, a convic¢do de que
0s sujeitos ndo-brancos s6 possam ser encontrados em favelas, periferias e cadeias. O
Movimento Hip Hop retomou as licdes derivadas dos conflitos dos movimentos negros
anteriores, continuando as lutas, os estudos, as formas de resisténcias, reexaminando a
histéria nacional e encontrando ja no passado a origem das condi¢cdes que os prendem a
condic¢do atual de subalternidade. Por isso, faz-se necessario atuar uma operagao que repense

a histéria nacional com novos instrumentos, pois é preciso lembrar que:

O Brasil foi o dltimo pais a abolir a escraviddo. Esse fato histérico, aparentemente
longinquo, deixou, na verdade, profundas marcas na sociedade brasileira. Para entendé-
las, é preciso nio esquecer os navios negreiros e os objetos de tortura. E preciso lembrar
que a aboli¢do foi lenta. Mas é preciso também pensar o lugar que a ciéncia ocupou na
consolidacdo do preconceito contra os negros. Para que se lute contra o racismo é preciso
reconhecer que ele existe. Sem essa “confissdo” tira-se do foco o alvo que se quer atingir
(Nunes, 2006, p. 90).

Apés os afrodescendentes terem retomado as ligdes aprendidas com as fases anteriores
dos movimentos sociais e culturais como os Movimento pelos Direitos Civis, ao mesmo tempo
que tem relido a histéria nacional, eles usaram o Movimento Hip Hop como um megafone de
suas reivindicagoes. Eis que novas teorias sugerem e mostram como o Movimento Hip Hop

possa representar uma nova fase do Movimento Negro:

Alguns elementos sinalizam que no inicio do terceiro milénio esta se abrindo uma nova
fase do movimento negro, com a entrada em cena do movimento hip-hop, por varios
motivos. Trata-se de um movimento cultural inovador, o qual vem adquirindo uma
crescente dimensdo nacional; é um movimento popular que fala a linguagem da periferia,
rompendo com o discurso vanguardista das entidades negras tradicionais. Além disso, o
hip-hop expressa a rebeldia da juventude afro-descendente, tendendo a modificar o perfil
dos ativistas do movimento negro; seus adeptos procuram resgatar a auto-estima do
negro com campanhas do tipo: Negro sim! Negro 100%, bem como difundindo o estilo
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sonoro rap, musica cujas letras de protesto combinam dentncia racial e social, costurando,
assim, a alianca do protagonismo negro com outros setores marginalizados da sociedade
(Domingues, 2007, pp. 119-120).

Posicionando-se como uma evolu¢dao ou um resultado dos Movimentos Negros pelos
Direitos Civis, o Movimento Hip Hop continua, segundo Righi (2011), sua obra de denuncia e
resisténcia, acrescentando a esses elementos a vontade de reelaborar conceitos que sé nas
ultimas décadas conseguiram ser enxergados mais adequadamente. Isto é o estudo do
conceito de “negritude” que, nesse milénio, norteia uma operac¢do de reestudo, reelaboracao
das dinamicas coloniais, pds-coloniais e socioculturais e que visa operar uma mudanca
estrutural na sociedade brasileira contemporanea, em prol de uma igualdade verdadeira e
concreta na sociedade brasileira. Ao mesmo tempo, o conceito de “negritude” identifica
caracteristicas que geram desigualdades, devido ao sistema de preconceitos raciais e de
afastamento das camadas marginalizadas dos espagos centrais da sociedade, que afetam os
afrodescendentes, tanto que Rodrigues e Menezes (2018) notam como “A luta desses
movimentos pela ocupagdo do espago urbano, principalmente quando se trata de espacos
centralizados, permanece, fazendo emergir o sintoma do racismo em nossa sociedade”
(Rodrigues; Menezes, 2018, p. 146). Além disso, esse conceito procura também reelaborar,
conforme Munanga (2012), a ideia de “identidade negra”, que se ligaria a diversos planos da
vida dos afrodescendentes, como, por exemplo, os planos politico, econémico, social, cultural
e artistico.

Por isso, este capitulo pretende explorar as dindmicas que envolvem a compreensao da
sociedade e dos mecanismos que regem a vida dos grupos de afrodescendentes através da
combinacdo do Hip Hop e o conceito de “negritude”. Vale destacar que o conceito de
“negritude” que usaremos para a abordagem das problematicas tem como base uma
articulacao mais moderna, que o distancia dos sentidos que o termo possuia no passado e que
procuramos esclarecer ao longo deste segundo capitulo. Portanto, almejando atingir esse
objetivo, o capitulo sera divido em trés partes, cada uma explicando uma dinamica chave
daquilo que é considerado o significado de “negritude” moderna. No primeiro subcapitulo,
analisaremos como o rap é utilizado para desmascarar o racismo estrutural que a sociedade
brasileira oculta. Depois, continuaremos a andlise indicando como os sujeitos negros se
posicionam dentro da sociedade, reivindicando o préprio espaco de fala legitimo. Finalmente,
olharemos a questdo da criacao de uma nova e moderna identidade negra, consciente de suas
raizes que se encontram na “diaspora africana” e que aceita as qualidades afro por parte dos

afro-brasileiros, e em que o rap cumpre um roétulo crucial nessa construgao.
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2.1 - Eu ndio sou racistal8: desmascarando o racismo da sociedade

Um dos fatores que levou a construcdo do conceito de “negritude” moderna ao qual os
rappers se referem é o fato de conseguir enxergar o racismo que permeia a sociedade

brasileira. De fato:

A sociedade brasileira, de formagdo escravista, mantém os valores do colonialismo em
suas estruturas, instituicdes e no funcionamento da sua vida social. O mito da “democracia
racial”, a valorizacdo da “mesticagem” e a politica de embranquecimento sdo pilares dessa
forma de esconder as questdes raciais no pais e a divida histérica do Estado para com o
povo negro (Souza; Silva; Silva, 2020, p. 10).

Mesmo que a sociedade tenha passado por mudancgas estruturais enormes ao longo dos
séculos, as dinamicas que moldaram o Brasil durante o periodo colonial e pés-independéncia

continuaram a existir, tanto que:

Mudaram as aparéncias, mas a esséncia das rela¢des sociais ndo mudou. A atitude do
Estado para a situacdo do negro “liberto” sempre foi omissa: a miséria material, a
discriminag¢do e a humilhag¢do vividas pelos afrodescendentes sdo reduzidas a culpa deles
mesmos, por meio de uma manobra ideolégica que transforma o que é da esfera das
relacdes de poder em algo natural, inerente a raga (Nunes, 2006, p. 91).

Ainda hoje, segundo o relatério de Gongalves (2021), a populacdo negra e afrodescendente
brasileira estd sujeita as marcas deixadas pelas dinamicas que caracterizaram a historia
nacional, sofrendo processos de marginalizacdo e exclusdo que influenciaram a vida de
inumeros individuos. Muitos dos entrevistados que a autora cita se aproximaram do conceito
de “negritude” apds ter percebido as dindmicas que obstaculizavam a vida de cada um e que

ocorriam quotidianamente. De maneira provocadora, é possivel salientar que:

Impressiona a exclusdo dos negros cidaddos em nosso pais, pois, como escravizados,
estavam em todos os ambientes: nas minas, face aos conhecimentos da metalurgia, nas
cidades foram ourives e na agricultura atuaram como profundos conhecedores de terras e
plantacdes. Também foram barbeiros, costureiros, musicos, etc. Como muitas obras bem o
expressavam, a imagem do escravizado fez parte da paisagem urbana e rural (Prudente,
2020).19

18 O titulo dado a cada subcapitulo é também o titulo de raps que serdo citados durante a andlise das tematicas.
19 Artigo online sem numeracao de paginas.
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Todavia, é preciso ressaltar que o conceito de “negritude moderna”, especialmente no
Brasil, refere-se a uma questdo que remete a esfera da identidade pessoal e coletiva da
comunidade afrodescendente. Nas ultimas décadas, o significado dessa palavra mudou
imensamente, distanciando-se da conotacdo precedente. Ferreira (2021) observa que a
palavra foi inicialmente criada pelo poeta martinicano Aimé Césaire, o qual entendia o termo
com diversos significados. Seja como instrumento para se chamar o “povo negro” em sua
totalidade, seja como referente do sentimento de vivéncia mais intima do negro, seja como
termo que expressa a luta e revolucdo dos negros, é indubitavel notar que o conceito de
negritude se espalhou, analogamente ao Hip Hop, em paises em cuja presenca africana era
maior. O Brasil ndo representou uma excecao. Pelo contrario, intelectuais locais souberam se
apropriar do novo termo, operando uma “transcriacdo” do conceito, adaptando-o as
necessidades especificas dos afro-brasileiros. Tratou-se de um ato que, conforme as ideias de
Martins (2020), retomou a esséncia mais intima do termo, mas que procurou fazer uma
operacdo de costura nas manifestacdes afro-brasileiras para que os individuos pudessem
adapta-lo, segundo Rocha (2014), também aos Movimentos Civis do Brasil. 0 mesmo foi feito
com o pensamento de intelectuais que trabalharam com esse conceito, como, por exemplo, o
martinicano Frantz Fanon??. Esta operacdo, conforme Ferreira (2021) continuou a ser
desenvolvida, chegando até a atualidade, em que o termo adquiriu um significado distinto e
mais “moderno”, mas continuando a ter uma forte ligacdo com o seu significado de luta e
revolucao original?1,

A “negritude moderna”?2 no Brasil se torna uma condicao de identidade, retomada pelo
Movimento Hip Hop brasileiro. A importancia desse conceito se fundamenta na possibilidade
de explicar os pontos criticos que permeiam a vida dos afrodescendentes brasileiros

contemporaneos, visto que:

A cada ano, mais a problematica racial se mostrava inseparavel da pratica dos rappers.
Como auténticos provocadores, incumbiram-se de denunciar o preconceito em relacao ao

20 E importante notar que Frantz Fanon trabalha com a “negritude” em relagio aos africanos francéfonos,
explicitando mecanismos e dinamicas que remetem principalmente as colonias africanas de lingua francesa.
Porém, trata-se de ideias que podem ser apropriadas por todos os autores, ativistas e intelectuais que se ocupam
das questdes que tem ligagdo com o conceito de “negritude”, encaixando-se em contextos que nao pertencem ao
mundo francéfono, como, neste caso, o Brasil.

21 Cabe dizer que esse processo nao é exclusivo do Brasil ou do continente americano, mas é observavel também
em todos os paises e continentes em que a presenca de povos negros é forte e em que ocorreu uma operagio
violenta de submissdo dos mesmos. Por exemplo, a antropdloga africanista Moore (2004) destaca que, a partir
das tltimas duas décadas do século XX, processos parecidos foram atuados na Africa, sobretudo apés a
“descolonizacao”.

22 Vale notar que, a partir de agora, o sentido do termo “negritude” serd utilizado em sua conotagdo atual e
moderna.
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negro no Brasil e “revelar”/ problematizar o lugar reservado a ele na sociedade, rompendo
com perspectivas que tentam minimizar o componente racial nas diferencas sociais com
ideias tradicionais que apregoam a existéncia de uma convivéncia harmoénica entre os
distintos grupos étnicos do pais (Camargos, 2018, p. 15).

Visando mostrar as desigualdades que fazem parte da modernidade, os artistas elaboraram
obras que pudessem desmascarar as tendéncias raciais viscerais da sociedade brasileira
moderna, pretendendo articular o seu discurso a partir do préprio “lugar de fala”. Rodrigues e
Menezes (2018) explicam como nas varias expressoes artisticas que caracterizam a cultura
negra de matriz africana no Brasil, a tentativa de exibir as criticidades estruturais sobre o
racismo é frequentemente obstaculizada, quando ndo abertamente contestada. Em outras

palavras:

Num Brasil em que reivindica¢des por igualdade sdo cada vez mais numerosas, em que
medidas afirmativas se tornam mais comuns, em que o acesso a informacao fica cada vez
mais facil, possibilitando maior difusdo de ideias relativas aos direitos humanos, persiste o
desprezo, ou mesmo o 6dio, as manifestagdes culturais periféricas que desafiam o status
quo, seja no conteddo discursivo de suas musicas, seja na construcdo de um mercado
cultural paralelo que ndo responde as regras do grande capital, seja no empoderamento de
jovens da periferia. Persiste o racismo como sintoma, como elemento anacronico que
insiste em sobreviver em meio a evolugdo cultural brasileira (Rodrigues; Menezes, 2018,
p.151).

O uso de expressoes artisticas como o Hip Hop, entendido como expressdao mais especifica
da “negritude moderna”, representa uma poderosa arma que tem como cartuxas “Frases
rapidas como balas, [..] como uma espécie de contrarresposta simbédlica a agressao
historicamente perpetrada contra os sujeitos periféricos” (Tolentino; Benevento, 2012, p.
65)23. Além disso, o discurso que ambos o Movimento Hip Hop e negritude querem articular

reflete um estado de revolta dos afrodescendentes que explode nas musicas:

Por reagdo, subvertendo a prépria posicao tradicionalmente periférica e libertando a forga
da proépria voz, a margem tende muitas vezes a se deslocar para o centro conquistando [...]
os paradigmas como ato revoluciondrio e liberatério. [..] as linguagens da cultura tém
instaurado um diadlogo com a margem: dela surgem processos de reflexdo e mediacdo
através dos quais conseguimos entender a expressdo da escolha de uma politica de
conscientizacdo e posicdo (Francavilla, 2012, pp. 8-9)24.

23 Tradugao nossa. Texto em original: Frasi rapide come pallottole, [...] come una specie di controrisposta
simbolica all’aggressione storicamente perpetrata contro i soggetti periferici.

24 Tradugao nossa. Texto em original: Per reazione, sovvertendo la propria posizione tradizionalmente periferica
e liberando la forza della propria voce, il margine tende spesso a spostarsi verso il centro conquistandone [...] i
paradigmi come atto rivoluzionario e liberatorio. [...] i linguaggi della cultura hanno instaurato un dialogo con il
margine: da esso scaturiscono processi di riflessione e di mediazione attraverso i quali siamo in grado di cogliere
I'espressione della scelta di una politica di consapevolezza e posizione.
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Por isso, em relacdo a visdo dos brancos e de sua resisténcia contra a presenca mais
estruturada de movimentos sociais que denunciam a hipocrisia nacional acerca da
desigualdade do Brasil, a primeira parte da musica de Nego Max identifica os esteredtipos e
preconceitos que, geralmente, sdao usados para mascarar o racismo interiorizado na

sociedade. Em “Ndo sou racista”, afirma-se:

Primeiramente, com todo respeito

Somos todos seres humanos aqui

Ndo existe essa de brancos ou pretos

Dentro disso eu ndo consigo sentir pena

Vocés problematizam tudo, esse é o grande problema
Ndo sei o porqué esse hdbito de vitimismo

Ndo posso mais abrir a boca porque hoje tudo é racismo
Eu até queria ficar do seu lado

Mas cés nem sabe se é negro ou

De preto que cés querem ser chamado

Falando de escraviddo como se fosse atual

Mas se ela existisse ainda, cés tavam passando mal

Jd passaram duzentos anos e cés ainda tdo nessa

Ndo consegue sair da fossa e diz que a culpa é nossa?
Alids, culpar os outros é o que cés mais adora

Culpa o Estado, a Igreja, culpa a policia e os branco
Branco morre e cés ndo faz um gesto

Preto morre e cés quer parar o mundo com seus protesto
Eu ndo sou racista, eu ndo

Inclusive a empregada e o jardineiro da familia sdo negros
A babd também era, mas foi desligada

Depois que comegou a fazer a facul, chegou duas vez atrasada
Olha tamanha irresponsabilidade

Depois quer vim falar de falta de oportunidade?
Engragado né? Cés gosta memo é de pegar atalho

Mas a conquista sé vem com o mérito do trabalho

Vocés que vivem de cota, Bolsa isso, Bolsa aquilo

Tém coragem de falar que eu sou o privilegiado?
Enquanto cés tdo na rua roubando e traficando

Eu té dentro do escritorio dando um trabalho dobrado
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Bando de margina, vagabundo e fedido

Com essas musica, essas giria e essas roupa de bandido
Honro meus impostos em nome da familia

Enquanto cés sé quer saber de droga e putaria
Adoram o Mano Brown como se fosse Cristo

E assim suas criangas seguem o ciclo maldito

Pare com essas porra e obedega as leis

Talvez assim a policia pare de matar vocés

Eu ndo sou racista ahn

Mas quando ndo perigosos, sdo preguicosos e isso é fato
Eu ndo sou racista

E vocés tém que se responsabilizarem pelos seus atos
E isso que eu acho

Mas como jogaram na minha cara uma vez

Que esse ndo é o meu lugar de fala

Eu quero ouvir o seu lado da histéria

(Eu ndo sou racista, Nego Max)

Com esse trecho da musica de Nego Max, é possivel encarar os maiores e mais frequentes
preconceitos que existem no Brasil. Artisticamente, esse discurso é feito, no video, por parte
de um homem branco, que o rapper usou para exemplificar a perspectiva que muitos
individuos ainda compartilham dentro da sociedade brasileira. Fernandes e Souza (2016)
notam que o discurso extraido a partir da musica, e que passa a caracterizar o pensamento de
milhares de brasileiros ainda hoje, representaria um mecanismo narrativo que projeta certas
peculiaridades a categoria étnico-social de “negro”, principalmente os identificando como
“Bando de margina, vagabundo e fedido”, e que possuem caracteristicas negativas (“Mas
quando ndo perigosos, sdo preguicosos [..]”). Os aspectos citados na musica, expressados pelo
homem branco no video, pertencem a um conceito que, segundo Brabosa (2015), foi
construido durante séculos e que passou a ser interiorizado pela populacao brasileira, com o
intuito de menosprezar um grupo de pessoas, pois “Quando falamos em uma identidade
estereotipada, e atribuida ao negro, estamos nos referindo a algo forjado socialmente com
intuito de inferioriza-lo” (Fernandes; Souza, 2016, p. 108). Trata-se de esteredtipos e
preconceitos compartilhados por uma ampla parcela da populagdo brasileira e que, conforme
o psicologo social Lima (2020), podem ter sido assimilados lentamente e constantemente de

varias maneiras durante toda a histéria brasileira, consolidando-se em uma configuragdo
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histérico-social duradoura. Neste sentido, as rimas “Inclusive a empregada e o jardineiro da
familia sdo negros/A baba também era [...]” remetem a uma imagem da figura do negro que ja
se encontra no passado colonial do pais e que foi perpetuada ao longo da histéria do Brasil, a
qual estaria ainda hoje viva na mentalidade brasileira. Isto teria engendrado, na visao de Lima
(2020), uma série de “bias”2°> na consciéncia social, nacional, cultural e coletiva do Brasil, os
quais ndo permitiriam reconhecer o espac¢o legitimo dos sujeitos ndo-brancos, além de
procurar minimizar ou invisibilizar as responsabilidades que as elites brancas tiveram na
criacdo dessa mentalidade. Ao cantar “Falando de escraviddao como se fosse atual/Mas se ela
existisse ainda, cés tavam passando mal/J4 passaram duzentos anos e cés ainda tao
nessa?[..]/Culpa o Estado, a Igreja, culpa a policia e os brancos”, explicita-se essa visao
brancocéntrica em relacdo a questao racial e social no Brasil, em que o olhar brancocéntrico
procura fazer uma opera¢do que possa tirar a importancia das consequéncias das agdes que
as elites do pais atuaram durante toda a histéria do Brasil e que deixaram a populagdo
afrodescendentes exposta a condi¢des de desigualdade e violéncia.

Nao s6 as ideias em relacdo ao negro, mas, analogamente, as ideias que argumentariam a
superioridade social do branco foram também se refor¢ando, aumentando incrivelmente a
separacdo e as desigualdades entre os dois grupos, além de representar uma corrente de
pensamento ulterior que alimenta o racismo da sociedade. Com as rimas “Vocés que vivem de
cota, Bolsa isso, Bolsa aquilo/Tém coragem de falar que eu sou privilegiado? /Enquanto cés
tdo na rua roubando e traficando/Eu t6 dentro do escritério dando um trabalho dobrado/[...]
Honro meus impostos em nome da familia/Enquanto cés sé quer saber de droga e putaria” se
quer retomar e enfatizar o fato de os negros serem pessoas com caracteristicas negativas,
como, por exemplo, a j& mencionada preguica, a medida que a figura do branco é entendida
como a de um ser positivo e com valores, como, por exemplo, o trabalho e a familia. Essa
divisdo de papéis sociais cria uma dualidade étnica entre o “branco” e o “negro”, a qual
favorece uma oposicdo distorcida entre individuos que acentua o racismo e seus preconceitos.

Pode-se, logo, dizer que:

Sob essa perspectiva, a identidade presente no imaginario social das pessoas, é diferente
para o grupo étnico-racial negro e para o grupo étnico-racial branco. Ambas sdo
mistificadas socialmente, mas de maneira distinta e contraposta. Na forma dominante, o

7

branco é mistificado como expressdo de superioridade e universalidade que dispensa

25 Utilizamos aqui a palavra “bias”, ou “bias cognitivo”, em seu sentido psicoldgico, pois representa uma nogao
extremamente Util para a nossa andlise. Na visdo de Lima (2020), trata-se essencialmente de uma distorc¢ao,
inclinacdo e percepc¢do da realidade e que favorece certos estereétipos e preconceitos com base em crencas
compartilhadas, mesmo que artificiais, falsas ou infundadas.
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especificacdes. Em contraposicdo, o negro é colocado no paradigma de inferioridade,
expressdo do que é exético ou ruim (Fernandes; Souza, 2016, p. 109).

Portanto, com base nas ideias e teorias de Lima (2020), é possivel afirmar que o racismo e
suas consequéncias sejam construgdes sociais, as quais sdo o resultado de um longo processo
historico, cultural e social. Porém, os artistas engajados em discursos antirraciais procuram
frequentemente observar esses fendmenos a luz de conceitos como a “negritude”, tentando,
de maneira andloga, estruturar um mecanismo histérico, cultural e social que demonstre nao
s6 o valor coletivo e individual dos afrodescendentes, mas também a faldcia do discurso
racista assimilado pela sociedade brasileira. Em outra parte do rap de Nego Max é possivel
entender como o conceito de “negritude”, na sua acep¢ao moderna, comece a partir da leitura,
interpretacdo e dentncia das condi¢des em que a populagdo ndo-branca vive, as quais seriam
uma heranca do passado do pais. Rimas como “Trago marcas profundas na minha
memoria/Abolicdo aqui s6 aconteceu nos livros de histéria/Nessa conversa s6 existe dois
lados/0 com passado escravocrata/E outro com o passado escravizado”, além de tornar
visivel essa ligacdo histérica, permitem ao artista iniciar a enfrentar e desmascarar as
convicgdes e preconceitos que ainda fazem parte da mentalidade brasileira e que se refletem
nas relagdes sociais entre os individuos brancos e nao brancos (“Ta incrustado, enraizado na
mente o padrdo/Que relacdo normal com preto é de patrdo e servigcal”’). Neste sentido, os
artistas interpretam uma das questdes que o pedagogo brasileiro Paulo Freire (2021)
mostrou como central, ou seja, a necessidade das populagdes ndo-brancas de tomar
consciéncia da condi¢cdo de subalternidade em que se encontram, visando se libertar e
acabando com um ciclo que os obrigaria a querer ser igual e a se identificar com a elite
opressora ou, no minimo, dentro dos limites sociais, econémicos, culturais e fisicos impostos
pelas politicas do pais.

Tomar consciéncia das condi¢cdes de subalternidade e opressdo é uma operacdo que
envolve mecanismos complexos. O fato de ter preconceitos e estere6tipos tao enraizados nao
permite que a leitura feita pelos discursos engajados dos rappers seja facil, apesar de ser
necessaria. Nao é possivel dissolver séculos de subalternidade e marginalizacdo, pois,
conforme a psicéloga e docente da Universidade de Sdo Paulo, André (2007), trata-se de um
processo histérico que foi continuando desde a chegada dos primeiros africanos ao Brasil.
Além de gerar indmeros preconceitos e ideias falsas e sem fundamento cientifico, a autora
argumenta que “Essas explicagbes passaram a ser registradas como justificativas para

explicar a inferioridade do negro nos aspectos intelectual, emocional e social de sua
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personalidade, devido a sua origem africana, tida como primitiva e animalesca” (André, 2007,
p. 88).

Para entender melhor esses preconceitos presentes na mentalidade brasileira, é possivel
examinar também outra musica. Em “Brasil colonia”, os temas acerca do racismo e dos
preconceitos raciais sao mostrados com claridade e lidos com instrumentos que procuram

encontrar a correlacdo entre a escravidao, a subalternidade do passado e a modernidade:

Desde muito tempo atrds, muito tempo atroz

Quase desde Pero Vaz nunca teve vez nem voz

Das favelas aos fardis,

Oprimidos desde os portugueses e espanhdis

[]

Mas em desigualdade ainda estamos entre os péssimos primeiros
[]

Antes presos na corrente do branco

Hoje na conta corrente do banco

Assassinatos seguem padrées de cores

[]

Os servigais viraram mestres de ceriménia

E trouxeram uma nova corrente de pensamento
Conhecimento é empoderamento contra os opressores
0 grito de independéncia é declamado todo dia

Nos saraus de poesia

Mas nessa fotografia

Nédo vemos um homem num cavalo branco,

Vemos mulheres e jovens negros da periferia
Escrevendo a propria carta de alforria

[]

A certeza que a cultura liberta mais que assinatura da princesa Isabel!

(Brasil Coldnia, Oriente)?6

O trecho da musica retoma algumas das dinamicas que interessaram o passado
escravagista brasileiro(“Oprimidos desde os portugueses e espanh6is”), fazendo referéncia ao

periodo escravocrata(“Antes presos na corrente do branco”), justaposto ao presente(“Hoje na

26 O trecho mencionado foi cantado por Fabio Brazza, integrante do grupo Oriente.
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conta corrente do banco”), o qual ainda parece longe de ser consideravel aceitavel sob o ponto
de vista da igualdade social (“Mas em desigualdade ainda estamos entre os péssimos

primeiros”). Desse modo, os rappers desmascaram que:

Apesar do discurso que nega ou ameniza a presenc¢a do preconceito e da discriminacao
racial no pais, ndo é dificil ver manifestacdes de racismo no dia-a-dia da vida social
brasileira. Ora ele é escancarado, como nos massacres freqilientes, ora é silencioso, como
no olhar policial que pde constantemente os negros sob suspeita (Nunes, 2006, p. 96).

Com essa citacdo, pode-se compreender perfeitamente como ideias que tiveram origem
quinhentos anos atrds ainda vivem e sobrevivem na contemporaneidade brasileira. Como
afirma Osorio (2021), a nada serviram os grandes projetos culturais e sociais do passado
brasileiro, ja que se assiste a sobrevivéncia de conceitos que marcam racialmente o Brasil. O
« » . « . . » . .
amorenamento” do Brasil, o advento da “democracia racial” e as tentativas de amenizar as
conflitualidades sociais fracassaram, deixando evidente os problemas que os negros encaram
em todos os niveis da vida e em todos os setores da sociedade, vista também a condicao

precaria em que a maioria desses sujeitos se encontra:

Novas e melhores evidéncias sobre a desigualdade racial colocaram em xeque o mito da
democracia racial e a ideia de que o racismo e a discriminacdo desapareceriam com o
tempo por serem arcaismos sem lugar na sociedade liberal, ou meros epifen6menos da
desigualdade de classe [..]. Se a raca ndo importasse, ou se a sua importancia estivesse
diminuindo, pretos e pardos deveriam progressivamente se distribuir de forma mais
uniforme pelas camadas de estratificacdo socioecondmica. Mas as novas evidéncias
mostravam os negros ainda muito concentrados na base da pirdmide social, algo
incompativel com o mito da sociedade de classe sem racismo (Osorio, 2021, p. 10).

Nao s6, mas também é evidente como a condicdo de subalternidade dos negros venha de
uma intercepcdo de fatores, os quais foram sendo projetados sobre os agentes ndo-brancos
pela maioria da histéria brasileira. Para corroborar suas ideias, Osorio (2021) afirma que as
desigualdades sofridas pelos negros sdo também o resultado de questdes econdmicas, de
classe, de género?’, sociais e culturais que impedem a afirmac¢do desses individuos. Neste
sentido “Assim, constata-se que em sociedades modernas, embora os atos explicitos de
discriminac¢ao estdao publicamente proibidos por lei, a discriminac¢ao pela cor da pele continua
a se desenvolver” (Camino; Silva; Machado, 2004, p. 120).

Todavia, exatamente como mostra o rap do grupo Oriente, a releitura nao se limita

exclusivamente a examinar e refletir sobre os acontecimentos que puseram os negros em uma

27 As questodes de género, assim como a questdo do feminismo negro no Hip Hop, serdo tratadas exaustivamente
no préximo capitulo.
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condi¢do de subalternidade, mas encoraja uma agao analoga aquela que os movimentos pelos
Direitos Civis incentivavam. Rimas como “Os servigais viraram mestres de cerimonia/E
trouxeram uma nova corrente de pensamento/Conhecimento é empoderamento contra os
opressores” ndo s6 exortam a populacdo afrodescendente a se “empoderar” através uma nova
andlise da historia do pais, mas também permitem enfatizar o importante papel que o rap tem
nessa operacdo de resisténcia e luta contra as desigualdades. Reler a historia para
desmascarar o racismo significa também reavaliar o papel que os negros tiveram para abalar
as condic¢des de subalternidade. De fato, é indispensavel entender que os sujeitos ndo-brancos
foram agentes ativos das mudancas estruturais que a sociedade sofreu até hoje. Segundo o
antropo6logo Pinho (2007), a situacdo em que os negros se encontram é o resultado de
agenciamentos ativos, desencadeados por lutas, releituras e tentativas de tirar a imagem do
negro de um lugar subalterno. Neste sentido, o Hip Hop representaria, conforme sugerem
Rodrigues e Menezes (2018), um instrumento de resisténcia e luta incrivel, visto que incita
ativamente os ndo-brancos a encarar diretamente as questdes mais importantes das lutas dos
movimentos negros. Por exemplo, no trecho proposto, o foco da agdo é posto na educagao
(“Vemos mulheres e jovens negros da periferia/Escrevendo a propria carta de alforria/[...] A
certeza que a cultura liberta mais que assinatura da princesa Isabel!”), vista como ferramenta
essencial para se libertar das algemas sociais as quais o negro esta sujeito, sendo que “A rota
classica para a mobilidade social é a educacdo” (Andrews, 2007, p. 197). O fato de retomar a
necessidade dos negros terem acesso a educagao, assim como a outros recursos, com rimas
que remetem a um passado feito de escravidao e privagdo, pondo a cultura como solu¢ao para
pagar as alforrias, demostra a importancia e relevancia que conquistas passadas tém ainda na
modernidade brasileira, além de gerar um sentimento de aproximagdo com as grandes causas
que convulsionaram as lutas dos negros.

Entdo, uma vez desmascarado o racismo que ainda sobrevive e afeta a sociedade, parecia
clara aos artistas a exigéncia de reafirmar a identidade afrodescendente dentro do contexto
brasileiro, filtrada através do conceito moderno de “negritude”, que soube desmascarar o
subjacente racismo da sociedade. Conforme Ferreira (2021), a “negritude moderna” tenta
afirmar o espaco legitimo dos negros através dos meios artisticos, instrumentos importantes
de luta cultural, capazes de moldar um novo tipo de mentalidade livre de estereotipos,
preconceitos e questdes raciais. O Hip Hop, neste sentido, é utilizado amplamente para operar

esse trabalho de mudanga da sociedade.
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2.2 - Dai a César o que é de César: analisar a questio do negro no Brasil

contemporaneo

A segunda etapa essencial nos momentos que compdem o que definimos “negritude
moderna” se da a partir do posicionamento dos afrodescendentes na sociedade brasileira
atual. Nas ultimas décadas, em particular a partir dos anos 2000, os afro-brasileiros
comegaram a se posicionar como sujeitos politicamente engajados, procurando mostrar as
falhas do sistema e de suas dindmicas. Como vimos, um dos meios através dos quais foi
possivel o posicionamento dos sujeitos ndo-brancos, e que permite levantar questdes fulcrais
para reafirmar a proépria participagdo na vida politica, social e cultural do Brasil, é o Hip Hop e,
particularmente, o rap.

Para entender o quanto importante foi o conceito de “negritude”, a sua ligacdo com o Hip
Hop e o rap, e as mudancas que ocorreram nas ultimas décadas, é valioso descrever os
mecanismos culturais e intelectuais que rappers e artistas incorporam nas musicas. De fato,
ndo é suficiente usar como utensilio intelectual o mero conceito de “negritude”, mas é preciso
também observar outros métodos e teorias Uteis a elaboracdo da mensagem que a ideia de
negritude veicula, resultando numa fusdo de elementos que facilita o posicionamento
engajado dos atores sociais ndo-brancos.

Com essa premissa, notamos que os afrodescendentes brasileiros atuam outras estratégias,
como, por exemplo, o “lugar de fala”. Buonsante (2020) explica que o conceito de “lugar de
fala” se refere a uma condi¢cdo em que quem produz qualquer tipologia de discurso engajado,
neste caso o0s raps, sdo pessoas que pertencem a uma especifica camada da sociedade. Cada
individuo de qualquer sociedade pode produzir obras ou discursos engajados a partir de seu
contexto de origem?28. Porém, nas ultimas décadas, um nimero maior de afro-brasileiros
decidiu introduzir nas préprias producdes esse conceito, considerando-o imprescindivel a
elaboracdo de obras artisticas que pudessem expressar e trabalhar as problemadticas que

afligem os sujeitos ndo-brancos, além de dar legitimidade as mesmas. Nesse sentido:

0 termo “lugar de fala” tem assumido determinada centralidade diante de uma acao
politica que contesta a construcdo do poder por meio do discurso de uns e o siléncio de
outros. [..] Ao ndo consentirem mais serem silenciados, esses grupos passaram a exigir a
valorizac¢do e reconhecimento de seu “lugar de fala” (Romao, 2023, p. 48).

28 0 conceito de lugar de fala pode ser declinado sob diversas acepg¢odes, ndo limitando sua acdo s6 a descricdo das
dinamicas que regem a vida dos afro-brasileiros.
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Portanto, as produgdes desses individuos seriam legitimadas pelo lugar de origem, mesmo
que, como sugerem Lopes e Lopes (2022), o “lugar de fala” por si s6 ndo pode ser usado como
instrumento exaustivo de analise das expressoes artisticas de grupos sociais, pois o risco seria
de esvaziad-las de outros critérios determinantes, que tém como base campos de estudos
diferentes, como, por exemplo, o histoérico, o politico, o cultural ou o psicolégico. Além disso,
quem cria arte a partir de um proéprio “lugar de fala” o faz por reconhecer a importancia de
escrever ou cantar para um grupo social de pessoas bem definido, ao qual o artista sente que
pertence. Assim, a arte que é elaborada passa a desempenhar um papel de afirmacdo da
existéncia desses grupos, ao mesmo tempo que os torna visiveis ao resto da sociedade.

Seria esse, de fato, um dos meios mais sucedidos para obter uma mudanca relevante ao
interno da estrutura social. No Brasil, essa tendéncia ndo representa uma novidade, pois, ao
longo dos séculos, inimeras foram as tentativas dos sujeitos ndo-brancos de expressar a
propria presenca dentro da nagdo. Porém, o poder hegemdnico das elites ndo permitiu que
isso acontecesse, reprimindo as manifestagcdes dos afrodescendentes, as vezes mascarando
essas tentativas como uma maneira de ameacar a vida e supremacia dos vértices da
sociedade, maioritariamente brancos. Portanto, conceitos como o de “negritude moderna” e
“lugar de fala” se oporiam e seriam antitéticas aquela dindmica chamada de “cultura do
siléncio”, a qual teria sido elaborada, conforme Romao (2023), pelo pedagogo Paulo Freire
para explicar os fendmenos de ocultamento das contribui¢cdes de matriz africana a sociedade
brasileira. A “cultura do siléncio” consistiria em silenciar todas aquelas vozes da sociedade
que ndo encaixariam com a sua ordem hegemonica e que nao fariam parte do projeto social e
cultural das elites. Os sujeitos ndo-brancos, que releem a sociedade também levando em conta
os conceitos de “lugar de fala” e “cultura do siléncio”, produziram interpretacdes artisticas das

dinamicas sociais que influenciam a prépria vida, como mostra o rap que segue:

Na conversa com uma menina branca,
Eu falei que ndo era sobre ela,

Que se fosse individual,

Existia uns barraco,

E ndo tinha favela,

E ela disse que preferia,

Debater com uma mina preta,
Homens negros sdo violentos

Quase sempre perdem a cabegca
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Ouvir aquilo me machucou,

Levantei a voz, senti a malicia

(3x)

A conversa com a mina branca acabou,
com ela chamando a policia

(conversa com uma menina branca - Djonga)

A musica de Djonga aborda tematicas importantes da atualidade dos afrodescendentes.
Retomando o conceito de “cultura do siléncio”, podemos observar que, exatamente como o
cantor tenta fazer, hA uma mudanca no paradigma da relacdo dos sujeitos envolvidos no rap.
A menina branca, personificacao da elite brasileira, articula o seu discurso a partir da “cultura
do siléncio” para mascarar o racismo intrinseco em relacdo aos afrodescendentes. O rapper,
no entanto, subverte a situacdo indicando também o seu ponto de vista, explicitando como as
afirma¢bes da menina o magoaram e, ao mesmo tempo, como passou a “levantar sua voz” para
expressar o seu ponto de vista a partir do préprio “lugar de fala”. Ao utilizar o instrumento do
“lugar de fala”, o rapper passa a dar voz a todos os afro-brasileiros que sofreram as mesmas
dinamicas. Assim, “Objetiva-se, [...] ndo necessariamente aprofundar os contextos de luta ao
qual estdo inseridos, e sim trazer luz as suas significacdes e usos do termo “lugar de fala”
como proposta de acdo politica e de visibilidade de outras falas e narrativas contra-
hegemonica” (Romao, 2023, p. 48).

Por outro lado, a narrativa hegemonica personificada pela menina branca da musica seria
uma dimensao daquela tendéncia que Nicolau (2022) denomina como “branquitude”?°. Trata-
se de “um lugar social, construido através de processos sdcio-histéricos e atravessado por
outros eixos sociais” (Nicolau, 2022, p. 15) e que prevé acesso a uma posi¢cdo que “implica
privilégios sistematicos para os que a ocupam” (Nicolau, 2022, p. 15). A fim de manifestar os
expedientes de defesa que a “branquitude” atua no processo de redescricio da realidade
brasileira, o rapper utiliza o seu “lugar de fala”, segundo Filho (2022), Fonseca (2019), Miiller
e Costa (2022), para identificar as problematicas vividas cotidianamente pelos
afrodescendentes brasileiros. Articula-se um discurso sobre a centralidade de permitir a

expressao dos afro-brasileiros (“falei que nao era sobre ela”), a criticidade das condi¢cbes de

29 0 termo “branquitude”, na visdo de Nicolau (2022), adquire o mesmo significado que o termo
“brancocéntrico”. A autora usa os dois termos como sindénimos, deixando claro que o sentido das duas palavras
ndo altera a construcdo das argumentac¢des. Seguindo o exemplo de Nicolau (2022), usamos, durante a escritura
desse trabalho, ambos os substantivos.
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vida coletivas dessas camadas (“Que se fosse individual,/Existia um barraco,/E nao tinha
favela”) e os estereodtipos preconceituosos em relacao a figura fisica e cultural dos homens
negros (“Homens negros sao violentos/Quase sempre perdem a cabega”).

As dindmicas sdo descritas como episddios que se reiteram infinitamente, pois “Enquanto
elemento constituinte das relagdes sociais, o racismo garante a reproducdo das desigualdades,
expressando-se ndo s6 nas relagdes institucionais, mas também nas microrrelagdes sociais”
(Mtiller; Costa, 2022, pp. 635-636).

Assim, todos esses elementos geram um sentimento de raiva que permeia as produc¢des de
muitos outros artistas engajados. Conforme Miiller e Costa (2022), a raiva seria um
mecanismo de resposta natural dos afrodescendentes, cuja fungao principal seria canalizar os
esforgos de protesto e resisténcia contra o racismo estrutural da sociedade, como observamos

no rap seguinte:

Preto, abre o olho, eles ndo amam nés
Fogo em racista e na casa grande

Tu queima de bobo por negar tua voz
Saiba que teu siléncio é conivente
Escolha o teu lado, td contra ou mandado?
Td em cima do muro, voadora do Djonga
Ndo quero indeciso lutando ao meu lado
Branco de Aphaville esculacha a policia
Af a policia vem e esculacha o favelado
Dd tiro em cima do jovem inocente

Trés dias de midia, depois liberado

(Resiliéncia preta - Guiu)

A mausica de Guiu representa um exemplo emblemdtico do mecanismo da raiva dos
afrodescendentes, pois articula um discurso de resisténcia, ao mesmo tempo que retoma
no¢oes e eventos passados, caracterizantes da histéria do povo afrodescendente no Brasil. A
natural consequéncia dessa sintese de elementos histéricos, politicos, culturais e de
resisténcia afro é a emergéncia de um sentimento de frustracdo que se liga ao passado

brasileiro, especialmente a partir da experiéncia dos escravos. Isto é porque:

A escravidao foi uma experiéncia violenta para milhares de pessoas e que se mantém
presente na memoria da coletividade uma vez que a populagdo negra descendentes de
africanos que migraram forcadamente ainda é alvo do aparato estrutural que tenta manter
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o desenho social que justifica a elite econd6mica em posi¢cdo superior (Santos; Faria, 2022,
p. 1500).

Trata-se de uma tentativa de expressar o préprio mal-estar coletivo em relagdo as
cicatrizes que Keller (2023) observa e que destaca como ainda presentes em diversos
aspectos e setores da vida social e cultural do Brasil apés o fim da escraviddao, mantendo o
foco sobre a luta dos afrodescendentes para a mudanga radical do sistema. As desigualdades
nos planos sociais, econémicos, educacionais e sanitarios sdo transversais aos sujeitos nao-
brancos, influenciando varios aspectos da vida dos mesmos. Essas cicatrizes sdo, como
analisam Silva et al. (2019), uma heranca do passado, que continua se mantendo fortemente
viva no presente.

Além disso, é possivel entender essa musica como uma resposta aquele mecanismo que
Santos e Faria (2022) descrevem com o nome de “imposicdo do esquecimento”, que
constituiria outra violéncia. O mecanismo3? prevé a imposi¢cdo do siléncio das vozes nao-
brancas e nao hegemoénicas do Brasil, perpetuando o racismo e suas consequéncias.
Interpretar a musica pensando na sua mensagem como uma tentativa de conscientizacao que
procura reconhecer um discurso que estigmatiza os atores ndo-brancos da sociedade
brasileira é funcional a exploracdo e valorizagdo da identidade afrodescendente,
especialmente no que tange ao passado do pais, que pds quase sempre a cultura
brancocéntrica em primeiro lugar, em detrimento da cultura de matriz africana. Em outras
palavras, “outro aspecto importante sobre a construcdo da “identidade negra” é o fato de que
os negros sempre ficaram prejudicados devido as perversas consequéncias da invisibilidade
do racismo e da ideologia do branqueamento” (Tavares, 2020, p. 16). Em particular, ao
afirmar “Tu queima de bobo por negar tua voz/Saiba que teu siléncio é conivente” o rapper
explicita estas dinamicas e tendéncias da sociedade brasileira. Através de seu rap, Guiu
procura reverter o mecanismo, exortando os afro-brasileiros a tomar uma posicdo ativa e
forte frente ao problema, como é possivel entender pelos versos “Escolha o teu lado, ta contra
ou mandado?” e “Nao quero indeciso lutando ao meu lado”. Portanto, ndo sé é desejada a
reversdo dos varios mecanismos que impuseram o “silenciamento”, e que ainda hoje
sobrevivem, mas também se observa a concretizacdo da acdo consciente que Freire (2021)

tinha auspicado. O fato de querer subverter a situagdo discriminatdéria e de alteridade em que

30 E importante esclarecer o fato de que o mecanismo de “imposi¢do do siléncio” é transversal a histéria do
Brasil. Dependendo do periodo que se analisa, 0 mecanismo pode ser declinado seguindo tendéncias diferentes.
Portanto, se durante a coloniza¢do os sujeitos ndo-brancos eram considerados seres sem alma e, por isso, ndo
considerados na construcdo do projeto colonial, no periodo populista eles eram silenciados em prol do
sentimento de unido nacional tipico da “democracia racial”, jA mencionada no capitulo anterior.
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0s sujeitos ndo-brancos se encontram seria um processo indispensavel para a criacao de uma
sociedade mais justa, além de atestar o forte posicionamento engajado dos artistas. Guiu
demonstra ter reconhecido a sua posicdo de “oprimido”, condi¢ao natural conferida pela sua
“natureza” afrodescendente3l, mas mostra também a vontade de modificar essa situacao,
atuando uma estratégia que possa exortar outros a se reconhecerem na mesma condicdo, ao
passo que incita uma mudanga concreta da propria posicdo através de acdes e estratégias de
luta afirmativas. Assim, revertendo a “conivéncia” com o opressor, os atores sociais ndo-
brancos inverteriam o processo de assimilacdo dos elementos raciais externos que sao
projetados pela sociedade, livrando o individuo negro de sua “condicdo”, preconceitos e
esteredtipos impostos pela visdo brancocéntrica, porque “A agressao imposta pelo agressor a
vitima é introjetada junto com um sentimento de culpa, que a sobrecarrega e tortura de modo
intrusivo, e com o qual a vitima se identifica, libertando assim o agressor deste sentimento
real de culpa” (Silva, 2021, p. 44).

Da mesma forma, mas acentuando o aspecto traumdtico da violéncia que os
afrodescendentes sofrem, o rapper César MC pretende, com base nesses conceitos, mostrar
definitivamente o quanto importante é reconhecer o racismo estrutural que aflige a

mentalidade brasileira, desmascarando-o e mostrando sua hipocrisia:

O cidaddo de bem dd um tiro do bem

Com sua arma do bem no suspeito do mal
Que ndo matou ninguém

Mas adivinha quem é o vildo do jornal
Racismo é o cdncer estrutural

Esse fato ndo depende da sua opinido

Ou vocé coopera com essa estrutura

Ou vocé ajuda na demoligdo

Alguém avisa pro falso cristdo

Que todo jovem preto algum dia foi um feto
Ndo venha me dizer que é a favor da vida
Se quando nos assassinam, vocé fica quieto
O papo é reto, poucas ideia

Sobrevivéncia, revolugdo

(DAI A CESAR 0 QUE E DE CESAR - Cesar Mc)

31 Lembramos que essa ideia estd fundamentada, por um lado, a partir das teorias de Paulo Freire (2021) acerca

dos conceitos de “opressor”, “oprimido” e “conivéncia”; por outro, das ideias de Frantz Fanon (2015) sobre a
“condicdo” de ser africano e afrodescendente em territérios dominados por elites brancas.
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Com esses versos, o artista cumpre uma operagdo social e cultural para afirmar a presenca
do problema da violéncia dentro da sociedade, o qual, como ja observamos, nao so6 existe ha
séculos, mas deixou marcas profundas na atualidade. E, como mostra o Cesar Mc, um ato que
se repete continuamente, envolvendo sobretudo jovens afro-brasileiros, tanto que “Na
realidade brasileira contemporanea, o movimento de criminalizagdo dos negros e a violéncia
institucional praticada nas periferias das cidades revelam que o pensamento social e as
praticas de coercao relacionadas a esse grupo seguem essencialmente as mesmas” (Miiller;
Costa, 2022, p. 637). A reiteracdo da problematica da violéncia estrutural perpetuada
mostrada pela musica é um elemento que Ramos (2010) reconduz a uma situa¢cdo duradoura
no Brasil, em que a violéncia, particularmente a violéncia policial, prejudicam os jovens
negros. Como notam Silva e Cardoso (2019), a violéncia institucionalizada contra os
afrodescendentes no Brasil é uma questdo que existe ha século, mas que s6 recentemente vem
sendo debatida e aprofundada pela sociedade civil, em resposta a situacdo complexa que os
afro-brasileiros vivem quotidianamente. Contudo, apesar de inimeros esforgos dos ativistas
negros e “apesar dos alarmantes nimeros de homicidios e violéncia racial no Brasil, muito
pouco tem sido feito com vistas a serem apresentados indicadores capazes de se construir um
panorama mais realista sobrea a diade violéncia/negritude” (Silva; Cardoso, 2019, p. 16).

Logo, retomando as ideias Santos e Faria (2022), observamos novamente como o rapper
além de relatar a dificil situacdo vivida pelos sujeitos ndo-brancos, faz com que transpareca o
sentimento de frustracdo a respeito dos eventos externos que influenciam de maneira
negativa a vida dos atores ndo-brancos brasileiros. Todavia, analogamente ao rap do Guiu,
Cesar Mc analisa a questdo de maneira que as problematicas estruturais possam aflorar,

escancarando-as e permitindo assim uma nova tomada de consciéncia. Em outras palavras:

Tomada de consciéncia de uma comunidade de condicdo histérica de todos aqueles que
foram vitimas da interiorizacdo e negacdo da humanidade plena pelo mondo ocidental, a
negritude deve ser vista também como confirmacdo e constru¢do de uma solidariedade
entre vitimas (Munanga, 2012, p. 12).

Com os versos “Este fato ndo depende da sua opinido/Ou vocé coopera com essa
estrutura/Ou vocé ajuda na demoli¢do”, pede-se a sociedade em sua totalidade a plena
cooperacdo em destruir aquele que o cantor chama de “cancer estrutural”, ou seja, o racismo e
a sua violéncia. Portanto, vale dizer que na musica citada, é possivel encontrar os

pressupostos para pedir uma ac¢ao coletiva, espalhando esse pedido com o uso do Hip Hop,
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recurso fundamental para interagir com as camadas sociais mais jovens. As ideias de Ramos
(2010) condizem esses conceitos, pois salientam como os meios artisticos usados pelos
afrodescendentes sejam ao mesmo tempo uma forma de expressar o trauma violento quanto
um instrumento capaz de elabora-lo, tornando-o uma obra original de critica social. Sob essa
perspectiva, segundo a andlise dos dados recolhidos por Santos, Alberto e Muniz (2020), os
jovens utilizariam o rap como uma ferramenta para reconhecer os problemas sociais, como,
por exemplo, o racismo e as desigualdades, a medida que trilham um caminho rumo a uma
sociedade futura mais justa e inclusiva.

Além de reconhecer o racismo estrutural, o rap do Cesar Mc observa a tendéncia violenta
contemporanea contra os afro-brasileiros e, em particular, “Mostram-se as caracteristicas
desse tipo de violéncia, marcada pelo direcionamento a uma raga, da crueldade,
desproporcionalidade e racismo aos quais esta ligado o fenomeno da morte de pessoas
negras, ao passo que a mortalidade de pessoas brancas diminui” (Silva; Cardoso, 2019, p. 17).
Isto é particularmente visivel quando o rapper afirma que “O cidadao de bem da um tiro do
bem/Com sua arma do bem no suspeito do mal/Que ndo matou ninguém/Mas adivinha quem
¢ o vilao do jornal”. Faz-se, portanto, uma critica ao mecanismo de “esquecimento” e
“silenciamento”, evidenciado por Santos e Faria (2022), quando o rapper salienta que a
violéncia atinge os afro-brasileiros pela cor da pele, mesmo que eles ndo sejam culpados. O
“silenciamento” seria aqui visivel porque aos sujeitos nao-brancos ndo é permitida a
possibilidade de demonstrar a prépria inocéncia, pois a musica deixa entender que eles sdo
mortos por pertencerem a uma camada da sociedade que é identificada a partir de certos
esteredtipos e preconceitos raciais. A “imposicdo do esquecimento”, no entanto, é dada pelo
siléncio dos brancos que segue o assassinato de pessoas negras, como é possivel entender
pelas rimas “Nao venha me dizer que é a favor da vida/Se quando nos assassinam, vocé fica
quieto”.

Desse modo, o rapper exibe uma situacdo de vulnerabilidade que os sujeitos ndo-brancos
sofrem constantemente e que prejudica ndo exclusivamente a sua existéncia individual e

coletiva, mas que fragiliza também o seu “direito a cidadania”:

o fendmeno de vulnerabilidade presente nos dados analisados se da pela distribuicdo
desigual de recursos ligados a afirmacdo da cidadania. Os estudos analisados descrevem a
relacdo entre negacdo de direitos e proporcionalidades de atos violentos que vitimam a
populacdo negra. No Brasil, esse quadro tem demarcado o genocidio racializado,
simbolismo perverso da resistente herangca do mito da democracia racial. A pobreza,
marcada pela exponencial presenga de negros/as, é retomada enquanto sindnimo vazio a
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criminalizacdo que tem operado contra essas pessoas, ontem e hoje, no Brasil (Silva;
Cardoso, 2019, p. 18).

A marcada auséncia de condi¢cdes que se ligam a impossibilidade de exercer o “direito a
cidadania” prejudica a popula¢ao afrodescendentes que vive no Brasil. Porém, no que tange ao
conceito de “negritude”, o discurso que Barbosa (2015) articula parece extremamente
relevante. A violéncia, segundo o autor, seria talvez a maior expressao dessa falta de direitos,
mas ndo seria a Unica maneira através da qual o poder hegeménico marginaliza os
afrodescendentes. Como afirmam Miiller e Costa (2022), outras questdes que fundamentam a
desigualdade, a violéncia e o impedimento a exercer plenamente o “direito a cidadania”
podem ser analisadas, pois o racismo e suas consequéncias se originam a partir de uma
dimensao multifacetada. O rap de Crioulo, nesse sentido, tem como foco o aspecto econémico,
o qual é tido como central por parte do artista para explicar o desequilibrio que existe entre

as condig¢des dos atores ndo-brancos brasileiros e a elite hegemoénica da sociedade:

Ndo pdde estudar, no corpo um valdo

Uma mde que chora, o X da questdo é que

Pretos ganhando dinheiro incomoda demais
Sociedade que sé respeita o que o bolso traz
Querem me ver rastejar, ver meu povo se humilhar

(Pretos Ganhando Dinheiro Incomoda Demais- Criolo)

Uma vez mais, o rap evidencia o forte sentimento de exclusdo que os sujeitos ndo-brancos
vivem. Mesmo que sob o aspecto econdmico, a musica traz a tona as tendéncias opressoras e
repressivas das elites brasileiras em relacdo ao avan¢o socioecondmico dos sujeitos nao-
brancos. Exemplos disso, sdo as rimas em que é afirmado que “Pretos ganhando dinheiro
incomoda demais” e “Querem me ver rastejar, ver meu povo se humilhar”. Neste sentido, é
possivel retomar as ideias de Osorio (2021), em que os aspectos citados fazem parte de um
mais amplo sistema de desigualdades, que se da a partir da interseccionalidade de mais
fatores. No que toca ao rap, de acordo com as teorias de Osorio (2021), o artista tenta
estabelecer que a elite da sociedade brasileira observa negativamente o avango das condigdes
de vida dos afro-brasileiros, assim como as ag¢bdes ativas que recentemente foram
implementadas para ajudar essa camada da sociedade. Com base nos artigos de Silva, Costa
(2019) e Barbosa (2020), qualquer iniciativa federal que foi tomada para ajudar

concretamente as camadas de afrodescendentes mais pobres, tanto economicamente quanto
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culturalmente, foi e continua sendo estigmatizada. Questdes como as cotas raciais em
universidades e cargos publicos, por exemplo, seguem sendo alvo de discussdes e debates
controversos, em que frequentemente, conforme as ideias de Audebert et al. (2022), emergem
argumentacoes que remetem a um universo que procura silenciar o interlocutor negro. O rap
de Criolo representa esta realidade controversa, em que a sociedade ndo reconhece o racismo
que a permeia, ao mesmo tempo que tenta minimizar os esforgos politicos e sociais que os
Movimentos Civis e os movimentos artisticos fizeram para tornar visivel as criticidades da
sociedade brasileira em relacdo as desigualdades, ao racismo, a violéncia e as atuais condigdes
de vida da comunidade afrodescendente. No que tange as camadas afro-brasileiras mais
jovens, a musica de crioulo tenta ativamente redirecionar o olhar para os aspectos criticos da
sociedade, reafirmando assim o importante papel que o Hip Hop teve para as mudangas que
ocorreram nas ultimas décadas. Além de reconhecer o impacto da violéncia na vida dos jovens
afrodescendentes, o Hip Hop fornece um instrumento para a construcao de um didlogo que
visa melhorar as condi¢cdes de vida dos atores ndo-brancos, partindo da critica ativa da

sociedade e da atualidade particular do Brasil. Assim, pode-se dizer que:

Apesar da alarmante violéncia e do genocidio sofrido pela juventude nera e pobre
brasileira, esse segmento social, através de sua manifestacées nos setores politico, cultural
e social, tém alcancado espacos de representacdo em varios segmentos da sociedade
brasileira, apresentando-se como atores sociais capazes de estabelecer didlogos,
oportunidades, conquistas e propostas politicas (Barbosa, 2020, p. 163).

Além disso, é importante notar a atencao acerca da imagem dos afrodescendentes, ndo s6
do ponto de vista politico, econdmico e social, mas também em ralacao a percepgao de si. O
trabalho e as lutas iniciados pelos afro-brasileiros, como nota Martins (2020), deram uma
nova atencdo a respeito das narracdes que se fazem sobre os corpos, a mentalidade e as
manifestacdes dos negros brasileiros. Os artistas engajados sdo alguns dos atores que abriram
espaco para que os afrodescendentes pudessem iniciar uma operagdo de renovamento social,
comecando sobretudo com uma restruturacdo da prépria imagem e do imaginario que
envolve a suas vidas. Exploraremos essa questdo no subcapitulo seguinte, em que o papel do

Hip Hop vai ser examinado em relacdo a construcdo dessa “nova identidade”.

2.3 - Pantera Negra: para reelaborar o conceito de negro e da sua identidade no

Brasil.
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Um dos aspectos mais importantes do conceito de “negritude” é o fato dos préprios
afrodescendentes reafirmarem nao sé a prépria identidade de matriz africana, mas também
valorizar essa condi¢do social. Com o propésito de atingir esse objetivo, os afrodescendentes
precisam fazé-lo através de agdes concretas, ja que “Tal descoberta ndo pode ser feita a nivel
puramente intelectual, mas de acdo; parece-nos porém fundamental que a acdo nao seja
limitada a puro ativismo, mas seja associada a um sério empenho de reflexao, para se tornar
praxe” (Freire, 2021, p. 71). Assim, quebra-se aquele paradigma apresentado por Frantz
Fanon (2015) observa, em que a imagem do negro é transmitida a partir do ponto de vista do
branco. A narrativa dominante transmite uma mensagem que é funcional aos interesses das
elites em detrimento das camadas de pessoas afrodescendentes, alinhando a visdo de si
mesmos e da prépria identidade a uma criacao alheia, ndo construida pelos afro-brasileiros.
Quebrar esse paradigma significa, entdo, deixar espago para uma reelabora¢do da prépria
identidade, criando uma nova percep¢do de si, desligada das retéricas, preconceitos e
esteredtipos que, conforme Brabosa (2020), sao heranca de séculos de escravidao.

Sendo essa operagdo de reconstrucdo da propria identidade a terceira etapa da “negritude
moderna”, os afro-brasileiros, segundo Martins (2020), sdo chamados a decidir ativamente
como esta imagem devera ser. Diferentemente de periodos passados, em que a imagem do
negro era desvalorizada, como durante a politica do branqueamento, ou amenizada, como no
periodo da “democracia racial”, ou ainda construida por outros sujeitos das classes
dominantes, como no contexto colonial, nas ultimas décadas os nio-brancos fizeram escolhas
para remodelar a representagdo sobre a comunidade afrodescendente brasileira.

Visto que, conforme Pinho (2007), a possibilidade de representar a si mesmo e aos outros
era, no passado, um privilégio e uma prerrogativa da classe hegemonica brancocéntrica, os
afrodescendentes reivindicam a oportunidade de construir, ou melhor, reconstruir de novo, a
propria identidade, dessa vez sem o condicionamento de nenhum sujeito que ndo seja parte
daquela especifica parcela da sociedade, exercendo também o direito a utilizar o préprio
“lugar de fala”. Isto se torna ainda mais relevante se, como nota Righi (2011), a reconstrucao
de uma nova identidade e de sua percep¢do acontece em um momento histérico em que ha
uma ruptura com o passado. Nesse caso, o fato de ter o Hip Hop como um ponto de ruptura,
conforme o autor, permitiria a desestruturacdo da precedente imagem insita no imaginario
coletivo da sociedade em prol de uma rearticulacdo da existéncia dos afro-brasileiros, da sua
historia e da sua narrativa. No que se refere ao Hip Hop, Fonseca (2019) destaca também que
0 uso conjunto de conceitos como “lugar de fala”, “negritude” e “poder poético do rap” é uma

operacdo em continuo desenvolvimento. Em outras palavras, “A constru¢do de identidades
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afrodescendentes é um processo de agenciamento ou de emergéncia de sujeitos negros no
contexto contingente do Brasil contemporaneo. Tal processo ndo estd acabado, como é 6bvio,
nem tem resultados previsiveis” (Pinho, 2007, p. 88).

A identidade negra no Brasil surge a partir de duas dimensoes distintas. A primeira, como
pudemos ver durante este capitulo, ¢ uma dimensao externa a comunidade afrodescendente,
moldada pelo olhar branco, a partir do periodo colonial e que leva consigo marcas de racismo
e de violéncia que influenciaram, como nota Castro (2007), a mentalidade da sociedade e as
imagens culturais acerca dos sujeitos ndo-brancos. No entanto, a segunda é o resultado de
inumeras lutas e negociagcdes que os afrodescendentes atuaram paralelamente a fabricacao da
identidade que os brancos lhes foram outorgando. Porém, “Ambas as dimensdes da
identidade atribuida ou de autoatribuicao (identidade negra), sdo coletivamente construidas e
se transfiguram conforme o contexto social, cultural e politico” (Fernandes; Souza, 2016, p.
119). Por isso, conforme o pensamento de Fernandes e Souza (2016), nos contextos em que a
identidade negra autoatribuida vem sendo reanalisada, redimensionada e reescrita pelos
proprios afro-brasileiros, torna-se evidente o seu carater mais politico e cultural, o qual é
indispensavel, na visdo de Martins (2020), para se elaborar um discurso que seja capaz de
agir ativamente e positivamente para a criacao de uma identidade negra sa, que escape
daquele mecanismo que Castro (2007) denomina como “branqueamento do negro” e da sua
imagem. E uma dimensdo que Silva e Vieira (2018) interpretam como resistente a
interiorizagcdo de condi¢des externas impostas pelo ambiente hegemoénico, além de ser capaz
de construir projetos de identidade que se principiam a partir da vontade dos sujeitos nado-
brancos.

Entdo, com o sentido de pensar nas condi¢des e modos de vida dos afrodescendentes, além
de reflexionar sobre a sociedade atual e seu futuro, o Hip Hop impersonifica essa dinamica de

acdo ativa, sendo o rap a sua ferramenta principal:

Conhecer-se, reconhecer-se, educar-se enquanto negro/negra e membro de uma
coletividade maior, de uma cultura maior: essas produc¢des participam das relagdes
globais e divulgam um conjunto de c6digos e discussdes antes restritas a poucos grupos ou
ambientes. Quando criancas negras se veem como heréis e heroinas, um conjunto de
sentidos e imaginarios é mobilizado, gerando afetos e autoestima, valorizagdo de si e dos
seus, apreco pela propria histéria e praticas culturais (Souza; Silva; Silva, 2020, p. 13).

Desse modo, entendemos a importancia para povo negro brasileiro de encontrar modelos,
simbolos e figuras que representem uma transformagao para construir uma nova imagem de

si mesmos. Ndo é suficiente reafirmar e impor a prépria presenca na sociedade, mas é
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necessario também operar um processo de desconstrugao, construcdo e reconstrucdo de uma

identidade coletivo-individual em que, como nota Castro (2007), cada negro possa se

identificar.

Assim, o Movimento Hip Hop se tornou um meio essencial para atingir esse objetivo. Essa

cultura de protesto e indignagdo social permitiu aos afrodescendentes encontrar uma prépria

dimensdo, dentro da qual construir uma identidade feita de signos reconheciveis e

compartilhados:

O consumo cultural cria identificacdo, ditando padrdoes de comportamento, cédigos,
formas de aprender, incluindo uma linguagem enraizada nos objetos que consomem. Em
suma, um sistema de crengas é estabelecido. Os membros do grupo agem seguindo essas
crencas. Nos grupos em que o elemento de coesdo é a musica, crengas sdo geradas a partir
dela. E ela quem determina a maneira de se vestir, pentear, se mexer, a maneira de falar.
Esse conjunto de crengas constréi a identidade desse grupo de pertencimento (Licursi et
al., 2020, p. 50).

Logo, é compreensivel o fato de o Hip Hop estar moldando cada vez mais a identidade dos

jovens ndo-brancos brasileiros. De fato:

O rap e a cultura Hip Hop no contemporaneo da realidade social brasileira ndo se inserem
apenas como simples relatos das contradigdes desenvolvidas pelo racismo, mas ajudam no
processo de reconhecimento de uma identidade perdida e atacada, na reprodug¢ido do
conhecimento social, no processo que incentiva mudancas internas na sociedade (Miiller;
Costa, 2022, p. 643).

Sao exatamente essas mudangas que permitem aos jovens afrodescendente a possibilidade

de forjar novas narrativas e novos discursos sobre si, atingindo ao vasto repertério de

imagens que os raps lhes proporcionam. E util, nesse caso, olhar para o rap de Emicida:

Minha pele, Luanda

Antessala, Ruanda

Tipo T'Challa, Wakanda

[-]

A eravem selvagem, Pantera sem amarra

Mostra garra negra

Eu trouxe a noite como camuflagem

Sou vingador, vingando a dor

Dos esmagados pelas engrenagem

Cés veio golpe, eu vim Sabotagem
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Mistico, mil orixds num pantedo, bravo
Mato colono, pono fim
Igual ledo de Tsavo

(Pantera Negra - Emicida)

O rap de Emicida trabalha em dois planos distintos, mas ambos essenciais para a criagdo de
uma nova identidade negra.

O primeiro plano trabalha com referéncias a um universo feito de super-heréis. Essa € uma
operacdo comum, amplamente usada nas ultimas décadas em indmeros contextos ao redor do
globo. Souza, Silva e Silva (2020) explicam que associar os afrodescendentes a figuras
positivas através de expressoes artisticas como o cinema, a musica, a arte e a literatura pode
constituir um recurso poderoso para fundamentar uma nova ideia de “negritude”, tanto em
termos sdcios-culturais quanto fisicos. De fato, mostrar outro tipo de descricdo do
afrodescendente permitiria ultrapassar aqueles “bias” que influenciam a sociedade,
proporcionando um recurso que visa melhorar a percep¢dao individual e coletiva dos
individuos afrodescendentes, ao mesmo tempo que permite a aquisicdo de recursos
psicolégicos, sociais e culturais que consentiriam superar o estigma perpetrado pela
sociedade brasileira durante a maior parte da sua histéria. Em relacdo a este ultimo ponto, a
psiquiatra e psicanalista Silva (2021) define estes recursos como parte de uma estratégia de
“relacdo objetal”. Este mecanismo psiquico prevé a projecdo de fatores externos e internos a
partir da relacdo com os diversos “meios” e “objetos”32 com os quais nos relacionamos,
resultando em efeitos distintos e, as vezes opostos, no plano psicolégico. Logo, podemos
inscrever dentro desses “meios” e “objetos” todas aquelas expressdes artisticas que procuram
melhorar a imagem do sujeito ndo-branco, como o rap. Neste sentido, retomar a figura do
super-heroi africano é uma escolha de explicito carater politico, cultural e social, visto que “a
historia do herdi foi pautada em torno das tensdes raciais que envolviam o contexto da época”
(Souza; Silva; Silva, 2020, p. 14). Escolher um herdéi negro africano permite aos jovens afro-
brasileiros projetar dentro de si uma imagem que valorize a cultura de matriz africana e que,
conforme Souza, Silva e Silva (2020), daria recursos para criar um novo sentimento de
autoestima. Rimas como “Minha pele, Luanda”, “Mistico, mil orixds num pantedo, bravo”,

“mato colono, pono fim” sdo usadas para criar uma identificagdo com as raizes africanas da

320s termos “objetos” e “meios” sdo utilizados pela autora com uma conota¢do médica e psicoldgica, para
designar tanto objetos inanimados de uso comum e expressdes artisticas, como pessoas que fazem parte da
nossa cotidianidade. Escolhemos, portanto, utiliza-los aqui com o mesmo sentido.
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populagdo afrodescendente, ao mesmo tempo que retomam especificidades do passado afro-
brasileiro, como, por exemplo, a escravidao.

No entanto, o segundo plano remete a uma noc¢do de acdo ativa por parte de afro-
brasileiros. Varias sdo as referéncias no rap citado acerca de agdes de resisténcia e luta dos
afro-brasileiros. Isto serve para lembrar ao ouvinte, especialmente se for afrodescendentes e
pertencente a camada mais jovem da sociedade, que a resisténcia e luta do povo negro nunca
foi passiva. Emblematicas, nesse sentido, sdo rimas como “Sou vingador, vingando a dor/Dos
esmagados pelas engrenagem”.

Desse modo, Emicida atua uma estratégia que segundo Licursi et al. (2020) seria
sociocultural e que une os dois planos de elaboracgdo social e cultural da criacdo de uma nova
identidade de matriz afro, através do meio artistico. Este processo, que recria uma identidade
negra a partir de personagem que desempenham um papel fulcral em certas narrativas ou
momentos histéricos, ndo representa uma novidade. Para os afrodescendentes, e
especialmente os afro-brasileiros, o motivo de se apropriar de histérias e narrativas de outros
negros que marcaram momentos da histéria nacional é essencial ao fato de poder estabelecer
uma conexdo entre o presente coletivo e individual e a figura histérica da personagem, de
maneira a encorajar o desenvolvimento de qualidades tuteis para as vivéncias particulares das
pessoas ou para adquirir ferramentas em prol das lutas pelos “direitos a cidadania”. Pode-se
afirmar, portanto, que “Na sociedade moderna, a manutencao dos mitos depende cada vez
mais da maneira pela qual os sujeitos podem relaciona-los com a sua vida moderna, com a sua
religido ou fragmentos dela” (Scotton; Lages, 2020, p. 178). Por exemplo, Oliveira (2017), ap0s
ter descrito os eventos caracterizantes da vida de Zumbi dos Palmares, explica a ligacdao entre
essa figura histérica e a importancia do rétulo que o conceito de “resiliéncia”33 tem na vida
dos negros brasileiros. E um mecanismo social e cultural que envolve a meméria coletiva e
que serve para engendrar novas formas de resisténcia e luta. Corrobora-se essa ideia
afirmando que, por um lado, Andrews (2007) descreve como figuras quais Zumbi de Palmares
estejam vivas e inspirem as novas geracgoes e, por outro, que é necessario mobilizar as massas
de negros brasileiros para implementar uma ideia que Pinho (2007) chama de
“reafricanizacdo”. Essa ideia teria como base a “autoconstituicdo” das subjetividades dos
atores que compdem a sociedade, a qual permitiria modernizar as concep¢des que a

sociedade tem dos individuos ndo-brancos, pois seriam “marcadas por processos de

330 artigo de Oliveira atua uma operacdo de transposicdo desse conceito do campo da fisica para o campo dos
estudos psicolégicos e humanos. Depois de ter descrito de onde surge o termo, mostra como o conceito de
“resiliéncia” passou a ser funcional para a psicologia e para setores que estudam os fendmenos e as mudangas
sociais.
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desencaixe e reencaixe reflexivos ancorados em narrativas de memdria e retradicionalizacao”
(Pinho, 2007, p. 87). Em outras palavras, “a modernizagdo é um processo com muitos
autores/atores que se estruturam reflexivamente a partir de ressignificacdes coletivas da
histéria de sua propria constituicdao” (Pinho, 2007, p. 87).

Vale destacar, entdo, que o processo que permite dar um novo significado a experiéncias,
figuras histéricas e eventos do passado e dinamicas sociais seria valioso para a ideia de

“negritude”, ja que:

no processo de constru¢do da identidade coletiva negra, é preciso resgatar sua histéria e
autenticidade, desconstruindo a memoria de uma histéria negativa que se encontra na
historiografia colonial ainda presente em “nosso” imaginario coletivo e reconstruindo uma
verdadeira histdéria positiva capaz de resgatar sua plena humanidade e autoestima
destruida pela ideologia racista presente na historiografia colonial (Munanga, 2012, p. 10).

Nao aleatoriamente se tem assistido nas ultimas décadas a uma valorizacdo das
particularidades da cultura de matriz africana no Brasil, visto que o processo de
“reafricanizacdo” descrito impregnou a nova ideia de “negritude” usada pelos
afrodescendentes. Entdo, é fundamental considerar que “Estas contribui¢cdes culturais
precisam ser resgatadas positivamente, desconstruindo imagens negativas que fizeram delas
e substituindo-as pelas novas imagens, positivamente reconstruidas” (Munanga, 2012, p. 11).
E inconfutavel que a redescoberta de elementos afro tenham influenciado também expressdes
musicais como o Hip Hop. Isto é porque “Conhecer as influéncias do povo negro na musica
brasileira é uma forma de compreender como suas manifestacdes [..] foram negadas pelos
meios elitizados, detentores do poder” (Scotton; Lages, 2020, p. 175). Presentam-se como
manifestacdes que cumprem o objetivo de “transicao” das ideias acerca dos afrodescendentes,
na maioria dos casos interiorizadas pelos afro-brasileiros, para o novo olhar sobre a
identidade africana que expressdes artisticas como o rap fornecem. Sob esse ponto de vista,
Fonseca (2019) argumenta que o Hip Hop seria outro lugar da “diaspora africana” que
permite a possibilidade para os afrodescendentes se agregarem em grupos mais amplos. A
solidariedade dos integrantes do Movimento Hip Hop facilita a livre expressao de seus
membros, sem empregar estratégias de ocultamento ou dissimulagdo3+. De fato, este aspecto

da producdo de Emicida:

34 Com a expressdo “estratégias de ocultamento ou dissimula¢do”, referimo-nos aqueles mecanismos que
permitem disfarcar a natureza de praticas de matriz africana em sociedades que as proibem. Exemplos disso,
conforme Barbara (2003, 2006), sdo o “sincretismo”, que permitiu a existéncia de religides afro-brasileiras, e a
dissimulacao tipica da capoeira, sobretudo em suas origens.
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Destaca que esse transito acontece pela necessidade de pertencimento vivenciada no
imaginario do povo negro no continente americano, em que a produgdo cultural e artistica
gera uma comunidade imaginada, a qual é possivel a realizacdo de um retorno as culturas
africanas, mutiladas pelo processo escravagista (Scotton; Lages, 2020, p. 175).

Assim, afloram nio sé as necessidades dos afrodescendentes de se reconectar com uma
propria identidade africana, mas também de reinventa-la através das expressdes artisticas. O
rap e o Movimento Hip Hop respondem aquelas exigéncias culturais e identitarias que os afro-
brasileiros sempre tiveram ao longo da histéria brasileira e que Fuente (2018) denota como
parte essencial da cultura de matriz africana.

Uma vez que o Movimento Hip Hop satisfaz as exigéncias dos afro-brasileiros em relagao a
reconstrucdo da propria identidade, além de acabar com o processo que Fernandes e Souza
(2016) denominam de “estranhamento” e “autodestruicdo de si”, é possivel também uma
reconstrucdo da autoestima “baseada numa identidade racial positiva” (Fernandes; Souza,

2016, p. 112). Nota-se esse processo no rap de Guiu:

Morreu outro mano que é igual a mim
Igual a tu, igual a nés

Mataram outro rei que é igual a mim
Igual a tu, igual a nés

Morreu outro mano que é igual a mim
Igual a tu, igual a nés

Mataram outro rei que é igual a mim
Igual a tu, igual a nés

(Resiliéncia preta - Guiu)

O trecho apresentado mostra duas questdoes fundamentais para a construcao e elaboracdo
de uma nova autoestima e identidade positivas dos sujeitos ndo-brancos. A primeira é notar
que o ator ndo-branco da sociedade pode ser encarado como um “rei”, conferindo, segundo
Souza, Silva e Silva (2020), ao individuo negro um significado completamente diferente
daquele dado pela historia brasileira; a segunda, no entanto, trata a proximidade entre o
cantor e um possivel interlocutor nao-branco, enfatizando que “Morreu outro mano que é
igual a mim/Igual a tu, igual a noés”. Segundo Balestrieri (2021), é possivel explicar essa
proximidade através da dinamica psicolégica em que o cantor se torna o idolo dos jovens,
ajudando-os no processo de elaboragdo, estruturacdo e significacdo dos préprios valores.

Neste caso, a musica de Guiu poderia ser observada, com base no conceito explicado pela
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autora, como uma maneira de proporcionar uma visao valorizadora da proépria identidade3>,
pois a associacdo da palavra “rei” e dos sujeitos “eu”, “tu” e “nés” criaria nos jovens um
sentimento de apreciacdo dos valores da comunidade afrodescendente.

Alias, para sublinhar a importancia dessa mensagem, a voz que canta esses versos utiliza
um tom que continua crescendo, carregando-a de uma energia e de emoc¢des que demostram a
vontade dos afrodescendentes de quebrar um padrdo em prol de uma nova concepgao e
percepcdo de si mesmos. Balestrieri (2021), observa que os jovens buscam essas emog¢des nas
musicas para poder tentar encontrar pela primeira vez o préprio lugar no mundo. Entdo, o
fato de um rapper valorizar a imagem do negro, mesmo mostrando a situacdo de opressao e
racismo que mata os afro-brasileiros, facilitaria uma visdo positiva para os jovens face a
elaboracdo e construcao da proépria identidade.

Nota-se, logo, a subversdo do “complexo de inferioridade” teorizado por Frantz Fanon
(2015), em que o negro interiorizou sua percepg¢ao de ser inferiorizado em relagdo ao branco.
O rap mostra como a comparagdo do negro com uma figura da realeza, a qual é uma
caracteristica de um “eu”, “tu” e “n6s” genéricos, quebra o padrao imposto pela sociedade
brasileira e introjetado pelos afro-brasileiros. O rétulo que lhes foi dado precedentemente
vem reescrito com novas narrativas, em prol de uma construc¢ao étnico-social que permita a
plena expressao da “identidade afro”, livre de preconceitos e esteredtipos postos por outros
durante séculos. Registra-se, entdo, uma mudanca de paradigma que confere maior
importancia a comunidade negra, permitindo a criagdo da narra¢do particular e coletiva a
partir do proéprio “lugar de fala”. Isto é um elemento de extrema importancia, pois, conforme
Castro (2007), Silva e Vieira (2018), os afrodescendentes ndo puderam expressar de maneira
livre e conscientes as proprias raizes, visto também o impedimento imposto pela sociedade
que as criminalizava e que proibia aos sujeitos ndo-brancos aceitar aquelas origens africanas.

Silva e Vieira (2018) afirmam que essas raizes se encontram em espacgos diferentes das
experiéncias dos afrodescendentes, todos estigmatizados e reprimidos durante a histoéria
nacional. O fato de rappers como Emicida e Guiu se inspirarem em elementos tipicos da
cultura afro-brasileira, como, por exemplo, os orixas, o periodo colonial, a luta de resisténcia e
até mesmo a morte de negros inocentes, facilita a reelaboracdo do trauma, ao passo que
permite a livre expressdo das caracteristicas da cultura afro-brasileira.

Portanto, percebe-se como a reconstrucdo de uma identidade negra por parte dos afro-

brasileiros seja uma etapa importante do conceito de “negritude moderna”. A atualidade

35 A autora utiliza esse conceito de maneira genérica. Nés, no entanto, o aplicamos ao caso especifico dos afro-
brasileiros e de sua identidade.
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impds aos afro-brasileiros o uso e a procura de novas ferramentas culturais, sociais e politicas
para avangar no percurso de luta e resisténcia contra narrativas hegemonicas que nas ultimas
décadas vém sendo rediscutidas. Mesmo que algumas estratégias usadas pelos
afrodescendentes, como o uso dos raps, sejam recentes, a implementacdo dessas medidas
contra o racismo estrutural é quanto mais necessaria. Desmascarar o racismo da sociedade,
criticar as fraquezas e as desigualdades que permeiam o sistema e, sobretudo, elaborar uma
nova ideia do que é “ser negro” no Brasil sdo medidas que ajudam na criacdo de uma
sociedade mais justa. Questdes politicas, econdmicas, sociais, culturais, entre outras, estao
sendo estudadas e debatidas com bases em novas teorias e ferramentas que, como no caso do
Hip Hop, tentam dar voz aos individuos que na maior parte da histéria brasileira foram
excluidos, silenciados, estigmatizados e menosprezados. Sob esta perspectiva, o rétulo que
expressoes artisticas como o rap cumprem seria de relevante importancia ndo sé para a
“negritude” em seu sentido moderno e em suas reivindicagées, mas também para a populacao

afro-brasileira se posicionar como sujeitos engajados e ativos da sociedade brasileira.

70



Capitulo 3 - O Hip Hop como Movimento de resisténcia e luta plural: o caso do Hip

Hop feminista e indigena.

Recentemente, o Movimento Hip Hop serviu como abrigo ndo sé para a populacdo
afrodescendente e suas lutas, mas também para visibilizar outras vozes excluidas da
sociedade brasileira. E interessante observar como outros atores da sociedade utilizaram o
Hip Hop como meio para lutar e obter visibilidade na contemporaneidade brasileira,
apropriando-se das vertentes fornecida pelo Movimento, adaptando-as a seus objetivos
especificos. Despercebidas pela maioria da histéria brasileira, essas vozes se apropriaram do
Hip Hop e, em particular do rap, para comunicar a prépria existéncia e afirmar a prépria
identidade. Com enorme forga, as “novas vozes” da sociedade se afirmaram sé em um periodo
temporal relativamente recente, tomando posse do direito de livre expressao que, por muito
tempo, as vezes séculos, foi silenciado e estigmatizado. Sob essa perspectiva, é possivel
afirmar que “A medida que o hip-hop, nas suas diversas expressdes, se prolonga no tempo e se
expande no espaco, parece tornar-se mais evidente essa vocac¢ao 'transcultural’ (e 'trans-
étnica’)” (Simdes, 2013, p. 110). De fato, lembramos que, conforme Santos (2013), “O hip hop,
sendo mais do que um género musical, € um movimento que transcende culturas e formula([s,]
regras e ideologias proprias” (Santos, 2013, p. 20).

Assim, a partir do fim da ditadura militar brasileira, cuja consequéncia mais impactante foi
a redemocratizacdo do Brasil, dois “grupos” tiveram a possibilidade de afirmar a prépria
presenca, lutando bravamente para que seus direitos fossem reconhecidos e para se
posicionar politicamente, socialmente e culturalmente. Andrews (2018), por exemplo, afirma
que a partir dos anos 1970 e 1980 as mulheres comegaram a estruturar o Movimento
Feminista sob uma 6tica de “interseccionalidade”. O estudo da “interseccionalidade”, ou seja, a
andlise de problematicas com base em varios aspectos que se entrelacam, cuja funcdo é
observar a condicao de opressiao e marginalizacdo das mulheres nao-brancas, foi, conforme
Zona, De Castro e Bocci (2021), um recurso util para as lutas e as reivindicacdes das militantes
feministas. Essa tipologia de andlise foi também transladada para o Movimento Hip Hop, que
passou a desempenhar novamente um papel de denuncia, tornando-se um instrumento de
luta valioso para as militantes feministas, proporcionando-lhes uma maneira eficaz de
expressar o préprio “lugar de fala”. Isto é porque “Em razdo da posicdo marginal imposta a
mulher na sociedade ao longo da histéria humana, restando-lhe permanecer a sombra
masculina, sendo privada de sua autonomia, a mulher por muito tempo foi impedida de se

expressar como sujeito de sua histéria” (Santos; Santos, 2021, p. 32).
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Consequentemente a essas mudangas nos dois movimentos, as feministas obtiveram mais
visibilidade. Através das lutas feministas, associagdes de mulheres comecaram a manifestar a
proépria voz rumo a um futuro de igualdade econémica, étnica e social. As intervencoes e lutas
feministas se revelaram especialmente importantes para as mulheres afrodescendentes, as
quais, segundo Simdes (2013), encontraram um terreno fértil para ganhar mais visibilidade,
sobretudo porque souberam se apropriar de ferramentas artisticas tipicas de grupos étnicos
afrodescendentes como o rap, o qual, favorecendo essa opera¢do sincrética, permitiu a
conjuncdo do Movimento Feminista afrodescendente com o Movimento Hip Hop. Excluidas
por serem mulheres ndo-brancas, as ativistas feministas afro-brasileiras se posicionaram
ativamente, denunciando essa condicao de exclusdao dentro do Movimento Feminista.
Inclusive, ndo s6 o Movimento Feminista as silenciava, mas as militantes encontraram
discrimina¢gées também como integrantes do Movimento pelos Direitos Civis, observando,
assim, o fator de desigualdade dado pelo género. Por isso, a presenca feminina dentro dos
movimentos, especialmente nos ultimos anos, vem sendo trabalhada a luz das novas e
recentes teorias interseccionais, proporcionando através do Movimento Hip Hop um novo
espaco artistico, cultural e social em que a anadlise da historia, das convicgdes culturais e da
sociedade estao sendo reexaminadas.

Porém, além das vozes femininas, dentro das subculturas do Movimento Hip Hop
comegaram a aflorar outras vozes, impulsionadas pelas mudangas que ocorreram a partir da
redemocratizacdo do Brasil. Trata-se dos povos indigenas, cujos esforcos se focalizaram
acerca de questdoes que se relacionavam com a sobrevivéncia das dltimas comunidades e
aldeias indigenas no Brasil. Com a redemocratizacdo do Brasil, conforme Papazian et al
(2023), as comunidades de indigenas puderam ter reconhecidos os direitos basicos sobre as
terras e a sobrevivéncia dos diversos povos e de suas culturas.

Todavia, a situagdo ainda presenta pontos de extrema criticidade, que preocupam o futuro
ja incerto dessas populagdes. Por isso, a cultura juvenil do Hip Hop vem sendo retomada e
adaptada as necessidades das camadas mais jovens dessas populacdes originarias, pois o
Movimento Hip Hop, como afirmado por Silva (1997), constitui-se, desde sua origem, como
um movimento plural e multiplo. Ndo sé, mas também vale lembrar que, como argumentam
Oliveira, Sathler e Lopes (2020), o Hip Hop nasce para permitir a camadas sociais excluidas e
marginalizadas atuar em prol de uma resisténcia que seja capaz de mudar e transformar a
sociedade, desafiando a hegemonia que é imposta pelas elites e fornecendo um instrumento
capaz de valorizar essas realidades a margem do contexto social. Além disso, é importante

destacar que, por ser uma cultura baseada, na visdo de Paulo (2023), na oralidade e na
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importancia de um determinado grupo social ou étnico, os indigenas souberam atuar uma
apropriacado plena das vertentes do Hip Hop.

Assim, os chamados “rappers nativos” alimentaram as discussdes que animam a opinido
publica acerca das questoes indigenas, utilizando o Hip Hop como espacgo de conscientizacao,
demostrando a existente e oculta relacao racial que oprime ainda hoje os povos origindrios.
Os artistas comecaram, exatamente como ocorreu no caso da populacao brasileira de matriz
africana, a reanalisar a histéria, fornecendo a proépria versdo e, dessa maneira, impondo a
perspectiva dos povos originarios acerca de tematicas e problemadticas que eles consideram
fulcrais para sua sobrevivéncia.

Entdo, este ultimo capitulo quer abordar essas novas questdes em relacdo as vozes mais
recentes do Movimento, que se constituiram em importantes subculturas do Hip Hop
brasileiro. A trajetdria artistica que iniciaram nas ultimas décadas prossegue a tradicdo de
valores de resisténcia e luta iniciada pelos rappers afrodescendentes no século XX e XXI, mas
agrega elementos inovadores que podem ser adaptados as questdes especificas dos novos
artistas, tornando-os presencas e correntes Unicas e independentes do Movimento. Sem
esquecer as licdes das geragdes anteriores, 0s novos rappers continuam a obra de contestagao
pacifica do Movimento Hip Hop, apropriando-se das técnicas, métodos e conceitos que
proporcionaram uma redescri¢ao do papel das camadas marginalizadas da sociedade. Assim,
esses novos atores iniciam a sua obra de avaliacdo de suas condi¢des de vida a partir de um

olhar interseccionado ou levantando novas questdes baseadas em sua etnia.

3.1 - Negra Sim?3¢: para um Hip Hop feminista e feminino.

O Feminismo é um movimento social e politico que, desde sua emergéncia, caracteriza-se
por inumeras nuances. Dentro do Feminismo, encontram-se grupos extremamente
heterogéneos, mas que compartilham a luta contra a estrutura de poder que
hegemonicamente privilegia a presenca masculina nas relacdes de poder e nos espacos de
decisdo do dia a dia. Essa presenca masculina, segundo Bell Hoocks (2021), seria o conjunto
de acdes e dinamicas que favorecem o “masculino” dentro da sociedade, chamando-o de

“patriarcado”. Pinto (2010) traca uma histéria do Feminismo que inicia sua trajetéria, junto a

36 Exatamente como no capitulo anterior, cada subcapitulo leva o nome de uma musica que sera citada durante a
abordagem dos temas.
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de outros movimentos de identidades3’, a partir da segunda metade do século XIX e nota
como as reivindicacdes femininas foram comecadas para acabar com essas relagcdes de poder
desproporcionadas, em que o homem tinha mais possibilidades, liberdades, oportunidades e
privilégios do que as mulheres. As lutas e as reivindica¢des feministas continuaram durante
séculos, abrindo espaco a novas questdes e problematicas que tinham que ser encaradas e
resolvidas. O Feminismo que Lombas (2021) define como de “terceira onda”38 surgiu como
uma resposta dentro do clima politico, cultural e social fértil dos anos Sessenta, periodo em
que ocorreram ondas de protestos na maior parte dos paises ocidentais. Os protestos
feministas se inseriam em um panorama de desordem social que envolveu também outros
movimentos politicos, sociais e culturais, como, por exemplo, o Movimento pelos Direitos
Civis. Na visdo de Dias (2022) esse foi o periodo em que o Movimento Feminista ganhou nova
forca, comecando a se estruturar de maneira mais complexa, integrando, como acrescenta a
autora, novas preocupacgoes e questdes, como, por exemplo, entender e abalar a hierarquia
racial e de classe das mulheres brancas sobre as mulheres negras3’. E preciso argumentar
também que muitas mulheres, e particularmente as mulheres nao-brancas, conforme as
argumentacdes de Rodrigues e Prado (2010), estavam envolvidas ndo s6 no Movimento
Feminista brasileiro, mas também em outros movimentos, especialmente naqueles que

tinham o discurso acerca do racismo como uma das questdes principais:

Associados a essas primeiras organizagdes foram criados diversos grupos de mulheres
negras que, de um modo ou de outro, foram absorvidos pelo Movimento Negro, na medida
em que as militantes negras ndo se distanciaram da agenda do Movimento Negro, fazendo
uma dupla militancia, em que procuravam trazer para o conjunto do movimento negro as
discussodes sobre a opressdo especifica da mulher negra. Por poderem participar tanto do
movimento feminista quanto do movimento negro, tais mulheres construiram grupos que
representam formas hibridas de organizacdo, contendo caracteristicas préximas as de
organizacdes feministas, com sua perspectiva de horizontalidade, e mantendo em relacdo
as organizacdes negras a centralidade da discussao do racismo (Rodrigues; Prado, 2010, p.
450).

37 Segundo Saraiva (2021), o Feminismo abrigou dentro de si, pelo menos até a segunda metade do século XX,
também movimentos que se opunham ao poder patriarcal, como, por exemplo, 0 Movimento pelos direitos das
pessoas homossexuais.

38 HA muitos autores, entre os quais Pinto (2010), Rodrigues e Prado (2010), que afirmam como o Feminismo
atual seja ainda de “terceira onda”; no entanto, muitos outros, entre os quais Perez, Ricoldi (2019) e Oliveira
(2019), ja falam de feminismo de “quarta onda”. Escolhemos classificar o Feminismo que descrevemos neste
capitulo ainda como de “terceira onda”, ndo s6 pelo nimero maior de autores que o denominam assim, mas
também porque o Feminismo de “quarta onda” ainda parece extremamente semelhante ao de “terceira”, sem
substanciais mudancas ou divergéncias.

39 Cabe dizer que Dias (2022) pensa esse conceito a luz das teorias e ideias de uma importante afro-feminista
estadunidense, ou seja, Angela Davis. Segundo a autora, Davis teria sido uma das primeiras, junto com Bell
Hoocks, a questionar essa dindmica interna e discriminatéria do Feminismo. Dias aplica essas ideias ao contexto
brasileiro.
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Seria, portanto, possivel sintetizar o conceito de “Feminismo da terceira onda” dessa

forma:

O feminismo aparece como um movimento libertario, que ndo quer sé espa¢o para a
mulher - no trabalho, na vida publica, na educagdo -, mas que luta, sim, por uma nova
forma de relacionamento entre homens e mulheres, em que esta tltima tenha liberdade e
autonomia para decidir sobre sua vida e seu corpo. Aponta, e isto é o que ha de mais
original no movimento, que existe uma outra forma de dominacdo - além da classica
dominacdo de classe -, a domina¢do do homem sobre a mulher - e que uma nio pode ser
representada pela outra, ja que cada uma tem suas caracteristicas proéprias (Pinto, 2010, p.
16).

O alvo das feministas seria, entdo, derrubar esse sistema que oprime as mulheres no
mundo, trilhando um caminho em que homens e mulheres possam obter os mesmos direitos,
as mesmas tutelas, os mesmos beneficios que a contraparte masculina tem, apesar do género
ou da classe social. Porém, vale mencionar que o Feminismo como movimento enfrentou
varios desafios e obstaculos, muitas vezes causados nao sé pelas resisténcias externas da
sociedade, mas também por questdes internas. Segundo a feminista afro-estadunidense Bell
Hoocks (2021), a maioria das pessoas pensa no Feminismo como um movimento de luta das
mulheres em favor de outras mulheres, contra as discriminagdes de género que existem na
sociedade. Mas, como afirma a autora, o Feminismo é frequentemente retratado como um
movimento de mulheres brancas, excluindo a presen¢a de mulheres negras ou pardas. Dias
(2022) afirma que ha uma evidente discrimina¢cdo no Feminismo que se baseia na cor da pele
e que minimizaria os esforcos das mulheres afrodescendentes, em prol de uma narrativa
hegemonicamente brancocéntrica. Essa divisdo racial interna do Movimento Feminista parece
ser uma condicdo que supera os confins particulares das diversas na¢des ao redor do globo,
tornando as lutas e reivindica¢des feministas mais dificeis de serem alcancadas. Todavia, cabe
aqui acrescentar que as dissonancias e tensdes internas que as feministas negras tinham tanto
com o Movimento Negro quanto com o Movimento Feminista em relagdo as questdes de
género e raca, levaram as militantes a se distanciar de ambos, mantendo, contudo, uma
relacdo de proximidade em relacdo as temdticas que enfrentavam. Na visao de Rodrigues e
Prado (2010), as feministas negras que operavam uma dupla militancia atuaram uma cisao
radical. Distanciando-se dos movimentos, elas fundaram um grupo auténomo, que elaborou
uma agenda hibrida e que punha em evidéncia as lutas para a igualdade de classe e raga%0.

Formiga, Feldens e Arditti (2023) apresentam a situacdo como a realiza¢do, por parte das

40 As militantes desse novo “movimento” foram alvo de iniumeras criticas. A cisdo era vista como uma forma de
fragilizar ambos o Movimento Negro e Movimento Feminista.
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integrantes negras do Feminismo, de uma condigdo que se estrutura a partir de varias
questdes e problematicas, dando inicio a uma anadlise que relevou o carater interseccionado
das expressdes de opressdo. Retomando as ideias de Andrews (2018), observamos como
questdes que envolvem o cotidiano das mulheres negras no Brasil podem ser o resultado de
dindmicas ndo exclusivamente econdmicas, mas também de género e socioculturais. Osorio
(2021) corrobora essas ideias fazendo uma analise de dados que revela a vulnerabilidade das
mulheres negras, conseguindo dar fundamento as teorias que as feministas afrodescendentes

elaboraram acerca dessa questdo. De fato, elas entenderam como:

As mulheres negras compreendiam que ndo se tratava de serem alvo de exclusdo por serem
mulheres ou por serem negras ou por serem pobres, ou pelo efeito do somatério disso, mas pela
complexa articulagdo desses marcadores - classe, raca e género — e como eles atuam informando
um ao outro (Formiga; Feldens; Arditti, 2023, p. 9).

A partir desse entendimento interno do Movimento Feminista, as integrantes nao-brancas

comecgaram a se questionar, desenvolvendo um pensamento que vai:

contra o feminismo branco, pondo em evidéncia a contradi¢iao entre os mitos ideol6gicos
da feminilidade e a realidade da condicio da mulher negra. Também hoje, de fato, as
feministas pretendem representar a experiéncia e as aspiracdes de todas as mulheres mas
ndo incluem ou nao falam as mulheres negras [...]. Ndo s6 as mulheres negras sio de fato
transcuradas, mas a sua exclusdo se torna ainda mais profunda quando as mulheres
brancas falam “por serem” e “em nome” das mulheres, como se estas fossem uma
categoria universal (Zona; De Castro; Bocci, 2021, pp. 232-233)41,

Nao s6 as mulheres negras se encontravam numa situacao de subalternidade, mas também,
na opinido de Andrews (2018), sofriam um estigma que as minimizava dentro do movimento

que pretendia defender e lutar para as mulheres. Em outras palavras:

As mulheres negras, nos espagos de disputa por direitos, veem-se silenciadas duplamente:
primeiro, por um feminismo branco e, por vezes elitista, que ndo permite ecoar as
reivindicagdes da mulher negra, ou que, quando permite estas ecoam através da voz
branca e seu protagonismo; e, segundo, pelo préprio movimento negro que, com o
patriarcado, foca na superioridade do homem e invisibiliza as dores e anseios da mulher
negra (Pereira et al,, 2021)42,

41 Tradugdo nossa. Texto em original: contro il femminismo bianco, mettendo in evidenza la contraddizione tra i
miti ideologici della femminilita e la realta della condizione delle donne nere. Anche oggi, infatti, le femministe
pretendono di rappresentare I'esperienza e le aspirazioni di tutte le donne ma non includono o non parlano alle
donne nere [...]. Non solo le donne di colore sono di fatto trascurate, ma la loro esclusione diviene ancora piu
profonda quando le donne bianche parlano “in quanto” e “a nome” delle donne, come se queste fossero una
categoria universale.

42 Artigo sem numeracao de pagina.
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Além disso, Andrews (2018) destaca que as feministas negras foram as primeiras que
comecaram uma analise da sociedade baseada no conceito de “interseccionalidade”, ou seja,
um estudo das problematicas das mulheres que levasse em conta multiplas dimensdes de suas
vidas. Zona, De Castro e Bocci (2021) indicam que a “interseccionalidade” seria um tipo de
andlise que leva em conta muitos aspectos além do mero “género”. H4, entre outros, o aspecto
econdmico, social, politico, histérico, étnico, fisico, cultural, geografico e etario. Rodrigues e
Prado (2010) reduzem a sintese sobre a “interseccionalidade” a trés questdes, sendo elas a
“classe”, a “raga” e o “género”, cujas consequéncias afetariam enormemente a vida das
mulheres nao-brancas. Contudo, conforme Audebert et al. (2022), ao falar de desigualdades
no Brasil, o feminismo brasileiro, e particularmente o Feminismo afro-brasileiro, teria sido
uma das experiéncias mais importantes. Pensar no discurso acerca das desigualdades,
utilizando também conceitos como o de “negritude”, especialmente em suas conotagdes mais
modernas, é um trabalho que necessariamente tem que considerar as vozes femininas afro-
brasileiras. A necessidade de exprimir a prépria voz numa sociedade que, como informa Pinto
(2010), reprimiu macigamente grupos e movimentos que representavam uma ameaga para a
ordem, especialmente durante a ditadura militar ocorrida no Brasil, seria um fator importante
para se pensar nas questdoes das mulheres afro-brasileiras. Uma vez que as feministas afro-
brasileiras entenderam a condi¢ao de subalternidade em que elas se encontravam dentro do
Movimento Feminista brasileiro, iniciaram a elaborar metodologias e acdes que mostrassem e
agissem para mudar a realidade de desigualdade vivenciada pelas mulheres nao-brancas.
Entdo, podemos afirmar que, apesar da desilusdo provocada pela ruptura com ambos os
Movimentos Feminista e Negro, as militantes afrodescendentes conseguiram poér a atencao
em argumentos e problematicas extremamente importantes. Ao desmascarar o racismo e o
machismo dos dois movimentos, elas operaram uma ac¢ao que permitiu inserir nas demandas
e nas discussdes outras reivindica¢des importantes, voltando, assim, a desempenhar um papel
duplice e que pudesse se encaixar dentro de ambos os Movimentos.

Em relacdo ao Movimento Hip Hop, no entanto, as tendéncias que regem as dinamicas de
poder parecem seguir a estrutura da sociedade. E preciso lembrar que o Movimento,
exatamente como afirmam Licursi et al. (2020), Freire (2018), Silva (1997) e Paulo (2023),
representa uma “expressao” da sociedade, capaz de absorver em sua esséncia teorias e ideias.
Essa habilidade, que lhe permite manter uma condi¢ao de permeabilidade, torna o Hip Hop
uma corrente artistica que é capaz de integrar, filtrar e reelaborar estimulos culturais e
sociais. Adaptando-se ao ambiente e as ideias que o rodeiam, o Hip Hop sempre soube

mostrar que a arte podia ser uma alternativa viavel para denunciar os padrdes errados da
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sociedade e das suas estruturas, usando seus elementos como uma ferramenta de luta e
resisténcia. Esse mecanismo é descrito por Santos (2013) como um meio de “apropria¢do”,
sendo essa uma caracteristica fundamental que permite a plasticidade do Hip Hop quando é
utilizado como artificio de luta e produtor de fazeres reformistas da sociedade. Por isso, usar a
“apropriacdo” como instrumento de absorcdo de questdes culturais e sociais permite a
diversas culturas, movimentos e classes sociais se auxiliar do Hip Hop para continuar as
proprias batalhas ideoldgicas em favor da transformacado da sociedade. No caso do Movimento
Hip Hop, o Feminismo conseguiu confluir e se tornar uma de suas tendéncias mais
importantes dos dltimos anos. Isto ndo surpreende, pois, na visdo de Zona, De Castro e Bocci
(2021), o Movimento sempre falou aos e para os individuos excluidos da sociedade. As
mulheres, e sobretudo as mulheres afrodescendentes, por terem sidos excluidas e relegadas a
rétulos secunddarios pela maioria da histéria humana, apropriaram-se dos recursos do Hip
Hop para denunciar a condi¢ao de dupla subalternidade em que elas se encontravam.

Porém, vale lembrar que, por ser um Movimento que permite uma permeabilidade enorme,
o Hip Hop absorveu também caracteristicas negativas da sociedade. Neste caso, é importante
destacar o “machismo”, elemento social herdado do sistema patriarcal da sociedade que
continua sendo perpetrado no Hip Hop e que vem sendo discutido pelas rappers e militantes
feministas. Ndo importa, segundo Pereira et al. (2019), a cor da pele, o “machismo” é um tipo
de tendéncia que foi registrada em homens brancos e nao-brancos, sintoma de um sistema
patriarcal®3 que, na visao das feministas, tem que ser desconstruido, analisado e mudado. Na
visdo de Andrews (2018), Freire (2018), Martins e Junior (2020), o machismo e o sistema
patriarcal influiriam ainda mais na vida das mulheres negras, as quais estavam sendo
submetidas a existéncias mais complexas devido a conjunc¢do de fatores interseccionais de
classe, género e raga. Esse fato é tdo determinante que as militantes e as rappers comegaram a

mostra-lo em suas producoes:

Inspiragdo, papel e caneta na mdo

Vou escrever a real sem esquecer nada ndo
Ndo vou deixar ninguém me humilhar
Pela cor que tenho, pelo jeito de falar

Se ndo entende o porqué da minha revolta

43 As autoras notam que o sistema patriarcal foi se formando e consolidando como dimensao estrutural da
sociedade durante séculos, envolvendo mecanismos sociais e culturais que consideravam a mulher como figura
mais fragil ou que tinha de ser submissa ao poder masculino, tanto nos espacos privados quanto na vida publica
da(s) sociedade(s).
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Preste atengdo

Olhe a sua volta

Oportunidade de emprego ndo é pra qualquer um
Sem o cabelo liso ndo rumo trampo algum

E assim que a sociedade nos trata

Valor é sé no carnaval, quando acaba isso passa
Eu me esforgo, eu estudo e tenho educagdo

Ndo sou menos que loira, sem discriminagdo

(Negra Sim - Preta Rara)

Esse trecho mostra uma realidade de exclusdao que remete a duas dimensdes sociais. Por
um lado, a cantora retoma a sua exclusdo por pertencer a categoria de “negra” e que, como
vimos no capitulo anterior, ainda é fonte de forte discriminacdo na sociedade brasileira
contemporanea. As referéncias ao aspecto fisico da mulher negra, como o cabelo ou a cor da
pele, remetem aquele tipo de imagem que Castro (2007), Cirne e Oliveira (2020) descreveram
como pilar imagindrio na criagdo da figura do negro no Brasil. Fanon (2015) indica que esses
elementos visuais podem ser inscritos naquela dimensao corporal que identifica a categoria
de “negro”, a medida que serve como elemento para elaborar a sua exclusdo e opressao
dentro da sociedade. Por outro, a rapper acrescenta uma nova nuance ao fator de
pigmentacdo da pele, ou seja, a questdo do género. Afirmando que as mulheres negras nao
tém as mesmas oportunidades de trabalho do que as mulheres brancas, além de serem uteis
s6 durante festividades estereotipadas, como, por exemplo, o carnaval, mostra-se o que
Andrews (2018), Santos, Sales (2023), Saraiva (2021) e Aradjo (2022) sustentam, ou seja, a
condicdo de subalternidade que a mulher vive e sofre ha séculos no contexto brasileiro. Essa
dinamica, que Araujo (2022), retomando as ideias de Lélia Gonzalez, define como “racismo de
denegacdo”, alimentaria a tendéncia social que nega as contribui¢des de negros e indios na
construcdo do “povo brasileiro”, ao passo que vem “promovendo o apagamento do que [...]
ndo é branco” (Araujo, 2022, p. 436). Frantz Fanon (2015) explica esse mecanismo como uma
espécie de tentativa por parte das mulheres negras e afrodescendentes de se alienar da
propria condicdo de “negras”. Porém, conforme Saraiva (2021), é preciso redimensionar e
reconstruir a identidade da “mulher negra” brasileira. Se, como afirmamos no segundo
capitulo, os rappers e o Hip Hop servem como modelos para os jovens negros reafirmarem a
importancia da prépria identidade, vale, entdo, observar como, segundo Saraiva (2021), o Hip

Hop e o rap feminista ajudam as mulheres negras na reconstrucdo e revalorizacdo das
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proprias identidades femininas nao-brancas. Ao cantar “Sou fruto dessa terra que a cor
predomina sim/Ndo tenha vergonha do que é/Se eu nao tivesse orgulho, ndo estaria de pé”,
ou ainda “Se olha no espelho nao tenha vergonha de si”, Preta Rara coopera ativamente na
realizacdo desse alvo, descompondo as ideias estereotipadas e negativas sobre o fisico e o
psicologico da mulher afrodescendente, que Camargo (2022) nota serem ainda fortemente
enraizadas na mentalidade brasileira, confirmando as ideias de Lima (2020) acerca da
sobrevivéncia de “bias” racistas na mentalidade brasileira.

Alias, se, como afirmamos no capitulo anterior, o negro foi menosprezado durante a maior
parte da historia brasileira, e sua imagem usada principalmente como cimento para
fundamentar a ideia de unidade nacional sobretudo no periodo da “democracia racial”, as
mulheres negras, no entanto, sofreram sempre a ipersexualizacdo e discriminacdo também
sob esse aspecto. Como afirmam Ribeiro (2022), Cirne, Oliveira (2020) e Camargo (2022), a
mulher negra foi condicionada duplamente no processo de criacdo da imagem de si, pois a
narrativa branconcéntrica hegemoénica teria fundamentado essa ideia no racismo da
sociedade brasileira contra a populacdo negra, que teria sido sucessivamente confirmado com
a criacdo, segundo Araudjo (2022), de imagens estereotipadas e romantizadas sobre a mulher
mulata e a teoria da miscigenacdo da “democracia racial”. Neste sentido, o Movimento Hip
Hop, especificamente para o caso das mulheres negras, atua constantemente uma operagao
que Saraiva (2021) define de “desconstrucao” da imagem da mulher afrodescendente, a qual é
perpetrada desde o passado colonial. Através do Hip Hop é possivel inverter a dindmica de
“limitacdo do eu” descrita por Fanon (2015), ao mesmo tempo que é desconstruida a ideia
mental, social e cultural de mulher negra como mulata hipersexualizada (Saraiva, 2021) e é
dada a justa atenc¢do as questdes de desigualdade em que mulheres negras se encontram
(Freire, 2018). E uma questio de representatividade que prejudicou enormemente as
mulheres ndo-brancas em todos os movimentos de luta e protesto, além de ter minimizado e
invisibilizado suas vozes durante a maior parte da histéria brasileira.

Conquanto, ndo era s6 a falta de representatividade que prejudicava a mulher negra no
Feminismo e no Movimento Hip Hop, mas também a escassa presenca de militantes
feministas que integrassem, num rotulo de protagonistas, ambos os movimentos. Segundo
Rodriguez e Menezes (2014), apesar de haver uma presenca forte dentro do Movimento Hip
Hop, as mulheres continuam a ser vozes que tem enormes dificuldades em se afirmar, apesar
dos enormes esforcos e avancos feitos pelas rappers feministas. Experiéncia comum em toda
a América Latina, Marcon e Freitas (2021) observam que o rap ainda se mantém fortemente

ligado a uma expressao machista. De fato:
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Historicamente o rap é caracterizado como um ambiente machista, as préprias letras de
Racionais MC’s colocam diversas vezes as mulheres como objeto ou ser inferior a figura
masculina, estereotipando e sexualizando a figura feminina. A desconstrucdo desse padrao
de letras vem sendo trabalhada por muitos artistas do cendario hip hop, e, principalmente
nas letras de rap (Martins; Jinior, 2020, p. 10).

E possivel corroborar essa citagio considerando que autores como Martins, Jinior (2020),
Rodrigues, Menezes (2014), Béthune (2003) e Freire (2018) indicam como a presenca
feminina no Hip Hop sempre foi um elemento relevante e indispensavel. Todavia, essa figura
estava inumeras vezes ligada a um papel secundario, muitas vezes “de contexto” e
enormemente sexualizado, e que, na perspectiva de Lima (2014), até certo momento, nao
pode se afirmar, pois o Hip Hop, enquanto cultura juvenil que representava uma determinada

fatia da populacdo, ndo fazia uma verdadeira distincao de género:

o discurso dominante tende a minorar a importancia das mulheres na cultura hip-hop. Na
maioria dos casos, a presenca feminina apresenta-se como um acessorio ou adorno da
actividade masculina. Ou ainda, converte-se numa espécie de alvo para o discurso
masculino sobre as diferencas de género, cuja principal manifestacdo pode ser encontrada
no machismo e na misoginia que transparecem (Simdes, 2013, p. 110).

De fato, “O Movimento Hip Hop é comumente caracterizado pelos seu viés de contestacdo e
de denuncia de problemas sociais, no entanto parece continuar a reproduzir as opressoes e
desigualdades de género presentes em nossa sociedade” (Rodrigues; Menezes, 2014, p. 704).
Conforme Béthune (2003), as expressdes sexistas e machistas do Hip Hop estdo ligadas a
sociedade capitalista em que as relacdes estdo desproporcionadas e a favor do homem e que
pdem as camadas afrodescendente em um lugar socialmente e fisicamente marginal. Freire
(2018), entao, destaca que o Hip Hop feminista elabora uma contestacao a partir da ideia de
“convencoes de género”, a qual, na visdo de Marcon, Freitas (2021) e Lombas (2021), seria
posta em discussdo gracgas as teorias, a ideologia e ao pensamento feminista, além das
estratégias de resisténcia artisticas do Hip Hop. Freire (2018) argumenta como o Hip Hop
possa se tornar um terreno e um ambiente em que é possivel uma rediscussao das dinamicas
de opressao de género, possibilitando, conforme Salvatierra (2016), um ataque as estruturas

machistas do Movimento e da sociedade. E uma “brecha” que:

tem sido cada vez mais explorada pelas militantes como um novo espaco de atuagdo
politica feminina. Mesmo com carater masculinista, o hip-hop tem se apresentado como
espago interessante para inclusao de novas pautas, inclusive especificas sobre as mulheres
e de interesse das mulheres (Freire, 2018, p. 149).
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Ampliando o uso do conceito de “lugar de fala” descrito por Buonsante (2020), é possivel
dizer que as mulheres comecaram a rediscutir os padrées do Movimento, construindo uma
nova “identidade” do mesmo e revertendo, segundo Simdes (2013), os esteredtipos que se
ligam a duplice condicao de ser mulher e de ser negra. Na perspectiva de Camargo (2022),
esse estigma da mulher negra derivaria de ideias que deixaram seus rastros durante toda a
historia brasileira. Segundo o pensamento da autora, a ideia de “mulher negra” no Brasil hoje
seria uma construcao que, em primeiro lugar, viria das concepgdes coloniais acerca das
escravas, além dos abusos fisicos e psicologicos que as afrodescendentes sofreram; e,
segundo, reforcou-se essa ideia estereotipada durante o periodo da “democracia racial”, em
que as elites atuaram uma operacdo que pautou a ideia de “mulher negra brasileira” em
representacdes estereotipadas e hipersexualizadas do feminino afrodescendente e pardo. Por
isso, segundo as ideias de Santos e Sales (2018), o entendimento dessas concepg¢des acerca
das mulheres negras, feito através da andlise interseccional e da reavaliacdo das estruturas
subjacentes de determinados periodos historicos, consente as militantes feministas
quebrarem o paradigma que pde constantemente as mulheres negras e as hip-hoppers num
plano secundario, alimentado por preconceitos e opressao que as silenciam. Ribeiro (2022)
acrescenta ainda que o processo de reavaliacdo da condicao de ser “mulher negra” no Brasil
por partes das mulheres nao-brancas pode fornecer as ferramentas para a reconstrucdo da
ordem social em que a mulher negra estd inserida. Entdo, sob essa 6ptica, os esforcos
conjuntos do Movimento Feminista e o Movimento Hip Hop permitiram a revisdo desses
esteredtipos e das ideias que oprimiram as mulheres nao-brancas. Nesse sentido, ndo era
concebivel pelas feministas afro-brasileiras como no ber¢o de movimentos culturais e de
protesto tais como o Hip Hop e o Feminismo, que se opunham as desigualdades e a opressao
impostas pelas elites brancocéntricas e hegemonicas, podiam existir tais diferencas entre
homens e mulheres e as consequentes imposi¢des de um género sobre o outro.

Apébs esse primeiro momento de luta para se afirmar dentro do(s) Movimento(s), nas
ultimas décadas, conforme Marcon, Freitas (2021) e Freire (2018), o Hip Hop feminino e
feminista tem vivido um periodo de reflorescéncia, resultado derivado da convergéncia dos
esfor¢os das mulheres para valorizar essa expressao artistica e da mensagem feminista, a qual
atira as adeptas desse pensamento social. Na visdo de Almeida (2017), a presenga feminina,
além de estar presentes em todos os campos do(s) Movimento(s), mostra um verdadeiro
interesse por assuntos quais o empoderamento da mulher, a reivindicacdo de um feminismo

mais representativo de todas as mulheres, as lutas contra o machismo e para a igualdade

82



econdmica e social e contra as violéncias que ainda muitas mulheres sofrem. Na visao de
Lombas (2021), mesmo que o Hip Hop e o Feminismo tenham caracteristicas e metodologias
diferentes, ambos compartilham a possibilidade de criar estratégias de resisténcia contra os
pensamentos e a narrativa hegemonicos. Isto é porque tanto o Hip Hop como o Feminismo se
fundamentam na luta, resisténcia e contestacdo sociais, que tornam ambos movimentos
veiculo de uma expressdo de contracultura e de narracao contra-hegemonica. Por isso, o Hip
Hop passou a ser utilizado como ferramenta do Feminismo, sendo uma expressao artistica
pacifica para contestar a desigualdade social e racial do presente brasileiro.

Mesmo que o Feminismo tenha nascido no estrangeiro e que, como afirma Dias (2022),
tenha atuado por muito tempo em favor das mulheres brancas, a sua unidao com o Hip Hop
pode torna-lo um movimento que, no Brasil, é capaz de se relacionar com as experiéncias das
mulheres afrodescendentes. Esta experiéncia de aproximacao ao contexto local especifico,
além de ser considerada uma das caracteristicas do Movimento Hip Hop, permite falar,
segundo Freire (2018), da criacdo de um espaco feito por e para as mulheres negras, dentro
daquela dimensdao que Fonseca (2019) denominou como “didspora africana”. Esse espago
diaspérico ndo representa uma novidade, visto que autores como Aradjo (2022) mostram que
personalidades importantes do Movimento Feminista brasileiro, como, por exemplo, Lélia
Gonzalez#*, ja articularam discursos segundo os quais era importante entender que as
sociedades latino-americanas foram criadas quase completamente através dos sacrificios,
sangue, esforgos e obras de afrodescendentes escravizados. O uso conjunto do Hip Hop e do
Feminismo seria uma maneira de olhar e examinar essa dimensao social elaborada por
Gonzalez, focando a atengdo particularmente sobre questionamentos e problematicas que
envolvem as mulheres ndo-brancas brasileiras, procurando exercer uma ag¢do de
conscientizacdo e educacao.

Almejando atingir esses objetivos, nos ultimos anos rappers que militam também no

Movimento Feminista criaram produg¢des que pudessem integrar esses elementos:

Na novela sou empregada,

Da globo sou escrava

Ndo me ddo oportunidade aqui pra nada
Sou revoluciondria negra consciente

Eu uso o corpo, eu me mostro, eu uso a mente

44 Segundo Araujo (2022), o pensamento de Lélia Gonzalez acerca da questdo do racismo, do papel da mulher e
da histéria latino-americana é nomeado como “amefricanidade”.
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Patrdo puto que ndo me contrata na sua empresa
Porque ndo tenho olho claro, ele ndo me aceita
Eu entro no seu comércio, eu gasto, eu consumo
Ai cé me aceita, isso é um absurdo

Dinheiro ndo tem cor,

Mas pra trabalhar tem

(Falsa Aboligdo - Preta Rara)

Com essa musica é possivel observar novamente uma denuncia feita pela rapper que
envolve um plano interseccional de analise. A rapper mostra uma dificuldade de exercer os
direitos “a cidadania”, pois se encontra numa situacdo de vulnerabilidade. Se, como notam
Silva e Cardoso (2019), a situacdo de vulnerabilidade a qual os afrodescendentes estao
sujeitos quotidianamente os expde a riscos e violéncias, no caso das mulheres negras a
situagdo piora pelo género. A analise feita por Osorio (2021) mostra como o afrodescendente
brasileiro esteja inserido em um contexto de alto risco, que ndo permite um facil avanco
social, econémico, cultural, além de ser exposto a uma condicdo de violéncia estrutural e
institucional, e que torna essas dificuldades ainda mais complexas e preocupantes no caso de
mulheres negras. Entdo, na visdo de Andrews (2018), a mulher se encontra ainda mais
prejudicada, estando numa situacdo de desvantagem nao s6 perante os homens e mulheres
brancas, mas também diante dos homens negros. Por isso, o efeito que essas dinamicas tém na

vida das mulheres é extremamente impactante:

O fato das mulheres negras ocuparem os niveis de pobreza mais altos do pais esta
diretamente relacionado com as oportunidades que sdo oferecidas a essas mulheres, sabe-
se que o acesso a educacdo é extremamente precarizado e pouco incentivado e vdrias
mulheres tém que abandonar a escola para ajudar ou até mesmo manter o sustento da
familia e além disso as oportunidades de empregos destinado[s] as mulheres negras sao

os de cargos considerados menos importantes na sociedade (Assis, 2018, p. 5).

De fato, na visdo de Brito (1997), a mulher se encontra numa situacdo de triplice

dificuldade, pois ela seria mulher, negra e pobre. Por isso:

Ao trazer a tona tais desigualdades, as mulheres negras colocam em foco indmeras pautas
do movimento, pautas essas em que as mulheres negras sofrem com o distanciamento de
oportunidades e possibilidades de acesso em inumeras esferas, tais como: saude,
educacdo, mercado de trabalho, dentro outras pautas do movimento (Sousa, 2020, p. 881).
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Mais uma vez, além de trabalhar com a triplice relacdo de raga, género e classe, o rap
mostra a forte conexao que ha na mentalidade brasileira acerca da condi¢do socioeconémica
da mulher ndo-branca no Brasil. Andrews (2018) afirma que a percepc¢do da sociedade sobre
as mulheres afrodescendentes viria de uma associacdo de mais condi¢des sobre a mesma.
Ribeiro (2022) ilustra a relagdo de proximidade que existe entre a ideia de mulher negra com
as desigualdades sociais, resultados de séculos de opressao. Por terem sido escravizadas, as
mulheres negras foram inseridas num projeto econdmico e politico que previa a exploracao
da mao-de-obra escrava que vinha da Africa. Era um projeto econémico e politico que, na
visdo de Andrews (2007, 2018) pds desde o inicio da historia brasileira como colonia a base
para as desigualdades raciais. Considerados em suas esséncias como meros objetos ou
subcategorias de animais, os negros eram exclusivamente engrenagens necessarias de um
projeto de exploracgdo, cujo objetivo era a construcao de um territério que nao queria a sua
presenca. O sistema colonial os trouxe para o Brasil com a unica funcdo de serem
trabalhadores a servigo dos colonos escravagistas europeus e, sucessivamente, das elites
brasileiras que tomaram o poder apds a independéncia. Porém, como nota Araujo (2022), o
sistema que foi implementado sofreu diversas mudancas, as quais contribuiram para explorar
e oprimir o povo negro e, em particular, as mulheres afrodescendentes. Por serem herancas
daquele passado, é frequente observar como, na opinido de Ribeiro (2022), em diferentes
contextos, a presenca da populacao de matriz africana esteja ligada diretamente a ideias ou
conceitos que associam os afrodescendentes a especificos trabalhos ou tarefas. Apesar de
terem lutado ativamente para que mudancas estruturais pudessem acontecer no Brasil, os
afro-brasileiros, na perspectiva de Andrews (2007), teriam sofrido inimeros momentos de
“regressdo”, ou seja, momentos em que o sistema, influenciado por elites racistas ou
escravistas, procurou voltar a periodos mais rigidos e opressores em relacdo a situacdo dos
sujeitos ndo-brancos. Assim, na mentalidade brasileira se desenvolveram conceitos que ligam
a figura do “negro” a determinadas experiéncias, carregadas de conota¢des e sentidos
deprecativos e racistas?>. A categoria de “negro” teria sido associada a caracteristicas
culturais, de trabalho, sociais e, muitas vezes, civicas, que, na visao de Andrews (2007),
prejudicam ainda hoje a vida dos afro-brasileiros. No caso das mulheres, a situacdo se torna
mais evidente e explicita se pensarmos, por exemplo, na categoria dos empregos, visto que,

segundo Andrews (2018), as jornadas que as afro-brasileiras cumprem diariamente é

45 Deu-se, logo, o desenvolvimento dos “bias” descritos por Lima (2020), os quais encontram nestes momentos
de resisténcia das elites um terreno fértil para se desenvolverem. Andrews (2007) nota que periodos como, por
exemplo, o das “leis de casta”, associam o negro e a negra brasileiros a determinados trabalhos, assim como a
“democracia racial” teria associado suas figuras a outros papéis culturais e sociais.
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multipla, pois o horario extenuante, o baixo saldrio e as obrigacdes adicionais dos deveres
familiares sdo fatores que comprometem a existéncia das mulheres ndo-brancas,
aproximando-as a imagens sociais e culturais que remetem a um passado de escravidao. Por

exemplo:

a negra s6 é aceita socialmente como doméstica - simbolicamente em condicdo de
subalternidade em relacdo aos patrdes, exercendo tarefas que a restringem ao ambito
doméstico, em atividades nas quais ndo é vista pela sociedade, numa clara heranca das
estruturas escravagistas (Aradjo, 2022, p. 434).

Sao todas condi¢des que, conforme o pensamento de Ribeiro (2022), Andrews (2007,
2018) e Lima (2020), ainda se manifestam na mentalidade brasileira, a qual tem enormes
dificuldades em ultrapassar os “bias” em relacdo a figura dos afrodescendentes. Nao obstante
a populacdo negra tenha lutado incessantemente e de maneira ativa para obter avancos
sociais e econOmicos, e que encontram na abolicdo da escraviddao o seu apice, a sociedade
continua na manutenc¢do de um sistema de opressao que dificulta amplamente as vidas dos
afro-brasileiros e das afro-brasileiras. Ribeiro (2022), em sua andlise, argumenta ainda que a
posicdo da mulher afro-brasileira continua a ser menosprezada, minimizada ou silenciada na
sociedade brasileira por uma questao de continuacdo de padrdes sociais que favorecem esses
esteredtipos e preconceitos. A mentalidade brasileira vé, na visdo de Santos e Sales (2018), as
mulheres ainda como executoras de fungdes que elas ocupavam durante o periodo patriarcal
da escraviddo, como, por exemplo, domésticas, amas de leite e mucama.

A tentativa que as rappers e as feministas fazem para quebrar esse paradigma de relagdes
de poderes patriarcais e veladamente coloniais remete também a esfera da identidade da
mulher negra. Como mencionamos anteriormente, utilizando as ideias de Fanon (2015) é
possivel entender os lagos raciais e racistas que ligam as elites brancocéntricas a populagdo
negra. Contudo, as rappers pretendem conscientizar as mulheres ndao-brancas, com o objetivo
explicito de lhes fornecerem uma ferramenta para mudar essa identidade, ainda impregnada
dos “bias” descritos por Lima (2020) e das convicgdes sociais que Freire (2018), Santos, Sales
(2018), Ribeiro (2022) e Saraiva (2021) notam como impostas pela continuaciao de um
sistema de opressao superestrutural.

Porém, cabe destacar também o fato de que as dificeis condi¢des sociais e econémicas que
as mulheres afrodescendentes vivem, assim como as tentativas de transformar radicalmente a
sociedade, podem, inimeras vezes, levar a situacdes de violéncia fisica e psicolégica.

Exatamente como no passado em que a escravidao era uma instituicao vigorosa e aceita pelas
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leis, as mulheres nao-brancas continuam sofrendo com as consequéncias de sistemas racistas
e patriarcais, ndo obstante os varios progressos que foram feitos durante as ultimas décadas.
A violéncia fisica representa neste sentido, a primeira, imediata e a mais grave consequéncia
desse sistema machista, patriarcal e estrutural de opressado. Por isso, a produ¢ao das hip-
hoppers feministas elaboradas nos ultimos anos incorpora frequentemente referéncias que
destacam esse aspecto social critico, trabalhando na tentativa de trilhar, segundo a visao de
Thompson (2018), percursos que favorecam uma conscientizacdo da sociedade sobre essa

terrivel problematica:

E, éi, e as leis?

Elas tdo servindo pra qué?

E tanto pdnico

tdo insanos, cobrando lucidez
Eles vdo tentar te calar

TE ELIMINAR

Te impedir de ter o seu lugar
VAO TE CULPAR

Querem que a gente

se submeta

Mas eu resisto

ndo baixo a cabega

Criei minha defesa

e desde pequena

Sei que o peso é maior

SE A PELE FOR PRETA

Esse foi meu destino

ser mde de um menino

Pra ele eu ensino,

mostro, incentivo

A ndo fazer com outras mulheres
o0 que jd fizeram comigo

(Aguenta Caladinha - Jade Baraldo, Mac Julia, Karol Conkd)

87



O rap aborda a dificil e delicada tematica da violéncia de género contra as mulheres*6. A
violéncia e abuso de género permanece um dos temas mais importantes do Movimento
Feminista. O Movimento Hip Hop consegue, como mencionamos acima, tornar-se um dos
instrumentos privilegiados para expor e descrever essa terrivel dinamica social,
especialmente quando o rap é o meio preferido pelas hip-hoppers para atingir um publico
numeroso e, simultaneamente, desconstruir esse fendmeno social. Ao tema, acrescenta-se o
elemento racial, o qual, como afirma Andrews (2018), foi sempre um problema que afetou a
vida das mulheres afrodescendentes no Brasil. O autor destaca como, ja durante o periodo em
que a populacdo afrodescendente estava numa condi¢do de cativeiro devido a escravidao, as
mulheres sofriam com violéncias ndo so6 fisicas, mas também psicolégicas, dadas pela cor da
pele e pela condicdo de escravas. Ribeiro (2022) corrobora esse pensamento notando que as
mulheres ndo-brancas foram oprimidas, pois esteredtipos e politicas de opressao
continuaram a ser perpetuadas durante séculos, moldando, conforme a visio de Cirne e
Oliveira (2020), a mentalidade, as a¢cdes e os sistemas culturais. Inseridas dentro um projeto
econdmico que previa a sua exploracdo, a mulher negra teria sido considerada como mero
objeto, o qual, na visdo de Andrews (2018), ndo tinha o mesmo nivel de consideracdo por
parte do aparato colonial ou pelas instituicées que defendiam a pratica da escravidao e,
portanto, estava mais exposta a riscos em relagdo a violéncia por parte das elites. Dito de
outra forma, “verifica-se que estamos diante de uma pratica utilizada no antigo sistema
colonial da escraviddo, onde as pessoas negras nao faziam parte das decisdes sobre suas
vidas, era um objeto, situacdo que persiste no presente” (Ribeiro, 2022, p. 5). As mulheres
ndo-brancas, se bem que, como afirma Andrews (2007, 2018), tinham “vantagens” que
resultavam de suas ligacbes e lacos#” com os senhores, sofreram uma condicao de
invisibilizacdo da violéncia fisica e psicologica devida a relacdo de proximidade entre sua
classe social de escravas e seu género, que, como destaca Ribeiro (2022), ainda esta
fortemente presente nas estruturas de poderes da sociedade brasileira, alimentando o
fendbmeno da violéncia contra as mulheres, sobretudo quando afrodescendentes. O

silenciamento do fendmeno da violéncia contra as afro-brasileiras faz parte das dindmicas que

46 Queremos salientar que o problema da violéncia de género é uma problemadtica que afeta as mulheres em
geral, além de ser constitutivo de inimeras sociedades do mundo. Aqui consideramos o caso das mulheres nao-
brancas brasileiras por representarem o “objeto” de nosso estudo, andlise e discussdo desse subcapitulo, sem
entender esse desprezavel fendmeno como exclusivo das mulheres afrodescendentes.

47 Com os termos “ligacdes” e “lacos”, entende-se, na visdo de Andrews (2007, 2018), o conjunto de praticas que
intercorriam entre os senhores de escravos e as escravas. Essas praticas puseram as mulheres negras numa
posicdo de inferioridade e de exploracado, ja que se tratava, como afirma Ribeiro (2022), de trabalhos domésticos
e estupros, mas que lhes permitiam, segundo Andrews (2007, 2018), obterem vantagens sobre o pagamento das
suas alforrias e as de seus familiares.
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a branquitude impo0s a sociedade, resultado de um complexo sistema que, segundo Ribeiro
(2022), visava manter e sustentar uma cultura abertamente racista, a favor do controle que as
elites exerciam sobre as camadas afro-brasileiras. Cirne, Oliveira (2020), Ribeiro (2022) e
Saraiva (2021) concordam em dizer que as mulheres nao-brancas, ao notar esses mecanismos
de silenciamento social, cultural e politico, desmascararam a hipocrisia social acerca da
relacdo préxima que ha entre o racismo e o preconceito de género na sociedade, fazendo uso,
na visdo de Thompson (2018), do Hip Hop ndo sé para denunciar essa situacdo de
subalternidade, mas também para retratar fenOmenos transversais e interseccionais da
histéria e que impactam significativamente a vida das mulheres nao-brancas.

Com essa musica, de fato, as cantoras utilizam o “lugar de fala” das mulheres e,
especialmente, das mulheres negras para explicar essa dificil situacdo, a medida que

denunciam a ineficacia das leis brasileiras. Isto é porque:

Essas novas atrizes, [..] ao trazerem suas percepg¢des para o hip-hop brasileiro, trazem
também novos ouvintes e adeptos para a cultura. Quando esses novos atores pautam em
suas letras relagdes abusivas, violéncia doméstica, desigualdade de género e sexualidade,
entre tantas outras vivéncias, passam a disputar o imagindrio da sociedade brasileira
rompendo com um ciclo de silenciamento dessas opressdes (Saraiva, 2021, p. 136).

Logo, realiza-se a quebra com o passado colonial, come¢cando uma interrogacao social
acerca de temadticas que afligem uma consistente parcela da populacio feminina,
especialmente no caso dessa ser de origem afrodescendente. Segundo Santos (2021), uma das
preocupacdes das vdarias expressdes artisticas seria aquela de ultrapassar a construgao
cultural da sociedade e de aproveitar “de sua afinidade com as palavras para dar voz aqueles
que por sua condic¢do social ndo podiam falar por si” (Santos, 2021, p. 111). Thompson (2018),
nesse sentido, argumenta como as artistas feministas procurem atuar uma operag¢ao que
consiga nortear uma ac¢ao capaz de atingir varios niveis estruturais e sociais em relacao as
questoes interseccionais de género. Nao so é possivel focar em assuntos, como, por exemplo, a
violéncia de género, que interessam a sociedade e prevalentemente as mulheres, mas também
¢ viavel uma operacao de reavaliacdo das estruturas e mentalidades acerca das mulheres e,
em particular, das mulheres nao-brancas. Ao passo que essa operac¢do é atuada, as mulheres
sdo encorajadas em lutar contra os prejuizos patriarcais e o conjunto de crencas e herdades
dos sistemas coloniais ou autoritarios do passado. Inclusive, encorajam-se as mulheres nao-
brancas a encarar estereotipos, preconceitos que Ribeiro (2022), Cirne e Oliveira (2020)

observam como resistentes nas estruturas culturais e imaginarias brasileiras e que Lima
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(2020) destaca terem se cristalizados em “bias” nas mentalidades e concep¢des quotidianas
em relagdo a figura das atoras afrodescendentes da sociedade brasileira.

Uma vez que as mulheres sdo encorajadas a lutar contra essa dificil situacdo de abuso e
violéncia, a medida que é explicitada a necessidade de lutar ativamente na implementacao de
medidas Uteis para contrastar esse fendmeno, o trabalho do Feminismo concretizado pelo Hip
Hop é também promover uma conscientizacdo do “outro”. De fato, as rimas “Esse foi meu
destino/ser mae de um menino/Pra ele eu ensino,/mostro, incentivo/A nao fazer com outras
mulheres/o que ja fizeram comigo” podem ser lidas a luz das consideracdes de Hoocks
(2021), que salientam a importancia do Movimento Feminista de ajudar no processo de
educacdo das nova geracdes, independentemente do género, para ter a possibilidade de
construir um futuro sem violéncias. Isto é de fulcral importancia, pois, como acrescenta a
autora, permite ndo s6 as mulheres quebrarem o ciclo de submissao, violéncia e opressao que
estd sendo transmitido desde o passado colonial brasileiro, mas abre oportunidade para
reedificar o conceito de masculinidade, focando na implementacao de uma figura masculina
que saiba reconhecer limites, ao passo que é capaz de separar imagens estereotipadas das
mulheres. Assim, concretiza-se o avanco social e cultural da comunidade toda teorizado por
Thompson (2018), em que a sociedade se revoluciona a partir da acao aplicada pelas
mulheres, militantes feministas e hip-hoppers, sobre o sistema, o qual permitiria a dupla acao
de reconstrugdo livre e consciente da identidade feminina negra, a medida que sustenta a
constru¢do de uma nova consciéncia social, a qual ndo se basearia mais nos estereoétipos e
convicgdes raciais, mas na perspectiva que Fanon (2015) desejava, ou seja, uma visao em que
os individuos fossem considerados a partir das qualidades de cada um, apesar da cor da pele,
classe social ou género. A nova sociedade em prol da qual as hip-hoppers feministas
trabalham viria a se constituir, na visio de Thompson (2018), como uma oportunidade de
ultrapassar velhas crencas e “bias” e que, como afirma Lima (2020), podem ser mudados,
mesmo que esses tenham sido parte da mentalidade coletiva por séculos.

Por isso, é importante observar como o Movimento Hip Hop se ergueu para defender e
valorizar as vozes excluidas da sociedade, as quais obtém uma ferramenta dinamica para agir
concretamente sobre os aspectos sociais e estruturais da sociedade que prejudicam os
“marginalizados” fisicos e culturais do Brasil. No caso das mulheres afrodescendentes, a
jornada foi multipla, visto que, como destacam Andrews (2018) e Dias (2022), elas estdo
expostas ndo sé ao racismo que a contraparte masculina afrodescendente sofre, mas também
ao preconceito de género, outro fator de desigualdade e exclusdo. A “interseccionalidade”

teorizada pelas afro-feministas, afirma Andrews (2018), abriu espago para uma nova reflexao
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critica sobre a condi¢do das mulheres nao-brancas, a qual, na visdo de Simdes (2013),
encontra em expressoes artisticas como o rap uma maneira de favorecer uma conscientizagao
social, espalhando perspectivas e visdes que almejam operar mudangas radicais na estrutura
social. O Movimento Hip Hop se confirmou, como esclarecem as ideias de Thompson (2018),
como um movimento social capaz de ser usado como instrumento para articular lutas e
reivindicacdes, ao passo que consegue reelaborar e se apropriar de teorias, nesse caso,
interseccionais e métodos que se propdem como inovadoras e revolucionarias da sociedade.
Exatamente como fez o Movimento Feminista e, em particular, sua corrente afrodescendentes,
o Hip Hop abriu, como mostra Freire (2018), uma brecha para as artistas mostrarem sua
presenca no espac¢o publico urbano e, assim, posicionar-se como outra for¢a que luta contra
os estere6tipos e preconceitos que a mentalidade ainda tem como heranca, prejudicando o

reconhecimento de seus legitimos direitos.

3.2 - Resisténcia nativa: vozes indigenas de re-existéncia.

O periodo da redemocratizacio do Brasil ndo consentiu s6 as vozes das militantes
feministas maior espagco na vida publica do pais, mas garantiu a outros atores sociais
iniciarem uma trajetéria de protesto social, cultural e politico. De fato, gracas a Constituicao
brasileira de 1988, os povos origindrios puderam ver reconhecida plenamente a prépria
presenca na sociedade brasileira. Logo que a Constituicao reconheceu os direitos dos povos
origindrios, os indigenas tiveram acesso a servi¢os, beneficios e tutelas que foram garantidos
por serem parte de um “direito a cidadania”. Segundo a lei, e, em particular, o artigo 231 da
Constituicdo de 1988, “Sao reconhecidos aos indios sua organizacdo social, costumes, linguas,
crengas e tradicGes, e os direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam,
competindo a Unido demarca-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens” (Brasil,
1988).

Essa garantia do bem-estar das populagdes originarias do Brasil, abriu espago para novos
debates e discussdes focados na figura, nos papéis e no lugar que o indigena ocupava e ocupa
na sociedade civil. A atencdo que os povos indigenas conseguiram atingir nas dltimas décadas
foi o sinal de uma mudanga radical na sociedade e na sua mentalidade, pois, historicamente,
essas populacdes se viram sempre negada a possibilidade de uma adequada
representatividade na sociedade civil brasileira. Porém, devido também a Constituicdo de
1988, que, segundo os advogados Terena e Dupart (2018), garantiu-lhes novas liberdades e

direitos, eles conseguiram mais espacos em diversos niveis e setores da vida publica
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brasileira, sobretudo na politica e na vida cultural do pais. A condicao desses povos mudou
tanto que, atualmente, muitos deles passaram a ocupar posi¢coes de relevancia em instituicoes
politicas, culturais e académicas. O perigo em relagdo a “vulnerabilidade”48 descrito por Silva e
Cardoso (2019) diminuiu, permitindo dessa maneira uma maior integracdo na sociedade das
populagdes originarias.

A medida que elas foram se integrando a sociedade, frequentando as escolas, entrando na
vida politica e adquirindo novos meios de comunicagdo globais, os indigenas aprenderam
também a usar as novas tecnologias, hibridando-as com o estilo de vida das aldeias.
Progressivamente, os jovens indigenas que acessavam as escolas e outras institui¢cdes
estaduais brasileiras, deparavam-se com realidades diferentes, as quais traziam consigo novas
ferramentas e novos recursos culturais, sociais, artisticos e cientificos. Assim, destaca Oliveira
(2016), as novas geragdes comegaram a conhecer e se apropriar de estilos artistico-musicais
como o Hip Hop, adaptando-os ao contexto indigena. O Hip Hop conseguiu mais uma vez se
adaptar ao contexto especifico das vozes indigenas gragas ao mecanismo de “apropriacao”
descrito por Santos (2013).

Conquanto, cabe aqui lembrar que, como afirmado por Silva (1997), o conceito do
Movimento Hip Hop nasce para denunciar através do uso de diferentes meios artisticos
situacdes de vulnerabilidade vividas por determinadas camadas sociais. No caso dos povos
indigenas brasileiros, a situacdo que os levou a adocdo das vertentes do Movimento foi
essencialmente a mesma, ou seja, retratar e denunciar circunstancias de vulnerabilidade e
criticidade. Carvalho (2021) e Oliveira (2016) salientam como a constante condicdo de
exploracdo das areas em que as aldeias se encontram, as politicas de exclusdo e
marginalizagdo social e cultural iniciadas pela politica brasileira e a segregacdo de varios
pequenos povos em regioes restritas do pais criaram nao s6 um sentimento de insatisfacao e
injustica, mas também uma situacdo de fortes tensdes sociais entre os diversos povos e, num
plano mais amplo, entre as populagdes nativas e os Governos brasileiros4°. Com essas
premissas, movimentos de resisténcia e luta comegaram a surgir entre e para os indigenas,
reivindicando, na opinido de Terena e Dupart (2018), direitos basicos que estavam, e estdo,

sendo tirados aos povos originarios.

48 E importante informar que os conceitos de “vulnerabilidade” e “direito a cidadania” enunciados por Silva e
Cardoso (2019), articulam-se a partir da experiéncia dos afro-brasileiros e, portanto, sdo particularmente
descritivas das condi¢des de vida no Brasil das camadas de matriz africana. Porém, por terem sofridos
circunstancias de opressdo semelhantes, acreditamos que o uso dessas categorias possa constituir um valido e
util recurso para examinar o caso dos povos indigenas brasileiros.

49 Como explicitam Carvalho (2021) e Oliveira (2016), essas questdes surgiram ja no século XX. Porém, ainda
hoje, aquelas decisdes, escolhas e politicas mostram as consequéncias de décadas de descuidados com a situa¢do
dos povos originarios brasileiros, exacerbando as consequéncias dessas dinamicas.
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Desse modo, o Movimento Hip-Hop proporcionou aos indigenas brasileiros uma maneira
de reafirmar a prépria presenca interna a sociedade brasileira. Sendo o Hip Hop um
movimento de protesto e revolta contra a hegemonia social e cultural os indigenas
compreenderam rapidamente a sua importdncia em relacdo aos conflitos culturais da
contemporaneidade brasileira, enxergando-o como mais uma possivel estratégia de
resisténcia contra a opressdo imposta pelo sistema e para a protecdo de sua riqueza cultural e
linguistica.

Ao notar a impactante contribuicdo que o Hip Hop teve na sociedade em relacdo as
questdoes e reivindicagdes dos afro-brasileiros, os jovens indigenas compreenderam a
importancia de usar uma linguagem elaborada por outras camadas opressas da sociedade.
Essa “linguagem” que, na visdo de Mbembe (2016), remete a um conjunto de expressoes
artisticas que os povos afrodescendentes utilizam para se posicionar nas sociedades que os
marginalizam, foi vista pelos jovens dos povos originarios como uma ferramenta fundamental
para promover as proprias reivindicagcdes. A coragem demonstrada pelos afro-brasileiros
serviu, nesse sentido, para motivar jovens que pertenciam a outros contextos étnicos a se
posicionar como atores ativos e engajados. Ao observar os esfor¢os que os afrodescendentes
brasileiros fizeram para desmascarar o racismo da sociedade brasileira, conscientizar os
individuos sobre as tematicas de exclusdo, marginalizacdo e vulnerabilidade destacadas por
Silva e Cardoso (2019) e reelaborar a propria identidade, os jovens comecaram a transpor as
dindmicas que permitiram o advento de novos grupos capazes de desafiar o olhar
brancocéntrico das elites. Os novos rappers indigenas que iniciaram sua trajetéria no mundo
do Hip Hop ndo eram diferentes dos rappers negros da “nova escola” descritos por Andrade
(2018), visto que as condigdes sociais e culturais em que se encontravam eram semelhantes.
Ambos ndo s6 tiveram acesso a educacdo nas escolas e a Internet, mas também viviam
situagdes de violéncia, de desigualdade social e de segregacao em lugares circunscritos das
areas urbanas. Através do exemplo de artistas negros, o Hip Hop auferiu enorme éxito entre
os jovens dos povos originario, demonstrando-lhes que a possibilidade de transformar a
sociedade ndo so6 era viavel, mas permitia resistir aquele conjunto de dindmicas e fatores que
as elites impuseram aos nativos brasileiros durante séculos.

Especialmente durante o Governo do ex-presidente Jair Bolsonaro, o Hip Hop constituiu
um recurso moderno de oposicao pacifico as mudancas impostas pelos poderes politicos,
acrescentando mais uma alternativa aquele conjunto de métodos que Marcovicz e Oliveira
(2010) listam e que foram utilizados amplamente pelas populacdes indigenas do pais,

sobretudo no passado mais remoto da nagdo. Os diversos métodos que os indigenas
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utilizaram para resistir a coloniza¢ao, seja em ambito cultural, religioso ou fisico, encontraram
no Movimento Hip Hop e no rap um importante recurso moderno de luta, resisténcia e
reivindicacdo, capaz de articular discursos sobre as discriminac¢des e desigualdades que os
povos originarios sofrem por serem etnicamente e racialmente diferentes da populacdo
hegemonica e da visdo da elite brancocéntrica. De fato “Outro ponto importante preocupante
em relacdo ao racismo diversificado e abrangente, no Brasil, tem-se também a existéncia
desse estigma contra povos indigenas, ressaltando que, [..] trata-se da soma do preconceito
de raca a questodes étnicas” (Silva; Cardoso, 2019, p. 14). Dessa forma, o Movimento Hip Hop
se entrelacou as causas e demandas indigenas, confirmando-se mais uma vez como
movimento cultural contra-hegemédnico e contracorrente. Além disso, os indigenas utilizam as
vertentes do Movimento, como, por exemplo, o rap, para que possa ser atuada aquela
operacgdo que Silva (1997), Gutierrez, Chavarri (2019) e Santos (2021) atribuiam ao “Quinto
Elemento” do Hip Hop. Neste sentido, os raps feitos pelos indigenas atuam uma ag¢do que é
capaz de conscientizar todos os povos origindrios e a sociedade civil brasileira, ao mesmo
tempo que permite formar um vinculo de solidariedade que possa dar origem a uma onda de
protestos pacificos, cujos efeitos sejam capazes de mudar a situagdo em que os povos
indigenas se encontram.

Todavia, o fato de ter um meio como o Hip Hop, através do qual é possivel expressar a
propria identidade, permitiu nao s6 criar um novo espaco para o didlogo com o resto do
Brasil, mas também forneceu um instrumento artistico que consegue guardar as tradigdes e as
linguas. De fato, conforme Bertignolli (2015), as populacdes nativas brasileiras nunca
desenvolveram uma escrita, obrigando-os a transmitir seus conhecimentos oralmente.
Portanto, a pratica de “apropriacdo” descrita por Santos (2013) foi facilmente adotada pelos
rappers indigenas, pois o Hip Hop se caracteriza por ser, na sua vertente mais conhecida, uma
cultura principalmente oral, capaz de articular discursos de lutas e resisténcia a partir de uma
dimensao falada. Além disso, os povos originarios, conforme afirmado por Bertignolli (2015),
passavam o0s conhecimentos do préprio grupo através das praticas comunitdrias, em
detrimento da constru¢do de uma estrutura escrita compartilhada. O fato de passar
determinados conhecimentos através de praticas que envolvem o tecido da coletividade é
uma caracteristica semelhante as do Movimento Hip Hop. E preciso lembrar que, como
observa Fochi (2007), o Hip Hop se constitui como uma cultura que tem como base uma
determinada e especifica “comunidade”, a qual procura estabelecer um laco entre os seus
integrantes, de modo que eles possam ajudar uns aos outros na tentativa de espalhar as

mensagens e praticas Uteis as lutas e objetivos do Movimento. Isto, consente aos indigenas
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utilizar o rap como ferramenta para espalhar a sua visdo dos acontecimentos historicos que
marcaram a memoria coletiva dos varios povos origindrios, ao passo que une as varias
comunidades indigenas sob as mesmas reivindicagdes. O Hip Hop une os diversos grupos na
tentativa de compactar os membros dos povos originarios, a medida que favorece um espaco
psicolégico e cultura que Amaral (2011)°° notava ser benéfico para a “(re)descricio de
experiéncias” e que pudessem construir uma ideia de grupo tribal mais amplo, dentro do qual,
na visdo de Fochi (2007), os povos origindrios pudessem se encontrar de forma comunitaria,
ultrapassando as suas diferencas particulares. Assim, o rap se torna instrumento de
lembrancga e reelaboragdao dos traumas passados coletivos, muitos dos quais se originaram
durante e a partir do periodo pds-cabralino, que causou o apagamento de intimeras linguas e
culturas indigenas orais, e que continuou nos séculos sucessivos, quando os colonos europeus

e, apo6s a independéncia, as elites brasileiras impuseram o uso da lingua portuguesa:

O Estado Portugués e, depois de sua independéncia, o Estado Brasileiro, tiveram por
politica, durante quase toda a histéria, impor o portugués como tnica lingua legitima [...].
A politica linguistica do estado sempre foi a de reduzir o nimero de linguas, num processo
de gloticidio (assassinato de linguas) através de deslocamento linguistico, isto é, de sua
substitui¢do pela lingua portuguesa (Miiller, 2009, p. 20).

Sob este ponto de vista, o Hip Hop consente, portanto, preservar as atuais realidades
linguisticas e culturais indigenas, ao mesmo tempo que possibiliza uma redescricdo do papel
desempenhado pelo indigena na sociedade brasileira. Neste sentido, o trabalho principiado
pelos Oz Guarani, Owerd MC, Kaé Guajajara, Bré Mc’s, Mbya MCs, entre outros, constituiria,
segundo Said (2023), uma verdadeira revolucao artistica e social, a qual norteia seus esforcos
na tentativa de melhorar as condi¢des de vida das aldeias e de seus habitantes, visibilizando
seus espacos fisicos e culturais.

Ao se aproximar do Hip Hop, os cantores identificam uma oportunidade para a transmissao
e difusdo de suas linguas e culturas, num processo em que os saberes tradicionais indigenas
se misturam com os saberes tecnolégicos modernos. As possibilidades e as potencialidades
oferecidas pelo Hip Hop servem para melhor expressar o pensamento em relacdao as questdes
que movem as reivindica¢des indigenas, cuja enunciagdo e articulacdo é possivel gracas ao

conceito de “lugar de fala”. Eis que:

50 Exatamente como no caso de Silva e Cardoso (2019), as ideias de Amaral (2011) foram elaboradas para
examinar questdes acerca das problematicas dos afrodescendentes. Porém, por representarem instrumentos de
analise valiosos, escolhemos adaptar os conceitos principais ao caso dos povos originarios, sem desnaturar o
significado das no¢des propostas pelos autores.
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0 uso de um recurso global como o rap ndo ameaca a cultura indigena, mas potencializa
um novo dispositivo que pde em movimento vozes e demandas dos povos originarios. A
mistura de linguas ou o que chama de “transidiomatico” pdem em curso um hibridac¢ao
que nao se da pela ideia de perda, mas de valorizagdo cultural [...] (Ribeiro, 2020, pp. 13-
14).

Considerando o rap um novo tipo de arte valorizadora da cultura indigena, os sujeitos que
0 cantam passam, na visao de Said (2023), a se identificar também como uma for¢a capaz de
denunciar e resistir pacificamente aos aspectos criticos das recentes politicas brasileiras
implementados contra a existéncia e a salvaguarda dos povos e das varias aldeias. Eles
afirmam que, ao tratar vdarias tematicas, procuram mostrar a realidade que vivem
diariamente, articulando o proéprio discurso a partir de seu legitimo “lugar de fala” e
estabelecendo uma perspectiva que, na opinido dos rappers, representaria a verdade dos

habitantes originarios do Brasil:

Che fie’e avamba’e oi chendive Porque minha fala é forte e estd comigo

Afie’e haetegua ndaikosei ndechagua Falo a verdade, ndo quero ser que nem vocé
Aporahei opaichagua ajuahechuka Canto varios temas e isso que venho mostrando
Ava mombeuha ava koangagua Voz indigena é voz de agora

Rap ochechuka upea ha’e tegua O rap mostra o que é a verdade

(Koangagua, Bré M(C’s)51

Os artistas escolhem, através do rap, mostrar a prépria raiva e decep¢do em relacdo a
maneira com que o Estado brasileiro trata os problemas e as necessidades dos povos
originarios. Essa atitude do Estado esteve amplamente presente na histéria nacional, pois,
como afirmam Papazian et al. (2023), sempre foi preferida uma atitude homogeneizadora
brancocéntrica da sociedade, a qual ndo levava em conta a diversidade brasileiras e suas
minorias. Exatamente como afirmado nos primeiros dois capitulos, a narrativa hegeménica
das elites brasileiras era identificada prevalentemente com uma categoria racial que colocava
os brancos no topo da piramide social. Se bem que, como afirma Andrews (2007),
inicialmente a suposta superioridade fosse justificada através de ideias religiosas e da
catequizacdo e civilizagdo, essa convic¢do foi sendo corroborada com teorias eugénicas e
cientificas que deram origem ao conceito de “democracia racial” descrito por Domingues

(2010). A “branquitude” elaborou ideologias e teorias que fundamentassem a superioridade

51 As musicas “Koangagua” e “Retomada da terra” combinam o uso de portugués e linguas indigenas. Os autores
disponibilizaram as letras e transcrigdes das rimas, as quais foram aqui transcritas.
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das elites brasileiras, a medida que essa superioridade racial permitisse a exploracdo de
recursos e populacdes. Essa exploracdo levou a marginalizacdo fisica, social e moral das
camadas da sociedade que ndo representavam a hegemonia, a qual, na visdo de Paulo (2023),
continuou durante e até a contemporaneidade>2. Segundo o artigo de Papazian et al. (2023),
essa exclusdo e exploracdo se verifica também com as populacdes de origem indigena, as
quais continuam a ser vitimas de estereo6tipos e preconceitos raciais que resultam ndo sé no
perigo de extincdo de grupos inteiros e aldeias, mas também no descuidado do governo em
relacdo as demandas e as reivindicacdes pelas quais os povos originarios lutam. Os artistas
indigenas procuram estar presentes nesse debate (“Porque minha fala é forte e esta comigo”),
exercendo o seu “lugar de fala”, considerada como uma verdade que associa os diversos
grupos (“Falo a verdade [...]” e “O rap mostra o que é verdade”), e marcando a importancia na
contemporaneidade brasileira das vozes indigenas (“Voz indigena é voz de agora”). Assim, na
visdo de Camargo (2021), Miiller e Costa (2022), o Movimento Hip Hop e o rap se tornam um
instrumento de luta que, como no caso dos afrodescendentes do Brasil, gera sentimentos de
raiva, injustica e de repulsao que levam os artistas indigenas a se posicionarem abertamente
contra a narrativa federal brancocéntrica e hegemonica. O trecho seguinte mostra a postura
amplamente compartilhada pelos rappers, sintetizando os aspectos mais importante das
produgdes indigenas, fazendo referéncia a violéncia da politica, a exclusdo fisico-social, a

natureza e a postura pacifica dos cantores:

Sou Xandaro que restou,

Vim falar de amor, eu ndo sou o promotor
Floresta nativa somos protetor

revoltado,

Estado ndo pensa da mesma forma,

Mais moradia, menos violéncia!

(Resisténcia Nativa, Bré MC’s, OZ Guarani, Owerd MC)

52 Paulo (2023) destaca que essa marginalizagdo provocou também efeitos como a violéncia contra as
populagdes que ocupavam o espacgo periféricos das cidades, além do estigma cultural e psicolégico que foi posto
sobre esses individuos. Porém, mais uma vez, destacamos que o autor considera exclusivamente a populacdo
afro-brasileira; os conceitos que sdo salientados, contudo, podem representar recursos aplicaveis a outras
realidades, como, por exemplo, o caso dos indigenas.
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Said (2023) afirma novamente que através da corrente artistica e social do Hip Hop, os
rappers querem mudar a mentalidade da sociedade brasileira toda, espalhando uma
mensagem de critica e de paz (“Vim falar de amor [...]”), para a criagdo de um futuro melhor e
igualitario, em que as problematicas que afetam e prejudicam os povos sido encaradas de
maneira séria e efetiva. Portanto, as questdes historicas sobre os direitos basicos dos diversos

povos originarios brasileiros sao introduzidas dentro dos raps:

As demandas indigenas sdo incorporadas ao rap, como a demarcacdo da terra e a
retomada, sendo recorrente a chamada para a luta (as vezes articulada a populagido negra)
e acritica social ao “branco”, lembrando varias vezes da histéria colonizadora poés-
cabralina. Além de performatizarem suas identidades com o rap, reivindicam o direito a
liberdade de fazerem o que quiser de sua cultura, além de lembrarem as violéncias, os
assassinados de ontem e hoje, a devastacdo das florestas e o impacto na natureza
provocado pelo modo de vida ocidental, o que interfere no modo préprio de ser que vive a
cultura de maneira indissociavel da natureza (Ribeiro, 2020, p. 14).

As questdes mais impactantes para os indigenas sdo retratadas insistentemente nos raps,
pois, de fato, através das musicas os indigenas denunciam uma situacdo que os marginalizou e
invisibilizou desde o periodo colonial, reivindicando o fato de Cabral ter invadido uma terra
que nunca lhe pertenceu. Denuncia-se, tanto na contemporaneidade quanto no passado, o
descuidado e a postura desinteressada que a sociedade brasileira adotou (“Estado ndo pensa
da mesma forma”) em relacdo a “questdo indigena” e que, como notam Papazian et al. (2023),
ndo sé levou a um genocidio étnico, mas também ajudou na constru¢do de uma ideia que
atenuava a importancia e o impacto que o dominio colonial e as politicas brasileiras de
exploragdo atuaram contra os povos originarios. Ao cantar, em outra parte do rap, que “os
brancos destruiram a floresta/sujaram nossas aguas/como as criangas vao viver/se estdo
destruindo essas terras?” e também “ruralista queima a mata/e depois nos acusa/|[...Jmata
queimando, fumacga subindo/presidente fazendo piada”, torna-se clara essa denuncia, que
entrelaca o aspecto ecolégico das lutas dos indigenas com o politico, enfatizando tanto o
descuidado do Governo federal, como os terriveis efeitos das praticas que as elites perpetram
nas terras dos povos originarios. Conscientes da opressao que os decimou e escravizou, esses
jovens artistas expdem essa terrivel situacdo a partir dos primeiros encontros que ocorreram

entre os europeus e os povos que habitavam o Brasil antes da chegada de Cabral:

Num apagamento histdrico
Me perguntam como é que eu cheguei aqui

A verdade é que eu sempre estive
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A verdade é que eu sempre estive

Vou te contar uma histéria real

Um a um morrendo desde os navios de Cabral
Ndés temos nomes, ndo somos nimeros

[]

Para me manter viva, preciso re-existir

Dizem que ndo sou de verdade

Que eu ndo deveria nem estar aqui

O lugar aonde eu vivo me apaga e me incrimina
Me cala e me trona invisivel

(Territdrio ancestral, Kaé Guajajara).

Ou ainda, procurando esclarecer o ponto de vista indigena sobre uma experiéncia tdo
traumatica, cujas consequéncias foram terriveis (“Num apagamento histérico”) e que
deixaram uma cicatriz insaravel na memoria coletiva (“Um a um morrendo desde os navios de

Cabral”) dos povos que habitavam o Brasil antes de 1500:

Erexa vekue ore mbya rive oroexa’pa No comeco dessa histéria o branco
Pedro Alvarez Cabral nhandekue Pedro Alvares Cabral veio com arma
Omboa dee anyma tekoa pyau Matando homens, mulheres e criancas
Nhanderova jurua ogueru baeaxy Roubando nossa terra

Juka aexa heta omanu apy Destruindo nossa mata

Xe rekoa pyau vy ta vy E trouxe a doen¢a mortal, tuberculose.

(Retomada da terra, MC Werd)

E interessante observar também que, como reflete Camargo (2021), mesmo que existam
varias comunidades indigenas, ao falar das questdes e dos traumas que vivenciaram, os povos
origindrios utilizam um “nés” genérico (“Ndés temos nomes, ndo somos numeros”). Esse
aspecto, considerando também as teorias de Fochi (2007) sobre a habilidade do Hip Hop em
criar “grupos coletivos” baseados na etnia dos integrantes, ajuda a entender a importancia do
Movimento na criacdo do conceito que Santos (2023) define com o nome de
“panindigenismo”. O objetivo do “panindigenismo”, na visao de Santos (2023), é protagonizar
a experiéncia individual e coletiva dos povos indigena perante o Estado brasileiro e, assim,

unir essas populagdes para reivindicar as questdes transversais que interessam todos os
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grupos®3 e que sdo garantidas pela Constituicdo. Ao cantar “Mesmo vivendo na cidade/Nos
unimos por um ideal/Na busca pelo direito/Territério ancestral”, Kaé Guajajara consegue
exemplificar perfeitamente essa questdo de unido em favor de um objetivo comum entre
todos os povos originarios (“Demarcacdo ja!/No territorio ancestral”).

Desse modo, retomando as ideias expostas no segundo capitulo, os indigenas se servem de
discursos e expressoes artisticas como o rap para trabalhar o conceito de “identidade”, em um
tempo que, conforme Camargo (2021), ja reduziu o nimero de indigenas no Brasil, tanto que
Dallari (2022) e Coll (2022) falam de “genocidio”. Rimas como “Matando homens, mulheres e
criancas/Roubando nossa terra/Destruindo nossa mata” permitem mostrar essa operacdo de
genocidio dos indigenas e o saque das terras, além de salientar mais uma vez aquele
sentimento de aversdo as elites brancocéntrica, identificadas com a figura violenta do
colonizador Pedro Alvares Cabral (“Pedro Alvares Cabral veio com arma”). Porém,
diferentemente do que acontece com os afro-brasileiros, os indigenas se apropriam do
conceito de “lugar de fala” para construir uma nova ideia de identidade coletiva, visto que,
conforme Bertignolli (2015), o enorme numero de grupos indigenas ndo favoreceu uma
unidade dos varios povos, resultando na aniquilacdo de muitos ou na exploracdo quando os
europeus chegaram. Além disso, a criacdo de uma identidade coletiva viria a ser uma questao
fulcral para se apropriar do Hip Hop como meio de luta e resisténcia ativa, pois, como afirma
Paulo (2023), o aspecto étnico, social e cultural que é dado pela unidade de uma “raga”
permite uma melhor organizacao interna do Movimento, ajudando na compreensdo, na
andlise e na tentativa de mudanca e transformacao social que o conjunto de artistas propdem.
Inclusive, Fochi (2007) determina como o Hip Hop é um Movimento cultural que se estrutura
exatamente como um grupo que é semelhante ao conceito de “tribo” urbana, tornando o
mecanismo de apropria¢do que Santos (2013) descreve como mais imediato e efetivo, além de
favorecer a ja citada dindmica “panindigena” descrita por Santos (2023). A assimilacdo das
vertentes do Hip Hop, que passam, na visiao de Fochi (2007), por um processo de
conhecimento comunitario e coletivo, apresenta dindmicas parecidas com as que Bertignolli
(2015) observa e que, portanto, facilitariam a adog¢do e o uso das artes e dos métodos
disponibilizados por esse Movimento cultural. Assim, através do conjunto de praticas que o
Hip Hop oferece e do “lugar de fala”, que permite ultrapassar aquela divisao entre pequenos

grupos descrita por Bertignolli (2015), torna-se possivel aquela agregacdo que Silva (1997) e

53 Cabe dizer que existem reivindicagdes que representam preocupag¢des comuns e transversais da maioria dos
povos originarios. Neste subcapitulo ja encontramos muitas, como, por exemplo, a salvaguarda das terras e das
terras sagradas, a defesa das varias culturas e linguas e a necessidade de ter maior representacdo politica e
social, entre outras.
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Paulo (2023) destacam como de extrema importancia para a forma¢do de um Movimento
cultural e social forte. A nova identidade coletiva que os indigenas procuram atingir através
do Hip Hop em favor das préprias batalhas e dos préprios interesses cria uma nova
subcategoria dentro do Movimento, colocando a corrente elaborada pelos artistas indigenas
dentro da pluralidade de vozes e atores do Hip Hop, cuja capacidade é representar mais uma
ferramenta para examinar os eventos que podem conscientizar a populagao brasileira com o
uso do “Quinto Elemento”, sem esquecer sua esséncia pacifica.

Entdo, o uso do conceito de “lugar de fala” vem sendo, através do Hip Hop, trabalhado para
mostrar os crimes que os povos originarios sofreram e as injusticas que ainda os oprimem ou
que os pdem em condigdes de alto risco fisico e cultural. Almejando atingir este alvo, ou seja,
reafirmar a propria presenca tanto na histéria nacional como na contemporaneidade,
reinterpretando os eventos a partir do préprio “lugar de fala”, os indigenas recorrem ao uso
de suas linguas maternas e do portugués. Assim, segundo Neves (2021), eles ndo sé
preservam as diferentes linguas indigenas, gracas as gravacdes, mas também conseguem
comunicar com aquele individuo que muitos entre eles consideram ainda o “colonizador”,

visibilizando o préprio trabalho e os contetidos de dentincia dos raps:

Na minha aldeia existe resisténcia
eu rimo na minha prdpria lingua,
denunciando e lutando

(Xondaro Ka’aguy Regud - Guerrero da floresta - OWERA) 5+

Vale dizer que o processo de incorporar as linguas dos povos originarios dentro do Hip
Hop, género musical moderno, é uma escolha poderosa e importante, “pois o indigena segue o
curso da modernidade e se desafia a lidar com a diversidade cultural sem abandonar sua
linguistica, que embasa sua cultura e os caracteriza como povos tradicionais” (Neves, 2021, p.
112). De fato, rimas como “eu rimo na minha prépria lingua/denunciando e lutando”,
evidenciam essa postura dos rappers indigenas perante as novas tendéncias sociais e
culturais. Além disso, é importante lembrar que a adogdo e a criacdo de produ¢des em linguas
indigenas e lingua portuguesa é uma escolha politica forte, visto que, como nota Camargo
(2021), as politicas linguisticas brasileira quase aniquilaram a riqueza linguistica indigena,

assim como evidencia Kaé Guajajara ao cantar “Minha lingua mantida no anonimato”. O

54 Ndo existe uma transcricdo da letra da musica em lingua indigena, porém apresenta-se a tradu¢do em
portugués, disponibilizada pelo autor e visivel através da legendagem do video.
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debate nacional acerca das linguas dos povos originarios, como nota Camargo (2021), sempre
foi feito com base em crencas racistas ou, nos séculos passados, em convic¢des eugénicas.
Introduzir as linguas indigenas e usa-las junto do portugués nas produg¢des musicais adquire
um significado de protesto, o qual seria o principio que Silva (1997) destaca estar na base do
Movimento Hip Hop. O trecho acima mostra claramente que a resisténcia que ocorre na aldeia
indigena (“Na minha aldeia existe resisténcia”) se dd a partir da tentativa de protestar
(“denunciando e lutando”). Alids, exatamente como acontece no caso dos afro-brasileiros,
retomar tragos identitarios que remetem a uma certa matriz ou a um determinado passado,
permite recriar e revalorizar uma “identidade indigena”. Assim, instrumentos como o rap nao
seriam sO os “espacos de (re)descricdo” teorizados por Amaral (2011), mas também
momentos de luta e contracultura, cujo alvo é abalar a narrativa brancocéntrica que
influenciou a maioria da historia brasileira. Desse modo, essa subcultura se encaixa
perfeitamente dentro do Movimento Hip Hop, visto que autores como Silva (1997), Freire
(2018) e Francavilla (2012) afirmam como o elemento a partir do qual se estrutura uma
narrativa contra-hegemonica é a denuncia da marginalizacdo e exclusdo, resultado de uma
condicdo de subalternidade histérica, social e cultural. Os indigenas que denunciam essa
condic¢do, exatamente como no caso dos afro-brasileiros, atuam em fun¢ao da unido e da luta
comunitaria, mantendo o foco em questdes sociais que os pdem a margem da sociedade.

Como vimos, através de suas musicas, os rappers denunciam a falta de consideracao e de
cuidado por parte da Republica do Brasil sobre as demandas principais dos indigenas. As
questdes ambientais sobre a terra, o apagamento cultural e linguistico, a protecao das areas
sagradas e dos espacgos e modos de vida e a importancia de se pensar numa totalidade que
conecta todos os seres humanos sdo sé alguns dos elementos que se entrelagam a producao
de hip-hoppers indigenas. Exatamente como afirmado por Daniel Mundurku (2023) em uma
entrevista, os rappers indigenas acreditam no poder modificador da arte para a valorizacao
positiva desses elementos dentro da sociedade contemporanea.

Sendo assim, as expressdes artisticas indigenas internas ao Movimento Hip Hop
representam um grito de resisténcia contra as tendéncias desvalorizadoras ndo sé do modo
de vida indigena, mas também das dinamicas que pdem em risco a natureza que rodeia as
aldeias e que poderiam prejudicar as tradi¢des linguistico-culturais dos diferentes povos
originarios que ainda sobrevivem depois do apagamento iniciado com a coloniza¢do. Ao
mesmo tempo, os raps dos artistas indigenas trabalham com as teorias sociais e culturais mais

recentes, retomando conceitos que nas ultimas décadas se tornaram essenciais para explicar
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sua marginalizacao e a sua condi¢cdao de subalternidade no Brasil. Por exemplo, levando em

conta o caso do rap indigena:

este pode ser considerado - pela sua hibridacdo linguistica - uma ferramenta moderna
para a descolonizacdo. Visto que o “indio legitimo”, marcado por uma ideia essencialista
que é estereotipada e ilusoria, em tal formato civilizatério europeu que marcou o Brasil;
[..] ao ir a margem da contracultura, o indigena desafia seu roétulo de
barbaro/selvagem/primitivo, e os rappers indigenas ndo s6 se empoderaram da lingua
portuguesa mas também da tecnologia, o que possibilitou ter conexdes entre seus povos
através da internet e se organizarem na luta (Neves, 2021, p. 112).

Eis que, abracando o Hip Hop, os modelos tedricos e os conceitos pds-coloniais, culturas e
linguas indigenas, estes rappers afirmam a presenca dos povos originarios na modernidade
brasileira, mantendo como préprio foco as lutas que visam o reconhecimento das terras em
que seus ancestrais viviam, mais espaco nas decisdes politicas acerca dos interesses dos
varios grupos, a luta por politicas que permitam a expressdo de suas culturas e tradigdes e a
possibilidade de ser envolvidos nas escolhas do Estado em relacao a decisdes que remetem ao
futuro dos povos originarios. Logo, vale observar que todos os aspectos mencionados
integram uma condi¢cdo de “contracultura”, cuja objetivo principal é animar um debate
publico que seja pacifico e que permita uma atenta reflexdo e ressignificacdo por parte de
todos os cidadaos brasileiros sobre olhar acerca dos povos originarios, procurando direcionar
os esforcos coletivos rumo a um futuro mais justo. Posicionando-se como mais uma cultura
contra-hegemonica, os jovens artistas indigenas almejam, exatamente como no caso dos
afrodescendentes e das correntes de feministas nao-brancas, moldar um novo conceito de
sociedade, em que o espac¢o para essas populacdes seja reconhecido e valorizado. Por ser uma
corrente do Movimento principalmente brasileira e recente, o Hip Hop que os indigenas
produzem ainda é fonte de criticas influenciadas pelos estereétipos e preconceitos raciais que
o passado do Brasil deixou na mentalidade coletiva, além de ter em frente um percurso longo,
mas necessario. Ao lado dos afro-brasileiros e junto com eles, os artistas indigenas militam
para o pleno reconhecimento de direitos garantidos pela Constituicdo, a medida que
procuram desconstruir o racismo, os esteredtipos e os preconceitos sobre a figura do
habitante originario do Brasil, colocando-se, assim, como atores sociais contracorrente que
almejam uma transformacdo positiva da sociedade, em detrimento da narrativa hegeménica

brancocéntrica que quase totalmente protagonizou a histéria do Brasil.
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Reflexoes finais.

Este trabalho prop6s uma andlise e uma reflexao sobre a sociedade contemporanea e as
desigualdades que as camadas sociais ndo-brancas sofrem através do Movimento Hip Hop,
cultura juvenil nascida no século XX. O objetivo dessa andlise foi pormenorizar a situagdo que
as populagdes afrodescendente e indigena vivenciam no Brasil a partir das ultimas trés
décadas. Trata-se de uma abordagem que explorou a complexidade da sociedade brasileira
contemporanea através de um aspecto que Neto (2019) acredita ser enormemente
significativo, ou seja, a descricido das dinamicas sociais através do uso da musica,
“termOmetro” que permite entender as mudancas e os paradigmas socioculturais de uma
sociedade.

Nascido nos guetos nova-iorquinos, resultado de uma tradigdo politica e cultural que, na
opinido de Silva (1997), pretende mostrar o mal-estar das fatias de popula¢do mais a margem
da sociedade, tanto fisicamente como culturalmente, o Hip Hop se constituiu um valioso e
poderoso instrumento de dentncia e critica social e que, segundo Herschmann (2005),
posiciona-se como mais uma alternativa para a transformacao social e cultural. E importante
entender que o Hip Hop nasce exatamente como resposta a situagdes e eventos em que as
comunidades afrodescendentes nova-iorquinas foram alvo de forte discriminacdo e
desigualdade. De fato, apesar de ter se espalhado em todo o mundo, o Hip Hop teria
encontrado no Brasil um bergo propicio para uma sua redescri¢cdo, particularmente pela
maior presenca de sujeitos ndo-brancos de toda a América Latina, adaptando-se ao contexto
local.

O primeiro capitulo tratou a trajetéria histérica do Hip Hop, ou seja, a maneira através da
qual o Movimento se formou nos Estados Unidos da América, até chegar ao Brasil, contexto
social e cultural fértil em que sua implementacdo foi quase imediata. Especificamente,
expomos ndo sé a histéria do Hip Hop nas cidades e guetos de Nova lorque, mas também as
diferentes vertentes que caracterizam o Movimento. Procuramos dar uma defini¢do técnica
acerca de praticas como o DJing, o rap, os graffitis, o break, e o chamado “Quinto Elemento”.
Como comentamos durante o capitulo, os primeiros quatro elementos do Hip Hop sao artes
que surgiram espontaneamente a partir da década de 1960. Eles expressavam uma forma de
lazer criada pelas comunidades de afrodescendentes e imigrantes caribenhos que chegaram
nos EUA e que pretendiam oferecer uma maneira para escapar da realidade de
marginalizagcdo e desigualdade, ao passo que reunia os jovens dos diversos bairros pobres

nova-iorquinos.
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Conquanto, a situacao em que o0s jovens se encontravam apresentava enormes criticidades.
Os bairros pobres de Nova lorque estavam expostos a uma condicdo de extrema violéncia,
racismo, discriminacao e marginaliza¢do, na qual grupos e bandos de criminosos comegaram
a espalhar a proépria influéncia. Neste contexto, Afrika Bambaataa, artista que possuia e
dominava cada uma das vertentes praticadas pelos afrodescendentes, elaborou o “Quinto
Elemento”, o qual passou a ser a filosofia do Hip Hop, transformando-o em um verdadeiro
Movimento cultural e social. O “Quinto Elemento”, na visdo de Bambaataa, explicitava a
necessidade por parte dos diversos artistas de basear as praticas no “conhecimento” da
sociedade, tentando, portanto, reunir os jovens dos guetos para que pudessem escapar da
vida do crime. Por isso, comeca-se a espalhar a mensagem que constituiu a “espinha dorsal”
do Movimento, ou seja, uma mensagem de critica pacifica, cujo objetivo era conscientizar e
informar a populacdo em relagdo a terrivel situacao e condi¢des de vida dos guetos, dirigindo
os esforcos dos jovens para transformar essa sociedade.

Cada um desses elementos coopera em espalhar o Hip Hop no estrangeiro, paulatinamente,
chegando a realidades imensamente diferentes, especialmente em paises em que a presenca
de afrodescendente era maior. Assim, como bem explica Herschmann (2005), através dos
contatos que os breakers brasileiros tiveram com as festas estadunidenses, o Hip Hop foi
trazido para o Brasil. Nos “bailes blacks”, festas que ocorriam nas periferias urbanas das
cidades, em que a maioria dos moradores era de origem africana, os breakers importaram as
musicas e as outras vertentes do Hip Hop, as quais chamaram a aten¢do das novas geragdes,
tornando-se expressoes artisticas populares entre os mais jovens. Em cidades como Sao Paulo
e Rio de Janeiro, o Hip Hop auferiu enorme sucesso, tanto que o numero de artistas cresceu
exponencialmente, sintoma do fato que o Movimento encontrou, gracas a sua filosofia de
critica social, um terreno fértil para sua proliferacdo. Depois de ter causado consideravel
preocupacdo as instituicdes brasileiras por causa de suas mensagens de protesto e
transformacdo social, o Movimento Hip Hop nacional representou um novo amanhecer para
os afro-brasileiros, especialmente em relagdo as lutas que ocorreram para conscientizar os
ndo-brancos sobre as condi¢des de desigualdade, violéncia, racismo e discriminacao que os
individuos a margem da sociedade viviam.

No entanto, a partir do segundo capitulo, nossa andlise explorou aspectos fulcrais do
conceito de “negritude”. Termo criado pelo poeta martinicano Aimé Césaire, passou por
enormes mudancas e ressignificacdes durante os séculos. No seu sentido mais moderno,
“negritude” é uma ideia que engloba diferentes aspectos. Se, no passado, o termo designava as

experiéncia de escravidao e resisténcia fisica e cultural, na contemporaneidade é preciso

105



entender seu significado como um processo de reavaliacdo da histéria do “negro”, em que se
desmascara o racismo visceral da sociedade, a medida que é trabalhada a ideia de resisténcia
contemporanea dos afrodescendentes, a qual favorece a criagdo de uma nova percepgao e
identidade acerca das comunidades que Fonseca (2019) descreve como da “didspora
africana”, contra o olhar brancocéntrico das elites.

Entdo, procuramos, neste capitulo, analisar na contemporaneidade brasileira nao
exclusivamente o conceito moderno de “negritude”, mas também observar como o mesmo
pode ser usado pelo Movimento Hip Hop brasileiro para lutar contra esse olhar
brancocéntrico. Passou-se, logo, a combinar as produ¢des musicais de varios artistas afro-
brasileiros com esse conceito em prol de uma andlise que revelasse essas dinamicas de
resisténcia. Assim, pudemos observar como os jovens artistas da chamada “nova escola”
participam de um processo essencial para a transformacdo da sociedade brasileira. Eles
procuram continuar o trabalho das geracdes de rappers anteriores, em que a conscientizagao
¢ usada como arma e instrumento para denunciar as politicas de desigualdades,
discriminacao e opressao implementadas pelas elites, elaborando uma nova ideia de protesto
social que reafirmasse ndo s6 a importancia da comunidade afro-brasileira, mas também que
fosse capaz de fundamentar uma nova ideia de identidade sobre a questdo do “negro” no
Brasil. O alvo dos afro-brasileiros é de se entender como a constru¢do de uma sociedade que
siga a ideia que Frantz Fanon (2016) elaborou, ou seja, uma realidade em que a cor da pele e a
proveniéncia étnica e social dos individuos ndo determine o valor das pessoas, livrando-as,
portanto, de condi¢des discriminatérias e racistas.

Por isso, os afrodescendentes brasileiros usam a linguagem artistica do Hip Hop para reler
a histoéria nacional, tomando consciéncia das préprias condi¢des e as de sues antepassados, e,
finalmente, conseguindo se distanciar de conceitos e imagens que herdaram do passado
colonial ou de periodos histéricos como, por exemplo, o da “democracia racial”. Distanciam-se
daqueles estereotipos racistas e preconceituosos que sofreram por séculos e que, conforme
Lima (2020), existem ainda hoje na mentalidade brasileira, resultado da imposicao do olhar
brancocéntrico sobre a sociedade, sua cultura e sua histéria. A conscientizacdo por parte
dessas camadas, que Mbembe (2016) observa como precipuo para a transformacdo e
mudanga social, torna possivel, através do seu legitimo “lugar de fala”, a reafirmacao e
imposicdo das vozes de atores sociais que Francavilla (2012) define como marginalizadas
dentro da sociedade moderna brasileira, libertando-os desses “bias” brancocéntricos.

Porém, exatamente como aconteceu no caso dos afro-brasileiros, vozes afins procuram

continuar essa transformacdo através dessas dinamicas. De fato, o ultimo capitulo pretende
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examinar esses novos fendmenos que comecgaram a coexistir dentro do Movimento Hip Hop e
que obtiveram renovada forc¢a a partir dos ultimos anos. Em particular, descrevemos o papel
de duas subculturas importantes do Movimento no Brasil, ou seja, o “Hip Hop feminista” e o
“Hip Hop indigena”. Ambas, ap6s a redemocratizacdo do Brasil, recomecaram a prépria
trajetéria rumo ao reconhecimento de seus espacos legitimos na sociedade civil brasileira.
Essas subculturas souberam se apropriar do Hip Hop, em particular em sua conotacao de
protesto e resisténcia contra as tendéncias bracocéntricas das elites, para se posicionar de
maneira engajada contra o conjunto de praticas que as pdem em condi¢Ges de subalternidade.

As militantes feministas formularam novas teorias a partir dos anos Sessenta e Setenta, as
quais trilharam um novo percurso nas lutas para atingir uma sociedade mais justa. Tratava-se,
como explicado por Andrews (2018), de ideias que foram formuladas a partir do conceito de
“interseccionalidade”, uma analise que considera varios aspectos da vida das mulheres, como,
por exemplo, aspectos econdmicos, sociais, culturais, religiosos, étnicos e etarios. Todavia, a
andlise que as feministas, e particularmente as feministas afrodescendentes, fizeram,
salientou enormes desigualdades entre as mulheres negras e o resto da sociedade, ecoando
também no Movimento Feminista e Hip Hop.

Assim, a luz dessas discriminagdes, as militantes feministas, as quais tinham uma afiliagcao
dupla tanto ao Movimento Feminista como Hip Hop, iniciaram um trabalho de mudancga
interna, visando esclarecer ndo sé o importante papel que a mulher afro-brasileira tinha em
ambos movimentos, mas também procurando agir para transformar as estruturas patriarcais
e brancocéntricas que regem a sociedade. Com o intuito de mostrar essas dinamicas de luta,
combinamos, exatamente como no caso dos afrodescendentes, a andlise de raps que
tratassem de maneira emblematica esses fendmenos, procurando analisar essas novas
tendéncias. Assim, foi possivel determinar as questdes que interessam as militantes e hip-
hoppers feministas afro-brasileiras e que completam a ideia de sociedade que Fanon (2016)
postulou, acrescentando como o fato de ser mulher, especialmente se afrodescendente, ndo
tivesse que definir a pessoa perante a sociedade, livrando-a também desse elemento de
discriminacao.

Entretanto, no Brasil, as elite ndo discriminaram e oprimiram unicamente os
afrodescendentes, mas marginalizaram também outros atores sociais que ja estavam
presentes no pais antes da chegada dos europeus. De fato, outro grupo que sofreu enormes
discriminag¢des, que levaram a genocidios fisicos e culturais, foram os povos originarios do
Brasil, os quais foram, por séculos, afastados da vida civil brasileira, além de serem oprimidos.

Neste sentido, os indigenas enxergaram no Hip Hop a mesma oportunidade de transformacao
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social e cultural da sociedade que os afro-brasileiros viram inicialmente. Inspirados pelos
esforgos que a populagdo negra fez, os jovens indigenas se associaram ao Movimento Hip Hop
almejando lutar e resistir as restricdes juridicas e culturais que as elites brancas lhes
impuseram. O objetivo principal desses atores é semelhante ao dos afrodescendentes
brasileiros, ou seja, mudar as estruturas sociais brasileiras.

Marginalizados e oprimidos durante a maior parte da histéria do pais, os jovens rappers
indigenas escolheram expressdes artisticas como o rap para continuar as reivindicacdes que
os diversos povos originarios iniciaram a partir do periodo de redemocratizacao do Brasil. As
produgdes artisticas indigenas incorporam varios temas, cuja funcdo é denunciar as politicas
de opressao e marginalizacdo, como, por exemplo, a falta de leis para a demarcagdo de suas
terras sagradas, o fim da violéncia contra os povos nativos brasileiros, além da tentativa de
valorizar suas linguas e culturas. Chamando a aten¢do para empecilhos que afetam
gravemente ndo sé a vida das comunidades e aldeias dos povos originarios, mas também a
vida de todos os cidadaos brasileiros, os rappers indigenas querem conscientizar a populagdo
toda a respeito de tematicas fulcrais para a sobrevivéncia dos povos originarios e do
ecossistema natural a disposi¢cdo do Brasil. Por isso, o Hip Hop se confirmou como mais um
poderoso instrumento para atingir esses objetivos, conseguindo, inclusive, mostrar a condigao
de subalternidade em que os povos originarios ainda se encontram

Assim, o Hip Hop continua sua trajetéria e sua missdo originaria de conscientizagdo sobre
os problemas sociais e culturais que afetam o quotidiano das camadas marginalizadas da
populacdo brasileira. Apesar de ter evoluido e, muitas vezes, integrado novas subculturas
dentro de si, tentamos demonstrar como o Movimento Hip Hop ainda consegue ser uma
ferramenta capaz de reflexionar sobre as problemadticas atuais das camadas a margem da
sociedade. Através dos raps que escolhemos, procuramos expor como os artistas articulam
criticas e reflexdes sagazes para que a sociedade brasileira possa continuar aquele processo
necessario de transformag¢do rumo a um futuro sem desigualdades e discriminac¢do. Portanto,
pode-se dizer que os artistas, através de suas vozes, ndo s6 conseguem desmascarar e
denunciar as dinamicas de opressao e desigualdade que existem no Brasil, mas também agem
para transformar a sociedade, espalhando uma mensagem que possa reavaliar e valorizar o
papel que as camadas ndo-brancas tiveram tanto durante a histéria nacional como na
atualidade brasileira, posicionando-se como sujeitos engajados e ativos capazes de alcancar

essa transformacao radical dos padrdes sociais, culturais, econdmicos e politicos.
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questi anni. La bellissima spensieratezza che traspare dai tuoi occhi e il tuo modo di vivere e
di vedere le cose sono, da sempre, un’ispirazione per affrontare la mia vita in maniera
“leggera”, apprezzando ogni momento e ogni circostanza, tanto positivamente quanto
negativamente. Il tuo far fronte alle avversita dell’esistenza & un esempio di determinazione
che mi ha permesso di migliorarmi. Mi hai mostrato come, sorridendo, si possa proseguire il
nostro percorso per raggiungere i nostri obiettivi e realizzare i nostri sogni. Oltre il mio affetto
per la persona che sei e per 'amica che hai dimostrato di essere, ti meriti la mia piu sincera
riconoscenza per avermi dimostrato come la vita, se affrontata con le persone giuste, possa
rivelarsi un viaggio entusiasmante.

Alle persone fantastiche dei corsi di russo, come Gus, Sofia Semenzato, Sofia Rudella, Noemi
Lepore, Anita Gnan, Valentina Ferreri, Gaia, Igor, Giovanni Canil, Riccardo che, oltre ad
aiutarmi in moltissime maniere diverse, hanno reso piu felici e spensierate i corsi e le giornate
che ho passato assieme a loro. Anche se con intensita diverse, la maniera con cui affrontate le
sfide che la vita pone a tutti noi ha insegnato qualcosa anche a me e, per questo, vi ringrazio.

A Giulia Morici, per essere stata una splendida e meravigliosa amica. Il nostro legame e

stato sin da subito forte e solido, permettendoci di formare un’amicizia fantastica, unica e
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profonda. Grazie per essere stata la magica Margherita di questo maldestro ed emotivo
Woland, per aver condiviso con me le preoccupazioni degli esami di Alfa, per avermi
permesso di conoscere parti di te che sono estremamente affascinanti, per il tuo affetto come
amica e per i nostri inestimabili dialoghi davanti a spritz, caffé e libri. Sin dal primo anno, la
nostra amicizia si e rivelata una dinamica piacevole, che e stata capace di trasmettermi
emozioni indimenticabili. Grazie per essere stata un’amica meravigliosa, presente e affettuosa.

Ad Asia Boscolo, Marta Seno e Nicole, con le quali ho passato moltissime ore a studiare
russo e a ridere delle condizioni in cui la pandemia e gli eventi delle lezioni ci ponevano. A
queste meravigliose ragazze, con cui ho legato durante le lezioni del prof. Duryagin e della
porf.ssa Ermakova, voglio porgere uno dei piu sentiti ringraziamenti, poiché la loro
spontaneita ha reso il terzo anno di triennale divertente e coinvolgente, nonché uno dei
migliori che io abbia mai vissuto a livello personale. Porto ancora nel cuore tutte le memorie
di giornate fantastiche ed entusiasmanti, le quali ci hanno permesso di legare profondamente.

A Vanessa Berto, Asia Leali, Diego Vanzato e Annariu, a cui devo momenti divertentissimi
trai corridoi di Ca’ Foscari e altre citta italiane, in compagnia di Mattia. Grazie delle risate, del
tempo passato assieme, dei meme e delle divertentissime gite fatte negli anni precedenti.
L’aver incontrato casualmente tutti voi, durante i corsi di letteratura russa, mi ha aperto ad
amicizie incredibili, che io reputo inestimabili. Siete amici insostituibili, ai quali io esprimo un
profondo ringraziamento per tutte le cose che avete fatto per me e per tutte le risate e i
momenti di gioia e divertimento. Grazie per essere stati una parte indimenticabile di questo
percorso, anche quando le nostre strade si sono divise a causa di tutti gli impegni e le scelte
che hanno a che fare con le nostre rispettive vite. Sappiate che porto ancora con me un
positivo ricordo di ognuno di voi; grazie di tutto.

Ringrazio Michelangelo Bestazzi, che conobbi piu di un anno e mezzo fa a Lisbona, durante
il mio Erasmus, e con il quale ho legato immediatamente. Oltre alla stima che provo verso di
lui, sia come persona sia a livello intellettuale, Michelangelo merita il mio affetto per essere
stato sempre un amico disponibile, vicino e sincero. Le nostre gite per le vie di Lisbona, per le
strade di Santarém, di Coimbra, le cene nella Baixa assieme ai coinquilini del “Carnide team”,
le serate cinema, le scorpacciate di dolci tipici e cucina portoghese, i lavori in casa quando
tutto sembrava disperato, i nostri allenamenti in palestra, le giornate al mare, le ristate dopo
gli applausi dei portoghesi al cinema dopo il finale del film di John Wick 4, i nostri discorsi
filosofici e non, le nostre fantasiose e divertenti ingiurie contro il nostro avido “landlord”,
César, detto “Cesare”, gli spagnoli che non volevano pulire casa e la ragazza croata che non

puliva le stoviglie, e, in generale, i momenti condivisi assieme sono memorie inestimabili che,
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ancora oggi, mi fanno sorridere, strappandomi, talvolta, grosse risate. Non ci sono parole per
esprimere il mio profondo senso di gratitudine nei tuoi confronti, ma ritenevo comunque
necessario dedicarti un enorme ringraziamento per tutto quello che hai fatto per me, per tutto
cio che mi hai insegnato e per tutti i momenti passati assieme, il cibo e le bellissime memorie
che abbiamo condiviso in quei mesi a Lisboa.

Falando de Lisboa, agradego todos os brasileiros, portugueses, mogambicanos e angolanos
que conheci nos dltimos anos, tanto na Italia quanto em Portugal. Vocés me ajudaram muito;
as vezes s6 uma simples conversa comigo foi um presente incrivel, capaz de me doar alegria,
sorrisos e joia. Cada um de vocés me fez conhecer ndo s6 pérolas da cultura luséfona, mas
também me deu a oportunidade de ter amizades incriveis. Em particular, agradego Danilo e
Pamella, casal incrivel, que foram entre os primeiros brasileiros que conheci em Lisboa. A
amizade que vocés me ofereceram me confirmou, mais uma vez, como os brasileiros sabem
ser carinhosos, bondosos e engracados. Outro agradecimento vai para Artur, portugués que
conheci na Universidade Nova e com o qual criei um lago de amizade desde o primeiro dia,
quando o conheci de forma totalmente aleatéria. Como me disse uma vez: “Tu és um gajo
engracado”. Quero também agradecer Ana, menina portuguesa que conheci num curso de
literatura em Portugal, com a qual falei muito, visitando lugares incriveis como o parque
zoologico de Lisboa. Sei que vocé é uma pessoa sensacional; nunca desista de ser como vocé é.

Biaraziapio Toxke Bce pyccKHe, KOTOpble MOAAepKald MeHsl BO BpeMsi YHUBepcUTeTa. Bbl
NOKa3aJM MHe, UYTO pyCCKasg KyJbTypa M PYCCKHe JIOAW abCoMOTHO (aHTaCTUYECKUE.
HecMoTps Ha TO, YTO MUP CKaXeT, sl HaBcerjaa 6yay Jito6uT Bac Bcex. Cmacu6o BaM 60JiblI0OE
3a BCE.

A special thanks to Mirela, my dear Mirelka, who had a special role in making me grow
during my Erasmus. Without you I could not be able to appreciate where [ was and what was
happening. The bond built is something that helped me get through some challenging
situations and difficult times, leading the foundation of what I currently seek in my life. The
way you showed me how things are unique as unique is your soul, introduced me to a new
and unexpected point of view about life, one I never considered before. As I already told you
in Warsaw, jestes$ piekna... in all way possible. Thank you so much, for everything.

To Abir, a good friend who always supported me. All the food we shared,the biryani we ate,
all the walks we did in Lisbon, all the beautiful days we lived togheter in Carnide will always
be in my heart. Your kindness and gentleness are among the best qualities you have. Your
friendship helped me in Lisbon and, for that, I'm truely greatful. One day, I hope to do the

same for you.
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A tutte quelle persone che ho conosciuto e non hanno continuato questo percorso, ma che
mi hanno comunque lasciato un segno, positivo o negativo, che mi ha permesso di crescere.
Tra loro, ricordo sempre dolcemente Silvia, la quale mi ha permesso di crescere come
individuo, lasciandomi maturare idee che prima non avevo mai maturato. A lei, alla quale ho
voluto profondamente bene, anche se le nostre strade si sono divise anni fa, va il mio
ringraziamento per essere stata una parte importante della mia vita.

A tutti gli studenti che ho conosciuto in magistrale, tra cui Francesco, Margherita Miracolo,
Giulia, nei vari corsi, e che sono stati tra le persone pit comprensive. Ringrazio ciascuno di
loro, senza poterli nominare tutti, per avermi insegnato cose che vanno oltre nozioni
accademiche, per avermi insegnato ad amare me stesso e a perdonarmi, oltre che a riservare
lo stesso trattamento agli altri, per avermi mostrato come ci si possa affezionare a persone
provenienti da contesti diversissimi o come persone sconosciute, che non credevamo capaci
di poter avvicinarsi a noi, possono diventare nostre amiche. Grazie a tutti quegli amici che mi
porto dietro da prima dell’'universita, per credere ed aver creduto in me, sempre.

Un altro speciale ringraziamento va a Carlotta Vettori, dottoressa che mi ha accompagnato
in questi ultimi due anni. Anche se la terapia intrapresa due anni fa ora € terminata, spero
comunque che questa conclusione sia il principio di un nuovo e meraviglioso capitolo della
mia vita, in cui io mi possa ancora concedere di coltivare bellissime relazioni, esplorare il
mondo e inseguire i miei obiettivi, vivendo pienamente la mia esistenza. Grazie per avermi
accompagnato in questi due anni, attraversando assieme a me momenti difficili, aiutandomi,
quando necessario, a trovare dentro di me le risorse emotive e la forza per proseguire il mio
cammino.

Ringrazio quelle persone che non fanno parte quotidianamente della mia esistenza, ma che
ogniqualvolta vi entrano, anche solo per pochi momenti, poche ore, o anche semplicemente un
giorno, le danno vita, calore ed affetto.

Ringrazio anche tutte quelle persone che, attraverso le loro azioni quotidiane, sono state un
esempio.

Tutte queste persone meritano di essere ringraziate per aver fatto parte di un percorso non
solo accademico, ma di vita, insegnandomi moltissimo. Tutte loro mi hanno dato un supporto,
una mano, o, molto pitt semplicemente, anche un viso amico con cui parlare quando ne sentivo
il bisogno. Questa & stata una delle dinamiche che hanno spinto la mia voglia di imparare,
dandole un rinnovato coraggio in diversi momenti, talvolta decisivi per questo percorso. Sono

emozioni che sono state donatemi da persone che, insieme ai testi, libri e le materie che
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studiavano, sono state il sale di tutto cio. La loro piu profonda natura e stata I'essenza del mio
percorso.

Ultimo, un ringraziamento va a questo percorso, di crescita personale e che, talvolta, e stato
immensamente doloroso, ma anche piacevole. Ringrazio per avere imparato e riscoperto
lezioni importanti per la mia vita. Per avermi fatto capire, come diceva il grande poeta
brasiliano Carlos Drummond de Andrade, nella sua poesia “Definitivo”, che “a dor é inevitavel,
mas o sofrimento é opcional”, ovvero, che il dolore e inevitabile, ma la sofferenza e opzionale.
Che di quella sofferenza e di quel dolore si possono fare grandi cose, dar loro nuove forme,
ricrearli rielaborandoli e dargli una luce meravigliosa, che brilla della nostra unicita umana,
consci del fatto che possano rappresentare un motivo di crescita straordinaria. Questo viaggio
mi ha fatto vedere nuove parti di me stesso, mi ha permesso di conoscermi molto piu
profondamente, mettendomi davanti a situazioni che richiedevano la necessita di migliorare
come persona. Grazie a tutto cio, mi sono potuto accettare molto di piu, con una relazione piu
profonda e positiva con me stesso.

Questo percorso e stato bello ed ha avuto un senso in particolare grazie ad ognuna di
queste persone e circostanze... Un’avventura che, anche se per la maggior parte solitaria a
causa di diverse contingenze della vita, si € arricchita per essersi intrecciata a tutto cio,
risultando in un qualcosa che ai miei occhi e, e restera sempre, magico, stupendo,
individualmente unico nella contemplazione di un tutto cosi speciale.

Un ringraziamento particolare e profondo va al Brasile, che con la sua cultura, la sua
letteratura, la sua storia, ma soprattutto le sue persone, ha saputo trasmettermi la passione
per il portoghese brasiliano, rendendo questa lingua quella che io definisco la mia “lingua
felice”. Ho bellissimi ricordi che si legano a questo idioma, unico e meraviglioso. Conservo
dentro di me tutte le emozioni che questa lingua mi ha saputo regalare sin dal primo giorno e
che, nel bene e nel male, mi accompagnano fino ad ora, riuscendo ad essere un ricordo dolce
nella mia vita. Tutte queste emozioni che mi sono state trasmesse mi permettono di poter
citare il grande Camades, dicendo che “a lingua portuguesa é minha patria” também.

Grazie, grazie a tutti voi, dal profondo del mio cuore e della mia anima...

Manuel Alberton.
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