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PREFAZIONE

La sedia & un oggetto molto complesso. Un grattacielo & quasi pit semplice. Ecco perché Chippendale ¢ famoso®.

(Ludwig Mies Van der Rohe)

Questoel aborato e wun’ anal i suistilie evaluzionpdei meabibidab o cr
1600 a oggi. Sebbene si tratti di una tesi terminografica, incentrata dunque sulla ricerca e
| " anal i si otecmico,a presegtd amcle snapprofondito studio delle diverse epoche
stilistiche. La storia del mobile € strettamente legata alla storia della nostra civilta: dalle
poltrone Luigi X1V, agli scrittoi neoclassici, fino ad arrivare ai mobili postmoderni, gli arredi

domestici hanno sempre rispecchiato aspirazioni, mode e tecnologia della loro epoca.

L’"evoluzione del mobile €& da s e mp manicie politgieprogresso a f at
tecnologico, funzionalita, status sociale e moda. Non tutti i paesi hanno conosciuto lo stesso tipo di influenze e
non tutti gli arredi realizzati in un determinato periodo presentano le stesse caratteristiche. Tuttavia, ogni stile ha

caratteri propri, come la forma del mobile, il tipo di decorazione, i materiali utilizzati, che consentono di

ricondurreunpezzoaun’ epoca m@muaot #bsta.che

Per quanto riguarda | a s telabardtot euconggsto da 'due parti. Nel primo
capitolo ho analizzato gl el ement i caratt
per arrivare fino al design postmoderno con particolare attenzione alla nascita e allo sviluppo
del design industriale. Al fine di compiere uno studio analitico e dettagliato, ho diviso il mio
lavoro in epoche storiche e ne ho dunque brevemente analizzato lo scenario politico, sociale e
culturale in cui si svilupparono le diverse correnti artistiche. O g n i sottocapitolo
tendenze del estdseciale epalitico, ihgasto dominantd e gli elementi distintivi
dello stile in voga in quel periodo, paese per paese, al fine di avere una visione completa della
storia del mobile dal 1600 a oggi. Per brevita, ho dovuto restringere nuovamente il campo di
ricerca ai mobili - dal Barocco ai giorni r
tralasciando il resto del mondo. Il mio obiettivo e stato quello di creare un elaborato tecnico,
indirizzato a esperti del settore, ma anche rendere questa tesi comprensibile a chi non ha
alcuna conoscenza del campo dei mobili. Per questo motivo, per ogni corrente artistica, ho
creato tabelle con immagini e spiegazioni degli elementi stilistici e delle tecniche decorative
tipiche di ciascuna. Inoltre, al fine di facilitare la comprensione del lettore, a seguito
del | ' anal icerrente drtistica; ho dpsriatotre elementi di arredo caratterizzanti. La

seconda parte del primo capitolo consiste in un caso studio sul processo di penetrazione e

? Charlotte & Peter FIELL, Design del XX Secolo, Colonia, Taschen, 2005
¥ Judith MILLER, 1l mobile. Stili e tipologie dalle origini a oggi, Milano, Mondadori Electa, 2007
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assest amento nel mercato cinese di un’ azi en
Decoration. Dopo una breve presentazione d
i nsieme all’” Amministratore Luigi Rughnehno,
mercato cinese. In Cina, infatti, il mercato dei mobili di lusso italiani & in costante crescita;

molteplici aziende che hanno fatto la storia del design italiano hanno conquistato il Dragone e

sono presenti sul territorio con flagship store, in showroom multibrand e in agenzie di
rappresentanza.

La parte principale di guegshedbr bavardi sun
degli stili dei mobili da un punto di vista terminografico. Seguendo lo schema della banca dati
terminologica TERMit, basata sullo Standard Generalised Markup Language (SGML), della
Scuola Superiore di Lingue Moderne per Interpreti e Traduttori di Trieste, sono state
compilate 170 schede terminografiche, 85 in italiano e 85 in cinese, relative alle correnti
stilistiche dal Barocco a 0ggi, alle tecniche decorative e di finitura e a vari termini specialistici
| egati alle distinzioni stilistiche del can
del settore di un sistema di riferimento standardizzato per la corretta traduzione dei vocaboli.

Per la compilazione delle schede terminografiche, sono stati consultati testi specialistici sugli
stili dei mobili e sulla storia del mobile sia in cinese che in italiano. Per la consultazione delle
fonti si rimanda alle schede bibliografiche, dove verra indicato il documento o la risorsa da
cui saranno citate testualmente o desunte le definizioni o i contesti d'uso. Vengono riportati
inoltre due glossari dei termini analizzati per una rapida consultazione. Il primo consiste in un
elenco alfabetico dei termini italiani, affiancati dal carattere cinese e dal pinyin, ovvero la
trascrizione fonetica della lingua cinese,;
affianca il carattere corrispondente e la traduzione del termine in italiano. Per facilitare la
comprensione dei termini e per spiegare le modalita di traduzione, ho preparato un commento

l i nguistico finale. Questo contiene un’ an
sovrapposizioni di classi presenti nel repertorio terminografico. Ho, inoltre, riportato un breve
studio sui termini che ricorrono piu frequentemente nella traduzione nel campo degli stili e

delle correnti artistiche: X% 3= X, IR, ®it. =X, B3,

Ho scelto questo argomento di tesi per diversi motivi; innanzitutto le mie origini: sono, infatti,
nata e cresciuta nel cuore della Brianza, dove si sono sviluppate le aziende di mobili
del |l " eccellenza italitboaappagmieanaitnat ediesde
architettura; nel 2012, al fine di acquisire nozioni e competenze in materia, frequentai un

corso extracurriculare di Design d’' I nterni
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Milano. Attraverso questa tesi, ho approfondito al meglio le caratteristiche e peculiarita dei
vari stili di mobili in diverse epoche storiche e in diversi paesi del mondo. Mi piace definire

l i nterior design arte wutile”, perché &

competenza: da quella creativa, a quella tecnologica, scientifica e a quella manifatturiera.

Ammi rando | e proporzioni di una sedia Chipyg
Anne, 0 | i nnovativo sgabell o Mezzadtio di
del |l " ebanista e | > acuto ingegno del designe

€ u n’ dograndiaria maestria: dal primo schizzo su carta alla scelta del legno, dalla

4

lavorazione per ottenere una superficie perfettamente levigata * al tocco finale

del | " applicazione di maniglie e serrature.

* Judith MILLER, opt. cit., p. 14.
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1. 1l Seicento (1600-1700)

Il XVII secolo vide la nascita di grandi potenze, fu un periodo di aspri conflitti, alleanze
commer ci al i e progresso in campo tecnico
conflitti volti alla creazione di nuovi stati sovrani; il Sacro Romano Impero vide diminuire il
proprio potere: il riconoscimento della sovranita assoluta agli stati aveva, infatti, modificato
gli equilibri politici in Europa. Nel corso del Seicento, potenti societa commerciali olandesi e
inglesi si aprirono ai nuovi mercati d e Estrero Oriente e vi fondarono colonie. | sovrani
europei, attratti dai tesori esotici da esporre nei loro palazzi, favorirono la nascita di una ricca
e potente classe mercantile. | Papi che si susseguirono nel corso del XVII secolo,
commissionarono ad artisti e architetti la realizzazione di palazzi e monumenti°L’ opul ent |
espressionedimagni fi cenza e |l usso che si mani fest a\

nella pittura, defini i caratteri dello stile Barocco.
1.1.2. Il mobile in stile Barocco

Nel corso del X VI | secol o, | * abi tudi ne (dbsarsi dsunagnor i

di mor a sacbndo laastagiome,aandd diminuendo e le residenze divennero dunque piu

stabili. I mobi | i e i compl ement i d’ arre
trasportabili e si comincio a progettare le mobilie in base a precise collocazio n i al |l " int
dellestanze® A1 1 * i ni zi o del Seicento, il barocco i
d’" Europa. I compl ement i d’ arredo avevano

sbalordire. | mobili avevano sfarzose decorazioni impreziosite da materiali esotici quali
madreperla e tartaruga, e presentavano notevoli lavorazioni a intaglio che attingevano ai
motivi classici e rinascimentali.” | tratti distintivi della disposizione dei mobili nelle sale di
rappresentanza erano la presenza di una console da parete, accoppiata ad ampie specchiere e

candelieri per riflettere la luce ed illuminare dungue la stanza. Le sedie avevano ancora ampie

sedute e alti schienali, ed erano generalmente imbottite. Al | i ni zi o del Sei ce
primepol trone con poggiatesta, complemento d’
> Ibidem.

® Roberto CACCIA, Mo b i | i d 6 .dJnatgiida illastraia attragerso le epoche e gli stili per conoscere il

ver o mobil e,ldadibrih2007quari ato

" Riccardo MONTENEGRO, Abi t are nei secol i: storia deMdndadari, r e d a mi
1999.
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primo divano imbottito, nel 1620, commissionato dalla famiglia Knole a Kent, dalla quale

prese il nome® 1 |

compl emento d’ arredo c g @mpiccdor i st i
mobile con tavola di sostegno, fornito di numerosi cassetti e scomparti, che perfettamente
rispondeva alla nuova passione aristocratica del collezionismo. | grandi artigiani e gli ebanisti
si servivano di preziosi materiali (impellicciature di avorio) e nuove tecniche (come la

laccatura orientale), per realizzarvene versioni sfarzose e monumentali.

1.1.3. Elementi stilistici

Lo stile barocco e caratterizzato da sontuose ed elaborate decorazioni e materiali preziosi,

vol ti al | é a fasto.el rmbbdizenano mMmereziositi da intarsi raffinati, abbinati a

vivaci colori e completati con intagli e finiture dorate.

Intarsio
La meticolosa | avor az
console e tavol i, con g

frammenti di legni diversi in una superficie di

fondo, per formare disegni complessi. Venivano

utilizzate lamine di legni importati come il mogano,
o legni locali come il susino. I diversi frammenti Figura 1. Pannello a intarsio floreale™.
venivano impiegati con la loro colorazione naturale

o tinti, per creare un disegno a tema floreale.’

Emblema Luigi XIV*

Il simbolo personale del monarca Luigi XIV era un
sole con i raggi splendenti, evocativo della figurati
di Apollo, dio del sole nella mitologia greca, e

appellativo dato al monarca francese. Ricorreva nei

corredi di arredamento e negli elementi

Figura 2. Simbolo del Re Sole in legno

architettonici della corte di Versailles. dorato.

8 Judith MILLER, op. cit., p. 36.
% Roberto CACCIA, op. cit., p. 53
19 judith MILLER, op. cit., p. 37
1 Judith MILLER, op. cit., p. 39
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Commesso in pietre dure™
Tecnica fiorita in Italia utilizzata principalmente
per la decorazione di pannelli di stipi e tavoli.

Consiste nell accost a
pietre dure e semipreziose, fissate su un supporto a
mosaico. Le pietre dure erano selezionate in base

alla compattezza strutturale e alla raffigurazione

commissionata. | temi erano per lo piu floreali e | _ _ o
Figura 3. Particolare di commesso in pietre

naturalistici. dure.

Intarsio alla Boulle

L’ intar si'deusalpartieolarBtecnich di
i ntarsi o del |l egno ch
francese André-Charles Boulle che ne realizzo gli
esempi pit significativi.*

L’ essenza mtdiggaaicome sforemeta ¢
| > ebano, che veniva t &
ottenere un piallaccio usato come tavola di

decorazione. Al suo interno venivano inseriti e

accostati materiali diversi come ottone, avorio e | o ]

Figura 4. Intarsio alla boulle in ottone.
tartaruga, che a loro volta subivano un delicato
processo di lavorazione: venivano prima appiattiti e
lucidati e poi tagliate in lamine della dimensione e
forma dello schema decorativo, quindi infine

incollati sul piallaccio di ebano.

12 1bidem.

B“NOTA: “i ntarsio alla Boul :lUgdBERGAMASGHIN Dizianasio del MabilelAaticoBo ul | e
Milano, Fabbri Editori, 2002, cit. p. 206

14« André-Charles Boulle (1642-1732), ebanistaes cul t ore del re dal 1672 al 17
ando continuamente crescendo. Il Livres commode des addresses de Paris, per il 1691 riportava: «Boulle esegue

|l avori a intarsio di singolare bellezza»; e nell’ ed
come gl i unici tre ebanisti che meritassero di essel
Alexandre PRADERE, Gli ebanisti francesi: da Luigi XIV alla Rivoluzione, Milano, Leonardo Editore, 1989, cit.

p. 68
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Tessuti ad arazzo

Utilizzati per il rivestimento degli arredi e per la
decorazione di pareti e tendaggi. | principali centri
manifatturieri si trovano in Belgio, in particolare a
Bruxelles e a Parigi, dove i tessili Gobelins*®

realizzarono gli esemplari per Versailles.

Verre églomisé™®
La tecnica del vetro eglomizzato o vetro a oro ha

origini mediorientali e raggiunsel * Eur op a
del XV secolo. Questa tecnica era spesso utilizzata
per la decorazione di specchi. Il disegno veniva
dipinto sul retro della lastra di vetro e veniva poi
trattato con una miscela di acqua e albume e infine

ricoperto da foglia oro o argento. Asciugata la

preparazione, il motivo veniva inciso nella| _ . .
Figura 6. Particolare di vetro a oro.

doratura.t’

Tornitura®®
La curvosa | avorazi on/{
del tornio divenne poj

soprattutto per quanto concerne gambe e supporti di

credenze, sedute e stipi.

Laccatura

La tecnica della laccatura ha origini molto antiche.
Con il termine lacca si indicava la resina che si
otti ene Rhuslelitifera'®pchercresce in

Cina, dove il suo impiego nelle arti decorative risale

al | millennio a.C.. | manufatti laccati comparvero | Figura 8. Imitazione di laccatura orientale.

15 Judith MILLER, opt. cit., p. 40

16 Judith MILLER, opt. cit., p. 41

' Ugo BERGAMASCHI, opt. Cit., p. 450

¥ Roberto caccia, Mo b i | i d 6 :ana guidaillugtrata agtraverso le epoche e gli stili per conoscere e
riconoscere il v e, Santarcangeln di RemagdapldeanLibii, 2007 acit.,ip.&Q o

¥ Ugo BERGAMASCHI, opt. cit., p. 212
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in Europa nel tardo XVI secolo. La richiesta di
manufatti laccati in stile orientale crebbe a
dismisura e per ovviare al problema della
reperibilita della materia prima e al seguente costo
di essa, gli artigiani europei utilizzavano diversi
strati di gommalacca a imitazione della finitura

orientale.

Ormoulu o bronzo dorato®

L Ormoulu, che significa oro macinato, era una
tecnica wutilizzata da
per proteggere i punti piu delicati e sporgenti dei

mobili impiallacciati. Era ottenuto con una tecnica

di miscela tra il composto di oro macinato e il | _. .
Figura 9. Strutture in bronzo dorato

mercurio. Gli elementi decorativi venivano poi fusi

in bronzo e infine dorati.

Intaglio su legno®

La tecnica dell’”intagd
proprio i n guest. an
essenze dure, come il legno di quercia, si

realizzavano intagli a bassorilievo. Con i legni pil | Figura 10. Particolari di intaglio su legno.
morbidi, invece, si realizzavano motivi piu

dettagliati.

1.2. 1l Barocco in ltalia

L architettura e |’ arredo itali asnt aristoemnobbe
scultori, sotto il patrocinio di papi e cardinali, furono chiamati nella capitale per dare vita,

attraverso la realizzazione di chiese e monumenti, a una citta che riflettesse la gloria e lo

%% Judith MILLER, op. cit., p. 39
“Esistono diverse tipologi @oditonetagliomtsagl|l|l egnotra

Per approfondimenti: Ugo BERGAMASCHI, op. cit., p. 205
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sf arzo del p a p & Laanaguificenzq architetionica rirtiedewa.allestimenti e
arredi grandiosi. Gli arredi barocchi italiani erano realizzati da artigiani che avevano una
formazione da scultori piuttosto che da ebanisti e stipettai. I mobili erano monumentali,
el egant. i e | ’affimatic ppzgi tdiaarmedaménto in dtile barocco con sculture
antiche era molto diffuso. Alcuni dei pezzi piu rappresentativi vennero realizzati nel
granducato di Toscana.

Di ffusissi mi nell’  arte barocca er anao i r
Venezia, c¢che in qualita di cen
e del Mediterraneo orientale aveva per secoli coltivato il
simbolismo del mare?. Le curve tondeggianti e il nesso fra
acque e fecondita erano considerati temi particolarmente adatti
per uno stile cosi tumescente, che vedeva dunque tritoni,
conchiglie e divinita fluviali con funzione di supporto

decorativo sulle mobilia barocche. E proprio a Venezia che

Figura 11. Poltrona realizzatain ~ nacque quello che e il mobile barocco piu raffinato e
legno di bosso, adatta alla scultura. o4 . oe
Fine XVII secolo ricercato™, per opera di Andrea Brustolon® (Belluno, 1662-
1732), famoso scultore e intagliatore. Rinomato per la sua
esuberante lavorazione lignea a intaglio, creo pezzi di arredo considerati vere e proprie opere
d ' a Net cerso del Seicento, a seguito dei nuovi interessi umanistici da parte di aristocratici,
furono realizzati nuovi pezzi di arredo, quali grandi librerie a parete e complementi per sale
da studio. Per quel che concerne le sale da notte, grandi letti a baldacchino drappeggiati in
seta 0 damasco dominavano gli spazi. In particolar modo, in Italia, il letto era espressione

del |l " arte tappezziera

22 Riccardo MONTENEGRO, op. cit., p. 82

% Roberto CACCIA, op. cit., p. 67

** Judith MILLER, op. cit., p. 41

% Brustolén, Andrea: Scultore e intagliatore (Belluno 1660 - ivi 1732). Studio col padre Jacopo, intagliatore, poi
con A. Ridolfi e F. Parodi. Nel soggiorno romano (1678-80) subi I'influsso di G. L. Bernini e della sua scuola.
Lavoro soprattutto a Venezia e nel Veneto (cornice e baldacchino del reliquiario nella sagrestia dei Frari,
seggioloni, gruppi allegorici, ecc., nel Museo Correr di Venezia, altare per la chiesa di S. Floriano di Zoldo,
1685). Tecnico di eccezionale virtuosismo, i mobili adorni di suoi intagli, di una ricchezza straordinaria, sorretta
da una fervida invenzione decorativa, rappresentano un momento caratteristico del pieno barocco veneto.

http://www.treccani.it/enciclopedia/andrea-brustolon/
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1.3. Il Barocco nei Paesi Bassi

I mobili olandesi del primo Seicento erano di fattura semplice, lontani dallo stile italiano o
francese. Il Paese, in quanto potenza marittima di grande importanza, visse in questo secolo
un momento di prosperita e sviluppo, grazie anche al ricco afflusso di materiali e merci esotici
importati dalla Compagnie delle Indie Orientali?®. Gli artigiani fiamminghi firmavano le loro
opere con lussuosi arazzi e con rivestimenti di cuoio impresso o dorato. Il legno di noce
rimase in voga per tutta la durata del secolo, e veniva generalmente decorato con intarsi e con
materiali preziosi orientali. Per quel che concerne la produzioni delle grandi mobilie, come gli
armadi a due ante e le credenze a quattro sportelli, il legno di quercia era il piu utilizzato.
La tecnica decorativa piu celebre della produzione fiamminga di questo secolo fu
sicuramente la marqueterie?’ floreale, utilizzata per adornare stipi e armadi, ma anche
applicata a tavoli da parete. Le marqueteries s i i spiravano alle natu
giocavano sul contrasto di col or i tra eba
Guyana e il sandalo indiano. Le sedie avevano schienali piu bassi rispetto a quelli del barocco
italiano o francese e strutture in legno di noce con rivestimenti in cuoio o stoffa e fissati con
borchie in ottone. A seguito delle crescenti importazionidal | * | ndi a glsschiendli f f us
incannucciati. Daniel Marot®® (1661-1752), artigiano ugonotto fuggito dalle persecuzioni
religiose francesi, si trasferi in Olanda, dove divenne decoratore del reggente Guglielmo I11.
Egli fu incaricato di arredare il palazzo reale di Het Loo® e portd al Paese una grande
influenza del barocco francese evidente soprattutto nelle mobilie olandesi di fine Seicento.

*® Approfondimento Compagnia delle Indie: http://www.pbmstoria.it/dizionari/storia_mod/c/c224.htm

?7Ugo BERGAMASCHI, op. Cit., p. 261
%% Judith MILLER, op. cit., p. 45

*% Approfondimento Palazzo Het Loo: http://www.holland.com/it/turismo/article/palazzo-di-het-loo.htm
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1.4. 1l Barocco in Germania e nei Paesi Scandinavi

Lafine dellaGuerradeiTr ent®, amreil 1648, segnd per | a Ger
a seguito del quale, il territorio fu suddiviso in piccoli stati sovrani governati da principi. Per
guesto motivo, gl i stili dei mobi | i e dei
seconda del principato. Si puo dire, tuttavia, che lo stile barocco tedesco abbia subito a sua

volta notevoli influenze dal barocco francese: molti artigiani bavaresi furono, infatti, inviati in

Francia per acquisire lo stile dai maestri manifatturieri del Paese. E in questo periodo che fu
commissionata la realizzazione dello sfarzoso palazzo Residenz®! a Monaco di Baviera.

1 mobile simbolo di guest’epoca barocc
Augu¥%¥t a’ealizzato nel |’ omo rediBvaziain pegno dapaca. & | 16
mobili pit in voga nella Germania e nei Paesi Scandinavi del Seicento furono i grandi armadi
dalla linea geometrica e architettonica, chiamati Schranke® e il cassone a due ante e due
cassetti inferiori. Gli artigiani di ogni federazione erano specializzati in tecniche o
realizzazione di mobilie differenti: la citta di Eger in Boemia era famosa per le lavorazioni
intarsiate a rilievo e per le specchiature imponenti, mentre Berlino divenne celebre per la

discreta imitazione della laccatura orientale.

Figura 12. Sala Antiquarium nel palazzo Residenz di Monaco
di Baviera.

® Approfondi mento Gu e r r http://wwiwetreccani.it/Encielopetia/gaerrandei-trent-

anni_(Enciclopedia-Italiana)

*! Approfondimento Residenz, Monaco di Baviera: http://www.residenz-muenchen.de/ital/index.htm

*2 Judith MILLER, op. cit., p. 47

** Schranke, lemma t edes c o, s. f. che signi fi chtp:/Mwhvdizionarice r a ”

tedesco.com/dizionario-tedesco.php?rs=&lemma=Schr%C3%A4nke
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1.5. 1l Barocco in Inghilterra

LI nghilterra atSeicendoygendiscampiament politia: oi susseguirahe |
infatti, quattro diversi monarca. Durante il governo Cromwell* non erano consentite forme di
ostentazione. | mobili erano percio realizzati con essenze locali, come legno di frassino, olmo,
faggio o quercia. Questa tendenza cambio con il ritorno al potere degli Stuart, con il re Carlo
Il che, al ritorno dal suo esilio in Francia, portd con sé i gusti pit in voga tra gli aristocratici
francesi. Questo periodo influenzo notevolmente le arti inglesi che videro per la prima volta
una permissivita di espressione che la societa britannica non aveva mai conosciuto. | mobili
subirono un profondo e radicale cambiamento stilistico. Inoltre, il grande incendio® di Londra
del 1666 richi ese twndne chet favorisla spedafizeaziome nalla ric
produzione di arredi. Si fece spazio ad arredi sontuosi impiallacciati in tasso, acero, noce,
olivo e legni da frutto, decorati con motivi arabeschi, floreali e a ostrica. Il classico stipo
europeo venne sostituito dal trumeau®®, pili grande di uno stipo e usato come libreria,
generalmente decorato con frontoni a cupola e utilizzati per esporre le preziose porcellane. Le

sedie avevano schienali alti e sedute incannucciate con pannelli centrali intagliati a traforo.

1.6. 1l Barocco in Francia

1.6.1. Stile Luigi XIII

La diffusione dello stile Luigi X111 viene erroneamente collocata tra il 1610 e il 1643, periodo

di reggenza del | omoni mo monarca. Lo stil e,
di Enrico Il di Valois, ebbe inizio la dinastia dei Borbone®’. Questo periodo stilistico
continuodo fino all’ a¥iclesmolill @ rdonepada Lludigg i

monumentale e massiccia. | legni maggiormente utilizzati furono la quercia, il pero, il noce,

** Judith MILLER, op. cit., p. 49

* Ibidem.

*® Trumeau, lemma francese, n.m. invar., che significa “mobile in cui la parte inferiore & provvista di cassetti e di
una ribalta che si usa come piano di scrittura, mentre la superiore presenta due ante spesso rivestite di specchi.” :

http://www.garzantilinguistica.it/ricerca/?g=trumeau

*” Dinastia Borbone, per approfondimenti: http://www.treccani.it/enciclopedia/borbone_(Dizionario-di-Storia)/

* Judith MILLER, op. cit., p. 51
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| " abete e | ' ebano. La t ecni°>tadntagioele ladoiadiofius a ¢
preferite furono quelle a spirale e a baluastro. In questo particolare periodo vengono realizzati

arredi dalle forme architettoniche che richiamano il gusto classico, tipico del tardo
Rinascimento. Gli intarsi venivano eseguiti con argento e altri metalli, mentre le modanature

venivano utilizzate per scontornare basamenti e cornicioni.

Tra i mobili di questo periodo, i piu in voga erano gli stipi e le credenze o buffet, diffuse
soprattutto negl. arredi regionali. L’ ar ma
portabiancheria e non piu di solo contenitore di oggetti preziosi o da collezione. Le sedute,
come le poltrone, erano caratterizzate da un alto schienale, dritto e di forma rettangolare con
sedile imbottito di crine e ricoperto da tessuti ricamati, damasco, raso e velluto. Il sedile,
alzatosi di circa 5 cm, passa a 50 cm“. | braccioli assumono una forma curveggiante e
dispongono talvolta di poggia gomiti imbottiti, mentre le gambe vengono decorate con
| aboriosi intagli e terminavano con pitedi &
Per un maggiore comfort le sedute in legno furono dotate di cuscini o imbottiture e rivestite
con tessuti come velluto, damasco e cuoio. Si diede piu importanza ai tessuti pregiati, che
rimasero riservati alle classi piu agiate e ai pezzi di arredo piu raffinati. La novita su poltrone
e sedie e una traversa ad H, inserita nella parte anteriore delle gambe. | tavoli da pranzo in
stile Barocco, avevano, invece, piani che potevano essere allungati sia con prolunghe a

telescopio, che con bandelle incernierate.*

1.6.2. Stile Luigi XIV

Nel 1682 Luigi XIV trasferi la corte francese nel palazzo di Versailles. Charles Le Brun,
autore di disegni di arredi di straordinaria esuberanza, realizzo i principali ambienti della

reggia, come la Galleria degli Specchi, e divenne il primo pittore del Re e fondatore

del | " Accademia reale di pp @ rtiuadao ,e psacrull atruer ad
¥« Tornitur a: i n ebani st enutamr,meztoaeltormoad: viarioelengenti aei nolilt, t o0 t o |
in particolare di gamBbreAMASTRDap.icia p.6l e traverse.” Ugo

*° Judith MILLER, op. cit., p. 51
“* Ibidem.

*2 éBandella incernierata: parte della cerniera dei mobili fissata, con chiod i o viti, a un’anta o
sagomata in diversi modi: lanceolata, a giglio, biforcata, a bandiera o ad H. Il termine designa anche una piastra
utilizzata con funzione di rinforzo o decorazione e, in alcuni casi, sviluppata a tal punto da costituire un elemento

ornamentale di grande effetto.” Ugo BERGAMASCHI, op. cit., p. 36
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b a r o* cnwhili, infatti, presentano un equilibrio e una maestosita dovuti a una calibrata
mescolanza di Classico e Barocco, di influenze italiane e francesi. Il monarca Luigi XIV
impose il suo gusto intutte leartiesegui va personal mente | al |
arricchita con simboli che evocavano il suo potere: due L incrociate, il sole radiante e il giglio.
Nella realizzazione dei mobili, i legni piu frequentemente utilizzati erano il castagno, il noce e
la quercia, mantenuti con i loro colori naturali o tinti con vivaci colori quali rosso e verde; per
l e parti subordinate dei mobi | i veni va, i
pregiata. Nel corso del Seicento, la tornitura tende a sparire per lasci ar e spazi o al
pri ma, e all’intarsio dopo. Nel |l a decorazi
animale, come teste e piedi di leone, grifoni e conchiglie, mondo vegetale, come foglie di
alloro e quercia, giglio e frutta; furono reintrodo t t i i mot i vi i spirat. a
guerriera, come frecce, scudi ed elmetti. Lo stile Luigi XIV é espressione del fasto, della
ricchezza e del potere del sovrano; le decorazioni si ispiravano ai motivi decorativi
rinascimentali, come figure mitologiche e arabeschi.

Le linee dure dei mobili si addolcirono e si allonatarono sempre piu dai canoni
architettonici. Il mobile comincio ad essere prodotto come oggetto a sé stante. Il cassone fu
sostituito dalla commode**, mobile a corpo unico con gambe corte e sostegni bassi a quattro o
piu cassetti. Sempre piu diffusi i tavolini, riccamente decorati per sostenere candelieri o per

essere usati come ripiani da scrittura e il fauteil*

, corredo formato da una poltroncina e da un
canape, con ornamenti dei braccioli sempre piu complessi e minuziosi. La struttura del letto a
bal dacchino divento piu el aborat a, con dec

piume, detto panache, a ogni angolo del letto.

* Judith MILLER, op. cit., p. 53

“« Commode: tipico mobile settecentesco derivato dal/l

cassone italiano. I primi esempi di commode risalgono alla fine del XV1I secolo, durante il regno di Luigi XIV, e

probabil mente I a Il oro invenzione si deve all ' ebani si
del l a tipol ogildgoBdRGAVGSaHe, gpicib, p.tB8bi | e . ”
®“Fauteuil: denominazione fr an c kadasteuitpaolesses asphiedale r ona,

chiuso oppure apar tloidemg8n braccioli a giorno.
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1.7.  Esempi di mobili in stile Barocco

Figura 15. Commode alla Boulle
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2. 1l primo Settecento (1700-1760)

1 primo Settecento f u damidueigneodel @oterd assoldtistaa n s i z

delle monarchie e lo sviluppo di una potente classe borghese. Fu un periodo di benessere e

stabilita, che per mi se all > aristocrazia di perseg
artistico. Al termine della guerra di Secessione, nel 1713, gli assetti politici dell * Eur op a
cominciarono a mutare, e p a e s | come | "I1talia, l a Franci a

influenza. Al contrario, la Gran Bretagna, impegnata nei suoi piani espansionistici e nella
fondazione di colonie in America, India e Asia, vide accrescere il suo potere anche nel
territorio europeo. Grazie ai proficui scambi commerciali, inoltre, la classe aristocratica
britannica fu spinta a costruire lussuose residenze.

L’ Eur opa d eide, inBlteet| tseesa @ nnh raiova potenza, la Russia di Piero
il Grande, che, avvalendosi dei migliori artigiani e architetti europei, comincio un processo di
occidentalizzazione della propria corte, e inizio | "edi ficazione
Oltreoceano)] ohi Améeri tanncoa, comincio | ent:
paese colonizzatore, maturando una propria identita stilistica.*

Sulpi ano culturale, i cambiamenti “¥iderono
filosofi, art i atendionesullagagiong, cortddammando gl idealittradizianali|l °
della chiesa e della monarchia e avvalorando il ruolo della scienza. La morte del monarca
Luigi X1V, lascio spazio a ideali piu liberali che favorirono uno straordinario sviluppo in

ambito scientifico e artistico, creando cosi un clima culturale piu aperto.

2.1.2. 1l mobile in stile Rococo

(! Rococo fu una corrente artistica e stild]
Settecento. Con questo termine vengono designate tecniche decorative in auge alla corte di

Francia verso la fine del regno di Re Sole e per tutto il regno del suo successore, Luigi XV.*®

Lo stile Rococo e talvolta considerato all’
del gual e puo e s ®earione. Questadenontinaziorze hacque a Parigensl a

1796 per designare la produzione stilistica eseguita durante il regno di Luigi XV e durante la

*® Judith MILLER, op. cit., p. 70
* Approfondimento Iluminismo: http://www.treccani.it/enciclopedia/illuminismo/

*® Roberto CACCIA, op. cit., p. 72
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bY

Reggenza; i termine “Rococo” de¥,figme dal
ornament al i itetium degliespaznestdrni, gereralraehte dei giardini. A differenza

degli arredi e dei motivi decorativi del Barocco, caratterizzati da una ricerca spaziale basata

sui volumi, su effetti chiaroscuri e dominanti contrasti plastici, il Rococo predilige superfici

lisce 0 mosse e sottolineate da piu leggeri motivi bidimensionali.

Le decorazioni si caratterizzano da posizioni asimmetriche degli elementi e dalla
dominanza di motivi floreali e faunistici. Il periodo Rococo € il trionfo dei trumeau bombati o
sagomatici, delle console e specchiere dorate, tavolini con basi a trepiedi e grande varieta di
poltrone imbottite. Fanno esordio i secrétaires, mobili destinati a sale da studio. Anche la

visione degli ambienti cambia, gli spazi abitativi diventano piu piccoli e raccolti.

Lo stile Rococo conobbe numerose e diverse interpretazioni, pur conservando alcuni elementi

comuni; in Italia, si sviluppo, parallelamente ad esso, il Barocchetto.

2.1.3. Elementi stilistici

Lo stile decorativo del primo Settecento presenta ancora motivi barocchi e rinascimentali,
come conchiglie, lavorazioni di bronzo dorato e intarsio. La corte di Versailles continuava a
essere arbitrio del gust o, ma con |’ ascesa
tipica delle decorazioni della corte di Re Sole. Parallelamente allo stile Rococo si

svilupparono, in Europa, motivi palladiani, gotici e motivi decorativi di gusto cinese.

Marqueteriefloreale

La marqueterie & una tecnica decorativa basata
sull’”accost ameecoido motivi e
contrasti. Tecnica che ebbe origine in Olanda nel
XVI secolo e si diffuse poi in Italia e Francia.

Riproduce soggetti floreali, ispirati alla pittura

olandese e fiamminga d ]
Figura 16. Piano di una commode in stile

Reggenza.

9 Karl MANG, Storia del mobile moderno, Roma, Editori Laterza, 1982
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Cuoio stampato

Il cuoio stampato e inciso era utilizzato per rivestire
mobili e pareti. Questi raffinati rivestimenti in cuoio
venivano prodotti in Portogallo e Spagna ed esportati

in tutta Europa.

Motivo a conchiglia

Il motivo a conchiglia fu inizialmente utilizzato
durante il Rinascimento e simboleggia Venere, dea
del | " amor e. I n epoca
venivano utilizzati per decorare tavoli, sedie e

specchiere.

B |

Ricamo francese

stile francese”, | a
rivestimenti con tessuti ad arazzo o ricamo. Il ricamo
francese raffigurava scene bucoliche a gros point o0 a
petit point.

Thomas Chippendal e rea

Figura 19. Particolare ricamo su sedute
in stile Luigi XV.

Bocchette™

Le cosidette Bocchette sono piastre decorative per
serrature su mobile rococo americano.

Si tratta di piastre in metallo fuso e dorato che
presentano un motivo asimmetrico; vengono fissate

alle mobilie con piccoli chiodi in bronzo dorato.

Figura 20. Piastra per serrature per
mobili.

Chinoiserie

I ricchi scambi con |
tecniche di decorazione chiamati Chinoiseries. Temi
e immagini di stampo orientale decoravano pezzi di

arredo e oggettistica delle case aristocratiche.

Figura 21. Imitazione della lacca orientale.

> Ugo BERGAMASCHI, op. Cit., p. 55
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Figure mitologiche

Gl i artigiani ebani st
raffinate tecniche di intaglio per realizzare sculture
rappresentanti figure mitologiche che spesso si
riferivano a contesti storici e culturali precisi. A
Napoli, per esempio, si utilizzava la figura di

Nettuno, simbolo della citta.>*

Gambe en carbiole

Tra il XVII e il XVIII secolo vi fu una radicale
evoluzione nella forma dei supporti di tavoli,
poltrone e sedie.

La gamba en cabriole, lasciata al naturale color del
legno o decorata in oro, prende spunto dalle zampe
posteriori degli animali e si pensa abbia avuto
origine da modelli di arredo cinesi. Le gambe en

cabriole non hanno traverse.

Figura 23. Gamba en cabriole con
particolari intarsiati.

2.2. 1l Rococo in Francia

2.2.1. Stile Reggenza

In seguito alla morte di Luigi X1V, il trono passo al pronipote Luigi XV, che dopo otto anni

di venne r e. Filippo d’

Orl éans fu nominato

definito “Reggenza’. La corte fu spostat a

cerimoniale ampolloso e i caratteri sfarzosi scomparvero: gli spazi si ridussero e divennero

piu intimi; di conseguenza anche gli arredi cambiarono di dimensione. | saloni di

rappresentanza in voga sotto il regno di Re Sole andarono scomparendo, lasciando il posto a

salotti di incontro e conversazione.

*! Judith MILLER, op. cit., p. 81
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Il mobile divenne piu raffinato, piu pratico, pit confortevole; si cerco di spezzare la rigidita
tipica del XVII e la presenza di linee curve diviene predominante; scomparvero le teste di
leone per lasciar posto a visi femminili. La conchiglia fu il motivo caratterizzante di questo
periodo, e dal punto di vista decorativo, divenne piu complessa.

I Si mbol i dell a guerra scomparvero
quali la faretra, le frecce e gli archi. Tra gli architetti di corte degni di nota troviamo Gilles-
Marie Oppenord®?, che frequentd i suoi studi in Italia, e Charles Cressent, scultore ed ebanista,
che realizzo molti dei progetti di Oppenord: straordinari cassettoni con piani in marmo e
decorazioni applicate in bronzo, raffinati scrittoi in stile Rococo.

Tavoli, sedie, credenze avevano le gambe leggermente incurvate con profilo en arbléte.
L”’intarsio a |l a Boulle rimase in voga
armadi. Le commodes presero forme pit bombate e meno spigolose. Le decorazioni applicate,
realizzate in bronzo dorato, erano particolari ornamentali di grande importanza. Fondamentale
e | "influenza femminile nell e setaoconciature di

dame e signore di corte portarono all

portd ad arretrare i braccioli delle poltrone.>®

2.2.2. Stile Luigi XV

e f

S

e

ur

op

de

abba:c

Lo stile Luigi XV si sviluppo principalmente dal 1730 al 1760, sotto il regnode | | * omoni m

sovrano. Egli, grandeamanted el | e arti e dell > architettura,

e si circondo d i dame da compagni a, chiamate “favo

sviluppo delle arti che si occupavano di scoprire talenti emergenti.

Il cambiamento delle stanze e delle disposizioni nelle abitazioni continuo sulla linea del
periodo della Reggenza: le stanze, sempre piu piccole e numerose, acquisirono funzioni
diverse e ben precise. Durante questi anni del Settecento, le camere da letto si caratterizzarono

per | a presenza di un boudoir e da una

p i

CC

ricerca della raffinatezza e del | " el eganz

trionfarono I

 Gilles Mari e Ogispgeatore & imtisore (Parigi h6i2t- wit1742). In ltalia, dove fu dal 1692
al 1699 come pensionato dell'Accademia di Roma, studio Bernini e Borromini. Ha importanza in quanto fu uno
dei maggi or i rappresentant. del rococo (inte
www.treccani.it

%% Judith MILLER, op. cit., p. 84
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http://www.treccani.it/enciclopedia/parigi/
http://www.treccani.it/enciclopedia/italia/
http://www.treccani.it/enciclopedia/roma/

| " Estremo Oriente. I mobi | i sono | el ement c
il radicale cambiamento che il gusto subi in questo periodo. Nel 1750 fu realizzata la prima

commode en console, da collocare sotto lo specchio con un unico cassetto e supporti alti.

2.3. Il Rococo in ltalia

In questa prima parte del secol o, [ ", malal i a,
maggior parte dei suoi stati passo sotto il dominio austriaco e spagnolo. Citta quali Venezia,

Genova e Lucca rimasero, tuttavia, indipendenti. Il Rococo italiano, piu aggraziato e leggero

rispetto al Barocco, raggiunse il culmine tra il 1730 e il 1750. Lo stile Rococo italiano fu
notevolmente influenzato dagli stili Reggenza e Luigi XV e variava notevolmente da regione

a regione: il rococd piemontese, per esempio, presentava una chiara influenza francese,
mentrequel | o genoves e ccaatezxa delle neabzmazonioll mpbéler rocdcd a
veneziano, invece, era scenografico e vivacemente colorato, in netto contrasto con le sobrie e

austere linee del rococo lombardo.

2.3.2. 1l Barocchetto

Il barocchetto™r appresenta | ' evoluzione del Barocco
con il Rococo, dal quale si distingue, evitando le esuberanze decorative e prediligendo una
sobrieta stilistica fatta di curve continue, forme convesse e linee fluenti. Anche in Italia si
prediligevano forme curve e bombate, motivi asimmetrici di conchiglie, riccioli, busti

femminili (espagnolettes) ed elementi intagliati e dorati.

>* Sergio CORADESCHI, Mobili: sei secoli di stili, Milano, Arnoldo Mondatori Editore, 1988, cit. p. 22
> Espagnolette: denominazione francese di un motivo ornamentale, reso famoso da Watteau e Audran, spesso in
bronzo dorato, che rappresenta un busto femminile con un colletto stretto e rigido, secondo i dettami della moda

spaghnol a UdostRGAMASEHI, op.tit., p. 151
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2.3.3. Il Rococo Veneziano

Nel corso del XVIII la Repubblica di Venezia visse un periodo di declino dal punto di vista
commerciale. Nonostante cio, continud a detenere il primato di capitale del gusto e della

moda nella penisola italiana. Le famiglie aristocratiche vivevano in lussuosi palazzi su Canal

Grande, arredati con le piu raffinate mobilie. Gli ampi androni, che potevano raggiungere

oltre trenta metri di lunghezza, erano arredati con mobili disegnati su misura. Tessuti ricercati

come velluto e damasco, rifiniti con drappi, frange e ricami, rivestivano camere da letto e

pareti.

Anche nella Repubblica marinara, i mobili piu in voga erano i cassettoni alla commode
francese e il cassettoncino, caratterizzato da tre cassetti e da fianchi squadrati, generalmente
impiallacciato in noce e con piedi a cipolla 0 a mensola. Per quanto riguarda le sedute, si
prediligevano | a poltrona a pozzetto dall a
sedie con sedili incannucciati per la stagione estiva. Le rifiniture erano effettuate con lacca o

dipinte a mano. Le parti interne delle mobilie venivano lasciate grezze, non lavorate, mentre

| " esterno era perf et t®antilizaatpe imprezicsice il mdbite,.era L a |

una tecnica di finitura molto diffusa a VVenezia.

2.4. 1l Rococo in Germania

La Germania del Settecento era costituita da oltre trecento principati, ma solamente Baviera,
Prussia-Brandeburgo e Sassonia erano abbastanza influenti e potenti da poter competere sulla
scena politica e culturale europea. Le correnti stilistiche piu celebri di questo secolo, in
Germania, furono il Rococo bavarese e il Rococo federiciano, riferito a Federico 11 di Prussia,

che invito architetti e ebanisti tedeschi a completare la loro formazione in Francia.

*® Laccatura veneziana: la laccatura di Venezia veniva definita chinoiseries, poiché imitava le lacche importate

dal | ' Est r e matigiaDirapplecavancecjrca \eedti strati di lacca per completarne la finitura. | colori
utilizzati erano | uminosi e si prediligevano col ori
|l acca pover a, not a c mostietacoma détowagep vermeanessa 'a puntoedaglo agtigiani ¢ o

veneziani per far fronte alla grande richiesta di mobili laccati. Essa serviva per fissare immagini e motivi
appositamente studiati, generalmente raffiguranti tematiche orientali o motivi floreali.

Judith MILLER, op. cit., p. 83

34



Massimiliano Emanuele 11°’

, governatore
di Baviera, assunse,
Francois Cuvilliés per ideare gli interni
della Residenza di Monaco: sontuose
decorazioni dorate e intagliate con motivi
a rocaille e figure animalesche
dominavano le maestose stanze della

residenza.

Xy | | 1| “ 1 2 S
i | \‘\‘ \

Figura 24. Interni Rococo nella Great hall di Nymphenburg
Palace, Monaco di Baviera.

Il mobile tedesco del primo Settecento era stilisticamente piu pesante rispetto agli
esemplari francesi o italiani. Armadi, commodes e stipi erano massicci e riccamente decorati
con volute, cartigli, intarsi e conchiglie. Come accadeva nei paesi vicini, gli interni venivano
studiati nel loro insieme e le decorazioni variavano a seconda della tipologia di stanza in cui
sarebbero stati inseriti. Si comincio, cosi, a distinguere mobili da interno e da esterno. Per le
impiallacciature si prediligevano avorio intagliato, sicomoro, noce e legni dolci tinti con
colori delicati; la tecnica della laccatura, a differenza del Rococo italiano, era poco utilizzata.
Anche in Germania, le tipologie di mobile piu in voga erano le commodes, le credenze a

doppio corpo e | ’armadio guardaroba. A di |
stampigliat:. con il nome dell  ebanista o
ri condu c or§ inlguanto avdnilano gnodotti da artigiani direttamente assunti dalla

corte. Nascevano, infatti, le prime botteghe di corte, che si occupavano di arredare e fare
manutenzione alle mobilie del sovrano. I diversi locali furono trasformati in ambienti dedicati

ad attivita specifiche, i sal ot ti d’intratt
fulcro della vita sociale, dove la nobilta si incontrava per conversare o giocare a carte. Queste

stanze furono dunque dotate di ampie e alte finestre e imponenti specchiere per migliorarne

l il luminazi one.

>7 “Massimiliano Il Emanuele di Wittelsbach elettore di Baviera: Figlio (Monaco 1662 - ivi 1726) dell'elettore
Ferdinando Maria e di Adelaide Enrichetta di Savoia, succedette al padre nel 1680, dopo un anno di reggenza

del o zi o Mas s iwmiv.tredcamiito Fi | i ppo.
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2.5. 11 Rococo in Inghilterra

2.5.1. Stile Queen Anne

Il Rococo inglese e caratterizzato da diverse fasi: nel periodo che va dal 1702 al 1714 viene

definito stile Queen Anne, poiché sviluppatosi durante i | regno del |’ omoni
caratterizzato, in generale, da una tendenza a ridimensionare e sfondare gli eccessi decorativi

tipici del Barocco: si consacro la semplicita come virtu positiva. 1 mobili dovevano, infatti,

essere solidi, duraturi e comodi, piu che eleganti e decorat
|l "interesse per |l a qualita dei materiali e
ha caratterizzato quest’epoca ed €& durato

581

Anne™” | stile nlandese, con schienale arrotondato, pannello verticale in legno massiccio a

forma di vaso e gambe en cabriole con piedi a zoccolo.

2.5.2. Stile Primo Georgiano

Durante il regno di Giorgio | (1714-1727), si sviluppo in Inghilterra uno stile autonomo,
d'emdtita inglese, sia nell’”artigianato <che
fiorent.i rapport.i commer ci al i e al consol ic
potente e influente. 1 mobili del Primo periodo Georgiano furono generalmente realizzati in
noce o con finitura in stucco dorato. Gli ebanisti inglesi abbandonarono la tecnica decorativa
del |l i ntarsio per dare maggior risalto agl
essenze nodose, con qualita decorative naturali.

I motivi decorativi diventarono piu semplici e si limitarono a specifiche aree del mobile,
come, per esempio, il centro della fascia delle sedute o i ginocchi dei supporti. Le sedute
divennero piu ampie, con forma arcuata e schienali bassi, per un tipo di sedia piu confortevole.
Si diffusero i divani che riprendevano la forma della poltrona e la moltiplicavano per ospitare
due persone. La moda degli scambi epistolari contribui alla diffusione di scrittoi e chest-on-

chest: mobili simili a trumeau con un piano di scrittura e cassetti a piccoli scomparti.

Y« Sedia Queen Anne: tipo di sedia di-l72)uMoko adpisrant e |
comoda, € realizzata normalmente in legno di noce; presenta uno schienale curvo a giorno. Il pannello posto
verticalmente al centro, che congiunge la cimasa e la fascia del sedile, puo essere a forma di violino o a vaso. Le

gambe s ono WgoBERGAVBSCHI, opl cig.,.p."387
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2.5.3. Stile Palladiano

Lo stile palladiano inglese si di ffuse
rinascimentale Andrea Palladio™ (1508-158 0), che pubblicod

in

un t

classica. L” ar chi t e tl65) studioigiogetts d@ Palladioidgrante ud o n e s

viaggio in Italia e, rientrato in Inghilterra, costrui la Banqueting House di Whitehall® di

perfetto gusto palladiano. Le forme dei mobili sono caratterizzateda | | * equi | i bri o ¢

dall a chiara 1 mpostazione architettoni

ripresi elementi del lessico iconografico classico come i piedi a zampa di leone.

2.5.4. Stile Chippendale

Lo stile Chippendale si sviluppo a partire dal primo Settecento in Inghilterra e prese il nome
dal noto ebanista Thomas Chippendale. Egli fu uno dei numerosi artigiani attivi nel Settecento
nel |l " area di St . Martin’
Londra fra il 1750 e il 1765; egli non solo ebbe una grande influenza sul mobile inglese, ma
anche su quello internazionale, con un forte impatto stilistico nelle colonie americane. Oggi
questo stile & associato principalmente alle sedute: la tipica sedia in stile Chippendale presenta
piedi intagliati a sfera, spalliera sagomata e pannello centrale dello schienale traforato e
intagliato.

Il mobile Chippendale era studiato per un pubblico femminile, sofisticato e dal gusto
esotico; gli arredi avevano prevalentemente funzione decorativa. Inoltre, seguendo le

tendenze di quel periodo, Chippendale produsse una serie di mobili ispirati al gusto della

¥« Andrea Palladio: Figlio di un nmuwej1b28idave lavosodi come
incisore su pietra. Qui nel 1537 avvenne l'incontro con il letterato Giangiorgio Trissino che gli diede I'appellativo
di Palladio e lo accompagno piu volte a Roma per consentirgli di studiare i monumenti antichi e i grandi maestri
del Rinascimento. Nel 1549, l'incarico per la Basilica Palladiana di Vicenza, sua prima grande opera pubblica,
sanci il successo e lo indicd come architetto privilegiato dall'aristocrazia veneta che gli affido la costruzione di
ville e palazzi. Si tratta di edifici universalmente noti, come Villa Barbaro a Maser o Palazzo Valmarana a
Vicenza, con i quali Palladio sperimenta soluzioni e innovazioni delle quali in seguito parlera nel fondamentale |
Quattro libri dell'architettura (1570).” www.arte.it

* Banqueting House di Whitehall, per approfondimenti: http://www.hrp.org.uk/banqueting-house/history-and-

stories/palace-people/inigo-jones/
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tradizione cinese: mobili sormontati da pagode, gallerie traforate e intagli in legno ad effetto
bambu. L’ e b a non sato# la tecnica costruttiva cinese ma prese ispirazione
dall > architettura del mobil e nel suo comp
Chippendale prese maggiormente ispirazione dal Rococo italiano e francese, e i motivi piu

utilizzatisonolaconc hi gl i a e | a foglia d’"oro.

Thomas Chippendale conobbe una fama duratura e internazionale, grazie sia alla costante
popolarita del suo stile che alla pubblicazione dei suoi lavori sulla rivista The Director®. Egli
pubblico, nel 1754, la prima edizione del catalogo The Director, contenente 161 tavole di
progetti di mobili; un anno dopo, nel 1755, fu pubblicata la seconda edizione. Prima di questa
data nessuna opera di questo tipo e di questo settore era mai stata pubblicata, né in Inghilterra
né in Europa. Lo sviluppo del | " attivita commer ci
imprenditore con un laboratorio di quaranta artigiani a Londra. La pubblicazione della sua

produzione stimolo, inoltre,a | t ri ebani sti e artigiani del |’

Figura 25. Sedia Chippendale

®1 ¢The Gentleman and Cabinet Maker'sDi r ect or >, 1754
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2.6. 1l Rococo in America: stile Queen Anne

Tra il 1720 e il 1750, lo stile Queen Anne si sviluppo anche nelle colonie americane. | mobili

costruiti nelle colonie erano simili a quelli realizzati in Inghilterrae in Olanda. Al | > i ni z i
secolo, gli ebanisti americani di formazione inglese producevano sofisticati mobili cercando

di imitare lo stile della madrepatria. Qualche decennio piu tardi, nel 1725, la maggior parte

degli ebanisti americani, pur mantenendo grandi influenze dei paesi di origine, inizio a
intraprendere un nuovo stile e a creare nuove varianti dei modelli tradizionali.

Il legno piu in voga in questi anni era il mogano, ma nelle colonie americane si
prediligeva | " util i zzo peutilizzatoofinoeagli anoiloteantay i ma s
anche il ciliegio e |’ acero erano | argamen
New England. Anche nelle colonie americane le sedute si fecero piu confortevoli, ma i tessuti
di rivestimento erano ancora molto costosi; la produzione di imbottiti era quindi limitata.

La sedia Queen Anne americana € considerata emblema della produzione Rococo
coloniale e, come | ’”originale inglese, prev

dello schienale pieno, spalliere decorate con intagli e gambe tornite con traverse o en cabriole.
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2.7. Esempi di mobili in stile Rococo

Figura 26. Highboy di Filadelfia,
in mogano con motivi a urna e gambe en cabriole intagliate.

Figura 27. Console tedesca,
dorata e intagliata con piano in marmo.

Figura 28. Commode Luigi XV con piano in marmo.
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3. ILSECONDO SETTECENTO (1760-1800)

La seconda meta del XVIII secolo fu un periodo di grandi cambiamenti e di rinnovato

i nteresse per | ' ar datsicith. atgtanderrigsoluzione iagricol@inglesk | i d
dei primi anni del Settecento, dovuta ad un insieme di trasformazioni della tecnica e della

societa rurale, l o sviluppo dell " industria tessile,

spostamento della popolazione dalle campagne alle citta, apportarono enormi cambiamenti

allo stile di vita delle persone. Un ' adrtamade ri voluzione di .lguest
filosof.i del I "1 11l uminismo si I spideraitraclbo al |
del |l "umanita in un universo razionale e ¢cc

rivolse alla classicita, dando vita a un movimento oggi conosciuto come Neoclassicismo.

3.1.2. I mobili in stile Neoclassico

1 termi ne “ Neonell samm isoto o€l 1864, annupaaritica a un dipinto;
universalmente, designa quel clima di recupero degli ideali classici che fiori in Europa nella
seconda meta del Settecento. Lo stile Neoclassico prende, infatti, i s pi razi one dal
greca e romana e i primi modelli di questa corrente stilisticafur ono quel | i del |
solo in un secondo momento si poté fare riferimento ai mobili veri e propri. | primi mobili in
stile Neoclassico si limitarono a ornare forme gia in uso con motivi decorativi quali foglie di

acanto, festoni, cornici a guilloché e racemi.

Il passaggio dal Rococo al Neoclassico, vale a dire dalla linea curva a quella dritta, fu
graduale. Durante questa fase di transizione, i mobili Rococo rimasti nei laboratori degli
gbanisti f ur ono adat t adne di dewmnmazioni nealpsychei conafacciata a
serpentina®®. Le curve scomparvero gradualmente e le gambe en cabriolevennero trasformate
in sostegni che richiamavano le forme classiche. Come per i precedenti stili descritti, anche
del Neoclassico vi furono diverse interpretazioni. La Russia zarista fu il paese che conobbe lo

sviluppo edile piu fiorente: la maggior parte dei lavori artigianali fu commissionata a ebanisti

“«“Serpentina, facciata a: fronterdi uerbobila quado presentun movimente c o0 s |

in senso orizzontal e, ¢ onv elUgseBarGAASCHE @rtit.,p.887e concavo |
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francesi e tedeschi, come David Roentgen®, artigiano e sculture di grande fama nel secondo

Settecento. In Inghilterra, fui nvece | ' ar chi & ertterzzareRloperiedo t

Neoclassico. Nel resto del mondo si svilupparono, inoltre, sottocorrenti stilistiche come lo

Stile Gustaviano in Svezia e lo stile Federale in America.

3.1.3. Elementi stilistici

Con lo stile Neoclassico si abbandono gradualmente il gusto sfarzoso ed esuberante, a favore

di uno stile lineare e rigoroso. Dal repertorio architettonico classico vennero ripresi particolari

decorativi come festoni, ma anche forme lineari e definite come le colonne che si ritrovano

nelle gambe dei mobili di questo periodo. Erano molto apprezzate le forme simmetriche e

ordinate e vennero accantonati i simboli, come motivi decorativi, tipici del Barocco e Rococo.

Festone®

Il festone & un elemento ornamentale a forma di arco
rovesciato costituito da una ghirlanda di fiori e frutta
intrecciata con un nastro. Si rifa agli esempi in pietra
della Roma classica, che erano a loro volta copie di

decorazioni a ghirlanda.

Urne greche

I soggetto del | "urna i n
molto spesso nei mobili in stile Neoclassico, in
particolare negli stili Adam e Luigi XVI.

Si rifaceva alla forma degli antichi vasi greci,
generalmente utilizzati per contenere le ceneri dei
defunti.

Figura 30. Motivo di urna greca

®«“pDavid Roedt8d&n : (B*43 gi ano

tedesco,

cor porazione degl:i ebani sti francesi

per la rigidita delle Il inee

e

per

[

fu | "unco

i mpiant o,

sovrabbondanza decorativa. Particolarmente apprezzati erano i suoi mobili meccanici e le sue tecniche di

i nt a Riscdrdo MONTENEGRO, op. cit.,, p. 171
* Ibidem, op. cit., p. 281
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Antemio®

forma stilizzata a ventaglio che richiama i fiori del
caprifoglio. Generalmente utilizzato su elementi
orizzontali dove era ripetuto in modo simmetrico,

spesso alternato a foglie di acanto.

[ 1 motivo decorati vo no

Figura 31. Fascia con decorazione ad
antemio

Intarsi decorativi

| motivi a intarsio erano utilizzati per decorare i piani
dei tavoli, ante e sportelli. Le figure prendevano
ispirazione dal mondo naturale, e ricorrevano da

epoche precedenti: fiori, conchiglie e vasi.

Figura 32. Motivo intarsiato

Teste di ariete®

Il motivo della testa di ariete € tipico della produzione
neoclassica in stile Adam; egli infatti fu il primo
ebanista a riprendere questo motivo di gusto classico.
Nell " antichita veniva

probabilmente in segno di sacrificio.

L

Figura 33. Testa di ariete intagliata a
rilievo

Parqueterieo parquetry’

Grazie alla vasta disponibilita di legni esotici, come il
kingwood® e il satinwood®, gli ebanisti neoclassici
poterono giocare con i colori e le venature dei diversi
legni. Con questa tecnica, crearono dettagli simmetrici

e lineari in pieno gusto Neoclassico.

Figura 34. Dettaglio di parqueterie su un

cabinet
® Judith MILLER, op. cit., p. 128
* Ibidem
“« Parquetry: tecni ca dzb di legmitdiadiversi coloricSh druttgmar le venatareeper | * u t i
ottenere contrasti e UgoBerbAvaseHaap.eit,p.B08 e g n i geometrici

* Kingwood, per approfondimenti:

http://www.wood-database.com/lumber-identification/hardwoods/kingwood/

% Satinwood, per approfondimenti: http://www.wood-database.com/wood-articles/sorting-out-satinwoods/
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Maniglie in ottone

Le maniglie in ottone furono una caratteristica del
mobile del secondo Settecento. Di forma tipicamente
simmetrica, erano impreziosite da decorazioni

classiche come ghorl and

Gambe a colonna

Per una maggior sobrieta stilistica, le gambe en
cabriole, tipiche del Rococo, lasciarono posto a gambe
a colonna. Queste venivano generalmente rastremate’®
e scanalate e rappresentavano a volte motivi naturali

come rami e vegetali.

Intarsi trompe 16 0 € i |

I mobili neoclassici con le loro superfici lineari si
prestavano agli  elaborati intarsi a effetto
tridimensionale. | soggetti erano principalmente

prospettive architettoniche e simmetriche.

Profili classici
I richi ami all > antichi
soprattutto nelle decorazioni. Molto tipici i cammei

con profili di figure riprodotte.

i

Figura 38. Profili classici di ispirazione

per cammei
““ Rastrematur a: circonferenza della col onna Ugde
BERGAMASCHI, op. cit., p. 327
““ Trompeil : dipi nitcooldair ic ueif,f ectotni pparrots p et t illoidem., ops i

cit., 441
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3.2. 1l Neoclassico in Italia

Dal punto di vista geopol i ti co, > 1 talia del Settece
indipendenti tra loro, che assimilarono il Neoclassico in tempi e modi diversi; il nuovo stile si

diffuse progressivamente a Roma, Napoli, Torino e Genova. Lo stile Rococo era ancora molto

in voga a Venezia, dove la corrente neoclassica tardo, per questo motivo, ad arrivare. Lo stile
Neoclassico italiano prese ispirazione principalmente da quello francese e in misura minore

da quello inglese. Nel 1757, fu pubblicato a Napoli il primo di otto volumi dedicati a “Le

antichita di Ercolano esposte” "%, dove erano descritti gli scavi nella celebre localita.

Per quanto riguarda le diverse tipologie di mobile che caratterizzarono il periodo
Neoclassico, troviamo: gli armadi innoce de st i nat i alé dndoliers bassecsto mu n e
modello francese, bureaux e scrittoi intarsiati con scene. | tavoli avevano piani in marmo o
erano lavorati a commesso in pietre dure o scagliola. Le console del tardo Settecento avevano
quattro gambe ed erano arrotondate, rettangolari 0 a mezzaluna, con piani rettilinei e non piu a
serpentina. Nonostante le sedie italiane subissero una forte influenza stilistica dai modelli
francesi e inglesi, le tecniche decorative, quali la decorazione dipinta, la cornice dello
schienale a curva e i braccioli svasati, ne car atter i zzAlrigelenenti| ' a ut
caratterizzanti del Neoclassico italiano sono i dorsali intagliati a giorno con un disegno a otto
e i motivi decorativi a rosetta.”® I legni piu utilizzati erano il noce, | ulivo e | abete; la scarsita
di legno pregiato implicava il ricorso alla decorazione e alla doratura, con motivi ispirati ai
soggetti classici.

A Torino, i mobili destinati ai palazzi reali furono realizzati da Giuseppe Maria
Bonzanigo, che si ispirava alle forme francesi degli anni settanta del XVIII secolo. A Roma,

S i ricorda | > architetto neoclassico capito
antichi monumenti cittadini. La Lombardia, invece, divennec el ebr e per | " eba
degli artisti di spicco della regione fu Giuseppe Maggiolini™®, che decord mobili con intarsi

pittorici, motivi a parqueterie e con medaglioni scolpiti.

72 6i_e Antichita di Ercolano esposte” , odell&ccaemia Ercolanese, fondata il 13 dicembre 1755 per volere

del re Carlo (divenuto poi Carlo Il di Spagna).

7 Judith MILLER, op. cit., p. 131

““ Gi useppe 1KBE-BHY): aelebie imtarsiatore Lombardo, di Parabiago, nei pressi di Milano. Si deve

a lui, insieme con altri artisti del tempo, quali Andrea Appiani, Giuseppe Levati, la diffusione quasi capillare del
gusto neocl assi co nelirlo&erdamapb amab ial id ed Mithmetmp §accir i at o
Editore, 1999, cit. p. 95
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http://www.picure.l.u-tokyo.ac.jp/arc/ercolano/ses/frame.html
http://it.wikipedia.org/wiki/Accademia_Ercolanese
http://it.wikipedia.org/wiki/Carlo_III_di_Spagna

3.3. 1l Neoclassico in Francia

3.3.1. Stile di Transizione

I mobili francesi realizzati tra il 1760 e il 1775 uniscono elementi Rococo e Neoclassici, e
vengono <classificati nel peri odo | mobili dii st i c
Transizione riflettono il passaggio dalle due correnti artistiche, che ebbe inizio intorno al 1750
in Francia. Artefice della nascita di questo movimento fu il curatore del gabinetto dei disegni
reali, Nicolas Cochin, che, dopo aver trascorso anni di studio in Italia, si allontano a livello
stilisticod a | Rococo, per avvicinarsi al -Gharest o Ne
Delafosse’ fu, perd, il primo a presentare un repertorio di modelli di mobili in uno stile
def i nito poi Immodilididlestapariodo sono dimna corrente stilistica ibrida:
presentano sia caratteristiche dello stile Luigi XV, fedele al Rococo, sia caratteristiche dello
stile Luigi XV1, di cui anticiparono le simmetrie e le decorazioni neoclassiche. Le commodes
in stile di Transizione avevano forma lineare ma ancora gambe corte en cabriole. Nelle sedie,
gli schienali divennero ovali e le gambe en cabriole furono sostituite da sostegni diritti e
scanalati. Anche i motivi decorativi si rifanno a diversi stili, ovoli, palmette, maschere leonine
e foglie di acanto, per esempio, richiamano lo stile Luigi XIV, mentre i motivi floreali
richiamano lo stile Luigi XV; le decorazioni a parqueterie, infine, si rifanno al gusto

Neoclassico.

3.3.2. Stile Luigi XVI

Lo stile Luigi XV e siumanifest& io Frandai negh enni ehe t i st
precedetterol * ascesa al tr o-783). HoistilelLwigi XMl copeVin arcqdiL 7 7 4
trentacinque anni e comprende interamente la seconda meta del XVIII secolo. Gli ultimi

v e n tidiguesto periodo stilistico si caratterizzano dal | affermarsi del |l o
Questo stile, non solo porto alla graduale scomparsa delle linee curve tipiche delle epoche
precedenti, ma porto anche al ridimensionamento dei mobili, per adattarli ad ambienti piu

ridotti rispetto al passato. Al t empo stesso, | " accresciuta c

7 Sergio CORADESCHI, Quattro Luigi e un Napoleone: manuale pratico per riconoscere gli stili e guidicare le

qualita dei mobili antichi, Di Baio Editore, 1989, op. cit., p. 200
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nella societa alimento la produzione di arredi leggeri ed eleganti, come i bonheurs-du-jour’™ e
i tavolini da té progettati specificatamente per le signore. Le particolari tecniche decorative
sviluppatesi in questo periodo furono: la marqueterie con soggetti di paesaggi e composizioni
al t ra c aratva deliorstilesLuigi Xdl é d e c o

architettoniche e la parqueterie. U n
l "utili zzo di p | a,canb srumento pepabbelloreedivdrsatipaogieddi p i n t
arredo; le piti famose erano quelle prodotte nella manifattura di Sévres’”.

Con lo scoppio della Rivoluzione francese, avvenuto nel 1789, le corporazioni
artigianali furono smantellate e molte famiglie aristocratiche distrutte, con il conseguente
risultato di declino nella qualita dei mobili. La loro produzione divenne piu semplice e si
preferi | i mpi alnbltedaguereativilerae sael | c oommptlaersssiao .| ’ i
legni esotici, dunque, gli ebanisti dovetteror i cor r er e legnidafruttotlocali.i z z o d i
A sequito, sono illustrati mobili commode nei tre stili, Luigi XV, Transizione e Luigi XVI a

confronto:

Figura 39. Commode Luigi XV"®: Figura 40. Commode Transizione: ~ Figura 41. Commode Luigi XVI:

decorazioni a traforo proteggono gli piano in marmo sagomato, piano rettangolare, fianchi dritti,
spigoli impialliccati, corpo bombato,  impiallacciature a parqueterie in gambe a sezione quadrata e
piedi a mensola decorati con kingwood, gambe in cabriole con ~ rastremata prive di guarnizioni in
guarnizioni in metallo e grembiale a guarnizioni in metallo. metallo e base rettilinea.
goccia.

76 “Bonheurs-du-jour: scrittoio con una alzatina divisa a scomparti per contenere lettere e documenti, in voga nel
XVI1ll sec.” www.garzantilinguistica.it
”7 Ceramiche di Sévres, per approfondimenti: http://www.treccani.it/enciclopedia/sevres_(Enciclopedia-Italiana)/

78 Judith MILLER, op. cit., p. 135
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3.4. 1l Neoclassico in Germania

Lo stile Neoclassico si diffuse in Germania in epoca successiva rispetto agli altri paesi europei.
Ogni settore dell’”economia degl i Qulte degli ted

artigianiavevano | ' areil sumdroidivbatteglte iin ogniicitda, cosi da garantire il
lavoro a tutti gli artigiani specializzati. Le corporazioni rendevano, tuttavia, difficile
l i nseri mento di c ol | e g hun cosfronto@on mu@vrstili. Aecio q u i n c
si aggiunge una classe borghese estremamente conservatrice che rallentava le nuove mode e
tendenze.

Solo negli anni settanta del Settecento comparvero in Germania i primi mobili in stile
Neoclassico, o Zopfstil”®. Abrham Roentgen e il figlio David Roentgen furono gli ebanisti che
diedero forma a questo stile in Germania. Il termine tedesco Zopfstil deriva dai fregi classici
intrecciati, e significava originariamente treccia. Esso riprendeva caratteristiche decorative del
tardo Rococo: foglie di alloro, decorazioni a foglia di acanto, medaglioni, teste di leone e
ariete. Inizialmente i mobili erano molto simili a quelli dello stile Luigi XVI; successivamente,
dalla meta del XVIII secolo, assunsero forme piu leggere e raffinate. La tecnica decorativa
del |l i ntarsi o non aveva maederapneorasnpiegatdnelld av or
seconda meta del XVIII secolo; ciononostante i disegni si fecero piu geometrici e spesso Si
limitavano alla parte centrale del mobile.

David Roentgen €& ¢ on sdaldpentoditvista commerdiale dii st a
tutto il XVIII secolo. Egli inizio la sua carriera come apprendista e rilevo la bottega di
Neuwied in Germania, nel 1768. Nel 1774, si reco a Parigi, dove comprese che le sue opere
erano ormai fuori moda, e si dedico di conseguenza allo studio delle ultime tendenze

neoclassiche. Il carattere distintivo della sua produzione fu la quasi totale assenza di

decorazioni; inoltre,| * i mpi al |l acci atura del l egno era s
essenze pregiate, come il mogano. Tra | e decorazi oni piu utild@i
Il i nt agl i o,gndeali iparsitin ttompa-l 'd cel# sucktksso ottenuto a Parigi fu

notevole ed entro nella <corporazioneer degl
facilitare la vendita dei suoi modellieperf aci | i t are | > acqui s,eghi one

apri magazzini a Parigi, Vienna e Berlino. Questo metodo di lavoro, estremamente innovativo

e commerciale, da una parte gli permise di stare al passo con le nuove tendenze ma creo

Puzopsfstil: termine di orgine germanica con cui Vi

stile Neoclassico del tardo secolo XVII1.” Ugo BERGAMASCHI, opt. cit., p. 462
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d’ al t ruoproblema lbgstico: i mobili, prodotti nella sua bottega a Neuwied, dovevano
essere smontati, trasportati fino ai magazzini e infine rimontanti. Roentgen, per ridurre i tempi
richiesti da questo procedimento, sviluppd un sistema di smontaggio-montaggio che gli
permetteva di consegnare la merce in modo sicuro ed efficiente. L’ ebani st a mi se
punto un sistema di standardizzazione delle parti che permetteva di smontare i mobili,
consegnarli e riassemblarli senza problemi. | suoi principali clienti furono il re e la corte
francese; Luigi XVlIlonomi no *“méchéhcsea du Roi et de | a

inoltre nominato Mobiliere di Corte di Federico Guglielmo 11 di Prussia.

3.5. Il Neoclassico in Inghilterra

3.5.1. Stile Primo Giorgio 1

Giorgio Il sali al trono nel 1760. In quegli anni, la produzione dei mobili in Inghilterra
raggi un g sud svilappoi Lo gile di questo periodo € il Neoclassico, introdotto in
I nghilterra dal |l ' ar c mmadonarertiabizzat daglizzlraress @eorj@ o b e r t
Hepplewhite, Thomas Chippendale e Thomas Sheraton e dalle loro pubblicazioni sul
“CabinetMa ker and Uphol sotk® urenranbiae tedicoahe Ebbegin ridlo
di primo piano nella diffusione del gusto neoclassico inglese.

Poco dopo la prima meta del secolo, il Rococo perse il favore del pubblico e i tipici
motivi decorativi, come le foglie e le volute, passarono di moda. Il cambiamento principale fu
il passaggio a disegni simmetrici e lineari, con decorazioni ispirate alla classicita, quali urne,
rosette, ghirlande e campanule, ma anche vasi, greche, corone di alloro, palmette, sfingi e
motivi a guilloché®’. Dal punto di vista decorativo, vi furono molti cambiamenti: i motivi
intagliati, a rilievo, tipici del Rococo,
del | " i mpi al | ac cintadiveanerasengre pitianvdga. ni t ur a di p

I modelli di mobili piu richiesti furono cassapanche e armadi, con cassettoni di mogano
e decorazioni a intaglio. Tavoli da pranzo di notevoli dimensioni iniziarono a essere fabbricati
dal 1770 in poi; quelli piu formali avevano profili arrotondati, con pannelli centrali e gambe a
cancello®. Tra questi c'era il modello Pembroke,

* Thomas Sheraton, The cabinet-maker and upholsterer's drawing book, Londra, 1791
# Judith MILLER, op. cit., p. 149

8 |bidem.
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Su ogni lato del piano aveva due ali ribaltabili, e un cassetto nella fascia. Questi tavoli erano
ornati da eleganti motivi intarsiati che si potevano vedere completi solo quando aperti.

Le sedie avevano sempre pil spesso sedute e schienali imbottiti ovali piuttosto che quadrati, e gambe a sezione
quadrata, rastremate, con piedi a vanga, oppure gambe a colonna scanalate. La sedia con schienale a scudo fu
uno dei cinquemodel | i proposti da George Hepplewhite,
ruota. A forma di scudo, lo schienale di questa sedia era traforato e decorato con tipici motivi neoclassici, come

spighe di grano e fiordalisi.®®

3.5.2. Stile Tardo Giorgio 111

che

Intorno al 1770, nellas econda parte del regno di Giorgi

stilistica e un piu radicale passaggio dallo stile Rococo a quello Neoclassico. Nonostante

guest’ ultimo avesse ottenut o ilgustoz ichnonbtipie
del Rococd non erano ancora stati del tutto abbandonati. Nei mobili del primo periodo
Georgiano si ritrovano quindi spesso elementi caratteristici di entrambi gli stili, mentre in
quelli del tardo periodo Georgiano, si riconosce uno stile piu vicino a ai canoni del
Neoclassico. La laccatura cinese continuo ad essere una tipologia di decorazione diffusa per i
mobili importanti, adatta a forme lineari e tipicamente neoclassiche. | motivi classici spesso
sottolineavano la funzione del mobile: per esempio, i trofei musicali e le figure di suonatori
decoravano gli arredi delle sale destinate alla musica.

Tipici di questo stile sono i mobili di Lancaster Gillows®. Il laboratorio di Gillows fu
fondato intorno al 1730 in Inghilterra; Gillows disegno e realizzoO molti mobili per

| "aristocrazia e |’ alta Ilvanadgimaissgn@neocldssio,

privo di decorazioni, e d a | | us o ldmogaro e gatinwoodg deiaquali venivano

sfruttate le venature. Do po i | 1770 i mobi | i di Gi ||
| "architettuf.aAlcocnanetmpaorriaone@dei cel ebr i
Gillows scelse di non pubblicar e | e sue opere e i suoi
propri clienti.

% Ibidem.

* Roberto CACCIA, op. cit., p. 106
% Judith MILLER, op. cit., p. 151
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3.5.3. Stile Adam

L’ architetto scozzese Ralkdimbargo omibpedre William, zi 0 |
architetto neoclassico. Egli trascorse cinque anni in Italia, e al suo ritorno apri uno studio a

Londra. Adam, si occupava principalmente di interni; dopo averli disegnati, li commissionava

; @ ai celebri ebanisti londinesi, tra cui Chippendale
: e Linnell. | suoi interni divennero cosi noti che
per descrivere i suoi modelli si conio il termine
“Sti | e® Dudraeni”suo viaggio in Italia
ebbe modo di studiare e approfondire i motivi
del | " ant i ¢ htema ache rinfluenaon a
maggiormente la sua opera. Le visite a Ercolano
e a Roma lo ispirarono a inserire nella sua opera
tripodi, urne, medaglioni ovali, volute di
Vitruvio, greche, antemi e molti altri motivi
classici. Adam ricorse, nella sua produzione,
anchea |l | ' u t mokivi imasocomenthli, come

grottesche, chimere e sfingi.®” Nella sua opera si

=

Figura 42. The marble Hall presso la Kedleston

ritrovano, inoltre, disegni di paesaggi romani
Hall. Progettata e arredata da Robert Adam.

ispirati alla produzi one del | " an
Giovanni Piranesi. Si pu0 sostenere che, nello stile Adam, si uniscono diverse correnti

artistiche, quali lo stile palladiano, lo stile rinascimentale e lo stile neoclassico.

% Ugo BERGAMASCHI, 0p. Cit., p. 6

¥ Judith MILLER, op. cit., p. 153
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3.5.4. Stile Neogotico

Lo stile Neogotico o Gothic Revival si diffuse soprattutto nella seconda meta del Settecento e
fu principalmente un fenomeno inglese. Lo stile si sviluppo parallelamente al Neoclassico e si
ispirava ai canoni del Gotico medievale. N e | 1 7 A4itBttp inglese Battyd_&ngley pubblico

“Gothic Architecture Improved” % un’ opera influente <che pr
| "architettura e gl interni, i n cui erano
Neogotico erano decoraticoncurv at ur e, archi e pilastri pol i

medievale e riadattate per gli interni. La cattedrale gotica di Colonia, costruita a partire dal

X111, fu fonte di ispirazione per architetti e disegnatori del tardo Settecento.®

3.6. Il Neoclassico in Svezia: stile Gustaviano

Con il termine “Gustaviano” si designa | o ¢
il 1810. Re Gustavo Ill, principale fautore del Neoclassico in Svezia, visse a Versailles per
diversi anni. Di ritorno in patria, invito ebanisti francesi a progettare gli interni della sua corte.

I primi esemplari di mobili in questo stile vennero realizzati in noce, mentre in seguito
si usarono anche essenze locali, come pino e betulla, dipinte e non dorate perché troppo
dispendioso. L ' e b ad fidscta della famiglia reale svedese fu George Haupt, famoso,
inoltre, per | a scelta decorati va ebsenzeghiate tualirlaa s u
betulla su gran parte delle sue collezioni. I suoi modelli piu apprezzati furono le eleganti
interpretazioni dello stile Luigi XVI: i saloni venivano decorati con elementi architettonici,
come pilastri e colonne, altri erano rivestiti con boiserie®® o dipinti nei colori gustaviani:
grigio chiaro, blu e verde pallido. L * e | e dnmagdio® importanza nelle stanze era la stufa
in maiolica: spesso di dimensioni imponenti e realizzata in stile Neoclassico con piastrelle

colorate, ornava gli spazi e riscaldavano gli ambienti.

Gli ebanisti svedesi decoravano i mobili con impiallacciature istoriate e venature in mogano e altre

essenze tropicali, come il ki ng'wood e |’ ebano, usat|

% http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/352946

% LouisGRoDECKI, Storia dell’ Architettura: architettura gof
Y« Boiserie: termine francese che indiddgiinltir ichestiinm
Ugo BERGAMASCH], op. cit., p. 57

% Judith MILLER, op. cit., p. 155
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L’ arredamento era studiato nel pessai@gome o mp |
parti integranti degli interni. Gli imbottiti erano rivestiti da tessuto damasco rosso, blu o verde,
che ben si adattava alle tappezzerie delle pareti. Le sedie, tipicamente neoclassiche, avevano
lo schienale ovale o quadrato, con gambe tornite e scanalate. Una delle tipologie di mobile in
stile gustaviano piu diffusa erano i badkarsoffas, ovvero divani con i fianchi curvati che

ricordano la forma di una vasca da bagno.

3.7. 1l Neoclassico in America: stile Federale
L’ espressione ameri cana del | o fntseglite allaN e o c |
ratificazione della Dichiarazione d’ Il ndipe

Il " I nghil terr a nrmdrica dugvBssli, di nmhiliu Tuttavdar qaestiinuovi stili
furono assorbiti nel gusto locale solo dopo il 1790. Il periodo intermedio é considerato di
transizione tra lo stile Chippendale e lo stile Federale.

Lo stile Federale rifletteva la nuova identita americana. | primi arredi federali erano
molto rigorosi nella forma, generalmente lineare e geometrica, con grande attenzione per i
particolari. Si svilupparono ulteriormente due sottostili, chiamati rispettivamente Hepplewhite
e Sheraton, e presero il nome e ispirazione dalle creazioni degli omonimi ebanisti inglesi. |
mobili, a seconda che fossero in stile Hepplewhite o Sheraton, avevano o gambe sottili e a
sezione quadrata, 0 gambe tornite e svasate con modanatura a cordoncino. Le sedie avevano
sempre schienali a scudo, ovali o quadrati, con rivestimenti in seta o cotone. Anche in
America, le decorazioni erano piu sobrie e semplici rispetto agli stili precedenti: la venatura
del legno, infatti, eraspess 0 | * uni ca f o moavipilidiffudi eomprendavando o n e .

patere, campanule, saette, spighe di grano e vasi di fiori.”

%2 Judith MILLER, op. cit., p. 161
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3.8. Chinoiseries®™ Europee

| preziosi oggetti importati dalla Compagnia delle Indie Orientali nel corso di tutto il
Settecento stimolarono | a curiosita e |’ 'int
Giappone. Tuttavia, il costo proibitivo degli originali spinse gli artigiani europei a creare
pregiate imitazioni. Tutti questi oggetti realizzati con motivi esotici furono chiamati
chinoiseries. Gli interni presentavano autentici pezzi orientali, quali porcellane, carta da parati
dipinta, paraventi, e notevoli imitazioni di mobili. Gia in epoca Rococo, gli ebanisti si
dedicarono allo studio delle tecniche di decorazione orientale, prima fra tutte la laccatura. La
vera | acca non era, tuttavia, disponibile i
nacque cosi | % avveto ka finituea b imitaziopealellanlacca agientale.

Nella seconda meta del Settecento, molti arredi iniziarono, dunque, ad assumere forme
piu esotiche. Thomas Chippendale pubblico disegni di mobili in stile cinese; non si trattava di
decorazioni ispirate a veri e propri pezzi cinesi, ma erano articoli realizzati per il mercato

europeo e facevano parte dell’ i dea europea

®Dpalf r an chnsig ,

“«Japanning: denominazione inglese di una daédlnni ca O
Stalker e George Parker tra il 1660 e il 1770. Sul legno, ricoperto di diversi strati di appretto bianco, veniva

applicata la vernice, successivamente ricoperta di gommalacca rossa, verde, oliva, nera o blu levigata. Sulla

superficie cosi ottenuta si delineavano decorazioni in oro in leggerissimo rilievo. 1l manufatto veniva

successi VvVame nBRERSAMAICHI, opicit.,@.209 Ug o
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3.9. Esempi di mobili in stile Neoclassico

Figura 43. Stipo con sostegno,
decorato con figure di chinoiseries e animali.

Figura 44. Bergére Luigi XV

Figura 45. Sedia Hepplewhite.
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4. 1L PRIMO OTTOCENTO (1800-1840)

Alla fine del XVIII secolo eventi epocali sfociarono in un nuovo ordine sociale che ebbe
profondi riflessi anche in campo artistico. La Rivoluzione Francese del 1789 ebbe
conseguenze internazionali sia sul piano politico che sociale. In Francia, in primis, ci furono
enormi cambiamenti deddl las sfeitne® ¢ollli'tarcoi en
periodo del Terrore nel 1794, agli anni del Direttorio finoa | | * aidNepelevora Bonaparte
nel 1799. Nonostante la difficile situazione interna, la Francia scese in campo in una

sanguinosa guerra con il resto dell Europa

ginocchio diversi stati. Bonaparte fu nominato primo console nel 1799 e si autoproclamo
imperatore nel 1804; lo stesso anno introdusse nella legislazione francese il Codice Civile.*®
Gli ultimi anni del XVII1 secolo videro inoltre la conquista della liberta da parte del popolo
americano, che proclamava quei valori di liberalismo e nazionalismo che caratterizzarono il
quadro politico del XIX secolo. La Rivoluzione Industriale, invece, avvio il processo di

meccanizzazione dei laboratori artigianali che permise di accelerare e ottimizzare il processo

produttivo.

I n campo artistico, nacgque Wnchefondevaiosiengili | e,
fasto della Francia prerivoluzionariac on | a magni fi cenza dell a R
Egitto.

4.1.2. 1 mobili in stile Impero

Nelcampo del | " ar r e d o delinda comesvérsiohe giu rigongsaee rausterasdel
Neoclassico pre-rivoluzionario. Gli elementi caratterizzanti furono: lisce superfici
sobriamente rifinite con motivi e ornamenti neoclassici o rivoluzionari in bronzo dorato,
decoriaf or ma di teste di sfingi o al tri mot i vi
dei faraoni, sviluppatosi in seguito alle campagne militari in Egitto, chiamati egyptiennes.”’
Gli stili che si svilupparono in Europa e negli altri paesi del mondo, in questa prima meta

del | " Ottocento, mostravano ilLodgdilelgpeiorinthdeinuna

% Judith MILLER, op. cit., p. 194
*® Lino VERGARA, op. cit., p. 226

%7 Judith MILLER, op. cit., p. 194
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voga fino all’>esil i o dintormdald820Q, appmaraeaina vesiony e n ut

rivisitata e piu povera di questo stile; a seguito del di vi

esportare mogano e legni pregiati dalle colonie, si cominciarono ad utilizzare legni locali

meno pregiati, i cosiddetti bois clairs.

Con il periodo Impero, si chiude la splendida stagione dei grandi artigiani del mobile. In

questa prima meta del secolo scompariranno uno a uno gli ultimi rappresentanti dei gloriosi

laboratori del XV111 secolo.

4.1.3. Elementi stilistici

Gli ebanisti delle due nazioni piu influenti dei primi decenni del XIX secolo, la Francia e
| * 1 n g hper kinnowaren @rapri canoni estetici, trassero ispirazione dallo studio rigoroso
del l e antiche <civil ta deEenobilisiEigmpivabograduakinente | a

di decorazioni cariche di esotismo.

Motivi neoclassici

I mobili del primo Ottocento sono caratterizzati da
decorazioni lineari e ricche di significato: rigorose le
linee e frequente il ricorso a soggetti classici.
Riferimenti marziali e rivoluzionari, come nel caso dei

fasci littori dei trofei di armi.

Figura 46. Carro in bronzo dorato
neoclassico.

Guarnizioni in ottone

Le guarnizioni in ottone vennero introdotte in
l nghil terra nei pri mi
caratteristico di questa decorazione € il motivo del

serpente, ispiratoa | | * anti co Egi tt

Figura 47. Guarnizioni a forma di
serpente.

Piani in marmo

| piani policromi in marmo, perlopiu prodotti in Italia,
erano molto in voga nel primo Ottocento. Oggigiorno le
tipologie di marmo piu frequentemente utilizzate per
piani e parti componenti di mobili sono: marmo di

Carrara e marmo di Calacatta.

Figura 48. Piano di guéridon.
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Motivi zoomorfi*™

I motivi zoomorfi venivano applicati per nascondere le
ruote dei tavoli o come finiture su colonnine e lesene.
La testa di ariete era uno dei pil comunemente usati

soprattutto nello stile Regency.

Figura 49. Guarnizione con motivo
zoomorfo

Archi gotici
Nei

parte dei paesi, un revival di gusto Gotico. Elementi

pri mi anni

decorativo caratteristico di questi anni sono gli archi a
sesto acuto.

vent i de

Figura 50. Particolare gotico su
commode

Bois Clair

“Bois clair” €& un’espre
di colorazione chiara.®® Nel 1806, Napoleone impose un
bl occo nell i mportazion
parte degli ebanisti francesi; contestualmente, anche
Il "I nghilterra decise di
di I

locali. Come conseguenza, si diffusero arredamenti in

egno dalle coloni e,

legni chiari come: acero bianco, limone, radica di tasso,

amboina, frassico, radica di tuia e di olmo.

VR T
i

Ml
i

H R

Figura 51. Tipologie di legni chiari

Tessuti

| tessuti, nel corso de
importanti; con la diffusione di divani, poltrone ed
elaborati tendaggi, le stoffe divennero il principale
strumento decorativo. | tessuti piu utilizzati erano il
damasco, la seta e il velluto, con motivi neoclassici in

tipico stile Impero.

Figura 52. Rivestimento di un divano

% Judith MILLER, op. cit., p. 197

% Julius NATTERER, Thomas HERZOG, Michael VoLz, Atlante dle Legno, Torino, UTET, 1999, cit. pag. 42
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Penwork'®

I “penwor k” e una t e
Inghilterra. Si caratterizza da disegni dipinti in bianco
su una base di lacca nera e rifiniti con ombreggiature in
china. Era una delle tecniche decorative prediletta dalle
signore dell’”alta socie

oggetti di vario tipo e di tutte le dimensioni.

Figura 53. Particolari rifiniture in
penwork

Impiallacciatura a fiamma™"
Con i termine “i1 mpi al

riferisce all/l i mpi all ac
degli arredi di prestigio inglesi del Settecento.
Con lo stile Impero, questa tecnica, si diffuse anche in

Francia e negl:i al tri p

Figura 54. Commode Impero
impiallacciata a fiamma

Egyptienneries
Le grandi campagne napoleoniche in Egitto, lanciarono
la moda dei motivi decorativi ispirati alla civilta egizia.

Elementi quali sfingi, foglie di loto, palme e teste di

faraone, decoravano (

del | Ottocent o.

Figura 55. Tavolo Impero con sostegno
a motivo egyptienne
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Judith MILLER, op. cit., p. 197

1% Ugo BERGAMASCHI, op. Cit., p. 202
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4.2. Lo stile Impero in Francia

4.2.1. Stile Direttorio e Stile Consolato

Nel | " ot t o,lPamegi, dliesddio il Oir&tério, che sanci la fine del Terrore; in seguito,
nel novembre 1799 un colpo di stato instauro il Consolato, vale a dire il primo governo di

Napoleone e la sua auto proclamazione a Console; nel 1804 f u Losstilevol t a

Direttorio e lo stile Consolato, che prendono il nome dai sopracitati regimi politici, non sono
facilmente distinguibili tra loro e segnano un periodo di transizione da stile Luigi XVI a stile

Impero. Possiamo dire che lo stile Direttorio presenta gli effetti della Rivoluzione, mentre lo

stile Consol ato g'%®bDuraate ld Rivollziensir ad elels’el, mp € raa .i

perse potere a favore della nascente classe borghese. Come conseguenza, molti ebanisti
persero i loro migliori clienti. La Corporazione dei falegnami fu sciolta nel 1791, lasciando
questo settore senza una struttura organizzativa. Lo stile Consolato rifletteva un clima piu
positivo, un clima di successi della nuova Repubblica; gli ornamenti erano limitati, le linee
prevalentemente rette e i decori presentavano simboli rivoluzionari, come le corone di alloro e
le spighe. Gran parte dei temi caratterizzanti lo stile Impero, fecero la loro prima apparizione
durante il periodo Consolato: motivi egizi, linee neoclassiche e teste di sfingi. Al successo di
guesta moda contri bui an c VYogageldaas laBasde & Haute

Egypte” del | " archeol ogo e incisore Denon.

4.2.2. Stile Impero francese

Nel 1804, whaopeoa imperaiore, dNapoleone avvio un fluido programma di
rilancio dell’” arte e dell ™ art i g-Frangoia-lLoois
Fontaine'® il ruolo di architetti e decoratori di corte. Questi pubblicarono un Recueil des

Décorations Intérieures, che divenne un testo di riferimento per tutti gli ebanisti del tempo.
Napoleone si fece promotore dello stile impero, che nacque dalla fusione di diverse
aspirazioni estetiche e politiche, nel clima di esaltazione prodotto dai cambiamenti sociali ed

economici seguiti alla Rivoluzione francese. La sua figura dominante nella scena politica

102

Judith MILLER, op. cit., p. 199
B« Charl es PRI838)cPiemerFrantois-LoGigtFontaine (1762-1853): architetti francesei, decoratori e
progettistidimobiliConsi der ati gl i i n VReartodMONTENEGRO| op.ait., ps185i | e
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europea e il suo spirito propagandistico contribuirono in larga misura alla definizione e alla
diffusione di questo nuovo stile. Lo stile Impero & spesso descritto come austero, aulico e
solenne, poiché perfettamente in linea con le tendenze assolutistiche e con lo spirito

militaresco del nuovo regime.

(I periodo napoleonico fu un'epoca d’'oro per i
falegnami fusci ol t a nel 1791, |l e botteghe dell " ancien reég
soddisfare |l e richieste della nuova <clientela borg
mobili assorbiva quasi 10.000 lavoratori nella sola Parigi, per la realizzazione di pezzi destinati al mercato

interno ed estero.'%*

Tra le forme piu diffuse di arredo vi erano i letti a baldacchino; il “lit en bateau”, letto
con spalliere di uguale altezza e ricurve, dotato appunto di baldacchino, oppure, nelle
abitazioni della classe media, si diffuse il piu economico “lit droit”, con testiera sormontata da
un frontone. Sempre piu in voga il divano da riposo noto come “récamier”, con da un lato lo
schienale i mbottito e r incopentusa arotendatd. &ildiffuse!| t r o
i guéridons, ovvero piccoli tavolini con piano tondo, generalmente in marmo e sostenuti da
gambe metalliche, ricoperte da una patina verde a imitazione dei metalli antichi. Per quanto
riguarda le sedie, presentavano schienali squadrati, gambe posteriori a sciabola e braccioli
sostenuti da motivi antropomorfi. Negli ambienti in stile impero, abbondavano, inoltre,

tappezzerie e tendaggi, volti a richiamare
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Judith MILLER, op. cit., p. 200
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4.2.3. Stile Restaurazione

Aseguitodell abdi cazi one nel 1 8 1 4a saguito dtlla suawessiwao n e B
sconfitta francese nella battaglia di Waterloo nel 1815, ci fu il ritorno al trono di Luigi XVIII.

Il periodo che va dal 1815 alla fine della dinastia Borbonica nel 1830 viene definito
Restaurazione.®

La Restaurazionefuun’ epoca di dheatmalainsurrezipnodel il830iec i
del 1848, vide anche la fine della monarchia francese. Imer cat o del | ' aar edal
sua volta notevoli cambiamenti; i | p r o c e sSatizaaziode, infattid iotredusse nuovi
metodi produttivi, volti a soddisfare le richieste di progettazione dei nuovi appartamenti della
classe borghese. Risulta spesso difficile distinguere i mobili in stile Restaurazione dalla
precedente corrente stilistica, | mper o . Dopo | ' abdiintta,zld stile e d i
Impero rimase in auge per molti anni, tralasciandone i motivi prettamente napoleonici e
introducendo la linea curva a discapito di quella retta, in una nostalgica rievocazione Rococo.

Nel comp | es s o, i mobi | i in stile Restaurazi
massicci, lasciando il posto a motivi piu sobri che meglio fronteggiavano le esigenze di
comfort domestiche. Per quel che concerne la scelta dei legni, i mobili in stile Restaurazione,
furono prodotti usando legno di quercia impiallacciato e i cosiddetti bois clairs. Legni quali
mogano ed ebano divennero troppo costosi e si fece ricorso alle specie locali come il frassino,

il noce, | " ol mo, il tasso e | " acero.

4.3. Stile Impero in Italia

Anche | "1 talia, come il resto d’ Europa, S L
decennio del XIX secolo, durante il protettor at o napol e oninfettg sieral” i mp
assicurato il controllo della penisola nominando i fratelli Giuseppe e Luciano, rispettivamente
re di Napoli e principe di Canino, e combinando prestigiosi matrimoni per le sorelle: Elisa
Baciocchi a Lucca e a Firenze, Paolina Borghese a Roma e Carolina Murat a Napoli
contribuirono in misura significativa alla diffusione dello stile Impero.

Lo stile Impero italiano conobbe sostanziali differenze rispetto all " or i gi nar i o
Impero francese. In Italia, era molto difficile reperire le pregiate essenze che costituivano le

ampie superfici o i piani dei tavoli; per ovviare a questo problema, per dipingere i mobili si

1% Roberto cacclA, op. cit., p. 123
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utilizzavano vernici bi anTitet awied ,eslt’ii mf Icwd
molto forte. Per la realizzazione di Palazzo Pitti a Firenze, la sorella di Napoleone, Elisa
Baciocchi, granduchessa di Toscana, invitdo un gruppo di ebanisti francesi a lavorare con i
colleghi italiani. Di conseguenza, oggi, nei mobili del Palazzo, & quasi impossibile distinguere

lo stile Impero francese da quello italiano.

106

Tra gli ebanisti di spicco in questo periodo troviamo Giocondo Albertolli—", che studio

all’” Accademi a di Brera e <che, nel 1805, p L
ornamenti architettonici? Tra gli ebanisti
del XIX secolo, troviamo Gi useppe Maggiolini, rinomat o

marqueterie e per la scelta una struttura lineare e austera per gran parte dei complementi

d’" arredo.

Figura 56. Interni di Palazzo Pitti a Firenze

1% Gicondo Albertolli, (1743-1839): illustre decoratore ticinese, trascorse a Milano gran parte della sua carriera.
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4.4. Stile Regency in Gran Bretagna

Lo stile Regency inaugura il secolo XIX e copre un arco di tempo molto ampio. Questo
periodo si fa partire dal 1785, data che coincide con la fine dei lavori di restaurazione della
Carlton House, residenza del Principe di Galles, ad opera di Henry Holland, al 1830, anno in
cui mori Giorgio IV. Holland puo essere considerato I’ i ni zi at or e deglil o st
infatti, interpreto il Neoclassicismo introducento ornati classicheggianti. Contestualmente,
Giorgio IV divenne |’ ar bitterra ad ellel d u setpoo cdae | |
I mobili Regency sono caratterizzati da linee simmetriche e pulite, che rivelano
|l i nfluenza dell o stile |l mpero francese m
affermatosi negli ultimi anni del XVIII secolo. Aspetti caratteristici di questo stile sono le
ampie superfici impiallacciate in legno di palissandro, con evidenti venature e decorazioni con
motivi neoclassici quali rosette, patere, corone di alloro e antemi. Nel 1807, Thomas Hope'®’
pubblicolasua cel ebre raocoltaréHaodehaolta@r For D
rappresentati tutti i suoi progetti di interni, fedeli mobili di gusto classico con influenze di
stile impero francese. Hope tento di ricre:
celebre di questa tendenza & sicuramente il klismos, sedia di origine greca con gambe a
sciabola e schienale semicircolare.
I mobili in stile Regency conservarono linee semplici, ma le decorazioni rimasero
pesanti, in stile Rococo. | legni maggiormente usati furono il satinwood per gli stipi, per i
secrétaires e le scrivanie, la radica di quercia e la calamandra per le credenze, la piuma di
mogano per le specchiature degli armadi. Le creazioni piu caratteristiche di questo stile
furono i divani e le sedie: la spalliera a giorno veniva decorata con motivi traforati a losanga,
a stecche verticali o incannucciata come il sedile. La parte superiore dello schienale veniva
di pinta “a grisaille”. Nell  arredo, l o st
alleggerita dello stile Neoclassico, caratterizzato, pero, da un eclettico repertorio ornamentale.
Durante questo periodo, infatti, il mobile inglese si arricchi di elementi eterogenei tratti dalla

cultura locale e dalla cultura di altri paesi, come Cina, Egitto e India.

Y« Thomas H-A881%: studidsa db @tichita e disegnatore di mobili; nato ad Amsterdam, si trasferi a
Londra nel 1794. Dopoavervi aggi at o in Grecia e in molti paesi d’

mobilio greco, che egli r i t e n eRoebarto PIONTENEGR®, lofi.Cit., p.l94pr es e
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4.5. Stile Impero in Germania e Austria

4.5.1. Stile Impero tedesco

Lo stile Impero francese si diffuse anche in Europa centrale, favorito anche dal fatto che molti
dei migliori ebanisti tedeschi andarono a lavorare a Parigi. In Germania, come in Italia, il
successo e la diffusione dello stile Impero fu, in buona misura, opera degli stessi Bonaparte.

Nel 1810, Jerome Bonaparte fu nominato re di Westfalia; egli chiamo a corte i migliori

ebani st francesi che ai ut ar on ol mabili ih stlef on d e

| mpero tedeschi S i di stinguevano da quel/l:i

per le pesanti e massicce decorazioni. Inoltre, in Germania, permaneva il gusto per le
simmetrie, abolite invece in Francia. Vienna fu uno dei centri della produzione di arredi piu
sviluppati; alcuni dei modelli piu originali del gusto Impero furono realizzati proprio nella
capitale austriaca. Il mobile viennese era caratterizzato dal contrasto tra il legno ebanizzato e

le decorazioni in bronzo dorato e cesellato.'®

4.5.2. Stile Biedermeier

Lo stile Biedermeier si diffuse in Germania e Austria a partire dal 1815 e si propago in tutta
Europa fino al 1848. I 1 Bi eder meier si
dello stile Regency in Inghilterra. Infatti, mentre lo stile Impero fu uno stile di corte
caratterizzato dalla maestosita e dal lusso, il Biedermeier privilegiava il comfort e la
funzionalita. 1 mobili di questo stile si caratterizzarono dalla linearita delle forme e dalla
sobrieta degli intagli; spesso su questi si ritrovano motivi neoclassici come le colonne e i
frontoni. Dal 1830 compaiono le volute, per sedie e divani, modificandone schienali e gambe,
che divengono arcuati e con forme mosse. Il termine tedesco Biedermeier, che significa
“buonuwenorie attribuito a questo stile
dispregiativo, si trattava del nome di un personaggio caricaturale di una rivista letteraria
tedesca che intendeva mettere in ridicolo la figura nascente del piccolo borghese. Questo stile,
infatti, puo essere considerato il primo stile borghese creato da borghesi.'®
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Judith MILLER, op. cit., p. 204
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Judith MILLER, op. cit., p. 217
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Lo stile Biedermeier rivoluziono il modo di abitare: gli spazi divennero piu intimi e la casa
diventd un luogo di incontro con amici e parenti. Il centro della casa diventa il salotto e i
mobili, fino a quel momento sistemati lungo le pareti, cominciarono ad essere raggruppati ad
angolo o posti al centro della stanza in modo informale, creando un isola nota come
“ Wo h n'slerobili erano appunto poco appariscenti e tutto rifletteva il desiderio di
tranquillita e comfort. La tendenza era quella di creare un ambiente domestico omogeneo; per
questo motiv o , veniva s puwisagganmauctomatica merztwtit g elemnemti di
una stanza, dalle tende ai legni. Venivano anche prodotte diverse tipologie di mobile con la
stessa linea decorativa, cosi da armonizzare gli spazi. Come per gli altri paesi, la scelta dei
l egni ricade su essenza | ocali, qvanadpdasso i | n
utilizzati i colori e le venature del legno come sobrie decorazioni. Si prediligevano inoltre le
impiallacciature in radica di noce e di olmo, per via della varieta dei colori e dei disegni. I

principali centri di produzione del Biedermeier erano Berlino, Vienna e Monaco di Baviera.

4.6. Stile Impero negli Stati Uniti

4.6.1. Stile Tardo Federale

A seguito della Dichiarazione di I ndi pende
periodo di forte crescita. N e | campo del |’ anrnuoeodsile dénaminatol a b o r
Federale. Questo stile si ispird in un primo momento ai motivi neoclassici di Adam,
Hepplewhite e Sheraton:d o p o i | 1800 si a vimedendénze del guston f | u e
francese e inglese. New York divenne il fulcro dell ' iaita drtigianale del paese e da qui si

esportavano mobili in tutti gli stati della federazione. Tra gli ebanisti di spicco in questi anni
111

troviamo Duncan Phyfe™-, al cui nome vienet ut t ' oggi associato unc
mescola elementi come gambe incrociate su modello klismos, piedi a zampa di leone,
schienali a forma di arpa, traverse incannucciate e motivi tipicamente neoclassici. Un altro

grande creatore di mobili in stile Federalef u | * ar t i gi a ntono-Laanniaz,e s e (

9 Ugo BERGAMASCHI, op. cCit., p. 50

W« pyncan PHBHBe)(12bd&nista nato in Scozia ma trasfe
diciassette anni. Fede il suo apprendistato nel laboratorio del padre ad Albany, nello stato di New York;

trasferitosi nella citta di New Yor k, seppe contras
ri producendone forme e model |l i. |l suoi mo bRidcardp anch

MONTENEGRO, op.cit., p. 195

66



che produceva originariamente mobili in stile Direttorio e Consolato, per poi convertirsi allo

stile Impero. Ogni mobile prodotto nella sua bottega era contraddistinto da una targhetta
scritta in inglese e francese che I|pmuiemet t e
La struttura di base degli interni Federali segue da vicino il modello neoclassico Georgiano:

|l > i mpressione dominante e quella di una pi
avevano generalmente una forma rotonda o esagonale e presentavano finestre rigorosamente

in numero pari. Intorno a finestre, battiscopa e soffitti erano decorati con medaglioni e motivi

neoclassici generalmente modellati in compo™*.

4.6.2. Stile Impero americano

Il nuovo stile Impero comparve a New York per influsso delle pubblicazioni in materia, sia
sulle riviste inglesi che su quelle francesi. Lo stile Impero americano riprese le forme sobrie e
delicate dello stile Federale e le ingiganti, caricandole di ornamenti. Per quanto riguarda gli
aspetti decorativi, lo stile Impero americano richiama molto lo stile Regency. | mobili di
questo gusto stilistico hanno spesso gambe a sciabola o incrociate a X, ispirate alla sella

curulis*®

romana, con grandi piedi a voluta, a sfera 0 a zampa di leone."™ I tavoli hanno piani
in marmo o0 poggiano su basi a piedistallo. Per quel che concerne la scelta del legno, il
palissandro, il mogano e il noce dalle venature molto vistose erano i legni piu ricercati; spesso,
nelle citta di provincia si utilizzavano essenze locali, quali pini e betulle. Anche negli Stati

Uniti, | i mpwol@intogacci atura er a

"2 mistura di colla animale, resina e gesso, malleabile se si riscaldava ma durissima se si raffreddava.

> Nella Roma antica, sedile pieghevole ornato d‘avorio, simbolo del potere giudiziario, che il magistrato portava

con sé insieme a fasci, verghe e scuri, ovunque intendesse erigere il suo tribunale.
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4.6.3. Gli Shakers

Gli Shakers furono una setta cristiana guidata della profetessa inglese Anne Lee, approdata in
America nel 1774 e che i n pocnmovexomunitaccdan c i nc
oltre cinquemila seguaci. ™™ Gli Shakers vivevano separati dal mondo esterno, erano
autosufficienti e condividevano il frutto del proprio lavoro; donne e uomini godevano degli

stessi diritti, ma si incontravano solo durante raduni e canti religiosi. Gr azi e al |l ' ef
organizzazione comunitaria, gli Shakers produssero mobili semplici, ma di ottima fattura.

Gli arredi, cosi come gli edifici, dovevano essere privi di ornamenti e frivolezze e
venivano creati in completa armonia con la loro religione. Il risultato fu la produzione di pezzi
di ottima fattura, privi di decorazioni superflue come intagli e intarsi; ogni oggetto doveva
semplicemente svolgere la sua funzione. Tutti i mobili venivano fabbricati con il legno degli
alberi che crescevano nella comunita, tra cui pini, aceri, ciliegi e betulle.

I mobili non venivano sottoposti a laccatura ma lasciati al naturale o, talvolta, dipinti di
blu, rosso, giallo o color bruno. Gli arredi Shakers avevano forme lineari che richiamavano il
gusto neoclassico del XVIII secolo, come le sedie con schienale a scala, i tavoli da cucito, i
candelieri e le panche. Le tecniche di fabbricazione erano poco elaborate, come gli incastri a
mortasa e tenone e a coda di rondine; i sedili delle sedie venivano incannucciati o intrecciati a
strisce di tessuto. Considerata la grande operosita, inoltre, la quantita di mobili prodotti

eccedeva rispetto alle richieste e necessita della comunita.

Per gli Shakers, convinti di realizzare il paradiso sulla terra, gli oggetti erano | espressione
una fede fondata sul | a v o recnica ndlld lavaradianedel legnd; lalorgetaine z i a e
produzione artigianale che si sviluppava sulla base di regole religiose condivise dalla comunita, e quindi

ri gorosament e anoni ma. Su al cuni pezzi sono prese
combinazione di <cifre, ma sol o nel 1873 venne regi s

sedie e a quanto prodotto e destinato alla vendita.'*®

15 Andrea BRANZI, op. cit., p. 102

Y18 | pidem.
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4.7. Esempi di mobili in stile Impero

Figura 57. Dormeuse decorata marqueterie floreale.

Figura 58. Tavolino in stile Impero francese.

Figura 59. Sedia Windsor.*"

Y71 primi esemplari di Windsor chair vennero realizzati nel XVI11 secolo nel Buckinghamshire, in Inghilterra. Il

prototipo di questa sedia € identificabile in alcuni mobili a incastro semplice in uso nel Medioevo.
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5. IL SECONDO OTTOCENTO (1840-1900)

Al fervore rivoluzionarioche i ncendi 0 | ' Europa tra i/l 1840 e

economica che favori il ceto medio, attratto dal mobile di prestigio.™®

Nel XIX secolo, due grandi movimenti di unificazione raggiunsero i loro obiettivi: nel

I 18

1861 fu fondat o i | Regno d’ltalia e dieci anni d

Bismarck. In questi anni fu inoltre portata a termine la costruzione del canale di Suez e la

linea ferroviaria Union Pacific negli Stati Uniti. Contestualmente, il Giappone inizio a uscire

dall i solamento e sotto | a guida dell "

infrastrutture e nelle attivita commerciali. Circa la produzione di arredi, gli ebanisti si
limitarono, fino al 1860, a rielaborare gli stili del passato; si vide rifiorire lo stile Rococo in
Francia, lo stile Gotico in Inghilterra, mentre, in altri paesi fu riproposto lo stile Neoclassico.
L i ndustri al i z z a ziogressiga,mectanizzaziomevdei processif peoduttivi, i
avviando cosi la produzione di articoli di uso comune standardizzati.

In questa seconda meta del secolo, si svolsero le grandi Esposizioni Universali di arti,
che diedero un forte impulso alla produzione e che gettarono le basi per la creazione del
mobile moderno. La prima Esposizione Universale **° di carattere internazionale che
prevedeva di rappresentare tutte le arti, comprese quelle industriali, ebbe luogo a Londra nel
1851. Lo straordinario palazzo che ospitd questo evento e il Crystal Palace, una gigantesca
struttura in ferro, legno e vetro, nel quale vennero esposti piu di 13.000 articoli prodotti da

14.000 societa appartenenti alle nazioni di tutto il mondo, ognuna delle quali aveva un proprio

padiglione.L” Esposi zi one Universal e di o:bebsaicesia

mp e I

| a

ris

di apertura, fu visitata da piu di 6 milioni di persone. Sul | " onda di,nejl958,st o s

due anni dopo, New Yor dsalecsdlplined di quellmlondinesp. i s i z i ¢

prestigio che queste iniziative conferirono a progettisti ed ebanisti, incoraggio
| > organi zzazione di una lunga serie di
Vienna, Sydney, Kyoto, Filadelfia e Cape Town. Le Esposizioni Universali diedero un

innegabile contributo alla diffusione di idee e stili.*?°
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120

Judith MILLER, op. cit., p. 266
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5.1.2. Il gusto del Revival

La seconda me tfuadalchunto ti'vi€e stilisticoeun pedodo eclettico. Non
venne elaborato alcun linguaggio stilistico innovativo; al contrario, vennero riproposti i
canoni del passato, come il revival Gotico, quello Rococo e Neoclassico. Malgrado la loro
natura profondamente diversa, i tre stili si incontrarono spesso negli stessi ambienti e talvolta
anche sui singoli mobili. Anche gli ebanisti piu celebri di questo periodo, come A.W.N.
Pugin'** e Michael Thonet, | avorarono nel INé diverbi paesioi
nuovi mobili di gusto revival assunsero forme diverse pur conservando un gusto comune.
Grandi furono i cambiamenti anche nella scelta dei materiali: i legni piu utilizzati erano il
mogano e il noce, insieme al mogano e al palissandro che venivano importati dalle colonie. In
alcuni mobili, il legno venne quasi interamente sostituito con un nuovo materiale, il papier-
maché'??. Un altro materiale innovativo fu la ghisa, utilizzata generalmente nella produzione
di articoldi d I naowi precebsd indysteiali rivgluzianarahd completamente la
produzione del mobile e permisero di rivolgersi a un pubblico piu ampio. Specifici macchinari
tagliavano piallacci sottili che permettevano non solo un notevole risparmio di materiali, ma
dimezzavano anche i tempi di produzione; altri macchinari permisero di automatizzare il
processo di intaglio. La f i gur a dundud, fueidotarmisesnpliee,decoratore o
rifinitore. Questo successo industriale e commerciale portd perd a una dequalificazione

artigianale e a una documentata qualita inferiore nella produzione.

5.1.3. Elementi stilistici

Le caratteristiche decorative del mobile del XIX secolo derivano dalle stesse fonti storiche a

cui attinse |

industriale apri la strada al | u tdi duaviznzateriali in precedenza non impiegati in
ebanisteria, quali la ghisa e il vetro, e permise di realizzare mobili finemente intarsiati e

intagliati a costi ridotti e in minor tempo.'*

121 AW.N. Pugin (1812-1852): architetto e designer di stile neogotico. Il suo lavoro piu celebre & il Palazzo di
Westminster di Londra.

2pal francese, cartapesta’.

123 Judith MILLER, op. cit., p. 266
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Bronzo dorato
La tecnica del bronzo dorato consiste nel trattare il
bronzo con una doratura a mercurio. | soggetti delle

decorazioni si rifanno a motivi Rococo o Neoclassici.

Figura 60. Finiture in bronzo
dorato.

Urne neoclassiche

Il motivo delle urne € uno degli esempi di revival
piu
un urna neoclassica realizzata a intarsio sulla superficie

neocl assico rappres

del mobile.

Schienali dipinti
La tecnica di pittura degli schienali tipica degli stili di
fine Settecento e inizio Ottocento fu ripresa intorno al

1860 come elemento del revival del Regency.

Figura 62. Schienale dipinto di una
sedia revival Regency.

Cammeo Wedgwood™**

Il gusto revival tipico della seconda meta
del |l " Ottocento present a
del | e greci a cl assica.

porcellane Wedgwood erano i piu diffusi e riconosciuti.

Figura 63. Prezioso cammeo
Wedgwood.

Découpage
La tecnica del découpage fu ampiamente utilizzata
nello stile Vittoriano, per decorare paraventi oggetti di
uso quotidiano. Venivano utilizzati ritagli di immagini
stampate su carta per creare cartoline di auguri da
spedire durante specifiche ricorrenze.

tudgdi , atti

Era, come

un vita di

Figura 64. Rappresentazione di
découpage Vittoriano.

> https://www.wedgwood.co.uk/
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Modanatura ad astragalo
L’ astragal o | itswriao deld
classica; viene definito anche tondino. Nella seconda

me t a deerto| venWana utlizzati per decorare le

ante di vetrine e librerie. —
Figura 65. Trabeazione del
Battistero di S. Giovanni in
Laterano a Roma, incisione da |
guattro |ibri C
Andrea Palladio (1570)

Commesso in pietre dure
Tecnica fiorita in Italia, utilizzata principalmente per la
decorazione di pannelli di stipi e tavoli. Consiste

nell’” accostamento di t €

semipreziose, fissate su un supporto a mosaico. Le

pietre dure erano selezionate in base alla compattezza | Figura 66. Pannello decorato in

. . .. . pietre dure con motivo naturale.
strutturale e alla raffigurazione commissionata. | temi

erano per lo piu floreali e naturalistici.

5.2. Gusto Revival in Francia: stile Luigi Filippo

Lui gi Fi | i p p wonosciuto dal’papdlotfrancase. Nel eorsordei diciotto anni di

regno (1830-1 8 4 8 ) , egl i tento di ristabilire | ’'un
del | ' ar Questostiefudef ani t o “ f e {*®ipaicks neglicamredn di guesio o n e ”
periodo si ritrova quell’”insieme di stili
sociale e a seconda del desiderio delle persone, veniva prediletto il revival di uno stile

piuttosto che di un altro. Nelle case delle persone alla moda si prediligevano sale da pranzo in

stile Rinascimento e i salotti con mobili di gusto Luigi XIV. Al contrario, i sostenitori dello

stile “cattedral e” s iLostldLuigi Eilkppoanirava alacomfoppe r i o d

%5« | modanatura (da modano = sagoma, derivato dal latino modulus = misura) & un elemento decorativo
fondamentale nell  architettura dal periodo classico
generata dalla traslazione o dalla rotazione di un |
trabeazioni vennero divise in fasce marcate da elementi decorativi sempre piu elaborati; cosi anche le cornici del

ti mpano o dei piedistalli, i capitelli e |l e basi C
www.treccani.it
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alla semplicita: gli arredi mostravanoun’ essenzi alita e una sol i di
dell a sovrabbondanza di decorazioni . Equi |
legni dai colori diversi, sfruttando le tonalita e le venature degli stessi. Anche in questo caso,
le innovative tecniche industriali ridussero i tempi di lavorazione e i costi di manodopera,
determinando cosi una maggior disponibilita di prezzi. Innovativi erano anche i mobili da

giardino o serra prodotti in legno, ferro battuto e ghisa.

5.3. Gusto Revival in Gran Bretagna: stile Vittoriano

Nella prima eta Vittoriana, i mobili inglesi erano una commistione degli stili di tre periodi:
greco, Gotico e Rococo. Nonostante cio, le forme e le decorazioni erano largamente
standardizzate, presentando solo dei richiami a queste eta stilistiche. Ogni revival di questi
stili andava a soddisfare differenti esigenze di una differente clientela: il revival Gotico
vittoriano era uno stile virile, basato su una visione idealizzata del mobile Tudor ' e
sull "utilizzatdchpartiedanpsetkzaiche megl i o i
dubbio A.W.N. Pugin. Il revival Rococo, di natura piu femminile, era diffuso nei salotti alla
moda, grazie al particolare interesse che la monarchia nutriva per il suo revival. Il revival
greco, infine, era semplice e solido, libero dalle decorazioni che caratterizzavano gran parte
dei mobili della prima eta vittoriana.

La nuova classe media, temendo di apparire priva di gusto, preferiva ricorrere a scelte
stilistiche gia collaudate, commissionando cosi mobili gia disponibili nei negozi o a modelli

proposti in passato. Si ebbe, quindib una si tuazione di stall o nel
trent’ anni naoedi coh canatteristiohe inndvetiget Nonostante cio, la seconda

parte de | regno della regina Vittoria vide ac
“commerciali” e pezzi c¢he dseymte daoarchitewif i ni t

specializzati. Si svilupparono due industrie parallele: gli ebanisti del West End di Londra
| avoravano per una <clientela prestigiosa,

clienti il ceto medio. | mobi | i d"arte aderivano ai pri

127 «Tydor, stile (1485-1558): stile decorativo che si sviluppa in Inghilterra e che copre un arco temporale che va

dall "investitura di Enrico VII, nel 1485, fino alla
del Goticoecon | 'introduzione progressiva, in Inghilterra
mescolati a quelli francesi: naturalmente queste due influenze si sovrapposero e si intrecciarono fra loro.” Ugo
BERGAMASCHI, op. cit., p. 50

1?8 Roberto CACCIA, op. cit., p. 132
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commerciali il compito di adeguarsi a concetti quali comfort, praticita e convenienza. Inoltre,
i n seqguito alla graduale apertura del Gi apr
di pezzgii a“pgprogles i 7 . I n tutta rispost a, [ pr

il mercato di pezzi con false decorazioni in gusto orientale, applicate a forme vittoriane,

mentre | produttor.i di mo b ppiodcio pill’ stadiato.eCelebrad fut t ar
| * e b alesigner Chaistopher Dresser'?® che, nel 1876, visito il Giappone, divenendo cosi il

principale sostenitor e del | " autentico stile giapponese
percheée si trattava di un’essenza molto res

Costoso.

Lo stile Gotico rimase in auge anche nella tarda eta vittoriana. Tra i suoi principali
rappresentatori vi era Bruce Talbert, che nutriva una vera e propria passione per le tecniche
costruttive di matrice gotica e utilizzava incastri a tenone e mortasa e osteggiando la colla e
I > i mpi al Questcfaron@adli anni an.cui la produzione di mobili da campo ebbe piu
successo. | mobili da campo erano appositamente pensati per essere assemblati e smontati in
breve tempo, non dovevano intralciare o rallentare le spedizioni militari, ma non dovevano
neanche essere meno eleganti rispetto a quelli destinati alle case. Furono originariamente
ideati nel corso delle guerre napoleoniche. Tra gli esempi piu diffusi troviamo il cassettone
Wellington*®, disponibile in varie dimensioni e caratterizzato da una ribalta con cerniere
inserite lateralmente che serviva ad assicurare i cassetti. | mobili da campo venivano

commi ssionat. da ufficiald@ del | " alta soci et

P« L' i mportanza del britannico Christopher Dresser ¢

nell'ambito dei disegnatori industriali dell'epoca vittoriana. Dresser & uno degli artisti che meglio ha compreso il

formidabile slancio dato dall'industria. 1l suo entusiasmo per il progresso tecnico e il suo impegno totale nella

produzione di serie fanno di lui un campione dell'arte applicata all'industria. Botanico e ornatista di formazione,

Dresser sa trarre profitto dall'eclettismo ambientale attingendovi, con liberta e umorismo, forme e motivi di una
grande semplicita. Egl i e altresi in grado di prog
http://www.musee-orsay.fr/it/collezioni/opere-commentate/arti-decorative/
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Wellington chest: cassettone in uso in Inghilterra durante

fila di dieci o piu cassetti.
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5.4. Gusto revival in Germania e Austria: mobili Thonet

Come negli altri paesi, anche in Germania furono reinterpretati stili delle precedenti epoche. Il
revival Rococo fu accolto con particolare entusiasmo a Vienna; i nuovi metodi industriali
favorirono la ricreazione di forme elaborate dello stile a costi e tempi contenuti, rendendo cosi
i mobili accessibili a un mercato piu vasto. Uno degli esempi piu significativi di revival
Rococo furono gli arredi di palazzo Liechtenstein a Vienna, che divennero un modello di stile
per un ampio pubblico. Tra gli ebanisti che si occuparono della commessa troviamo Michael
Thonet che lavoro come assistente di Peter Hubert Desvigne al palazzo.
L unificazione degl:. stat.i tedeschi, rea
seguita da una rivalutazione delle radici culturali del paese. Cosi, la Germania, abbraccio lo
stile Neorinascimentale che prese il nome di Grunderzeit. Anche la versione tedesca del
revival Gotico fu molto in voga nel paese, caratterizzato da forme piu eleganti e leggere
ri spetto al corrispettivo britannico e cont
punto nella Francia di Luigi XIV.
La Germania del |l a s ec ondeazionmdeladedidirelegho’ Ot t o
Thonet , uno dei prodotti piu fortunat:. del

influenza sul design del mobile moderno.

La Gebrider Thonetf u costi tuita nel 1853 e si sviluppo r ag
aprire uffici a Londra e a New York ed entro la fine del XIX secolo ben venti stabilimenti dislocati su tutto il
territorio del centro Europa. Grazie alla collaborazione di insigni disegnatori e architetti, come Joseph Hoffman,
Otto Prutsher ed Emile Guyot, la Gebrider Thonet assunse una posizione di primo piano nel campo della
progettazione di mobili. Nel 1922 entro a far parte della holding Thonet-Mundis, che contava diecimila
dipendenti ed era diretta da Leopold Pilzer. Successivamente, guest ul ti mo fondodo a Ney
Industries. Nella seconda meta del XX secolo, la societa conservo la sua identitd, grazie a una costante
attenzione per | " i temporanen.zQgg B en leader mdndialg pek cangpo del adesign

industriale di mobili.**

Nel 1842, Michael Thonet perfeziono il processo di piegatura a vapore del legno,

ottenendo un brevetto internazionale che p
imitazioni,La tecnica era | a seguent e: i | egno,
al vapore o all’”i mmersione in acqua boll en

pressa. Una singola verga poteva essere modellata e trasformata in diversi elementi, evitando

cosi i ricorso a incastr.i a coda di rondi r
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di viti o dadi. I mobili Thonet potevano essere smontati e assemblati nel luogo di destinazione,
grazie anche a questa loro caratteristica furono da subito esportati in tutto il mondo.
I mobili Thonet incontrarono un grande successo nei café di Vienna. | caffe cittadini
erano infatti teatro di dibattiti politici e culturalid el | * epoc a, c odscise diMi ¢ h a
proporre le sue sedie in legno curvato proprio in questi ambienti. La sua prima commessa fu
la progettazione di una nuova sedia per il caffe viennese Daum, per il quale Thonet disegno,
nel 1859, la rivoluzionaria N.14™%?, La sedia N.14 era classica, elegante, ma non pretenziosa, e
prodotta a basso costo. Era costituita da sole sei parti componenti: lo schienale, la seduta e le
gambe dell a sedi a. I 1 successo fu tale che

50 milioni di esemplari.'*®

Figura 67.

Sedia n. 14 fu disegnata da Thonet nel 1859.
E composta da sei elementi in tutto:

lo schienale, la seduta, le gambe.
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5.5. Il gusto Revival negli Stati Uniti: mobili Belter

Nell a seconda meta dell’” Ottocento, gkitaa St at
caratterizzato dal rapido processo di industrializzazione, dalla fine della guerra civile e

dal |l " arrivo di una nuova ond 8&etqael ceiconcermiillgr an't
settore del mobil e, | o spoged irgornd am}B48,rq@ndoafume r i ¢
sostituito da un gusto revival Rococo. Tra i massimi esponenti di questo revival troviamo J.H.

Belter. Johann Heinrich Belter, meglio noto come John Henry Belter, nacque in Germania,

dove si formo come intagliatore.”®** Nel 1833, parti per | ' America dove
Il suo caratteristico stile era legato a una serie di innovazioni tecniche e di metodo. Inoltre,
diversamente dai suoi contemporanei, Belter si specializzdo sempre e solo in uno stile, vale a

dire la reinterpretazione del Rococo americano. Si distinse per le innovazioni apportate al

processo di laminazione, che conferirono un tratto unico ai suoi mobili; questa nuova tecnica

consi st eva raleodsdttili lamime dillegna in modottale che le venature di ogni

strato fossero perpendicolari a quelle dello strato sottostante. Dal punto di vista della
decorazione, S i concentrava tutta |l a | avor e
Belter furono le vertiginose curve degli schienali di divani, sedie e poltrone, ma anche delle

testate dei letti e delle toilette.
Il tipico mobile Belter era costruito a partire
giunse a usare laminati a sedici strati. Spesso sulla struttura di un pezzo erano incollati altri piallacci decorati a
intaglio o sottoposti a vapore ad alta pressione per ottenere le profonde curve che, insieme alle strette volute a C
e S, costituiscono la caratteristica distintiva dei mobili Belter. Grazie alla resistenza del suo laminato, Belter
135

riusci a creare parti traforate molto elaborate.

Con i suoi brevetti, inoltre, alimento il clima di innovazione che contraddistingueva la
nascente nazione americana. Egl i ottenne il
pert agliare sedie ad arabesco” che per mett ¢

multistrato in laminato.

3 Charlotte & Peter FIELL, op.cit., p.84

% Judith MILLER, op. cit., p. 297
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5.6. Esempi di mobili in stile Revival

Figura 70. Divano Belter.
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6. ARTS AND CRAFTS™ (1880-1920)

I guarant’ anni a cavallo tra il X1 X e il
cambiamenti sociali ed economici. In seguito al progresso industriale e alle innovazioni
tecnologiche, i ritmi di vita accelerarono. **" A questa frenetica esistenza imposta dal modello
industriale, si opposero alcune correnti che auspicavano un ritorno ai valori del passato. Tra

queste emerse la corrente Arts and Crafts fondata da William Morris™®, che, oppostosi alla
produzione in serie, promosse un recupero dei metodi tradizionali per creare oggetti fatti a

mano di alta qualita, e dunque il ritorno

profonda influenza su tutti i setto r i del l e arti applicate, dai
6.1.2. Elementi stilistici

Gl i arredi Arts and Crafts si di stinguevan
di materi al i tradizional i, icola '’ Cdme mostralar t i g
seguente tabella, i mobili di questa corrente sono strutture semplici ed eleganti, nei quali

risaltano le abilita di intarsio e di traforo degli ebanisti tradizionali. Gli elementi strutturali,

quali connessioni e ferramenta, venivan o s pesso | asciat.i a Vvista

del pezzo.

Intarsio .
Gli ebanisti e architetti del movimento Arts and Crafts, ‘

k. 4
- 4

legati ai principi artigianali tradizionali, davano molto
valore alla bellezza naturale del legno. La tecnica
d e | tarsioifumipresa utilizzando pero solo le semplici

i mpiall acciatur e I n | e :

Figura 71. Intarsio su legno.

complicate decorazioni in metallo e avorio.

136

In italiano: ®“arti e mestieri?”
Y7 Judith MILLER, op. cit., p. 320
B8« Wi | i am Mel898):itesrico( dis@yriitdre di mobili e artigiano inglese. Per commercializzare le sue
creazioni, fondo |l a ditta Morris &co. e, Roberto 1888

MONTENEGRO, op.cit., p. 214
¥ Charlotte & Peter FIELL, op.cit., p.96
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Intarsio a vista

Fu conferita maggiore importanza al modo in cui un
oggett o veniva costruito.
simbolo di bellezza e semplicita; particolari strutturali
come incastri a tenone e mortasa, giunti passanti, spine
e incastri a coda di rondine, divennero principali

elementi decorativi.

Figura 72. Incastro a coda di
rondine.

Motivi orientali

Il grande interesse che il Movimento Estetico nutriva
per le arti orientali emerse nelle finiture del mobile di
questo periodo: sofisticate decorazioni di gusto
giapponese, pregiati tessuti e disegni asimmetrici di
fiori, uccelli e insetti, caratterizzarono gli arredi Arts

and Crafts.

Figura 73. Decorazione di gusto
giapponese su mobile di fine 1800.

Guarnizioni in metallo

Le guarnizioni artigianali in metallo erano simbolo di
qualita e tradizione: le macchine industriali non
potevano infatti sostituire il lavoro artigianale in questa
tipologia di produzione. | motivi si ispiravano al mondo

vegetale e animale.

Figura 74. Guarnizioni artigianali.

Venatura del legno
del

prediligevano la venatura del legno come elemento

| sostenitori movimento Arts and Crafts
decorativo. Ne fu esaltata la bellezza e la semplicita.
Negli Stati Uniti il legno piu utilizzato fu la quercia a
taglio, la cui venatura tigrata divenne un elemento

distintivo della corrente americana.

Figura 75. Venatura legno di
quercia.

Ferramenta fatte a mano
Le cerniere a vista prodotte in metallo, rame e ottone,
ispirate ai mobili medievali, erano molto diffuse negli

arredi di questo movimento.

Figura 76. Cerniera in ottone.
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Elementi naturali stilizzati

Uno degli elementi caratterizzanti un ambiente Arts
and Crafts furono le carte da parati, tappezzerie e tende
stampati con la tecnica della xilografia e con motivi

quali intrecci di fiori selvatici, foglie e volatili.

Figura 77. Stampa xilografica Arts
and Crafts di William Morris.

Legno intagliato

I mobili Arts and Crafts erano essenziali e privi di
intagli troppo elaborati. Ebanisti ed artigiani, per
distinguere la loro produzione da quella industriale,
“firmavano” | e chole mtagliaw
nella superficie. Questo aveva generalmente origine nel
mondo animale o vegetale e differiva a seconda dei
laboratori. Il laboratorio Thompson, per esempio,
firmava le sue creazioni con la figura stilizzata di un

topo.

Figura 78. Marchio Thompson:
topolino intagliato a vista su mobile
Arts and Crafts.

6.2. Movimento Arts and Crafts

Consapevole della scarsa qualita dei mobili prodotti in serie e della perdita delle abilita artigiane, una nuova

generazione di ebanisti si propose di creare mobili fatti a mano in materiali di pregio, eleganti e funzionali al

tempo stesso.

La maggior parte degli ebanisti che abbraccio il movimento Arts and Crafts aveva una
formazione da architetto; cio spiega la natura armonica ed elegante che caratterizzo il mobile
di questa corrente. Il legno era di per sé una delle principali decorazioni, la sua scelta era
dunque fondamentale. Il legno di quercia era largamente impiegato anche per i mobili rustici,
e divenne il legno preferito anche per le guarnizioni in metallo come le larghe cerniere. La
produzione dei mobili Arts and Crafts spaziava dai mobili rustici ai pezzi di alta qualita,

destinati a una clientela facoltosa e fabbricati con legni pregiati, talvolta impreziositi da intarsi
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Judith MILLER, op. cit., p. 322
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in avorio, argento e madreperla. Lo stile Arts and Crafts aveva origine puramente inglese ma

fu ripreso da intellettuali ed ebanisti di diverse regioni del mondo, accumunati dal principio di

rifiuto dell " industrializzazione e della pr
William Morris fu tra i maggiori esponenti della corrente Arts and Crafts. Egli si oppose

alla produzione in serie e al declino del lavoro artigianale, valorizzando le tecniche artigianali

ed esaltando il valore delle corporazioni. Il concetto di corporazione era, infatti, uno dei perni

dell a filosofia Arts and Crafts, basato su

non era in grado di cambiare lo stato delle cose. Furono cosi fondate, intorno agli anni ottanta

del | Ottocento, una s eGedrgeGuididi Roskind*yum grpm dio c i a z

breve vita, la Century Guild di Mackmurdo™?, e | * Art Wor k Guil d.

Nei primi anni del XX secolo, William Morris scriveva: Mi sembra deprecabile che esista una

classe di veri artisti [i a.quelli clee oé chidmate desigreresecntiwi, i qualis e g n i

hanno ben poco a che fare con il progetto, ma si occupano solo di cid che voi chiamate lavoro pesante.*®

William Morris traeva ispirazione dai temi caratterizzanti il mondo naturale o dalle
leggende med i eval i ; egl i riteneva che vi fosser

guotidiano e quello dell uso formale. 1
proporzionato; il secondo doveva essere funzionale, ma esteticamente elegante, decorato con
intagli e intarsi. Intorno al 1893, fu fondata, nella zona del Gloucestershire, una scuola delle
corrente Arts and Crafts. La scuola, che prese il nome di Scuola Cotswolds, era costituita da
un gruppo di ebanisti e architetti tra cui Ernest William Gimson e i fratelli Sidney. Fu
organizzato un laboratorio di mobili dove lo stile era meno importante dei materiali impiegati
e delle tecniche tradizionali. La grande fedelta alla tradizione portd molti artigiani al rifiuto
delle macchine industriali; tuttavia, dopo il 1910, in seguito al perfezionamento della
tecnologia dei macchinari, fu possibile produrre mobili ben disegnati € non eccessivamente

costosi, portando anche gli artigiani piuo r

Per quanto riguarda gli Stati Uniti, il movimento Arts and Crafts si sviluppd solamente nel
primo quarto del XX secolo, in seguito a una esposizione dedicata a questo stile svoltasi nel

1897 a Boston. Tra gli ebanisti pit influenti, troviamo Gustav Stickley***, uno dei primi a
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Fondata nel 1878 da John Ruskin, influent e cr i ti co d’' ar-19@0). di qguel periodo
Fondata nel 1882 dall’ architetto el94d)ils EegturyaGuitdr e , Ar
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era un’ associazione di artisti e artigiani che si p |

3 Roberto MONTENEGRO, 0p. cit., p. 203

Judith MILLER, op. cit., p. 322
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fondere elementi Arts and Crafts con tendenze locali. Da questa fusione nacque un nuovo stile,
chiamato Craftman o Mission, caratterizzato dai mobili in quercia delle missioni californiane.
Nel 1920, Stickl ey f o'ffgendiffondere lasuafiloofiadiarfeddh e Cr
e far conoscere al pubblico la sua produzione. La rivista fu un ottimo veicolo pubblicitario per
attrarre nuovi clienti e per esporre i suo

essere un fenomeno autonomo, testimonianza di un insieme irrinunciabile di valori civili

contrappost. all”abbruttimento della <civil
ampi o. Al cuni anni dopo, all”interno del

moder no “ cognicaentattoo"di iartteiso come quell a fas
per | industria: una sorta di uso creativo

numero infinito di esemplari.**°

Una delle figure di spicco di questo periodo fu senza dubbio Frank Lloyd Wright:

membro fondatore dell ™ Arts and Crafts Soci
edi fici e interni memor abil i. Egli fu inolt
dei macchinari di produzione, al fine di sfruttar n e i benefici deri vant

produrre mobili non eccessivamente costosi e destinati a un piu largo pubblico.

> Ibidem.

'%¢ Andrea Branzi, op. cit., p. 116
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6.3. Movimento Estetico

Sviluppatosi tra gli anni settanta e ottanta del X1X secolo, il Movimento Estetico si basava sul concettod el | " ar t e

per | " arte e della bellezza fine a se stessa, i ncon

case vittoriane.**’

Il Movimento Estetico fu un fenomeno inglese che si sviluppo in parallelo allo stile Arts and
Crafts e con il quale condivideva alcune istanze. Le teorie alla base furono elaborate da Owen
Jones e Christopher Dresser che ritenevano necessario rielaborare la bellezza naturale alla
luce dei migliori prodotti di diverse culture, al fine di ritrovare il carattere armonico delle cose.

148

Il piu celebre designer del movimento fu E.W. Godwin™" che nutriva grande interesse per

| "arte giapponese e ne adatto gl i el ement i
cuoio goffrato e decorazioni in bosso intagliato erano caratteristici di questa produzione. |

motivi orientali, quali libellule e ventagli, furono utilizzati nelle forme occidentali, creano

model | i definiti “occidental.i orientalizzat
dai mobili orientali e dalle loro finiture sobrie e simmetriche. La parte di artigiani piu a buon

mercato si limitava ad applicare agli arredi motivi a traforo giapponesi.
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Judith MILLER, op. cit., p. 324

e Edward Wil | i a-h886)Gactitetto B dis¢griatBr&@ @ mobili inglese. Inizio la sua carriera
seguendo la moda dello stile Neogotico allora in auge, successivamente si avvicind al Movimento Estetico di cui
facevano parte William Burges e Oscar Wilde. Abbandonato il gusto medievale, si interesso di arte giapponese,

elaborando un personalissimo stile che denomind «anglo-g i a p p o mRebarte MONTENEGRO, op.cit., p. 215
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6.4. Esempi di mobili in stile Arts and Crafts

Figura79. SediaBarreld i segnat a odmrkLidydaWrighh i t et t
e prodotta da Cassina, 1937.

Figura 80. Poltrona No. 2342, con schienale pieghevole,
realizzata da Gustav Stickley nel 1900.

Figura 81. Sedia disegnata e realizzata da A.H. Mackmurdo nel1881.
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7. ART NOUVEAU (1890-1915)

llsent i ment o di reazione contro |’ industtai al.]
del | a f i gur diededodginé & @na nuova espressione artistica chiamata Art

Nouveau. Il nome di questa corrente prese il nome, nel 1895, dalla galleria parigina del

col | ezi onSanswudl Bing,ddbve, odgetti,di design innovativo e di grande qualita
artigianale venivano venduti a un pubblico ricercato. L Art Nouveau nacqu
creare qualcosa di bello, funzionale e originale; artisti e artigiani, ispirati da William Morris,
sottolinearono |’ importanza dell’  abilita a
ispirazione dalla natura e dalle linee morbide e ondulate di piante e fiori. Ogni stanza veniva,

inoltre, progettata come un t ut t orgamco, c h e comprendeva dal

al " arredamento fino ai singol i oggetti. L «
abbandonat a, a favore di un’integrazione d
anni , | e &Au tdiNwaiwvne uno stile che abbracciav
agli interni, alla scuftura, ai gioielli e

Questo movimento assunse localmente diversi nomi, tra cui Liberty o Modern Style in
Gran Bretagna, Jugendstil in Germania, Stile floreale o Liberty in italia e Sezessionstil in
Austria. Le differenti interpretazioni che ne diedero i paesi € probabilmente uno degli aspetti
pi u interessant. i e caratterizzant. del | " £
brillantezza degli artisti di questo periodo, il movimento durd solamente quindici anni e si

spense con lo scoppio della prima guerra mondiale.

7.1.2. Elementi stilistici

La natura fu la principale fonde di ispirazione per gli artisti Art Nouveau. In tutte le varianti di
questa corrente appaiono le forme ondulate e le curve sinuose del mondo naturale,
accompagnate in modo armonico da motivi astratti e prettamente geometrici. I materiali scelti
erano pregiati e selezionati con cura; tra i legni piu utilizzati vi era il palissandro, il noce e il

mogano per gli intagli, avorio e metalli preziosi per intarsi e bronzo dorato per le guarnizioni.
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Judith MILLER, op. cit., p. 340
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Motivi astratti
Di matrice architettonica, i motivi astratti divennero tra

i temi piu significativi nella decorazione dei mobili.

Gener al mente utilizzat.i

Figura 82. Motivi astratti Art
Nouveau.

Materiali esotici®™
Il medaglione di metallo riportato nella figura & un

capol avoro di Carl o B
giapponese ed egiziana. Evidenti le forme geometriche

e la grande attenzione per le simmetrie.

Figura 83. Sedia di Carlo Bugatti,
1902.

Intarsio Art Nouveau
Anche nella corrente Art Nouveau,

del | i
credenze e armadi. In linea con i temi di questa

la tecnica

ntarsio

corrente, i disegni stilizzati avevano forme simmetriche

e lineari.

fper detcoraratavdlie

Figura 84. Intarsio con forme
simmetriche su un anta di un
armadio.

Figure femminili
Tipica della scuola di Glasgow era la scelta di
immagini femminili per decorare camini e mobili. Il

motivo femminil e

composizione geometrica.

veni v

Figura 85. Figura femminile
stilizzata su manifesto Art Nouveau.

B0 Ipidem.
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Guarnizioni

Come nell’” Arts and Cra
venivano utilizzate guarnizioni a vista. Gli artisti di
questa corrente le , talvolta, con finiture in bronzo

dorato.

Forme naturali stilizzate

Le scuole francesi di Nancy e Parigi firmavano i loro
pezzi con forme curvilinee ispirate al mondo naturale.
Braccioli e schienali di sedie avevano sembianza di

anatre e animali in versione stilizzata.

Figura 87. Tavolino con gambe a
forma di volatile.

7.2. Stile Art Nouveau in Francia

Le esposizioni internazionali, chiamate in Francia Expositions Universelles e nel mondo anglosassone World
Fairs o Great Exhibitions, erano eventi sfarzosamente allestiti che miravano a presentare, in appositi padiglioni, i
progressi della civilta in tutto il mondo. Come la prima del 1851, svoltasi al Crystal Palace di Londra, cosi tutte
le altre furono riconosciute come incontri di promozione della cultura e delle idee; non ultimo, influirono anche
nell o sviluppo dell ™ Art Nouveau, consentendo ai S |
palcoscenico internazionale e, allo stesso tempo, di trarre nuove idee dagli oggetti esposti, tra cui figuravano le
ultime novita dell’”arte mondial e. I vasto repertor
partire dal 1889 raggiunse il suo apice nel 19 0 O , con il travol gente success
occasione dell ' Espogsizione universale di Parigi

Tra i padiglioni di spicco, troviamo quello di Siegfried Bing"®>, col | ezi oni st
grande i mprenditore nel redoedhet svalse un dueld Idi’ o g ge
fondamentale importanza nello sviluppo del nuovo stile Art Nouveau. Il suo padiglione
all’ Esposi zione uni ver sal e di Pari gi er a
compl essa un’unita de c @rogettatiisecoado uneteragened ten@ | i ar

progettuale.
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Judith MILLER, op. cit., p. 354

152

Siegfried Bing, per approfondimenti: http://www.britannica.com/biography/Siegfried-Bing
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Sorsero in Francia delle scuole di arte industriale che si prefiggevano di formare nuovi talenti
da inserire nella parte artigianale e creativa della catena di produzione degli arredi. Nel 1901,

Emile Gallé™, uno dei principali innovatori nel
Provinciales des I ndustries d’ Art, megl i o
di modernizzare |’ insegnamento tecnea lkao nel

principale ispirazione degli artisti era la natura: dietro alle creazioni di Emile Gallé si celava il

suo amore per le piante, gli animali e per tutte le creature viventi. | legni piu utilizzati erano il

pali ssandr o, | ' a c etto.oLge guarnizionneartieornamentali inl beorgm | da
ricordavano quelle degli insetti e gli intarsi erano composizioni di fiori; le gambe dei mobili

erano intagliate a forma di ali di libellula e le cornici erano colme di intagli a forma di

lumache, falene e pipistrelli. Un altro artista attivo a Nancy e degno di nota fu Louis

Maj orell e. La straor dVapralleglai t penmicsae dei | | i
decorazioni applicabili, a favore di una totale decorazione del legno.™*

La corrente parigina del | ' Art Nouveau era piu sobr |
scuola di Nancy. L8 diedetun enoemie tomributbalto sviduppo dbu i ma r
questo stile. Fu una delle personalita piu innovative e originali di quegli anni e, come si puo
notare nella progettazione degli ingressi della metropolitana di Parigi a lui commissionatagli,

le sue creazioni sono vigorosi progetti che rievocano con gran forza il mondo naturale.
7.3. Stile Liberty in Italia e Spagna
La variante piu esotica dello stile Art Nouveau e rappresentata dagli arredi italiani e spagnoli.

In Italia, prese il nome di stile Liberty e si trasformo in una visione piu eclettica della corrente,

basata sullo studio di fiori, animali e piante. Lo stile Liberty fu introdotto in Italia nel 1902

con | Esposizione di Torino e fu adottata
ed Eugenio Quarti. L artista piu innovativo

La produzione di Carlo Bugatti rappresenta, in maniera simbolica, Il i mportanza acgq
decorazione come sinonimo di “liberta di speri ment ;
attraverso cui recuperare il val ore intrinseco del

>3 Emile Gallé, per approfondimenti: http://www.ntq-data.com/it/emile-galle.html
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Judith MILLER, op. cit., p. 356

55 Hector Guimard, per approfondimenti: http://www.centroarte.com/guimard%z20hector.htm
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particolare, libero e spregiudicato, definito dagli storici come neomedievalista, primitivo, moresco e tribale. Cio

che & certo & che tale linguaggio non ha un valore filologico ma & frutto di una libera sperimentazione creativa.'*®

Di origine milanese, Carlo Bugatti , S i formo all’ Accademi a
| " Ecol e des Beaux Arts di Pari gi poi . L a
Segantini'®’, che eseguiva interventi pittorici sulle sue creazioni, rese il mobile Bugatti una
vera e promptre.a lo'periagidial e ricerca estetice
ricchezza dei materiali, contraddistinguevano la sua opera. Egli, infatti, non mirava a
compiacere il gusto della nuova borghesia emergente, creando oggetti industriali di uso

quotidiano, al contrario elaborava opere di grande e complesso valore artistico.

Figura 88. Sedia a trono di Carlo Bugatti, Milano, 1902.

L™ Art Nouveau in Spagna fu un movi mento di
artisti catalani, guidati a Barcellona da Antoni Gaudi®®. L’ architetto Gaudc
palazzi, quali Casa Mila e palazzo Guell, dalle originalissime forme: linee sinuose, motivi

floreali, che riprodussero | a bellezza e |’
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Andrea BRANzI, op. cit., p. 118

" Giovanni Segantini, per approfondimenti: http://www.segantini.it/Opere.htm

'8 Antoni Gaudi, per approfondimenti: https://www.casabatllo.es/it/antoni-gaudi/
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7.4. Lo Jugendstil in Germania e Austria

L™ Art Nouveau apprilmame di Jugendstedeal mene di @na popolare

rivistaih Di e Jagenddi ffuse in tutto il paese a p
Fu applicato in tuttd.i [ c aygatg di uso qhodidiaho’ Cgni ¢ h i t
el emento doveva essere integrato in for ma
Gesamtkunstwerk™. L' obi ettivo di questa corrente el

ambi ente omogeneo g che fossealld, de@rosadmpaeancha pratica. da t

180 che

maggior parte degli artisti scelsero lo Jugenstil per sfuggire al pesante storicismo
dominava nelle altre arti figurative. Monaco di Baviera divenne la capitale della nuova

tendenza. Tra i maggioriespo n e nt i dell a corrente tedesca t
I cui mobili erano caratterizzati da un design pulito e vigoroso e realizzati con materiali

pregiati e con attenta cura dei particolari. Richard Riemerschimd, Bruno Paul®e | * ar c hi t
Peter Behrens erano celebri per la loro interpretazione di Jugendstil, basata su una
combinazione di forme rettilinee e di curve poco accentuate. Riemerschimd e Behrens furono,

inoltre, tra i principali fondatori della Vereinigte Werkstéatten fur Kunst in Handwerk. L’ oper &
di Behrens ha forme semplici, decorazioni
come elemento decorativo caratterizzante la grana del legno, utilizzata nel suo stato e nei

colori naturali. Bruno Paul, cred una linea di mobili lineari ma confortevoli chiamati
Typenmobel, che potevano essere prodotti in serie, gettando le basi per il design industriale

degli anni trenta e quaranta del Novecento.

Nel panorama austriaco, invece, Vienna si rivelo particolarmente ricettiva nei riguardi delle

di ver se i stanze di rinnovamento artistico
del | * OtLt Aca@entNm.uv eau au suinaconooziode srigjinale sdeversa t ut t «
pal tedesco: “opera d’'arte totale”.

180 Historismus, stile basato sulle intepretazioni del passato.

B« Bruno Paul : a eifbehnerddaeftZittau, 1874 - Barlinat 1968).eDell§ s@ssa generazione di P.
Behrens, H. Poelzig, J. Hoffman, contribui alla riqualificazione del lavoro industriale. Fu caricaturista per i
giornali Simplizissimus e Jugend. Abbandonati gli stili storici e lo Jugendstil, si indirizzo verso una concezione
razionale dell'architettura. Dal 1907 diresse la scuola di arte industriale di Berlino e piu tardi le scuole di stato
riunite (fino al 1933). Oltre che a Berlino (Zollernhof, 1912; museo Dahlem, 1914; grattacielo Kathreiner, 1929),
svolse la sua attivita di architetto a Francoforte s. M., Essen (grandi magazzini per la compagnia commerciale

Sinn), Amburgo, Colonia, Dresda e, fuori della Germania, in Cecoslovacchia e Svizzera .wivw.treccani.it
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dalle altre versioni eur o@usta Klimti’eun mavinentds, f u
artistico basato su nuovi paradigmi estetic
Aderirono a questo movimento artisti e pittori quali, Otto Wagner, Adolf Loos e Joseph Maria

Olbrich, e architetti quali Josef Hoffmann e Kolman Moser. | secessionisti erano affascinati

dalle geometrie della natura: rettangoli e quadrati sostituirono le linee curve delle scuole

francesi con forme sobrie e precise. | piu noti esponenti di questo movimento furono Josef

Hoffmann e Kolman Moser che, spinti dal desiderio di creare oggetti funzionali dal design
innovativo, nel 1903 fondarono la Wiener Werkstatte. La Wiener Werkstatte o “ oand f i c i
viennese” divenne da subito il centro dell”’
di disegnare e ricercare materiali e tecniche di produzione nuove, mentre 37 artigiani
specializzati si occupavano di produrre i mobili. Questi si caratterizzavano da strutture

rettilinee, contorni ben definiti e schemi lineari.®®

7.5. Stile Art Nouveau in Gran Bretagna

In Gran Br et agna, designer ed ebanisti S i appr
Nouveau, interpretandoli in due modi: alcuni svilupparono una versione moderata dello stile
fluido in voga in Francia, altri invece, come Mackintosh, si orientarono verso uno stile piu

rigoroso e caratterizzato da linee e geometrie adottato in Germania e Austria. Lo scozzese

Charles Rennie Mackintosh, che non condi vi
preferiva lo stile gotico scozzese, fu tra i massimi esponentidique st > ul t i mo f i | one
La cura per | a qualita dell’esecuzione artigianal

ottenere effetti ornamentali, che erano i principi base del movimento Arts and Crafts, non contavano molto per
Mackintosh. | suoi raffinati progetti di mobili, che a volte potevano perfino risultare strutturalmente instabili,
erano i spirati al l avoro di E. W. Godwin e si basav
diritte e delicatamente incurvate. Le essenze maggiormente utilizzate erano la quercia e il faggio. Per quanto

riguarda i colori, pur servendosi del grigio, del marrone o del verde oliva, cioé di quelle che chiamava le tonalita

scure maschili”, Mackintosh prediidiilgie’'v,ia w@aonme tialvol io
pastello, che ricorda quella dei quadri del pittore americano James NcNeill Whistler. Le decorazioni erano rare e

costituite prevalentemente da motivi geometrici, come rettangoli e quadrati; intarsi ricurvi e dischi in metallo,

vetro colorato di rosa o di ameti st a, madreperl a o
giapponese e da quella celtica. Le eleganti sedie avevano schienali leggeri, le credenze erano sormontate da

larghe cornici aggettant i e i tavol. erano sostenuti da alte gamb

162 Gustav Klimt, per approfondimenti: http://www.klimt.com/
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Judith MILLER, op. cit., p. 360
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offerta da Mackintosh contrastava quindi sia con la lussuosa sensualita della versione francese e belga, sia con lo

stile vigoroso e mascolino tipico d e | | * Aftsinglese®nd C

In questo panorama di innovazione e creativita, la Glasgow School of Art'® diviene centro

propul sore dell’” Art Nouveau in Scozi a.

164

Judith MILLER, op. cit., p. 365

1% Glasgow School of Art, per approfodimenti: http://www.gsa.ac.uk/
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7.6. Esempi di mobili in stile Art Nouveau

Figura 89. Panchina Calvet di Gaudi, 1902

Figura 90. Sedia Hill House disegnata
da Charles Rennie Mackintosh e prodotta da Cassina.

Figura 91. Sedia Sitzmachine
del designer secessionista Josef Hoffmann.
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8. ART DECO (1919-1940)

Al termine della Prima Guerra mondiale, si affermarono, nel campo artistico e del design, due

di ver se correnti: | " Ar t Déco e i Moder ni
International e des Arts Décoratifs et | ndus
era quello di riaffermare la posizione della Francia nel campo dell’ ar r e d o deziode |l | a

di beni di lusso. Gli oggetti esposti dovevano essere privi di qualsiasi riferimento agli stili del

passato; al contrari o, dovevano essere nuo
nome del |’ es positdinasow@mepediniziorg di quasta comeate arkistica

solo dopo il 1968 Questa corrente nacque come evolu
caratterizzata pero da uno stile piu sobri
stilizzate.

8.1.2. Elementi stilistici

Gli elementi stilistici che caratterizzano lo stile Art Déco sono molteplici; designer come
Emile-Jacques Ruhlmann®®” e Paul Follot si fecero portavoci della nuova corrente e attraverso
le loro scelte stilistiche, crearono le lineeguidaper | a produzione del |l ' a
astratte e stilizzate decoravano, insieme a motivi floreali e ricche impiallacciature, decoravano

legni esotici e materiali ricercati.

Tessuti geometrici

I rivestimenti delle tappezzerie erano spesso decorati
con motivi geometrici, motivi esotici e bidimensionali.
Questa tipologia di decorazione dava una sensazione di

dinamicita e si otteneva sovrapponendo macchia di

colore o forme astratte. Figura 92. Tappeto con forme

geometriche.

1% judith MILLER, op. cit., p. 388

167« E jitm-Jacques Ruhlmann (1879-1933): ebanista e decoratore francese, fu uno dei pitl acclamati creatori

dello stile Déco di ispirazione tradizionale. Nei suoi mobili riprese, semplificandoli, gli stilemi Rococo
realizzando tavolini, armadi, commodes, sedie, toilettes e poltrone dalla linea snella ed elegante, con una
decorazione sempre raffinata. Raggiunse il massi mo
MONTENEGRO, op.cit., p. 242
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Intarsi in avorio

Latecni ca del |l " i ntarsio i1
per abbellire armadi, tavoli e sedie. La luminosita del

bianco avorio creava un elegante contrasto con le calde

tonalita del legno (ebano e mogano) del mobile. Gli

intarsi in avorio avevano forme geometriche e

rettilinee.

Marqueteriefloreale

| motivi floreali erano tra i piu amati dai designer Art
Déco. Gia in voga prima dello scoppio della Prima
Guera mondiale, vennero riproposti sul legno,

attraverso la tecnica della marqueterie floreale.

Vetri ornamentali

Con | > obiettivo di al l
legno, gli ebanisti inserivano pannelli di vetro decorato
al loro interno. Si trattava generalmente di motivi
ornamentali stilizzati, raffiguranti triangoli, frecce o

ghirlande.

Verre églomisé

La tecnica del vetro eglomizzato o vetro a oro ha
origini medi orientali e
XV secolo. Questa tecnica era spesso utilizzata per la
decorazione di specchi. Il disegno veniva dipinto sul
retro della lastra di vetro e veniva poi trattato con una
miscela di acqua e albume e infine ricoperto da foglia
oro 0 argento. Asciugata la preparazione, il motivo

veniva inciso nella doratura.'®®

Figura 96. Decorazione in verre églomisé

Intarsi in palissandro
| designer Art Déco davano molto importanza alle

venature del legno, che fungevano da naturale

%8 Ugo BERGAMASCHI, op. Cit., p. 450
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decorazione. Una delle essenze preferite era il
palissandro. 1l palissandro &, infatti, un legno duro,
dalla grana omogenea che, se tagliato nel senso della
venatura, é possibile ricavare delle strisce da applicare
su pannelli e cassetti, creando un caldo contrasto con il

resto del mobile.*®®

Figura 97. Venatura palissandro.

Forme geometriche

Uno dei motivi piu caratteristici dello stile Art Déco
sono le decorazioni con forme geometriche e lineari.
Per quel che concerne i designer francesi, essi si
ispiravano alle rettilinee forme neoclassiche; i designer
americani, invece, alle forme geometriche industriali e

del Bauhaus.'™

Figura 98. Mobile dalle forme Art Déco.

Schienali intagliati

La moda dei dorsali intagliati a origine nella corrente
Arts and Crafts e conosce il suo apice negli anni Art
Déco. Il dorsale delle sedie veniva spesso trasformato
in un elemento ornamentale. 1 motivi prediletti erano

forme naturali, stilizzate e motivi geometrici astratti.

Figura 99. Dorsale di sedia Art Déco.

169

Judith MILLER, op. cit., p. 391

70 | pidem.
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8.2. Art Déco in Europa

L’ esposi zi on(&xpasitoh desrArtsdDecorabife ed Ihdestriels Modernes) tenutasi
a Parigi nel 1925, non solo promosse la conoscenza delle arti decorative e industriali moderne,
ma mostro anche come i designer francesi fossero legati a uno stile opulento e attaccato agli
stili dei secoli precedenti,La corrente piu sofisticata dell
creat.i dall > ebanista Ruhl mann furono quell:
Questa corrente si I spirava al movi ment o d
sinuose, le forme organiche e i motivi naturalistici. 1 mobili Ruhlmann erano arricchiti da
impiallacciature in legni esotici e decorati con materiali preziosi e ricercati ed erano destinati
a una clientela facoltosa ed esclusiva.

In Italia, gli architetti e i designer si dedicarono alla ricerca di un equilibrio tra
| > el eganza classica e i/l sofisticato stile
assimilare | " ostentazione che caratteri zz:

mancavano di decorazioni geometriche e floreali e di impiallacciature di legni esotici.'" Il

filone italiano di guesta corrente raggiun:
Gio Ponti*’, che riusci a coniugare la linearitd e geometricita delle formecon | ' el ega
del |l " Art Déco francese.

Il n quest. anni , | " Eur opa, Visse un peric

della prima guerra mondiale, architetti e designer di tutti i paesi avvertirono sempre piu il

bisogno di cambiamento. Questonuovos t i mol o nasceva dal desi de
|l e scoperte scientifiche e tecnologiche dei
di progettare mobili funzionali destinati a una produzione di serie; al vertice di questi nuovi

filoni di pensiero industriale vi era il lavoro del designer finlandese, Alvar Aalto e la nascita

del Bauhaus.
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Judith MILLER, op. cit., p. 405

"« Gi ovanni Ponti , nel979), éd pimearchBdttmitalitno deltNbvecéntb o®osciuto e
stimato in campo internazionale, non solo per la sua produzione progettuale ma anche per la sua visione teorica e
per il dibattito di idee che seppe alimentare. La sua qualita pit originale € quella di aver saputo conciliare la
tensione tra tradizione e innovazione, tra fede religiosa e modernita, tra architettura e design, tra promozione e
professione. Ponti sapeva affrontare le questioni che riguardavano la progettazione di oggetti di arredamento con
un programma di politica qualitativa, messa in pratica lavorando come primo art director per diverse industrie
italiane e straniere: Richard-Ginori, produttrice di ceramiche, Venini di vetri artistici di Murano, Ideal Standrard

e mo | t AndrealBrAKze op.’cit., p. 152
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8.3. Esempi di mobili in stile Art Déco

Figura 100. Mobiletto in legno, in stile Art Déco.

Figura 101. Cassettiera disegnata da Gio Ponti per Molteni&C., 1925.

Figura 102. Poltrona disegnata da Paul Follot con schienale trapuntato e imbottito, 1920.
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9.  Movimento Moderno (1925-1950)

Il periodo storico che va dal 1925 al 1950, in Europa, fu caratterizzato da significativi
cambiamenti nella sfera poltica ed economica. Qu e s t i anni segnarono |’
i ndustrial e, che porto all’”abbassamento de
giornata lavorativa. Gli anni tra le due guerre mondiali furono caratterizzati da una grande
instabi |l ita economi ca, accentuata nel 1929 da
Grande Depressione negli Stati Uniti. Questo clima di insicurezza e sfiducia fu terreno fertile
per gli estremismi politici che, con la promessa di migliorare la qualita della vita della
popolazione e assicurarne la stabilita, sfruttarono a proprio vantaggio le preoccupazioni
sociali ed economiche delle popolazioni. La diffusione di idee e di innovazioni fu facilitata, in
guest.i anni, dal | ' aziontte ndevarsi paes. d telsfano edoeviluppe ¢ 0 mL
dei trasporti consentivano di tenersi aggiornati e di scoprire con facilita cosa avveniva in un
altro paese o citta.

Le scelte stilistiche del Movi ment o Mo
precedente e dal desiderio di rispondere alle esigenze pratiche della vita di tutti i giorni. Si
ricerco una modalita per sviluppare un nuovo linguaggio adatto ai mobili realizzati con
metodi industriali, nel tentativo di dare valore e dignita agli arredi prodotti in serie. | designer
e architetti di questo movimento avevano un pubblico destinatario molto ampio; la loro
produzione non era esclusivamente Trivolta

membri delle classi lavoratrici.

Il Movimento Moderno sottopose a un severo esame critico non solo le forme dei mobili, ma anche i
materi al i con cui erano costruiti. Negl i anni tra |
tubolare, il compensato e le lastre di vetro, prima del 1925 poco utilizzati nella produzione del mobile: il metallo,
privo delle qualita mistiche ed emozionali del l egn
spirito del Movimento Moderno. Sperimentati per la prima volta negli anni venti, alla fine del decennio
successivo guesti materi ald. erano or mai di venuti
moderho” .
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Judith MILLER, op. cit., p. 420
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9.1.2. Elementi stilistici

Con il Movimento Moderno, i mobili assunsero forme mai conosciute prima di allora. Le
forme si fecero piu sobriee gliorn a me n t i s e mp r ebilipiartigianalé parse ta | i
importanza, mentre le possibilita offerte dalle nuove tecnologie f or ni t e dal |~

di vennero argomento di analisi e ricerca da

Superfici lisce
| designer del Movimento Moderno abbandonarono
del tutto le superfici decorate e intagliate a favore di

linee piu pulite e dinamiche.

Figura 103. Poltrona Bidendum in acciaio

cromato, disegnata da Eileen Gray*™,

1929.

Acciaio tubolare

Grazie a resistenza, flessibi | i t & e basso co
riveld un materiale ideale per il mobile modernista. In origine
utilizzato solo nei sistemi centrali di riscaldamento degli impianti
industriali, | " acciaio tub
visibilita nella vi t a di tutti i gi

automobilistica e delle biciclette. Nel campo del mobile, i primi

esperimenti con questo materiale rislgono al 1925, con Marcel
Breuer in Germania e Mart Stam®”® nei Paesi Bassi. Il primo
esemplare di acciaio tubolare disegnato da Breuer fu la sedia
Wassily, creata nel 1925 p

Figura 104. Poltrona Wasilly con
struttura in acciaio tubolare curvato,
poltrona dei club inglesi, che Breuer aveva perd ridotto al solo schienale, seduta e braccioli in pelle.
Disegnata da Marcel Breuer nel 1925.

Bauhaus; il profilo del pezzo era ispirato alla tradizionale

scheletro.™®

e Eil een @976 yu ur( aickitdtt8 e designer che progettd arredi essenziali da annoverare tra le
creazioni pi u i nt ermveseR, eprcit.,ip. 43 e | periodo.” Judith

V> Mart Stam (1899-1986) fu wun architetto e designer olandes
ispirarono sia Breuer che Mies van der Rohe, rispettivamente per la sedia a sbalzo e la poltrona Wasilly.

178 Judith MILLER, op. cit., p. 434
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Pelle
Le caratteristiche principali della pelle sono la
versatilita e | a facil e

pelle, si dava un tocco di ricercatezza ai mobili.

Figura 105. Poltrona in pelle capitonné.

Forme geometriche

| designer del Movimento Moderno, desiderosi di
allontanarsi dalle precedenti correnti stilistiche,
cercarono di adattare le proprie creazioni con i metodi
di produzione industriale. Questi mobili venivano
dipinti di nero, colorati con i colori primari o lasciati
in color legno. Essi richiamavano la parallela arte

astratta.

Figura 106. Sedia Zig-zag, disegnata da
Gerrit Rietveld nel 1939, é formata da
quattro assi rettangolari di quercia.

Sedie a shalzo

Negazione dell’  assioma per
avere quattro gambe, la sedia a shalzo divenne una chiara
espressione della tendenza del Movimento Moderno alla
semplificazione. Con la sua linea sinuosa soddisfaceva inoltre

guell " esigenza di purezza f

molti designer del periodo.*"”

—

Figura 107. Sedia a shalzo o a dondolo,

disegnata da Mies van der Rohe, ha una

struttura in acciaio nichelato e seduta e
schienale in pelle, tardi anni venti.

Cromatura

La cromatura era una tecnica di finitura molto
utilizzata, sia perché richiamava la produzione
industriale sia perché

tubolare.

Figura 108. Paralume in vetro opaco, con
sostegno in metallo cromato, disegnato da
Wihelm Wagenfeld, 1923.

177

Judith MILLER, op. cit., p. 425
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Giunco'™®

Dopo Thonet, mo |l t i de
giunco, in quanto materiale leggero e poco costoso.
L' effetto i ncannucci at

evidente la modalita in cui la seduta veniva prodotta.

Figura 109. Giunco usato per
incannucciare sedute e schienali.

Nero

Molti designer del Movimento Moderno, nel tentativo
di all ontanar si dal |~
predecessori, utilizzavano il nero come colore

principale dei mobili, dalle pelli alle vernici. In questo

mo d o, | " attenzione S i

mobile. \

Figura 110. Sedia Barcellona, disegnata
da Mies van der Rohe, & formata da
strutture a X in acciaio cromato, 1929.

9.2. Design olandese: Gerrit Rietveld e Piet Mondrian

Gerrit Rietveld fu una delle piu importanti figure del design del mobile del Novecento.
Rietveld nacque nel 1888 a Utrecht e nei primi anni della sua carriera lavoro nella bottega del
padre come disegnatore. Intorno al 1915 si avvicind, e in seguito aderi, al Neoplasticismo*’®.
Il Neoplasticismo o De Stijl fu una corrente artistica guidata da pittori e architetti quali Piet

Mondrian e Theo Van Doesburg. Tra gli obiettivi di questa corrente vi era il completo

178 Ugo BERGAMASCHI, op. cit., p. 50

¥« Neo p | a Lorrente artsstiveonata nel 1916 con la formazione del gruppo De Stijl, composto dai pittori

T.van Doesburg, P. Mondriane BAA.van der L ec kJJP. @ulkdal'peeta & Kdk.tLerivistaoDe

Stijl, uscita un anno piu tardi, fu il primo organo di comunicazione delle teorie estetiche del gruppo. Risultato di

anni di ricerche teoriche e pratiche (1912-16), il neoplasticismo va oltre le posizioni cubiste ricercando la natura

essenziale delle cose, una assoluta razi onal i ta e purezza formal e, nel |’ at
colori puri (rosso, azzurro, giallo)edinon-c ol or e (ner o, bi anco, grigio) e n

contrapponendosi in cio alla pittura tradizionale, che Mondrian definisc e mor f opl asti ca. WAVALY
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http://www.treccani.it/enciclopedia/de-stijl/
http://www.treccani.it/enciclopedia/de-stijl/

abbandono delle forme naturali a favore di un approccio astratto del design. I mobili di
Rietveld, per esempio, erano espressione del modo in cui erano costruiti e non tentavano di
ricreare forme del mondo naturale. 1l gruppo De Stijl fu fondato nel 1917 da Mondrian che,
affascinato dal cubismo francese, decise di sviluppare una corrente che avrebbe avuto
espressione in tutte le arti e il cui obiettivo era la celebrazione delle forme astratte come
rappresentazione di spirito e bellezza delle cose."® Si pud sostenere che Mondrian gettd le
basi teoriche di questa corrente che venne messa in pratica e rappresentatacon | > oper a
Ri et v el desempld & sedia inurasso, nero, giallo e blu di Rietveld, che imito la scelta
dei colori della composizione di Mondrian; la sedia venne definita una “ t r asposi zi
tridi mensional e d%Nel 1924, rRieteeld ¢timindoMlogrardie firogetio”
architettonico di casa Schroeder'® a Utrecht; questa costruzione era caratterizzata dalla totale

assenza di linee curve a favore della linea retta.

Figura 111. Grande Composizione A,
Piet Mondrian, 1920, olio su tela.

Figura 112. Sedia Rosso-blu di Rietveld.
Questa sedia =~ una N
tridi mensionale dell 6a
Disegnata nel 1918 e dipinta nel 1923.

Legno compensato e pino tinti.

180 judith MILLER, op. cit., p. 425
8% Ipidem.

182 Casa Schroeder, per approfondimenti: http://centraalmuseum.nl/en/visit/locations/rietveld-schroder-house/
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9.3. Il Bauhaus

Il Bauhaus fu una scuola di arte, architettura e design di grande influenza. Fu fondata nel 1919

a Weimar, in Germania, da Walter Gropius, e venne chiusa dai nazisti nel 1933. Il Bauhaus

svolse un ruolo determinante nella storia del mobile moderno. Sotto la guida del maestro

Gropius, la scuola mirava a insegnare discipline diverse a cui sarebbe stata riconosciuta

ugual e i mportanza, senza aailtigianonearizzatodsGropimsz i 0 n e
doveva avere sia esperienza nze hel campongellae go
modellazione: solo in questo modo si sarebbe potuta creare una figura in grado di avere una
visione complessiva dell’” oggetto.

Nel 1925, Wal t er Gr opi ws ppuldkellilado p‘“rPRrdiurei one del

Il Bauhaus volle contribuire allo sviluppo di un modo di abitare al passo con i tempi: i suoi interessi vanno dal

semplice suppellettile all’abitazi oihdebbanoostangtialerdia . Nel |
un rapporto piu significativo, il Bauhaus cerca, con un sistematico lavoro di ricerca, di trovare nella teoria e nella
prassi, in campo formal e, t e ¢ n ioa partire dhlle sue fonmiamira dateo |, | a
sue det er mi na zUnacosaé deteraninata daHalsua essenza]Per darle forma in modo che funzioni
adeguatamente, sia essa una casa, una sedia o un recipiente, deve prima studiarsi la sua essenza; essa deve infatti

realizzare completamente il proprio scopo, vale a dire adempiere praticamente alle proprie funzioni ed essere
durevol e, economica e bell a. Quest a ricerca sul I’
considerazione di tutti i metodi di produzione e di costruzione e dei materiali moderni, nascono forme che,
scostandosi dalla tradizione, producono spesso effe
subito delle trasformazioni, | " artigi anaftwolgdradlt ur o s

lavoro sperimentale per la produzione industriale.™®

Nel 1925, la scuola Bauhaus si trasferi, per ragioni politiche a Dessau. Lo spostamento
coincise con una ridefinizione del ruolo e dei corsi della scuola. Il presidente Gropius, insieme

a larchitetto e sostenitore del Bauhaus, Hannes Meyer, propose il nuovo programma della

scuola chiamato “Arte e tecnologi a. Una n
botteghe per dedicarsi allo studio di prototipi industriali, per la creazione di un prodotto
industriale e privo di tutto cid che non era necessario sul piano funzionale.'®*

Tra gli studenti pit validi della scuola troviamo Marcel Breuer®* che, con | ' u
del |l " acciaio tubolare, sviluppo progetti d’

'8 Karl MANG, op. cit., p. 100-101
'8 Judith MILLER, op. cit., p. 427
¥« Mar cel B rl@1):dioriginel udgBefese, dopo aver studiato al Bauhaus, nel 1925 ne divento il

responsabile della sezione mobili; |l "anno dopo rea

Wassily, rivoluzionando i tradizionali pri nci p i costruttiwvi. L’"anno success
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| | Dal 1928 s i inizem ddd ileat et t e

decl ino del | a scuol a.

direzione della scuola fu affidata a Meyer
che, per motivi politici, dovette lasciare
l i ncarico nel 1930. N
scuola nomino il suo ultimo direttore,
| "architetto LmuRbhe'fg Mi e
che rimase in carica fino al 1933, anno in cui

la scuola fu chiusa dal Partito nazista.

Figural 1 3 . rchitettod.ewig Mies van der Rohe  Molteplici furono i tentativi di ricostituzione
seduto sulla sedia Cantilever, in acciaio tubolare,

1929. della scuola. Il piu significativo fu quello
avvenuto nel 1937, negli Stati Uniti, per opera di Gropius, Van der Rohe e Josef Albers. La
scuola del Nuovo Bauhaus rimase in attivita per nove anni; anche dopo la sua chiusura, le sue

idee continuarono a influenzare il design i

struttura “a pensilina” e i telai incannucciati, de
lasciare la Germania, nel 1935, si trasferi in Inghilterra, due anni dopo, infine, raggiunse Gropius negli Stati

Uni ti, continuando | " attivita didattica e Rdhereent an
MONTENEGRO, op.cit., p. 240

B« Ludwi g Mi es v alB69)daehitettor alesigner tedés@® &rappresento la parte pill rigorosa ed

essenziale del Razionalismo. Dopo aver lavorato con Gropius nello studio di Beherens a Berlino, dove conobbe

| " opera neoclassica di Schinkel, S i avvicino al mo

’

capol avor o, il padiglione tedesco all/l Esposizione di
designer con |l a realizzazione di una sedia in tubol.
con un tubo particolarmente elastico. Del 1930 sostitui Meyer alla direzione del Bauhaus di Dessau, finché nel

1932, alla chiusura della scuola imposta dai nazisti, si trasferi in America dove fu chiamato a dirigere la facolta

di architettura del | ' | lcaha, ebhie undghandissingiofluenzd, erienndoaversail t i v i t

Razionali smo i nt er eRoeeoiMoONTENZGROOOD.GIt, pd242 ar chi t et ti . "
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9.4. Le Corbusier

Le Corbusier nacque nel 1887 a La Chaux-de-Fonds,

in Svizzera. Il suo vero nome era Charles Edouard

Jeanneret-Gris;i nvent 0 | o pseudonim
per firmare i suoi progetti e gli articoli **" che
pubblicava sulla rivista L

insieme al pittore Amédée Ozenfant. E considerato

tra i fondator i del |l " archi f

Figuralld.Fot ografia de dei massimi esponenti del Movimento Moderno e del

Charles Edouard Jeanneret-Gris, meglio  Brtalismo. % Le sue architetture essenziali e i suoi
noto con | o pseudo

mobili industriali sintetizzano alla perfezione gli ideali

innovativi del Movimento Moderno. Pi oni ere nel |l uso del cal c
del |l "urbanistica moderna e un grande ri vol
|l i ndustria entrasse a far parte della vite
| * ar ahai tceotnt ui bi sogni soci al.i del | " uomo. L a

fu quella di organizzare da un lato lo spazio urbano, in modo che le citta possano accogliere le
grandi masse di | avorator.i di ddig reapaci Hii v el |
rispondere alle esigenze di vita collettiva. i Une mai son est u®,ecomachi
queste parole che, nel 1923, Le Corbusier definisce il ruolo di fondamentale importanza che
uno spazio abitativo, funzionale, ricopre nella vita del | ' u"*8Nelal922, Le Corbusier apre,

187 http://www.ilpost.it/2015/08/27/10-cose-su-le-corbusier/

88« B ut aDalia Gnedeglianniventieneiprimi anni trenta | ' architetto svi
noto come Le Corbusier, sotto I'influenza del pittore francese Fernand Léger, dara corso a una graduale rottura

nei confronti di alcune precedenti teorizzazioni, in particolare di quelle espresse durante il purismo secondo i cui

principT I'edificio € una macchina per abitare, un prototipo indifferente al contesto nel quale viene inserito.

Nella case Errazuris in Cile (1930), nella casa per week-end nei dintorni di Parigi (1935) e nella casa a Les

Mat hes (1935), si avverte | "uso di un | inguaggio ch
teso a fare uso impiegare di materiali naturali ed etimi architettonici propri di un vocabolario aperto al

linguaggio del luogo. Il termine brutalismo si riferisce direttamente al beton brut ma, per estensione, a tutte le

materie grezze che si esibiscono schiettamente dichiarando il significato dell'edificio senza diaframmi formali,

anzi con sanguigna rudezza e polemica astinenza da ogni finitura gradev o | &rurib ZEevi, Storia
dell'architettura moderna, Torino, Einaudi, 1948, cit. p. 401

189 Une maison est une machine a habiter, dal francese: “la casa €& una macc

190 http://www. fondationlecorbusier. fr
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a Parigi, uno studio con il cugino Pierre Jeanneret, che si dedico soprattutto alla direzione dei
cantieri. Poco dopo, fu invitata a entrare nello studio Charlotte Perriand. Nel 1927, lo studio
di Le Corbusier realizzo una serie di mobili di foggia industriale estremamente confortevoli,

come la Chaise Longue B306, la sedia Basculant e la poltrona Grand Confort. Jeanneret e

Perriand coll aborarono con | > architetto L
realizzazionede | | * Uni t é*'dMdbiglla.i t at i on

Nel 1923, p u\etsd una architétttray pnecui goresenta le sue idee
sull”architettura moderna. Questo testo tr

della costruzione (pilotis, toit terrasse, plan libre, facade libre, fenétre en longueur). Questi
principi furono totalmente applicati in una delle opere piu importanti del razionalismo
architettonico: Villa Savoye, a Poissy, costruita nel 1929.1% Un altro principio fondamentale

nel | ar c h iusiaaté fl Madwdor'®f, eoé wna stala di grandezze basate sulle misure

standard del corpo umano, sulla successione di Fibonacci'®® e sulla sezione aurea'®

. Queste
misure devono essere usate da tutti gli architetti per costruire non solo spazi, ma anche ripiani,
appoggi, accessi che siano perfettamente in accordo con le misure standard del corpo umano.

Lo spazio e gli oggetti devono accordarsi armoniosamente alla figuraumana. L’ ar chi t et f

deve essere costruita a misura duomo: “ s ol o | ’ ut e n't" 4 Mduudorirhphica par o
anche un’ architettura standardizzata, repld.i
191 |bidem.

%2 Cinque pilastri del | architettur a di Le Corbusi el

http://lwww.archweb.it/dwg/arch_arredi_famosi/Le_corbusier/LC_scritti/cinque_principi_architettura.htm

193 Judith MILLER, op. cit., p. 427

%% http://www.rodoni.ch/corbusier2.pdf

M« a succe smcides. é 1, @,i3, 5RB,ild 21, 34, 55, 89) & definita come quella successione tale

che ogni suo termine, a parte i primi due, ¢ la somma dei due che lo precedono. Questa sequenza € presente in

diverse forme naturali, per esempio negli sviluppi delle spirali delle conchiglie. La particolaritd di questa
sequenza € che il rapporto tra i due ter mini succes

nome di sezione aurea. http://www.itgdell aporta.it,
96« | a s ezi dlmapporta fiardwe grandezze disuguali, di cui la maggiore & medio proporzionale tra la

mi nore e |l a |l oro somma. Lo stesso rapporto esiste
http://www.itgdellaporta.it/

1971 e Modulor, 1948
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SUR
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L'ECHELLE HUMAINE
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Figura 115. Il Modulor é "una gamma di misure armoniose per soddisfare la dimensione umana, applicabile

universalmente all'architettura e alle cose meccaniche".*®

198 1hidem.
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9.5. Design scandinavo: Alvar Aalto

| paesi del nord Europa — Svezia, Norvegia, Danimarca e Finlandia — conobbero vicissitudini

storiche diverse da quelle di gran parte dei paesi europei. A differenza di questi ultimi, i paesi

scandinavi vissero, nei primi anni del Novecento, una grande stabilita politica e un lento

processo di industrializzazione. A questo si aggiunse un clima rigido e un radicato rispetto per

| "artigianato tradizionale e per i tfiaidlegno.
nuove forme di mobili in acciaio tubol are n

infatti, non solo era considerato insoddisfacente, ma anche inadatto alle rigide temperature.

Alvar Aalto fu un architetto e designer finlandese (1898-1976). Egli raggiunse ben presto una
grande notorieta internazionale, che confermo con il successo personale ottenuto con il
progetti del padiglione finlandese all '’ Espc
legno compensato e laminato nel design del mobile; con questo materiale, produsse la nota
poltrona Paimio n. 41. | processi di modellatura del compensato erano basati sulla curvatura a

vapore del legno. Il legno pit amato da Aalto era la betulla che abbondava in Finlandia.'*°

Figura 116. Poltrona Paimio n.41 progettata da Alvar Aalto.
La seduta incurvata e in legno compensato ed & sostenuta da una struttura in betulla laminata.

Disegnato per il sanatorio di Paimio in Finlandia, 1931.

199

Judith MILLER, op. cit., p. 437
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9.6. Esempi di mobili del Movimento Moderno

Figura 117. Chaise Longue LC4 di Le Corbusier prodotta da Cassina.

Figura 118. Sedia Eiffel disegnata da Charles & Ray Eames, prodotta da Vitra.

Figura 119. Tavolo Arabesco di Carlo Mollino, prodotto da Zanotta.
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10. L6epoca 185D-200e si gn

Cos 06 il dteesimgme? «design», diffuso in Italia da
del | ’iens mglege dndustrial design «disegno industriale» che si riferisce alla progettazione di oggetti
producibili industrialmente, i n serie (oggetiti d’ uso, mobi | i e CoO

elettrodomestici, utensili, mezzi di trasporto e cosi via). Tale progettazione appare incentrata sulla ricerca di una
perfetta simbiosi t ra f or ma piteposfibilereffiace @ @monicotea sspeti  d i ult

tecnologico-funzionali e qualita estetico-formali.?®

b

Al fine di raggiungere una simbosi tra forma e funzione,

il designer pu0 scegliere di nascondere la struttura

del | " oggetto o] del mobil e
ingranaggi), o puo concentrarsi verso la ricerca di

funzioni e processi produttivi innovativi, o puo, infine,
concentrarsi sul lato puramente estetico e visivo con uno

studio sui colori e le texture dei materiali. Un perfetto

rapporto tra forma e funzioneé dat o dal |l > equi
due sfere. Nella seconda meta del Novecento, si sviluppo,

inoltre, crescenteé®attenzi on

Figura 120. Libreria disegnata da Ettore
Sottsass e prodotta dal Gruppo Memphis,

198 La storia del design ha origine intorno al XIX secolo,
con | >avvento dell i ndustr i arhliezlz emotavione , gu
estetica veniva tralasciata. ! design i ndi
fabbricati in serie, mi gl i orandone | aspet:’
secolo, diverse scuole di pensiero e svari ate corrent.i artistich

proprio su questo punto. Particolarmente significativi furono il Movimento Arts and Crafts, in

Gran Bretagna e la scuola Bauhaus, in Germania. Il primo e caratterizzato dal rifiuto delle

tecnologieede |l | " i ndustria a favore dell’”artigiana
*® Eugenio TORNAGH,La f orza del | 6i mmagi,hoescher Editore, 2010 nguaggi o del
X« Ergonomia: Disciplina scientifica che si occupa 0

elaborando e integrando le ricerche e le soluzioni offerte da varie discipline (medicina generale, medicina del
lavoro, fisiologia, psicologia, sociologia, fisica, tecnologia), tende a realizzare un adattamento ottimale del
sistema uomo-macchina-ambiente di lavoro alle capacita e ai limiti psico-fisi ol ogi ci 7 del I " 1

WWWw.treccani.it

113



alla ricerca del piacere estetico. Il secondo, ovvero la scuola Bauhaus, fu il punto di origine

dell a nascita del concetto di “ puhaws, digpdset o d i

infatti, |l " obi ettivo di superare |l a distin.

creare un concetto univoco. | designer di questa corrente, idearono, dunque, oggetti di qualita,

prodotti in serie, dotati non solo di grande rilveanza dal punto di vista estetico e artistico, ma

anche di funzionalita e tecnologia. Si presentava una nuova concezione del mobile e

del | " oggett o, l a cui bell ezza non derivava

purezzadi formeindu st r i al i |l egata all efficienza e al
Al termine della Seconda Guerra Mondiale, si formo, sempre in Germania, la Scuola

tecnica di Ulm, diretta dal designer Max Bill, formatosi alla scuola Bauhaus. Le teorie sulla

produzione industriale, sostenute dalla scuola Ulm, portarono alla definizione di un

|l i nguaggi o detto “buona forma”, basato su
del |l economicita. Queste teor i®secogieli todar on o
funzionalista le funzi o n i del |l " oggetto devono essere immedi at ame

da un elevato livello di ordine geometrico, nel rispetto del principio irrinunciabile della «forma che segue la

funzione»: tutto cio che puo essere considerato superfluo o inutile rispetto alla pura funzione va eliminato.

Figura 121. Sgabello Mezzadro
disegnato da Achille Castiglioni, 1957.

E difficile definire con precisione le diverse correnti e i diversi elementi stilistici che
caratterizzarono e caratterizzano il design e gli stili dei mobili a partire dal 1950 in avanti. Si

parla, generalmente, di design Postmoderno, ma, a differenza delle correnti stilistiche descritte

22« Eyunzi o marthitetsra endenza, propria del razionalismo, a dedurre i valori formali dalla soluzione dei
problemi tecnici inerenti alla funzione degli edifici e delle loro strutture; pud quindi considerarsi come | " aspett
specificamente tecnico e formale del razionalismo architettonico, il cui assunto teorico, di pil ampia portata, abbraccia

questioni economiche e sociali.” www.treccani.it
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nei capitoli precedenti, la storia design & ancora piu strettamente legata al contesto storico,
culturale, sociale di appartenenza e dunque al pensiero dei progettisti e delle diverse scuole.

In Italia, a partire dal secondo dopoguerra, assunsero un ruolo di guida a livello

i nternazionale nell’”ambito della progettazi

Joe Colombo, Vico Magistretti, Carlo Scarpa, Carlo Mollino, Gaetano Pesce, Bruno Munari,
Ettore Sottsass.”*®

Il postmoderno non si configura come uno stile e forse neppure come un movimento — visto che in questo
contesto si sono riconosciute o sono state inserite figure molto diverse tra loro, fra cui anche alcuni dei padri del
funzionalismo come Le Corbusier delle ultime opere o Philips Johnson, allievo e collaboratore di Mies — ma é

piuttosto una condizione esistenziale che influenza il processo progettuale destrutturalizzandolo: insofferenza

verso le regole codificate, manierismo linguistico ed estrema liberta compositiva, indi fferenza tra
“bassa”, fortissima connotazione comunicativa che t
veri e pr opr terpretars. eAgpan wastai €”la sahiera dei mprogettisti che possono essere definiti

post moderni, tra quest.i citiamo gli americani Char |l

architects composto da Pet éwathniey, Jote Rlajakre Richdvti Mzibr;agle | Gr a

italiani Paolo Portoghesi, Aldo Rossi, Ettore Sottsass e il gruppo Memphis, Piero Sartogo. [ ...]

Figura 122. Tavolo con ruote disegnato Figura 123. Pouf Pratone di Gufram.
d a lrdhitetio Gae Aulenti, 1980.

Il carattere specifico di questo cinquantennio & il consumismo. Il cambiamento del gusto e il succedersi

delle mode, un tempo coincidenti con la durata materiale degli oggetti, oggi non & piu sincronico, infatti, il

consumodel I ' i mmagi ne, ritenuta molto piu i mportante del

molto piu rapido di quello materiale. Il tempo di permanenza di un mobile sul mercato & ormai ridottissimo, visto

204

che ogni uno o due anni le manifestazioni fieristiche™™" specializzate, veri e propri santuari del gusto presentano

nuovi modelli, sanciscono le tendenze in atto e acclamano le nuove mode. Il frenetico ricorso alle novita

2% silvia Giacomoni, Attilio Marcolli, Designer italiani, Milano, Idea Libri, 1988.

1] Salone del Mobi | eaadadMaisoivet ObjachddParigiL’ | MM di Col oni
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costringe spesso i designer a guardare al passato, come sta avvenendo in questi ultimi due decenni, per riproporre,

rivedute e corrette, forme storiche <che, tra | " altr
stesso familiari, gia impresse nel codice genetico di ognuno, e dunque facilmente comprensibili.

Se nella prima meta di questo secolo si poteva ancora credere, e forse con qualche ragione, alla funzione
correttiva che | " industrial design averebbe potuto
appare chiaro che cid non ¢ possibile; innanzitutto per il relativo controllo che il designer esercita sugli oggetti
che progetta, la cui esistenza e spesso determinata, prima ancora che dalla necessita, dal mercato, e poi per il
veloce rincorrersi delle tendenze e delle mode che pud condizionare la forma degli oggetti. Cio non implica,
necessariamente, un giudizio negativo, visto che i condizionamenti sono impliciti in ogni attivita umana.

Concl usasi | "epoca dei grandi maestri, esaurita, pe

epoche precedenti, oggi, € il tempo del grande professionismo, della soluzione tecnologica piuttosto che

formale.?®

Figura 124. Tavolo Cappellini.

2% Roberto MONTENEGRO, 0p.cit., p. 249
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10.1. Esempi di mobili di design contemporaneo

Figura 125. Lampada Arco, disegnata da Achille Castiglioni.

Figura 126. Pouf Up disegnato da Gaetano Pesce per B&B Italia.

Figura 127. Poltrona Proust per Alchimia.

117



11. Case Study: Rugiano Interiors Decoration e il mercato cinese

11. 1. Stori a dell 6azi enda

L ' a z iRegiand lteriors Decoration e stata fondata a Mariano Comense nel 1989 da Luigi
Rugiano che, appena venticinquenne, volle dare vita ad un progetto di produzione di arredi
esclusivi e di altissima qualita. Il centro produttivo € situato a Mariano Comense, nel cuore
dell a zona del mobil e dell a Hrli’anczcael | eme
produzione, ha contribuito ad imporre il mobile italiano come uno dei principali prodotti
Made in Italy nel mondo. L* azi enda Rugiano ewvaeysal ua’ arti
specializzata nella creazione di arredi in metallo e fusioni in
AD4OO bronzo, affiancati da collezioni ricercate, quali ad esempio
> la Revival, una linea di arredi risultato di una originale

ricerca stilistica sui modelli Art Déco e sui materiali di
preziosa manifattura degli anni Venti, Trenta e Quaranta del

Novecento. Ogni fase di produzione fu incentrata su

RUGIANO  elementi fondamentali, q u a |l i | " accur at a I
PEZZ1 UNICI . : : - :
lllaricerca . rigorosa selezione dei materiali e la grande cura per il
della qualita
—J \ desi gn, pordaaadd ana dfférraazonee n
\\ signi ficat i v a siagul mercatodtaidno chea n n i
Figura 128. Copertina AD400. nei principali mercati europei. | notevoli cambiamenti del
mercato avviat.i nell a seconda

accentuata tendenziale internazionalizzazione e un cambiamento dei gusti delle famiglie,
hanno trovato |’ azienda pront a, con rispost

posizionate nella fascia alta in termini di qualita. Nel 2000, Luigi Rugiano decise di innovare

la sua vasta collezioneconl * af fi ancamento alla produzione
all e nuove tendenze del l usso che hanno se
d’ al to | ivel I lbparticofare ticanbstinentd di quahteoe wlidtide £ alla base del

successo delle nuove collezioni Rugiano, cosi come la collaborazione con diversi architetti di
fama internazionale, ha portato a nuove proposte per ogni zona della casa, con linee e prodotti
dal design ricercato e con lavorazioni pregiate e caratterizzate da rivestimenti Matelassé.
Luigi Rugiano ha mostrato in questa attivita una grande attenzione al |l a pr oduzi o1

e un atteggiamento rigoroso nelle scelte di produzione. Queste scelte hanno consentito di
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consolidare nel | ulothiemodeddc earniemdad,a pPadGYIZ

i nteressante di presenza anche nell e aree ¢
del Medi o Oriente, e, piu di recente, i gr a
nel corso degli anni h a inoltre fatto crescere i C

significativo di operatori ai vari livelli che mostra una chiara fidelizzazione alle scelte
aziendali, e rappresenta quindi un ulteriore punto di forza e di qualita nella evoluzione della

societa.

11.2. Struttura aziendale e processi di produzione

L’ a z ihaswildppato la propria attivita in tutte le fasi della catena del prodotto, dal design
alla progettazione, alla produzione, alla commercializzazione, mantenendo snellezza

aziendale e una dimensione corrispondente alla dimensione di mercato acquisita.

L azienda di spone al suo interno di
professionisti esterni di grande esperienza, si occupa del processo di innovazione sia sotto il

profilo del design che sotto il profilo tecnologico.

L’ at t i wtivasidsvilgppa andn unico centro di produzione di circa 10.000 mq, e
raggruppa le principali aree operative aziendali — falegnameria, officina, decorazione,
tappezzeria e pelletteria, assemblaggio, stoccaggio e spedizioni — oltre alla sede della

Direzione Generale, e delle Direzioni Commerciale, Tecnica e Amministrativa.

Tutte le fasi produttive sono rigidamente seguite dal Controllo Qualita, cui é affidato il
compito di certificare i requisiti di qualita e unicita dei singoli pezzi che vengono immessi sul
mercato. Sul piano delle azioni di marketing, negli anni Rugiano ha dedicato particolare
attenzione alle strutture distri bydaidivetd
che in collaborazione con partners qualificati. Nel 2005, Rugiano Interiors Decoration ha
aperto, nella centrale via della Moscova, a Milano, un elegante showroom che rappresenta per
| * a z unepolodegpositivo permanente nel quale vengono presentate le nuove collezioni, e
dove si tengono diversi eventi promozionali e culturali, soprattutto in concomitanza con

rassegne fieristiche internazionali.

attr

Dal punto di vista della comunicazi one,

dei prodotti, avviene attraverso la presentazione con i tradizionali strumenti di pubblicita
(materiali, cataloghi, pubblicita sulle principali riviste specializzate internazionali), e con le

principal:@ soluzioni i nformatiche e
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manifestazioni Fieristiche italiane e a livello internazionale, quali per esempio il Salone del
Mobile di Milano.

11.3 Processo di penetrazione del mercato cinese

Il mercato cinese, che si colloca in una posizione di rilievo tra tutti i paesi emergenti, € stato
scelto tra i di ver si sbocchi di sponi bili d e
nel WT O, i mar gine d’ azione delle attivit
creazione di istituzioni commerciali internazionali e a un conseguente e continuativo sviluppo
economico. Questo avvenimento é stato dunque determinante per la sua crescita economica: i
provvedimenti per la liberalizzazione del commercio e degli investimenti hanno permesso al

Paese di aprirsi alle imprese straniere. Il boom economico della Cina ha tuttavia assunto per i

paesi europei, e dunque anche per I 1ltalia,
economica della Repubblica Popolare Cinese, infatti, rappresenta uno degli eventi che
maggiormente ha contribuito alla perdita di competitivita commerciale dei prodotti CEE e

quindi anche del prodotto Made in Italy. Tuttavia, questo processo di sviluppo economico, ha

portato la Cina alla nascita di una classe sociale medio-alta che e in grado di invertire questa

tendenza negativa, in ragione dell’” aumento
europei.
Qual.i sono | e fasi del processo di I nt e

mercato cinese? Quali sono le modalita di entrata e di radicamento nel mercato estero? Quali
sono le barriere in entrata nel mercato cinese? E chi é il consumatore cinese dei prodotti Made
in Italy? Prendendo come punto di partenza
ho cercato di rispondere a questi quesiti. Un’ azi enda i taliana c¢che in
cinese deve, in primo luogo, scegliere la modalita di entrata, il radicamento nel mercato e il
coinvolgi mento strategico. Al l a base di t a
quali caratteristiche del mercato, intensita della concorrenza e struttura distributiva del
mercato in considerazione, che fattori I nt
reperire risorse finanziarie e obiettivi complessivi della strategia di espansione estera. A
seconda dei risultatdi del | > anal i si di guest
nell e seguenti modal it a: esportazioni i ndi

quali agenzie di rappresentanza, esportazioni indiret t e con | " ausilio di

piggyback, esportazioni dirette con la creazione di una rete commerciale locale, esportazioni
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dirette con creazione di una sede nel paese straniero o, infine, accordi strategici come i
contratti di licensing. Nel caso i n cui Il > i mpegno finanziar.i

significativo, | "azienda puo scegliere cor
creazione di joint-venture, le acquisizioni e gli investimenti greenfield.

Nel caso st udazienda Rugiangha scetd, comencangle dil véndita nel
mercato cinese, |l e esportazioni dirette; i
direttamente, attraverso una propria struttura commerciale, formata sia da personale interno
che da distributori indipendenti attraverso cui arrivare al compratore finale. | vantaggi di tale
scelta commerciale sono, per esempio, la semplificazione del canale di entrata nel mercato
cinese, recupero di margine economico sulle vendite estere e maggior controllo sui canali e
sull ’”operato dei di stributor.i l ocal i. Nel |
di rappresentanza con sede in Cina, | egat a
L’ agenzia di rappr es e onedmarchio Rugiago ineCinshadede a | a

a Pechino e si occupa dello sviluppo delle relazioni con i consumatori locali, del

coordinamento del | a rete di vendita e de
del | " i mpresa nel p a eattreverss ka coHaborazoneaan ag&hdendz a d u
rappresentanza, un’ azienda italiana €& in gr

culturali presenti in un mercato diverso da quello di origine. Grazie a queste collaborazioni, i
prodotti Rugiano, sono presenti nel canale di retail in showroom e negozi di luxury a Pechino,
Shanghai e Xian. Una seconda modalita attre
progetti Contract con studi di architettura locali e non.
Il marchio Rugiano é inoltre presente sul mercato di Taiwan, con uno showroom a Taichung.

Per quel che concerne | a penetrazione e

italiane devono analizzare i fattori che lo caratterizzano, sia a livello microeconomico che a

livello macr oeconomi co, al fine di l'i mitare | e
opportunita commer ci al i. I fattor.i macr oe
demografico, | ' econcoltoralidelPeesegl i aspetti pol it

Questi ultimi, consistono, in Cina, in un insieme di aspetti peculiari della societa cinese,

che influenzano in modo determinante |’ eff
conseguenza dei rapport.i commerci al i . Uno d
Sul piano etimologico, il termine significa® porta d’' i ngresso h una ¢

2% Ermanno VITALI, Un caso di successo in Cina,

http://www-3.unipv.it/wwwscpol/forumiei/focus/Caso%20FAAM.pdf
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Definizione di Guanxi: “ Le r el azi oni nell e economie occi
ma non rappresentano né un modello organizzativo né un elemento sostitutivo della
legislazione commerciale. Nella societa cinese invece le guanxi rappresentano tutto cio in
modo compl esso: un metodo di 0 wvagplde misolaziore z i o n
gi ur i ¥ Guarxie2"dunque un sistema di reciproche obbligazioni non codificate e da
accordi non scritti, che i mpegna gli operat
| " assome dal gruppo di relazione, al quale i vari soggetti appartengono, in forza dei buoni

rapporti che gli stessi operatori instaurano e mantengono con molta cura. Nonostante, la

natura informale dell accordo, [ soggetti S
Trust Game, secondo | a qual e, se uno dei S
guest ' i ref owremazi aodn ffusa nella cerchia dell e

questa e quindi isolato. Avere delle buone guanxi e buone connessioni con persone influenti
nella burocrazia di governo e nel settore e una condizione essenziale per poter operare. Al
contrar i o, stanéeranomha unroypm netwoek di guanxi, si possono riscontrare
complicazioni e rallentamenti nelle negoziazioni o nelle procedure burocratiche e logistiche
correlate al business in questione.

Un’ altra prothda@&matdabadl rasicemda Rugi ano,

prodotto in un paese come la Cina, dove il mercato del falso coesiste con i mercati

commerciali ufficiali.

. \ . 2 -
Figura 129. Showroom Rugiano a Taichung, Taiwan. Figura 130. Esposizione Rugiano a Shanghai,
presso lo showroom di Magifil.

Chi ¢ il consumatore dei prodotti luxury Made in Italy in Cina? In Cina vivono circa
300 milioni di persone distribuiti fra classe sociale media, classe sociale alta e High Net
Worth Individual. Un recente report della World Luxury Association rivela che, nel 2011,

207 Ying Lung So, Anthony WALKER, Explaining guanxi. The Chinese Business Network, Routledge, New York,

2006.
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| > 80% del |l e per s-aladneseha indncadi 46 annai;a smeadiicst i ca

media di un miliardario cinese € di 39 anni. Questi nuovi ricchi sono chiamati Fuerdai,

ovvero i figli di coloro che negl. anni

hanno compiuto significativi investimenti anche verso la privatizzazione. Secondo alcuni
studi di Ernst&Young®®, nel 2012, la Cina & risultata al secondo posto nei mercati del mondo
per i beni del | usso, con un acquisto
nonché piu del 20% dei beni di lusso a livello mondiale.

Il mercato cinese del lusso e brand-defined, strettamente legato al marchio. |
consumatori cinesi prediligono marchi storici e conosciuti, in quanto storia e fama sono
percepiti come garanzie di qualita del prodotto. Inoltre, il processo di acquisto di beni di lusso,
e condizionato dal desiderio di affermare il proprio individualismo e stato sociale: il bene di

lusso come status symbol 2%

208 \Wenfei Guo., Chinese luxury market and Chinese people luxury consumer behavior, 2015, LapinAmk
https://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/96990/ T hesis%20Wenfei%20GUO.pdf?sequence=1
“Tutte |le informazioni e |l e immagini relative

fornite dall’™Amministratore Luigi Rugi ano.
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PARTE SECONDA
Repertorio terminografico

e analisi linguistica
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12. La terminologia: definizioni

La terminologia ¢ la disciplina che studia sistematicamente i concetti e le loro denominazioni, ciog i termini,
in uso nelle lingue specialistiche di una scienza, un settore tecnico, un‘attivita professionale o un gruppo sociale,
con l'obiettivo di descriverne e/o prescriverne l'uso corretto. Inoltre, il termine terminologia designa anche

«l"insieme dei ter mini cthatdionagnnio msicelare».2°no un si st ema

Le funzioni della terminologia come disciplina sono quindi essenzialmente tre:

1. Descrizione sistematica dei termini, cioe delle parole, delle locuzioni, delle espressioni e dei simboli usati
in settori ben definiti, in una o piu lingue.

2. Diffusione delle conoscenze tecniche attraverso risorse terminologiche strutturate quali schede
terminologiche, glossari e banche dati.

3. Definizione di nor me sull "uso dei ter mini ed e
terminologiche di norme tecniche relative a domini specifici e approvate da organismi autorevoli in

materia.??

Un termine & un segno fonico e/o grafico - una parola, un gruppo di parole, una parola composta 0 una
locuzione, una forma abbreviata - oppure un simbolo che permette di esprimere un concetto speciale relativo a

oggetticoncretio astratti definibili in modo uffivoco all’in

La scheda terminologica ¢ il fulcro di qualsiasi raccolta di dati terminologici (glossario, banca dati ecc.). E
definita un «insieme strutturato di dati terminologici che si riferiscono ad un concetto» e contiene tutte le

informazioni riguardanti un termine.?*®

219150, Norma internazionale 1087: Terminologia - Vocabolario, 5.1.

' RiedigerH.,Cos 6~ |l a ter mi nol o g ifendagionemitano.eu, 2814, cittpa4 un gl ossar
212 \www.treccani. it

B RiedigerH.,Cos 6~ |l a ter mi nol o g ijfendagdonemitanm.eu, 26814, citfpald un gl oss ar
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13. Repertorio terminografico

<Subject>%E 5%~ | Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni
<it> Stile Barocco

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Brunt, 1982

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzantilinguistica.it®

<Definition> Barocco, stile (1650-1720): denominazione comunemente adottata per indicare

|l i nsieme delle caratteristiche tipiche

primo vente nni o del XVI1 11 secol o. L origine
periodo della Controriforma, iniziato con la chiusura del Concilio di Trento (1563). Nato a
Roma, e uno stile tipicamente italiano e romano che vide la sua massima diffusione negli
ultimi decenni del XV1I secolo.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 38, 39

<Context> Il mobile piu rappresentativo dello stile Barocco € la console, il cui piano, in
origine rettangolare, assume con il tempo una linea piu elaborata, mentre le gambe vengono
sostituite da soggetti intagliati a tutto tondo.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 41

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Arte

<Type of relation> super.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Note> Lo Stile Barocco assume caratteristiche diverse a seconda del paese in cui si sviluppa.
Dunque, esistono diverse specificazioni della corrente; le piu diffuse sono: stile Barocco
italiano, stile Barocco francese, Stile barocco tedesco e Stile barocco inglese.

<Source> *Miller, 2007"

<Equivalenceit-z h> Tr a “ St iligecBar sasei see” pi ena
<zh> EL% 7 KA
<Morphosyntax> noun group.

<Source> *Pile, 2007/
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<Lexica> % "“ezhimu.com”

<Definition> &L, CEE MR T B X% . EITiE A ET 16 L= KR
], SRR ARG B U 48 T 1 B 2R T B A ]

<Source> "Pile, 2007": 432

<Definition2> 3% 5e —ia] FIAE LA R 18 —Fh et XUbkg, /e 2 KA ZE 7 16 g2
BRI AR TR 5 F S, ARG BA5 8] 7 kR . 17 thany, BEFEE KM,
B, R DL PP S S A o S R S R R . VR, DEE BL A AR —
SEAH AR M, BARE RN X ) [FHAE G P EAS I e, (H2 R AT RE A U E B9 Se bR .
<Source> "Pile, 20074: 141

<Context> #% & T S I 2 3R B2 78 o JXUAS ) BB 1) oy B 32 LI N 8, SRR 2N
At i X

<Source> "5y, 2§, 20107 47

<Concept field> 7 H X k&

<Related words> A 3N

<Type of relation> super.

<Related words> AZEARA

<Type of relation> super.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Stile Luigi XIV

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Brunt, 1982

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, garzanti linguistica.it®

<Definition> Luigi X1V, stile (1643-1715): movimento artistico sviluppatosi in Francia
durante il regno di Lui gi Xl Vv, il “Re Sol e”
della sua morte. In questo per i odo s puo parl are di un *“
presentano un equilibrio e una maestosita dovuti a una sapiente e calibrata mescolanza di

Barocco e Classico, di gusto italiano e di gusto francese, con la collaborazione, nella fase di

realizzazione, di artigiani francesi.
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<Source> "Bergamaschi, 2002": 236

<Context> Se nella prima meta del Seicento, in linea con il trionfante spirito barocco in tutta

Europa, il letto si riveste quasi completamente in tessuto, impreziosito da frange, nappette,

spighette con i quattro lati addobbati dai caratteristici panaches (ornamenti a pennacchio), con

l o stile Luigi XIV tende a trasformar si i n
e di una morale.

<Source> ~Caccia, 2007”: 49, 50

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Barocco

<Type of relation> general.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Note> Talvolta con il termine“ Bar o c c o cifirifaistcecabos St i | e Lui gi Xl
<Equivalence itz h> Tra “Stil €A tlgli” Xluv'si ete pien

concettuale.

<zh> #% 551+ PUX

<Morphosyntax> noun

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~Pile, 2007" , "X J&, 20137

<Definition> #% %+ DUz, B 5+ VUSGtiAN A (1643-1715 4F) SR 7k E @ SR TR
o V& T — 1] Tl s XA

<Source> "Pile, 2007": 434

<Context> V£ [ % 7 WU, @A EANBIHRIE RS 1. X 55K, KTFE—
e, REBEX, ZfEE, HIm+EE.

<Source> "5, [, 20107 47

<Concept field> Z H X%

<Related words> %4fi

<Type of relation> sub.

<Related words> EL3% 7 X%

<Type of relation> coord.
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**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= N #%it/ Design d’interni

<it> Stile Rococo

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Brunt, 1982~

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Rococo, stile (1720-1760): con il termine Rococo viene designata quella moda

in auge alla corte di Francia verso la fine del regno di Luigi XIV e per tutto il regno di Luigi

XV: si puo asserire che questo movi mento f &
trae origine e del quale puodo essere consi de
tutta Europa e nelle Americhe, per poi scomparire tra il 1750 e il 1760 sia in Francia sia in
Inghilterra, a causa del diffondersi del Neoclassicismo.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 353

<Context> In Italia il Rococo, d erdotrispettoa n ¢ h e
agli altri paesi ed é nettamente tributario dello stile Luigi XV.

<Source> *Coradeschi, 1988"

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> stile Luigi XV

<Type of relation> sub.

<Related words> Barocco

<Type of relation> coord.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ StiElNdgXRocoecdsi *t & piena ide

<zh> & 7] 1] XU
<Morphosyntax> noun group.
<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~ezhimu.com”

<Definition> 755 AJ i A% . 18 thE 204K B8 5 -2 Jim ) — i SRR MM UG o " A P ] B
ErETES

<Source> *Pile, 2007”: 435
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<Definition2> T~ Ei& 5 KUK AR, ¥ AT AT XU (1 25 9 e it o 26 B A F) 3t 7
SO R AR T, DU 4R S 2 I HE R R R

<Source> "5, Ff, 20107 47

<Context> V& P ] KUK 4 b [R)3E B3 BL faf £, AN 2. TR R IR, (BRI
HES R B S L S

<Source> "Pile, 2007/: 175

<Concept field> 5 H X k%

<Related words> Z; &

<Type of relation> coord.

<Related words> fiff %

<Type of relation> coord.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Stile Reggenza

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Brunt, 1982~

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®

<Definition> Reggenza, stile o Régence (1715-1730): stile che si pud considerare come
periodo di transizione tra il L u iSoricaméfte V. e |
coincide con il periodo che va dalla morte del Re Sole (Luigi XIV) alla salita al trono del suo

successore Luigi XV nel 1723. Durante il periodo della minore eta di Luigi XV la Francia fu
retta dal duca Filippo d’Orl éans. I n quest
Versailles, fu evitato e al rigido protocollo in voga durante il regno del Re Sole subentro una

squisi ta el eganza. 1 mobile piu caratteristi
trombeau”, dall a forma panciuta (che I a ren
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 332, 333

<Context> Nella poltrona dello stile Reggenza si realizza per la prima volta la retrocessione

dei braccioli, e |’ abbassamento dell o schie

<Source> "Caccia, 2007": 72
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<Concept field> Stili dei mobili
<Related words> eleganza
<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ St i e gsguesrsz &t ee p“i ena

<zh> FEE XA
<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 2007"

<Definition> TZEAME . 2% 5+ PUAIEE &)+ TLgtia 2 1Al ) 18 tH 20 F 1 (1715-1723) 1)
BT R

<Source> "Pile, 2007": 435

<Definition2> M 1715 4% 5 +IU XL LLS, 2 1723 48 5+ TUBREEREL, Hlaf —
BB 3, 2R ERR SO SR B AR, B Bt DU B+ L TR I
.

<Source> "Pile, 20077: 171-172

<Context> FIE NI B WAL F LLENE S BREFER, WHRLE.

<Source> *Pile, 20077: 172

<Concept field> 5 B Xk

<Related words> $5 I

<Type of relation> coord.

<Related words> ZA

<Type of relation> super.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni
<it> Stile Luigi XV

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> "Brunt, 1982

<Lexica> Attestato in “Bergamaschi, 2002
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<Definition> Luigi XV, stile (1730-1760): nonostante il sovrano che da il nome allo stile

regni dal 1722 al 1774, questo movimento artistico di largo respiro si sviluppo dal 1730 al

1760. Con | ' ascesa al trono di Lui gi XV, | a F
class i soci al i. Lo stile Luigi XV, i mpregnat
eccentricita, puo essere considerato | esp

stanze si fanno piu piccole e numerose, ed esiste una netta distinzione tra i grandi
appartamenti di rappresentanza e quelli intimi; si moltiplicano i salotti, ognuno con una

funzione diversa e ben precisa; ogni camera da letto & munita di una piccola stanza con

funzione di guardaroba e di lawastante racarcd dellar . N €
raffinatezza, del | " el eganza, del l usso e d
Rococo.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 239, 240

<Context> L’encoignure a un solo corpe €& s
Lui gi XV e, nonostante | origine comune, h
sovente, si accompagna al cassettone.

<Source> "Caccia, 2007: 75

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> lusso

<Type of relation> general.

<Related words> Rococo

<Type of relation> coord.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ St il®BTEAMT gsusXsvi"stee “pi ena i de

<zh> % 5+ i3k

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 2007

<Definition> % 7+ T, PL 1774-1792 F4e30 18k &)+ /N i 4 L E - 1765-1790 41
) IR TE ARG o 3 — I 3 BAT 52 0ty B SOXURS ) 20 O RFALE

<Source> "Pile, 2007": 434

<Context> #% 5+ (FENLES ] 1723-1774 ) B XS 5 B AR VRV AT 0] XU, e 2
TR ] 0 SO YR 2 1 XA

<Source> "Pile, 20077: 172
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<Concept field> 5 H X%
<Related words> 7% R 1] JXU%
<Type of relation> coord.
<Related words> 7 # 3= X

<Type of relation> coord.

**%*

<Subject>%E 5%~ / Architettura

<Subfield>= N 51 /Designd’ i nt er ni

<it> Stile Queen Anne

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in “Bergamaschi, 2002

<Definition> Queen Anne, stile (1702-1714): sviluppatosi in Inghilterra durante il regno

della regina Anna (1702-1714), non presenta mutamenti stilistici sostanziali rispetto al
precedente periodo William and Mery. Fu caratterizzato, in generale, da una tendenza a
ridimensionare e sfrondare gli eccessi decorativi tipici del Barocco: si consacrd, non senza
implicazioni morali, la semplicita come virtu positiva. | mobili dovevano essere solidi,
duraturi e comodi, piu che el egant. e decor
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 323

<Context> Tipica dello stile Queen Anne fu la moda degli interni arredati a pannelli,
particolarmente apprezzati perché al loro interno si potevano celare armadi per la biancheria: i
guardaroba uscirono gquasi compl et amente dal
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 323

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> decorazione

<Type of relation> general.

<Related words> armadio

<Type of relation> general.

<Equivalence itz h> Tra “Stil e Z@uele” Anwnsesi sd e“ pi er

concettuale.
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<zh> %2 £

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> #% "Pile, 2007/

<Definition> % &« £ . 18 LRI E Bt XUig . Dl L Emmd (GaiA
1702-17144F) | RS ENTF 19 4 N afmbo B3 7 58nh 32 3
<Source> "Pile, 2007": 435

<Context>2 ¢ e £ A ZR S IR Ui L AT RIS /)y, R B 71
<Source> "Pile, 2007 196

<Concept field> 5 H X%

<Related words> 7 # % X

<Type of relation> coord.

<Related words> # it

<Type of relation> super.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>&= N #il/ Design d’interni

<it> Stile Giorgio |

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in “Bergamaschi, 2002

<Definition> Giorgio |, stile (1714-1750): stile diffuso in Inghilterra nella prima meta del

XVIII secolo durante i regni di Giorgio | (1714-1727) e parte di quello di Giorgio 1l (1727-

1760) di Hannover. Si parl a anche di “pri mao
arredi prodotti sotto il regno dei quattro re della casa di Hannover che portarono il nome di

Giorgio. Anche detto Early Georgian style, € un periodo in generale caratterizzato, rispetto a

quello precedente dominato dallo stile Queen Anne (1702-1 714 1) , dal | i ntr
modelli piu elaborati e sinuosi.

<Source> "Bergamaschi, 2002": 136
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<Context> Questo cassettone in quercia stile Giorgio | ha un piano rettangolare modanato che

sormonta due cassetti lunghi e due piu corti con profile modanato a doppio tondino.

<Source> *Miller, 2007": 94

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Inghilterra

<Type of relation> general.

<Related words> Re

<Type of relation> general.

<Note> Lo stile Giorgio | viene anche definito “ Ear |l y Geor gian styl e
georgiano” .

<Equivalence it-z h> Bt al & Gi offrfilXdsFIH” esussiste pier

concettuale.

<zh>7¥iE Atk 5 1]

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~Pile, 2007"

<Definition> Fxif XUt FJH (1714-1750 ) T LB L ERM Z 5. SHPRARLREAEH,
fHAEAE 1735 “FELAJE Sl 20K, mATAVEIEA, SRJE N Seil gl 2k, 20 AR 40 IS
AL, ERAT R,

<Source> "Pile, 2007*: 201

<Concept field> 5 B Xk

<Related words> +

<Type of relation> general.

<Related words> 1 i}

<Type of relation> sub.

**

<Subject>%E 31 / Architettura
<Subfield>= ¥/ Design d’interni
<it> Stile Georgiano

<Morphosyntax> noun group., m.
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<Source> *Miller, 2007/

<Lexica> Attestato in “Bergamaschi, 2002

<Definition> definizione che si riferisce agli arredi inglesi realizzati durante i regni di Giorgio
| (1714-1727), Giorgio Il (1727-1760), Giorgio Il (1760-1820) e Giorgio IV (1820-1830) di
Hannover.

<Source> "Bergamaschi, 2002"; 174

<Context> Durante il periodo Georgiano
elemento comune € la ricerca di una eleganza sia a livello costruttivo sia decorativo.

<Source> "Bergamaschi, 2002"; 175

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Inghilterra

<Type of relation> general.

<Related words> Re

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > T r GeorfjiaBd’ i & KAHE"  sste piend identita concettuale.

<zh>Fr 16 Kbk

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 2007"

<Definition> 76 KU B 2 B AT LAy =AM S —— L300, im0 .

<Source> "Pile, 20074 201

<Definition2> ZEFFA WAE BN, AR £V E A, Toie AL 2 =5t i
TS A R B A TR AN S PR B I 5, SR AWARYE = AR B A RETE . AR
<Source> "Pile, 2007 200

<Context> 7 UK J5 AV T 5 % N BTHRE AU ILAE 24 S 28 AL F5 1 i
<Source> *Pile, 20077: 197

<Concept field> 5 H X%

<Related words> &4

<Type of relation> super.

<Related words> 1E /i
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<Type of relation> sub.

**%*

<Subject>%E 5%~ | Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> Stile Tardo Georgiano

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Miller, 2007

<Lexica> Attestato in “Bergamaschi, 2002

<Definition> Tardo Georgiano, stile (1760-1811): é il periodo artistico che corrisponde in
Inghilterra al regno di Giorgio Ill e che inizia intorno al 1760. Non si riscontra, nel mobile,
un’ uni formita di stil e, ma S i affermano (
Neopall adiano e il Neoclassico dall > altra,
caratterizzato da una ricerca di eleganza sia nelle forme sia nelle decorazioni.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 417

<Context> | mobile in stile Tardo Georgiano venivano costruiti, oltre che in legno di mogano,
anche in “satinwood” o in | egni meno pregia
<Source> “Bergamaschi, 2002": 417

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Neoclassico

<Type of relation> general.

<Related words> Neopalladiano

<Type of relation> general.

<Equivalence itz h> Tra “Stil e T&HEHNEGFIHGesugsaabe pi ér

concettuale.

<zh> Fri6 A% 5 1
<Morphosyntax> noun group.
<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~Pile, 2007*
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<Definition>77 6 Mt J5 ] (1770-1810) GLIEA A 5238 AR MR I AR dh, HIZ & 220
BLIIIE T AN 35 24 RERE 11T h, TRi6 -FRES KR (George Hepplewhite 1786 ) Al
FE S - WHREE  (Thomas Sheraton) .

<Source> "Pile, 2007*: 202

<Concept field> Z H X%

<Related words> 1 i}

<Type of relation> sub.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= N #il/ Design d’interni

<it> Stile Federale

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®

<Definition> Federale, stile (1790-1830): stile in auge al tempo della conquista
del |l i ndi pendenza del | e-paCio ingbese.iNei premmaam delc a n e
1970 gli americani scoprirono il Neoclassicismo, allora molto in voga in Inghilterra. In questo
periodo, a New York, George Shipley produsse una serie di arredi che contemplava, per
esempio, sedie con schienali a scudo. Questo stile venne influenzato dallo stile Hepplewhite
fino al secolo XIX, quando venne a prevalere lo stile Sheraton, che converti gli ebanisti

americani all  adozioni di forme piu semplic
<Source> ~“Bergamaschi, 2002": 157

<Context> | primi arredi in stile federale erano molto rigorosi nella forma, in genere lineare e
geometrica, con grande attenzione per i particolari.

<Source> *Miller, 2007”:160

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Neoclassicismo

<Type of relation> general.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> coord.
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<Note> Spesso per definire i mobili di epoca federale su modello francese, si utilizza: “ st i | e

Direttorio americano” o “stile I mpero amer:
<Source> Attestato in *Miller, 2007
<Equivalence it-z h> Tra “Sti IBeiF@Mes" aledssd st e pien

concettuale.

<zh> BRFRISS KRS

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 20077

<Definition> BXFSI A 458 B 3 2 f5 16 56 [ i S AN 152 v 1 (1780-1830 4F).
<Source> "Pile, 2007": 433

<Definition2> B B K RAA I AT 700y “ 5407 AR . B0 32 B2 ikt /R PRy
(Hepplewhite) Az # (Sheraton) FrfERIBEIATRE TS, M, EoxHBE=mmes
AT NS, A AR D [ A o PRSBSOS S K Vvt o R SO 0 8 14031 1) 3 s 1
K9, BEEIE. HTH A 5 I S i) A RE R 1) /NS, ds F DL5E . WL 4E
AE TR . SRR SO X, A ENEE SR, LA R&EZNEEZR
KA, FRR B EE R A R A LIRSS, anoR AR A

<Source> "Pile, 2007": 219

<Context> fi% 1776 £ (JHAZE) My, “JERM” XAFEAFEH . 1780 44 1830
FE BT A R g S T B

<Source> "Pile, 2007": 214

<Concept field> 5 B Xk

<Related words> A4

<Type of relation> general.

<Related words> 774 X%

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

139



<it> Stile Palladiano
<Morphosyntax> noun group., m.
<Source> *Miller, 20074

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Palladiano, stile 1720-1 7 4 O : stile sviluppatosi I n
del | " architetto v e n e-15&0), IA wud predazioneP mfludnzd dld o (1
realizzazione di mobilitral a f i ne del X VI e | "inizio del

movimento fu Inigo Jones (1573-1651). Questi arredi presentavano una chiara impostazione
architettonica, visibile in particolar modo nei mobili a due corpi e nelle librerie. Nelle
decorazioni venivano ripresi elementi del lessico iconografico classico: piedi a zampa di leone,
festoni, cornici.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"; 297

<Context> Paradossalmente, malgrado le architetture palladiane avessero un carattere
piuttosto essenziale, erano spesso allestite con stravaganti arredi Rococo, comparsi nella fase
culminante dello stile Palladiano.

<Source> *Miller, 2007": 97

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Iconografia

<Type of relation> general.

<Related words> Architettura

<Type of relation> super.

<Equivalence itz h> Tra “ Sti | effPmHKE K4 disaunsos”i seé e “ pi en

concettuale.

<zh> 4 56 B

<Morphosyntax> noun group.

<Source> *Pile, 2007

<Lexica> 1% "Pile, 2007

<Definition> M7 55 B . HRYE 22BN - A o8 B XS BEAT I8t .

<Source> "Pile, 2007":

<Definition2> M4z 58 B2 e HL M ) i SCE R MR —, AR A NHIFRZE ML
EENE T L, R XA R R AL TR T . RS R R E A
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b ol SR AL T O AR A Fn R AR, RIFE RN =00 (SERR O DD I —— 3 E)
NG JR AT R AT SR AL SCHE, (RIS AT DL J2 oy S A A TR e A e 3R A O AP
<Source> "Pile, 20077: 131

<Concept field> 5 H X k%

<Related words> 3

<Type of relation> super.

<Related words> L Z & 2

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1 / Architettura

<Subfield>= N/ Design d’interni

<it> Stile Chippendale

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Coradeschi, 1988"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Chippendale, stile (1750-1 7 8 0 ) : stile che deve i
inglese Thomas Chippendale (1718-1779). Il Chippendale, stile esuberante e variegato,

conobbe un duraturo successo in tutta Europa. Molti mobili realizzati in questa epoca sono

costruiti in mogano proveniente da Cuba e Santo Domingo, caratterizzato da venature molto
evidenziate, o in legno satinato, per la sua preziosita e delicatezza.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 97

<Definition2> Chippendale ebbe straordinaria influenza sul mobile inglese ma anche
internazionale, con un impatto particolare nelle colonie americane dove i suoi modelli furono
ampiamente riprodotti. Oggi il nome é associato soprattutto alle sedute: la tipica sedia in stile
Chippendale ha il pannello centrale dello schienale intagliato e traforato, spalliera sagomata,

gi nocchi i ntagliati, gambe en cabriole e pi
Chippendale rappresento una sfida al pri mat
<Source> *Miller, 2007": 98

<Context> Le sedie in stile Chippendale avevano la seduta quadrata e rimovibile e i modelli

pil costosi erano imbottiti, con il rivestimento che copriva la struttura; pur essendo molto piu
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comodi restavano alla portata di pochi, poiché i rivestimenti in stoffa erano ancora molto
Ccostosi.

<Source> *Miller, 2007": 104

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Arte

<Type of relation> coord.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> coord.

<Note> Il Chippendale si puo dividere in diversi generi di gusto: Chippendale cinese,
Chippendale americano/Filadelfia, chippendale gotico e Chippendale iralndese.

<Equivalenceit-z h> Tra “Sti | F§ZEKI ppesnsdiaseé @i éna id

<zh> #2146 /R

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> {% "Pile, 2007"

<Definition> & 5235 /K KU AT LLARAE 1 7% 7T ) 2 IR & 4 & R AR i, 52 o
[ R ——rh [ X B A IR RS AR b B KOs ——3%, BEZIE) e, a2
<Source> "Pile, 2007*: 202

<Definition2> & 52 ik /R K BA — PSRRI TIREPE, HERTT . WL SeH, Rt
B, 5 A R URCR .

<Source> "Pile, 20074: 202

<Context> Fria XU H1 3] (1750-1770 4F) WU TH 5 2 4 KRG 5 58 #3214 7K
(Thomas Chippendale, 1718-1799 4F) ) TAEZUIFHIC, A )50 A2 A AN ARSI 1%
MFLZ, EHMEARE—AS, WAERBEMEY, B0y Qb3 5EEGEE R
M) (the Gentleman and Chlibfi 1=, MBKEEN1I763FEDi r e c
AR

<Source> "Pile, 2007": 320

<Concept field> 5 H X\ 1%

<Related words> # 1

<Type of relation> general.

<Related words> T2,
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<Type of relation> general.

**%*

<Subject>%E 5%~ | Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> Stile Luigi XIII

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®

<Definition> Luigi XII, stile (1589-1643): stile che si sviluppd durante il regno di Luigi XIII
(1610-1643). Questo periodo artistico continuo fino alla salita al trono di Luigi XIV, nel 1643.
Gli arredi realizzati in questo periodo non si possono ancora definire moderni, perché il
mobile viene concepito in funzione della facilita di trasporto; il tessuto, rispetto al mobile, e
ancora sostanzialmente primario; le tipologie sono quindi assai limitate, i mobili sono pochi e
normalmente collocati tutti contro le pareti.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 235, 236

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Arredamento

<Type of relation> super.

<Related words> Tessuto

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ St i & TLEK! g sste pidnalidentita cencettuale.

<zh> % 5+ =3\

<Morphosyntax> noun group.

<Source> *Pile, 2007

<Lexica> % ~Pile, 2007" , "X J&, 20137

<Definition>i#% %+ =3, 5+ =416 H] (1601-1643 ) HAL )% E @ FAR X
o LV TE— 1A F Tl st KUk

<Source> "Pile, 2007": 429

<Concept field> 5 H X%

<Related words> 454

143



<Type of relation> coord.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> Neoclassicismo

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Brunt, 1982~

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Neoclassicismo (post 1770-1815/1820): stile che in tutta Europa oriento la
cultura e il gusto verso | e forme classiche
del secolo XVIII ai primi decenni del secolo X1X. Fin dalla nascita mostro immediatamente la

sua fisionomia internazionale. In Francia questo stile si manifestod in un arco di tempo che

copre ben tre periodi storici: il Luigi XVI, il Direttorio-Impero e il primo periodo della
Restaurazione. La sua area di diffusione, oltre ai Paesi europei, comprende anche gli Stati

Uni ti d’ Ameri ca, coinvolgendo non sol ament
letteratura, la musica e il pensiero filosofico. Si puo datare la sua nascita intorno al 1775, alla

fine del Rococo e dopo la morte di Luigi XV (1774).

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 280, 281

<Context> La fonte ispiratrice del Neoclassicismof u | > anti chita greca
model |l i furono quell. del |l " architettura e ¢
agli arredi veri e propri.

<Source> "Miller, 2007": 126

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> letteratura

<Type of relation> general.

<Related words> antico

<Type of relation> general.

<Note> La variante tedescadiqu e st a cor r opfstd” ,e ecdh | g@ dvarginat e“r m
germanica con cui viene designato lo stile Luigi XVI e in modo particolare lo stile
Neoclassico del tardo secolo XVIII.

<Source> "Bergamaschi, 2002": 462
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<Equivalence it-z h >  TNeoelassicismo” e f# 3= X" sussi ste

concettuale.

<zh> ity it 3

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> 3ty Ji 1 o YAy A AT 2 B S SR — Pl 30Xk

<Source> "Pile, 2007": 434

<Definition2> 7£ 18 t20Hb 5 IRV E, ¥ AT AT KUK 1 i 26 508 it = UM B KR &
2R A L, BG4 kB EMRE N, FKERINERIAIE, FFERAFK,
EATATEY S JE M2k A TR 2 ok, (G152 BB R R JF 8, ol B bU B AR 73 i 26
WRLH B E R, i, G, #B . BRI G RGs s 1 B AR, 5
SME RS HERI AN E i M RAE R, T8, fE3R . SEPRACHN 8 S5t o2 il 4 3= S H
HUEAEE

<Source> "X, 2013": 18

<Context> H172: [ ¥ty it = H ZCK PR (GFRAKRRAEBR) PRBEHRE. Rkl
AR R T B SR, o O i T SO A i B S B SRR S T
<Source> "X, 2013": 19

<Concept field> 7 H X\ k&

<Related words> " XA

<Type of relation> coord.

<Related words> " 1fin

<Type of relation> general.

**

<Subject># 3% % / Architettura
<Subfield>= %/ Design d’interni
<it> Stile Luigi XVI

<Morphosyntax> noun group., m.
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<Source> *Brunt, 1982"

<Lexica> Attestato in “Bergamaschi, 2002":

<Definition> Luigi XVI, stile (1750-1785): evoluzione stilistica che incomincia a manifestarsi

i n Francia negl:| anni che pr eecelédd)daostilelUuigias c e s
XVI1 comprende, infatti due grandi periodi: il primo, detto di Transizione, che si sviluppa dal

1750 alla fine del regno di Lui gi XV nel 1
Luigi XVI, nel 1774, fino al 1785. Lo stile Luigi XVI copre un arco di 35 anni e comprende

quasi interamente la seconda meta del XVIII secolo: si puo suddividere ulteriormente in stile

Militante, dal 1755 al 1770, stile Trionfante (o Fiorito), dal 1770 al 1785 e stile Severo, che
corrisponde al tempo della Rivoluzione.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 242

<Context> Lo stile Luigi XVI , sviluppatosi
mantiene ancora una morbidezza di linee tipicamente settecentesca, pur esprimendo una
propensione alla ripresa delle forme classiche, che giungera sino al Direttorio.

<Source> ~Caccia, 2007”: 98

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Artigianato

<Type of relation> general.

<Equivalence itz h> Tra “Stil e btivgli” XWlIs'si et e pien

concettuale.

<zh> % 5+ 7530
<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007

<Definition> % 17530, LA 1774-1792 FGIR K 5175 fn 4 B3 E 1765-1790 4]
()AL TE ARG o 3 — N 31 HAT 52 80 vt 0 3 SORURS ) 20 B ARRALE

<Source> "Pile, 2007": 434

<Context> % 5+ 7N, & AT TS5 & — S8t sR, a5 e X0 B D0 =1 i vl
<Source> "4, K, 20107 46

<Concept field> Z H X%
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<Related words> I X
<Type of relation> general.
<Related words> # it

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> Stile Neogotico

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> "Caccia, 2007"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Neogotico, stile: stile o pit propriamente fenomeno di cultura e gusto che si
afferma in Europa tra il secol o XVIII e i
manifestazionepi u si gni fi cativa fu il “Got hic Reviy
per primo ripropose una rivisitazione del Gotico, vennero pubblicati piccoli manuali di
architettur a, contenent i di segni di valiase p
gotici, che spesso si andavano ad accompagnare a quelli di gusto cinese.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 288

<Context> | mobili in stile Neogotico erano decorati con motivi architettonici ripresi

dall " architettura medieval e.

<Source> *Miller, 2007": 166

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Gotico

<Type of relation> coord.

<Related words> Revival

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ St i EHEEN&Kbgesussbste piena id
<zh> EHFFE A
<Morphosyntax> noun group.

<Source> *Pile, 2007/
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<Lexica> #% "Pile, 2007"

<Definition> FRF E 2. 19 XM . ek A 7 i ARrr U s 2.

<Source> "Pile, 2007": 433

<Context> 3% [H [{] &} 7 52 0% 2/ 73 52 2|5 B AHRF NI JE 7R, 2 AE 18 28y,

S [H gt D& 7E m TR 2 IRIE IR, 2 AT E A A SO I i R A L
(Strawberry Hill) , 1750 5= FHZE # ¥ - Ik /K (Horace Walpole, 1717-1797 %) 2iid& sl

—NASERIAT R NS, IR R GRECe 1 ) EF R AR R

<Source> "Pile, 2007/: 229

<Concept field> Z H X%

<Related words> F£x{

<Type of relation> general.

<Related words> 1114

<Type of relation> general.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>&= N #il/ Design d’interni

<it> Stile Adam

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in “Bergamaschi, 2002

<Definition> Adam, stile (1760-1780): stile che si diffuse in Inghilterra nella seconda meta

del XVI 11 secolo e prese il nome dai -suoOi
1792) e il fratello James. Robert Adam nacque a Edimburgo e fece pratica sotto la guida del
padr e, anch’ ess o nastdffusapriroahni Irigrelterta poi in Faoce 8 t 0 S
negli Stati Uniti e, grazie al Works in Architecture, che Robert inizid a pubblicare a partire dal

1773, influenzd non sol o | architettura de
questopuoes sere considerato | artefice della dif
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 6, 7

<Context> GIi interni del |l "architetto scozz

termine Stile “Adam” per descrivere i suoi
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<Source> *Miller, 2007": 152
<Concept field> Stili dei mobili
<Related words> ebanisteria
<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ StliYYAekxitAdasm’ssé st e piena iden

<zh>V 2450k it

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> 1% "Pile, 20077

<Definition> F¥¥a A 5 IG5 = N BT HR: mUABIE T 24 bl 0 AL R . 29
k¥ - M2 (Robert Adam, 1728-1792 F) s THKPEAITHI 40, TARE 26 26, Ad -
2 (James Adam, 1730-1794 4F) T 5 50 5 S 1 SR U7 1]

<Source> "Pile, 20074 197

<Context> V.24 (BT i VF 2 R B R e iz 5L .

<Source> "Pile, 2007”: 198

<Concept field> 5 H X%

<Related words> ¥ 11

<Type of relation> coord.

<Related words> 1 i}

<Type of relation> general.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= %/ Design d’interni

<it> Stile Impero

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> Impero, stile (1804-1815): stile che si affermd in Francia tra la fine del XVIII e

gli inizi del XIX secolo. Anc h e s e Vi ene solitamente rif
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Napoleonico (1804-1815), rappresenta in realta la continuazione e il momento conclusivo

degli stili che lo hanno preceduto.

<Source> ~“Bergamaschi, 2002"; 197

<Definition2> Nel tilelapsrpsocondota tome versioneid riggrosale o s
austera del Neoclassico prerivoluzionario. Elementi caratterizzanti furono le superfici lisce,
sobriamente rifinite con motivi e ornamenti neoclassici o rivoluzionari in bronzo dorato, ma

anche le egyptienmeries, decori in forma di teste di sfingi o altri motivi egizi derivati
dall i nteresse culturale per |l a terra dei 1
in Egitto.

<Source> “Miller, 2007/: 194

<Context> Tavolo rotondo in stile Impero lastronato in radica e decorato con bronzi dorati ed

erme femminili alate, piano in marmo bianco.

<Source> ~Caccia, 2007: 120

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> marmo

<Type of relation> general.

<Related words> bronzo

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ St#HHE&HE"l mpres vi"stee “pi ena i dent

<zh> 77 [ X%

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 2007"

<Definition> T2 1I4tiA (1804-1814 ) AN 7% B oy L 15 i 1

<Source> "Pile, 2007”: 433

<Definition2> 7 [ Kb 2 i 2 B B0 I 30 XL RSB BORTI TR o 7 IR 2 9
C—t 2% T 1804 4, N T FEEMNANBEMm 4. i/RPAR (Charles Percier, 1764-
1838 &) M5 FF (Pierre Fransois, Leonard Fontaine, 1762-1853 ) j& — X & 1%, 7fEE#
AN B {3 3R A N AR

<Source> *Pile, 2007": 176

<Context> 77 [ kg A REHU A — 1 A

<Source> "Pile, 20074: 177
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<Concept field> Z H X%
<Related words> &7
<Type of relation> coord.
<Related words> #; 11

<Type of relation> super.

**%*

<Subject>%E 5%~ / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Stile Direttorio

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Direttorio, stile (1792-1804): stile che si sviluppa in Francia e prende il nome

dall > omoni mo governo rivoluzionario che re
anche il periodo della Convenzione (1792-1795) e quello del Consolato (1799-1804) e segna

il passaggio tra la monarchia e la repubblica. Lo si pud considerare uno stile di transizione tra

i Luigi XVI e |’ 1 mpero.
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 127
<Context> Lo stile Di r et t ori o mostra I segni del I " i nc

della difficile situazione in cui gli ebanisti vennero a trovarsi dopo il periodo della
Convenzione (1792-1795).

<Source> *Miller, 2007/ 198

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> monarchia

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ St i K" r estutssriisd’™ e@i“ena i de

<zh> B R R
<Morphosyntax> noun group.
<Source> *Pile, 2007/

<Lexica> % ~Pile, 2007"
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<Definition> B BUMF XUi%, 1795-1804 =k [H o dw i W2 Jm M Beth. 5y % B e i 1l

e

<Source> "Pile, 2007": 176
<Concept field> 5 H X k%
<Related words> B FUf
<Type of relation> coord.
<Related words> %' T

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1 / Architettura

<Subfield>= N/ Design d’interni

<it> Stile Consolato

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in “Bergamaschi, 2002

<Definition> Consolato, stile (1799-1804): stile sviluppatosi nel periodo in cui Napoleone,
rientrato in Francia dalla Campagnal8@eEgi tt
successivamente, di console a vita (1802-1804). E un periodo vissuto con positivita dal

popolo francese, per i provvedimenti politici e sociali affrontati da Napoleone e il nuovo

impulso da lui dato alle arti. Il Consolato, come il Direttorio, € considerato un periodo di
transizione, ma di una certa importanza nella storia del mobile.

<Source> ~“Bergamaschi, 2002": 112

<Context> Lo stile Consolato riflette un c
successi della nuova Repubblica e il lento ritorno a una situazione di stabilita.

<Source> *Miller, 2007/ 198

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Repubblica

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ St i W#ERKhsolasioste piena id

<zh> S 1E KUk
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<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> 45 15 MG o 72 [ SR B HA 10 2B 005 RS

<Source> "Pile, 20074: 432

<Context> HEH 1T 1799 FHEIR BN, XLLHF L IRAT, Q& 1 — IR
W, PRAE CSUEIE XA 15 K BERBUNIR S RBUR 0 5 SRS AR R I A S B e — i
<Source> "Pile, 2007": 176

<Concept field> Z H X%

<Related words> %1

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>&E N #il/ Design d’interni

<it> Stile Restaurazione

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in “Miller, 2007/

<Definition> Restaurazione, stile (1815-1 8 3 0 ) : stile che si svilup
napoleonica conclusasi con la sconfitta di Waterloo. Questo stile coincide con gli anni di

regno di due re, Luigi XVIII e Carlo X, fratelli di Luigi XVI. Ritornati dal lungo esilio,
fissarono la loro residenza nel palazzo delle Tuileries e di Saint Cloud, che erano stati allestiti

da Napoleone con sontuosi arredi Impero e che saranno un punto fondamentale di riferimento

per gli ebanisti della Resturazione. 1l gusto Impero, nei primi periodi, non cadde
completamente in disuso; vennero eliminati i simboli napoleonici e si abbandono, per gradi,
guel formali smo gelido tipico deldnollomiper o
comodo.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 333

<Context> Con lo stile Restaurazione, ad eccezione forse per il gusto sviluppatosi con Carlo

X, inizia un lungo periodo che riprende costantemente i grandi stili del passato,

contaminandoli ampiamente con le influenze di altri stili.
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<Source> ~Caccia, 2007": 124
<Concept field> Stili dei mobili
<Related words> Arte

<Type of relation> coord.
<Related words> Artigianato
<Type of relation> coord.

<Equivalence itz h> Tra “ Sti |l e &RE B #ld ursatespisnan ideitita e

concettuale.

<zh> &
<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 20077

<Definition> 18 20 M 0k 2 AR TE RIS 3 U BB AE &N SR GG LUK R, Kt
REEDFETIR, KIR, WA NEH, HSR2RWERN. HIARKHEHA
AT RGBS VR 2 500, X FRIRIE 32 SR Bk 3] 1 Thilg .

<Source> "Pile, 20077 224

<Concept field> 7 H X k&

<Related words> 2R

<Type of relation> general.

<Related words> JE.j#]

<Type of relation> coord.

**

<Subject># 3% % / Architettura

<Subfield>%= N #it/ Design d’interni
<it> Stile Regency

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Miller, 2007

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, garzanti linguistica.it®
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<Definition> Stile Regency o Reggenza inglese: stile che inaugura il secolo XI1X e che copre

un arco di tempo abbastanza ampio. Il suo periodo si puo far partire dal 1785, data che

coincide con la fine dei lavori di risistemazione della Carlton House, residenza del Principe di

Galles, da parte di Henry Holland, al 1830, anno in cui mori Giorgio IV, o dal 1837, quando

la Regina Vittoria sali al trono. E uno stile variegato e multiforme, spesso con apparenti
contrast.i per |l e diverse fonti da cui pren
reinterpretazione dello stile Impero francese.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 329

<Context> Tavolo inglese di stile Regency dei primi decenni dell * Ot t ocent o car
dalla funzionalita delle bandelle | ateral:]
<Source> ~Caccia, 2007”: 133

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> reggenza

<Type of relation> coord.

<Related words> inglese

<Type of relation> sub.

<Equivalenceit-z h > Tr a *“ St el gsnusys’i sa e“ piena ide

<zh> 3¢ [F {E Bk

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007

<Definition> & E fEERE . & 19 L FWIRE IR Mt 8, w57 £ 8o
TRIR VY Z 1T (1811-1820 4F) MRS IA AH S

<Source> "Pile, 2007”: 435

<Definition2> J& [EFZHFE . X FhAAE IR H 18 tH 20 HHr i 8 3= 30, TR ORIE T 7 i F1
TR, AR T EZARITTERR L E R EE R N BRE A HT R B S
V2 L O IS R ST A B8 R M AN I AN R ST RS2, A5 450 2 S 155 8 ) 3 R R
N HE

<Source> "Pile, 20077: 223

<Context> 3 [F fS UL A R (10 7 72 B b 22 A8 T 3 32 SUR PR IR =F 5 i Z) A8 (A B3 432
<Source> "Pile, 2007": 322
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<Concept field> Z H X%
<Related words> 1k
<Type of relation> general.
<Related words> 3 X

<Type of relation> general.

**%*

<Subject>%E 5%~ / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Stile Biedermier

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Biedermeier, stile (1815-1830): stile che si diffuse in Germania e Austria a
partire dal 1815, in seguito al nuovo asse
dopo la sconfitta di Napoleone e la fine del suo sogno imperiale. Si propago in tutta la

Mi ttel europa durante | " epoca Metternich ed
nome deriva da un personaggio caricaturale creato da Ludwig Eichrodt e Adolf Kussmaul tra

i 1855 e il 1857. I Bi eder meier si puo
Reggenza inglese.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 49

<Context> Mobile imponente, i nteramente i
ribalta frontale checela al | " i nt erno un castell o compost
centrale. La parte inferiore &€ composta da grandi cassetti sorretti da semplici piedi a plinto.

Nella sua praticita, questo mobile rappresenta un perfetto esempio dello stile Biedermeier.

<Source> *Miller, 2007": 216

<Context2> | mobili Biedermeier venivano prodotti per la casa, ed erano funzionali, sobri e

semplici. Erano fatti per viverci in mezzo, per sedervisi e per potere essere spostati facilmente.

La flessibilita era un requisito essenziale per lo stile di vita dei ceti medi, per cui la
disposizione dei mobili nelle stanze non poteva essere stabile.

<Source> "Wilkir, 1987 61

<Concept field> Stili dei mobili
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<Related words> Artigianato
<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tra “ St i IHdE/B{" e dairsmiiesnt™ @®i‘ena

<zh> L 37 5

<Morphosyntax> noun.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> H/EIL. —FEEE 19 AR FK ARG . 4a 7 Hnb I X5 TR,
<Source> "Pile, 2007/: 432;

<Definition2> 19 th £0 L 7 [ AT ) 5 R KUK 2 LB S, [R]I 3 ey A AR R
FLE 3 A SR Aty A R 0 oty g 2 SRR o XM XU ) A4 A U R R0 &

A, KR [ b= B JOE Bk E S &, ) i [ KU

<Source> "Pile, 2007/: 179

<Context> LU R LA B & Jy =1 (m) AL 6, 5 0 SR R B L
<Source> "Pile, 20077: 179

<Concept field> 7 H X k&

<Related words> /& [

<Type of relation> general.

<Related words> 2 %

<Type of relation> general.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>%= N #it/ Design d’interni

<it> Stile Vittoriano

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Brunt, 1982

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, garzanti linguistica.it®

<Definition> Vittoriano, stile (1837-1910): stile che caratterizzo tutta la durata del regno

della Regina Vittoria e che influenzo sia la produzione di arredi sia, piu in generale,
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| " esercizio delle art.i mi nor i . Quleepditmo st i | e
che puo essere considerato un modell o di de
di verse influenze, dall o stile Luigi X1V
Neorinascimentale, riassumendo in sé una serie di mode e tendenze spesso in contraddizione

tra loro.

<Source> "Bergamaschi, 2002": 451

<Context> La parte inferiore aggettante presenta una fascia con tre cassetti, due ripiani e

fondo a specchio. Le gambe sono tornite, affusolate e scanalate, con rotelle. E una
combinazione di due stili: Vittoriano e secondo Impero.

<Source> *Miller, 2007": 276

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> arredamento

<Type of relation> super.

<Equivalence itz h> Tra “Stil ¢iZWERKOr isaursc”i see “pien

concettuale.

<zh> 4EZ |50

<Morphosyntax> noun.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 2007"

<Definition> #EZ WX . 54 F|W. A F (1837-1901 4D Fevh AH G 9% [H 71 3¢ [ &
THIH.

<Source> "Pile, 2007": 436

<Definition2> & [ 2z F 4 % 18 1< B G va I 1 ok 1 5k I IR« KUt 2 i 1 3,
() B o A 4% 9 [ b B ) R EER A M L 236K 3. AR, “4EZ R ARy —Fb
WA, HRRIH AR E ZCTPAT AR, ERas 1 9e38 19 el it iy — M, BB In ke i
NFHIE, AR B3, VF2 20 i) dert se 2 SO PF 20R 4 2 R BT 4
I S o B B AR R, BB TG b L T R, R T e B B

<Source> "Pile, 20074: 241

<Context> #A1, 4EZFWRHHLHAIE. EAMEH, XREMMIGHER
LT BB R TR Z A

<Source> "Pile, 2007": 241
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<Concept field> Z H X%
<Related words> Jii &

<Type of relation> general.
<Related words> T.Z 3 Riz 5

<Type of relation> general.

**%*

<Subject>%E 5%~ / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Eclettismo

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Eclettismo o stile Eclettico (1850-1900): nel 1836 Alfred de Musset scriveva:

“1 nostro secolo non ha for me. No i non ab
alle nostre case, né a i nostri giardini, neé a qual si asi
seconda meta del XI1X si pud notare infatti un grande richiamo agli stili del passato, ripresi

fedelmente o mescolati insieme, e questo da il via allo stile che caratterizza questo arco di

tempo. Si sviluppa un interesse sistematico per le varie epoche storiche, vengono recuperate

le atmosfere, le tecniche decorative delle grandi epoche francesi, da cui gli ebanisti
attingeranno a piene mani . L’ Eteuncestilgunitarimmo n o r
ma un mix di stili dominato dal Neogotico, dal Neobarocco, dal Neobarocchetto. Ritroviamo
inoltre |’ imitazione del Neoclassico, dell’
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 140, 141

<Cont e xtettismé dppartieBecill Neoegizio che, perd, non ha alcun rapporto con il

“Retour d’' Egypt che si mani festo in Franci
<Source> "Bergamaschi, 2002": 142

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Neoclassicismo

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ Ec#i®®*¥' cd sai"stee “pi ena ident
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<zh> 1 3 X

<Morphosyntax> noun

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> #rr £ X, MENF IR PSR UG . — iR 20 a0 BB
HHENKIT.

<Source> "Pile, 2007": 433

<Def i nidird W 2->1idRAT T80, RIKEE 2 Rl Dy Ea i) 3 o 4
FEVL AR, B R A S e ) e plkade R 8 0 R — 5 ik AR BA T & B IR 51 7Y
NP

<Source> "Pile, 2007": 293

<Context> 37 o = AEL FERF %A%, AR B S D s, @Gy LiE T k.
<Source> *Pile, 2007”: 293

<Concept field> 5 H X k%

<Related words> 3= X

<Type of relation> super.

<Related words> 72

<Type of relation> super.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>&= N #il/ Design d’interni

<it> Stile Secondo Impero

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002

<Lexica> Attestato in “Miller, 2007"

<Definition> Secondo Impero, stile, v. Stile Napoleone I11. Napoleone I11, stile (1885-1870):
stile che si sviluppo a Parigi dur ant e
dopo gli avvenimenti storici che avevano sconvolto gli equilibri europei, in particolare quello
della Francia. Nato a Parigi, questo stile si pud considerare uno dei piu singolari sia per le

forme che per le decorazioni utilizzate, riprese dagli stili che lo avevano preceduto; tali forme
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e decorazioni non erano pure imitazioni, ma recuperavano le forme antiche, reinterpretandole
con fantasiosa immaginazione, senza per questo perdere una loro identita inconfondibile.
<Source> ~“Bergamaschi, 2002": 278, 279

<Context> Parte di una coppia in stile Napoleone IIl e legno ebanizzato, ha schienale
tripartito costituito da un pannello centrale rettangolare e imbottito e due pannelli laterali
ovali, anch’”essi iIimbottiti e profilati
<Source> *Miller, 2007": 313

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Imperatore

<Type of relation> sub.

<Equivalence itz h> Tra “Stile &eidErdo sumpérsao’®e

concettuale.

<zh> & 7 FE
<Morphosyntax> noun group.
<Source> *Pile, 2007/

<Lexica> % ~Pile, 2007~

<Definition> 77 E L, 19 e 50 FEACH 19 40 60 FFEARVEE L 5175 I E M KA .

<Source> "Pile, 2007": 435
<Concept field> 5 B X k%
<Related words> &4
<Type of relation> super.
<Related words> 7% [

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= i/ Design d’interni
<it> Arts and Crafts

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®
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<Definition> Arts and Crafts € il movi mento artistico sorto n
nell  ultimo ventennio del secol o XI X. Corri
Esso si avvale delle teorie esposte nel libro Unto This Last di William Morris (1834-1896),

i spirate dal socialismo romantico di RusKkit
tra le varie arti.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"; 29

<Context > I mobi | i Ar t s auwundgimbGlo iatdgliate nelko n o s
superficie del legno. Si puo trattare di un fiore, di una foglia di quercia o, come nel caso del

laboratorio di Robert Thompson, di un topolino.

<Source> *Miller, 2007": 325

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> artigianato

<Type of relation> super.

<Related words> socialismo

<Type of relation> general.

<Synonyms> Arti e mestieri

<Equivalence itz h> Tra “Arts L&KEIEZGIafstuss’siest & pien

concettuale.

<zh> TZ2FER

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 2007

<Definition> T.Z3EARIZ50. HEE - 5 H T (William Morris) 415 FI5EE 19 tH 20 5 21
B S=cs vy

<Source> "Pile, 2007": 432;

<Definition2> FE4EZ FVIN 3, KD 1 2% A Seoxd B S22 S0y 3B XUk DA S 3 AT
Wb . XL SO P A BUE H A I E), e S RIEBEMRIER “ TERIEH)”
EE AR SR FIEE)” . XEIEinToE, IHE 19 LR PSRk E. &&ET
FEFRE KRR TITIa3l . AT 5200 AT DUIE B3 3] 4 A0 B84 0] ) f5 SRS, X Eeia 5
AR RN 20 tH 2D AR T2 S EL AR TG .

<Source> "Pile, 2007": 259
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<Context> . Z AR5l N a4 Mg & 0 /g 1 APy Bk - 5 B (William Morris,
1834-1896 4F).

<Concept field> 5 H X k%

<Related words> B/t 3= X

<Type of relation> general.

<Related words> ZE A

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= N #il/ Design d’interni

<it> Jugendstil

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, garzanti linguistica.it®

<Definition> Denominazione dello stile artistico e architettonico che apparve in Germania tra

i 1895 e il 1905 e che corriilsgelagiavieezzg | | * Ar
prese il nome dal titolo di una popol are ri
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 209

<Context> Bruno Paul, protagonista dello Jugendstil, cred una linea di mobili minimali ma
confortevoli, chiamati Typenmdbel, che potevano essere prodotti in serie, anticipando cosi il

design industriale sviluppatosi negli anni trenta e quaranta.

<Source> *Miller, 2007/ 373

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> design industriale

<Type of relation> general.

<Related words> minimalismo

<Type of relation> super.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ JHGFEMEstdsussiest'e piena ident

<zh> H R IR

<Morphosyntax> noun group.
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<Source> "Pile, 2007

<Lexica> 1% "Pile, 2007"

<Definition> FERIGIR, 19 HELCMEIHAEE | B RR T K gh 4R 38 2R 3 kit
HIARE

<Source> "Pile, 2007%: 433

<Definition2> 7 XAZIRIXMARIE RIE T — AL (FE) BT, 245 1869
ERISLT FEJE MR XA R 5 7E R FL AL - X PR &5 ARz B S e B A AH [F]

<Source> "Pile, 2007": 281

<Context> 7 4 KU IR BTt I Bt Ry - BARUR (August Endell, 1871-1912 4F) 5% /8 /&
TR B> BB i AL AT 1 8 ZE AR B 3 A% AL

<Source> "Pile, 2007/: 281

<Concept field> 5 H X k%

<Related words>75

<Type of relation> coord.

<Related words> % i

<Type of relation> general.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= i/ Design d’interni

<it> Stile Liberty

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition>St i | e Li berty € | a denominazione assur
sullo studio di fiori, piante e animali, ma anche su apporti egiziani, bizantini e moreschi.

<Source> "Bergamaschi, 2002": 227

<Definition2> Termine usato, soprattutto in Italia, per designare lo stile «floreale» diffusosi
inEuropae i n America tra |l a fine dell 800 e il
art nouveau in Francia e Jugendstil in Germania e in Austria): caratterizzato da linee curve,

sinuose ed el eganti, da moti vi natural i sti
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del |l " Estremo Oriente, S i af f er noostiled.pgmielli,

nel |

mobili, illustrazioni I.; una facciata liberty. Come sost ., l i nsi eme

del | " art e e ladielutazigna deltl.;al I. &rchitetnicd sgagnolo.

<Source> ~treccani.it®

<Context> In omaggio al principio di stile Liberty, secondo cui ogni stanza doveva essere
progettata come un insieme coerente, tutti gli elementi di questo salotto presentano lo stesso
motivo curvilineo.

<Source> *Miller, 2007": 362

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> floreale

<Type of relation> general.

<Related words> curva

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ St HHA" Ld begityt" e epi“ena i

<zh> H i3

<Morphosyntax> noun.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> % ~Pile, 2007" , "X J&, 20137
<Definition> B i3\, FHIEEH ZARIE B0 HHE
<Source> "Pile, 2007”: 432

<Concept field> 7 H X%

<Related words> 2R

<Type of relation> super.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni
<it> Art Nouveau

<Morphosyntax> noun group., f.

<Source> *Caccia, 2007”

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®
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<Definition> Lo stile Art Nouveau (1880-1 9 1 4 ) € nato in Francia n
secolo XI X (all’”inizio chiamato Modern Styl
1900. Lo stile nacque dal desiderio di creare qualcosa di bello, funzionale e nuovo, senza
rifiutare del tutto gli stili del passato.
ogni paese ne forni wuna propria interpretaz
quello che sara il movimento moderno.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 25, 26

<Context> ~II gusto per |l e forme organiche
anche nei fiori di ciliegio in stile giapponese intagliati nella cimasa e nel grembiale del

mobile e nelle decorazioni a forma di foglia che ornano le gambe.*

<Source> *Miller, 2007": 351

<Context> Per il pi mo mani f est ar si del | " Art Nouveau
Tschudi Madsen parla di “tendenze | atent.
ispirazione celtica in Belgio, sinuose opere volute algheiformi in Spagna, il gioco astratto
della |l inea nell’  opeara di artisti come V
rampi cant i in quella di Sullivan.”
<Source> *Masini, 1976": 61

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> stile Liberty

<Type of relation> coord

<Related words> fiore

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Arta Nou ¥W&aRies)” estissi ste piena ide

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= i/ Design d’interni

<zh> HrZ Rizz)

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> % ~Pile, 2007"

<Definition>#r ZARizz), 19 MR, RS 2R B IRZEZATE I S et
Ci

<Source> *Pile, 2007/: 403
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<Context> Fr ZARBANFM | EIZE, EIRIS, FHM &, 2m, MEZ, Nt 5%
W AR S, EAE, TR, HSEMARERNKRELRE. @A 2RI R
H ARV E AT LR, (HRR DI, DEAE 22 A R B AR B AU .

<Source> "Pile, 2007": 275

<Concept field> Z H X%

<Related words> 2R

<Type of relation> super

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= N #il/ Design d’interni

<it> Art Deco

<Morphosyntax> noun group., f.

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, garzanti linguistica.it®

<Def i niti on >nolstileahe si esgdeése poincigalmeante nel designe e nelle arti
decorative e si sviluppo tra |l e due Guerre

Arts Décoratifs et I ndustriels organi zzat
usata anche per indicare genericamente tutte le fasi di sviluppo a cui il design ando incontro

nel periodo compreso tra le due guerre; é tuttavia un termine particolarmente pertinente allo
stile che segui | Art Nouveau.

<Source> *Van De Lemme, 1987": 8

<Definition2> Art Déco, (1918-1939): elegante stile decorativo le cui origini si possono far
risalire attorno al primo ventennio del sec
quasi esclusivamente fini decorativi, ponendosi cosi, in contrasto con le nuove tendenze
strutturalistiche del |l Sibamsudwsso. L’ Art Deco e
<Source> "Bergamaschi, 2002": 22

<Context> ~La simmetria e sobrieta di questo mobile a due sportelli centrali, affiancati da

cinque piccoli cassetti per lato, decorati con intarsi e pomoli in avorio, disegnato e firmato da

Paul Follot, ne fanno un perfetto esempio di Art Déco francese.”

<Source> *Miller, 2007/ 394

<Concept field> Stili dei mobili
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<Related words> decorazione
<Type of relation> sub.
<Related words> simmetria
<Type of relation> generao.

<Equivalenceit-z h > Tr a "eA¥ikZDE c s ussi ste piena

<zh> FIHIRZIAR

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 20077

<Definition> 20 {28 20-30 ARG WUA% o« FLAEFH ey o 1 BURECR A JE
<Source> "Pile, 2007": 432

<Context> H & /RIA%F, W8GR, HF/RE, KEHER KB M5, HEE
I 9 2L R VIR 2R m i 5 B PR 2R BT T SR AN R A K —H.

<Source> "Pile, 2007": 374

<Concept field> 5 H X k%

<Related words> Z A

<Type of relation> super.

<Related words> 2 1ffi

<Type of relation> sub.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Stile Shaker

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Miller, 20077

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®

<Definition> Shaker, stile tipicamente Americano creato dagli Shaking Quakers, setta
religiosa fondata in Inghilterra nel 1747. | componenti di questa comunita, che si trasferirono

negli Stati Uniti nel 1774, attivi soprattutto nello stato di New York, si dedicarono alla
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creazione e commerciali zzazione di mo b i

buoni materiali e una grande abilita artigianale erano le loro maggiori caratteristiche.
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 395

<Context> Lo stile Shaker riprese le forme lineari del XVIII secolo, come la sedia con
schienale a scala, il tavolo a trespolo, le credenze e i cassettoni, nonché i numerosi modelli
neoclassici, come le sedie con schienale a scala, i tavoli da cucito, i candelieri, le panche, gli
sgabelli e i letti a colonne tronche.

<Source> "Miller, 2007": 236

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> religione

<Type of relation> general.

<Related words> sgabello

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ StiEHRI"S hsauksesri”s tee “pi ena

<zh> RHAKE

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> #% "Pile, 2007/

<Definition> 3 [H 2 2= B 23 e TT IR <3 A 187 2 KA
<Source> "Pile, 20077 435

<Context> K% 1830 4, EHITIAR] [ IR Eg, FEAELE 2 )N 25 H P AR
IR TEE o

<Source> "Pile, 2007": 248

<Concept field> 7 H X%

<Related words> 52k

<Type of relation> general.

<Related words> &

<Type of relation> general.

**
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<Subject>% 5%~ / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> Bauhaus

<Morphosyntax> m.

<Source> "Branzi, 2007

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “Bergamaschi, 2002

<Definition> Il Bauhaus svolse un ruolo determinante nella storia del mobile moderno, di
gran lunga superiore a quello di qualsiasi altra scuola o tendenza. Fondata nel 1919 a Weimar,
in Germania, da Walter Gropius chiusa dai nazisti nel 1933, questa scuola di arte, architettura

e design fu la piu influente iistituzi

severaest et i c a
<Source> *Miller, 2007”: 426

<Context> Il Bauhaus vuole contribuire allo sviluppo di un modo di abitare al passo con i

tempi: i suoi interessi vanno dalla semplice suppellettileal’ abi t azi one compl et

<Source> *Mang, 1982*: 100
<Concept field> Stili dei mobili
<Related words> Arte

<Type of relation> coord.
<Related words> Artigianato

<Type of relation> coord.

<Equivalenceit-z h> Tra “Bl&ifiasssseéeste piena identit

<zh> G5

<Morphosyntax> noun

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> ®Z M, 1919 fE% 1932 F M —MEE SRS EIHEBE, EBAERKE -
¥4 %5 [ 5 1 (Walter Gropius) HI40S R XA 32 U R Wit 7 T =48 1 58 20 520 .
<Source> "Pile, 2007": 432

<Definition2> 1% “ z u b gAUeERl Ny L ) XML EEE ZHEE: A4
EZ &, MHETSES, ERE Ry Wi BFITRRE THRBEENN, ZH0
W IEER A BV E SGE R ZAR S vt S 2450k i 22 [ SR AR
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<Source> "Pile, 2007 320

<Definition3> @5l #5[E @R 5 LM RAR KR SRR 1919 F @ HID
W 182 j S 1 G2 T80 . TR AR e 8 R A ER 2B K e i KA T2 565
<Source> *ZBD Meishu, 1991": 57

<Context> Fl S T HRE BT IR 2 — B 3l FIER = BB, F 2R M = 4R Hh ik
it AR IEAT TR R B AN e, DASE DA Ja SR AR b 25 ST 4T 742 o] A e filh
<Source> "Pile, 2007": 321

<Concept field> 7 H XUk

<Related words> 3

<Type of relation>super.

<Related words> # i

<Type of relation> super.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> De Stijl

<Morphosyntax> noun group., m.

<Usage label> main term

<Source> *Mang, 1982"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it”®, “Fiell, 2005"

<Definition> Nel 1917 nella citta olandese di Leida si formo un gruppo di pittori, architetti e

scul tori che prese il nome di “De Stijl ™ e
del | " arte”. ! punto di partenza per [ > ar
delimitazione degli spazi mediante superfici autonome, disposte tra loro ad angolo retto, non

fu comunque concepita in maniera statica, bensi intesa come parte di un principio ampliabile

all " infinito.

<Source> *Mang, 1982": 95
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<Context> Pur condividendo molte delle idee proposte dal Costruttivismo russo, ad esempio

il dinamismo degli spazi, per il suo postulare una nuova purezze estetica De Stijl viene
generalmente riconosciuto come primo movimento di design moderno.

<Source> "Fiell, 2005": 202

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> costruttivismo

<Type of relation> general.

<Related words> plasticismo

<Type of relation> coord.

<Note> Rivistad’ arte e di a a»)¢c pabblicata tdal 1917 a Leida«dd D vas t i |
Doesburg; |l "ul timo numero (1932) fu dddbattitat o al
che precedette la fondazione dellarivit a conf i gurandol a come str
teorica di un rivoluzionario movimento artistico (nieuwe beelding, neoplasticismo) ebbe

come primi protagonisti, accanto a van Doesburg, i pittori P. Mondrian, B. van der Leck, V.

Huszar, lo scultore G. Vantongerloo, gli architetti J.J.P. Oud, R. van’t Hoff e
A. Kok; in seguito si associarono C. Domela e F. Vordemberge-Gildewart e gli architetti C.

van Eesteren, G.T. Rietveld.

<Source> ~treccani.it®

<Synonymus> Neoplasticismo

<Equivalenceit-z h> Tra “REJIRStsydsi £t ¢ piena identit

<it> Neoplasticismo

< Morphosyntax> m.

<Source> *Mang, 1982"

<Definition> Corrente artistica nata nel 1916 con la formazione del gruppo De Stijl,

composto dai pittori T. van Doesburg, P. Mondriane B. A. van der JlRck, d
Oud e dal poeta A. Kok. La rivista De Stijl, uscita un anno piu tardi, fu il primo organo di
comunicazione delle teorie estetiche del gruppo. Risultato di anni di ricerche teoriche e

pratiche (1912-16), il n. va oltre le posizioni cubiste ricercando la natura essenziale delle cose,

una assoluta razionalita e pur eztvadidolorir mal e
puri (rosso, azzurro, giallo) e di non-c ol ore (ner o, bi anco, grif
del |l "angol o r et t o-orizzontale s cormei @osieione Wie rquidte; a | e

contrapponendosi in cio alla pittura tradizionale, che Mondrian definisce morfoplastica. Il n.
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copriva oltre al campo della pittura anche quello della scultura (composizioni prismatiche) e
del | * ar c hi-coleecdrrispongde al(vuoto e ilrcadore al pieno).

<Source> reccani.it

<zh> XU IR

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> XUA& IR, faf == ZORFIBCTH A 1) IS 23] .

<Source> "Pile, 2007": 433

<Definition> XU R 32 B 50iE 2 Il AREZ) ZAR h Al G &, X B33 i B A Rl
WISEAR T CHIRFE,  [FI, BT A O — S ER R, REERFAHHEE
B2 (Piet Mondrian, 1871-1944 5F), ik - fi/K3¥ (Jean Arp, 1887-1966 4F) FIph B - Juft
% (Theo Van Doesburg, 1883-1931 4F) .

<Source> "Pile, 2007": 318

<Context> HTXUEIRKIR AR, FEAERF AR, BRGTH R, BRI KA IR AR 32 X
R R 5 M) AN o A 1] 5 9 ) s K ) 52 i 8. 25

<Source> *Pile, 2007”: 319

<Concept field> 5 B Xk

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Stile coloniale

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002

<Lexica> Attestato in “treccani.it®

<Definition> Coloniale, stile (fine XVII-XVIII): stile sviluppatosi nelle Colonie inglesi
d’ Ame r iagedi,.ispir&il ai modelli europei, in particolar modo a quelli inglesi, erano

realizzati con legni locali, scelta che influenzo le tecniche esecutive adottate. Si pud
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considerare un’'espressione provinciale
William&Mary, Queen Anne, Chippendale).

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 106

<Context> Piu che gli arredi di rappresentanza e al Barocco di corte, i mobili di stile
col oniale americano si i spiravano all e
<Source> “Miller, 2007": 58

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> colonia

<Type of relation> coord.

<Related words> insediamento

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tr a *“ St i/#H[&Hi€o | ownd il =t"e epi“ena

<zh> 5 R =
<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> 78 ECHL G, FE RN IAR BT JUHe 1776 4= LLRT Y 3E EAE i .

<Source> "Pile, 2007": 432

<Definition2> 3¢ [F 58 [ i oK B9 MRS T SOV AL SR 2R 0 R 0 20, IXLe e [H 7 R
MR oy iE R e VR EFE RN, fr =i R P I R, Gl OAE
B BB MR R E L, T S R AN RAIMEAT B RN, RAOAE 1610
22 1800 4F I )2 [ 0B

<Source> "Pile, 2007": 206

<Concept field> 7 H X k&

<Related words> &4

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>%= N #¥it/ Design d’interni
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<it> Movimento Estetico

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in “Miller, 2007"

<Definition> Sviluppatosi tra gli anni settanta e ottanta del XIX secolo, il Movimento
Estetico si basava sul dlao beltezzat fino a sel geksd, * ar t e
incontrando i favori di chi osteggiava lo stile cupo e sovraccarico delle case vittoriane. Il
Movimento Estestico fu un fenomeno essenzialmente inglese, anche se ebbe riflessi in

America. Sviluppatosi parallelamente al movimento Arts and Crafts, con il quale
condivideva alcune istanze, si distinse da
valori sociali e morali.

<Source> *Miller, 2007": 326

<Context> Elementi caratterizzanti del Movimento Estetico americano furono | > us o d
materiali pregiati e il ricorso a esperti artigiani.

<Source> *Miller, 2007": 326

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Estetismo

<Type of relation> super.

<Related words> Arts and Crafts

<Type of relation> general.

<Note> Per indicar e questo movi mento artistico, S i
parola originale in inglese “ Ae st het i c, coMta\gulengssigte” piena identita
concettuale.

<Context2>Godwi n fu wuno degl i esponenti avprsoi nci p
il suo stile anglo-giapponese introdusse un influente linguaggio di nuove forme geometriche

nel campo del design.

<Source> "Fiell, 2005*: 290

<Equivalence it-z h> Tr a “ Movi me #EtZds3JE s tseutsiscd st ee pft en

concettuale.
<zh> FEHizd)

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"
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<Lexica> #% "Pile, 2007"

<Definition> 3£24i27) ., 19 thaEE Z AR 5w itizs).

<Source> "Pile, 2007": 432;

<Definition2> fE4EZ ML ], PiGE 1 & A SOnS iy 52 3 S0, 360t KUK DL A 70 AT Y

Bt URE . XL IR RS R HZANIEE), SRS REHEIRER “ TZAREB3)"

B AN AR R FEe) . R T o E, IHE 19 L )E P a Rk . &%
THEEZEKRERTITES) . AT 5200 ] DL ER 20458 5 A B R 1) 5 3 KR, X gis

B AR AT 20 tH 20 BIIRAR 3 S E AKX

<Source> *Pile, 2007”: 259

<Concept field> 5 H X k%

<Related words> %51

<Type of relation> coord.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= N/ Design d’interni

<it> Stile Plateresco

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Plateresco, stile (fine XV-XVI secolo): fiorito in Spagna durante il XV secolo,
caratterizzo il regno di Carlo V (1516-1566) e di Filippo Il (1566-1598), configurandosi

come una sorta di Rinascimento spagnolo. Segui lo stile isabellino, ponendo le premesse del

Barocco churrigueresco che si sarebbe sviluppato nel secolo successivo. La denominazione
deriva dai termini spagnol i “plata” e “pla
“argentiere’”. Il n origine, con questo ter mi
durante il Rinascimento e caratterizzati da una notevolo ricchezza di decorazioni eseguite a
intaglio, cesello o incisione. Successi Vvame
decorative. Le decorazioni platereseche eseguite sui mobili erano, come quelle utilizzate

nel | ar gentuwziose ed gsubenaiti| etrappresentavano urne, cherubini, trofei e

grottesche che ornavano superfici piatte e monotone.
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<Source> "Bergamaschi, 2002"; 311
<Concept field> Stili dei mobili
<Related words> Rinascimento
<Type of relation> super.

<Related words> Stile Isabella
<Type of relation> coord.

<Equivalenceit-z h> Tra “Sti#HllePl atesiesce”"piefia

<zh> fR[F 5

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> RT3\, 16 4l B PHEEA Bt XM, HRpAE 2 18 AR S 4R I 1 kG 4
i

<Source> "Pile, 2007": 435

<Definition2> #RIT A& H R A B TH LA L EE MR ZARMEM, E5MIE (8iEim)
FHIS, B AATT A Je th— AR ) R AT

<Source> *Pile, 20077: 181

<Context> #&+igik 3 # 4 (Granada Cathedral, 1529 4F) /& B4R @40, HAE AT K,
& P57 (Diego Siloe, 27 1495-1563 £F) BT, iy vl MLER R, A SMT R B2k il
M, EATR RS R 5N

<Source> *Pile, 2007/: 181

<Concept field> 5 B Xk

<Related words> # 41

<Type of relation> coord.

**

<Subject># 3% % / Architettura
<Subfield>%= N #it/ Design d’interni
<it> Stile Churrigueresco

<Morphosyntax> noun group., m.
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<Source> "Bergamaschi, 2002
<Lexica> Attestato in “treccani.it®
<Definition> Churrigueresco, stile (fine XVII- prima meta XVIII secolo): denominazione

con cui si suole indicare il Barocco che si diffuse in Spagna nel tardo XVII secolo,

caratterizzato da grande esuberanza e vivacita ornamentale. | | nome deriva da

madrileno José de Churriguera (1665-1725), attivo a Madrid e a Salamanca che, con il
fratello e i figli, fu il maggior artefice di questo stile insieme anche a José Ximénes Donoso,
Pedro de Ribera ed Herrera di giovane. Il Barocco locale si armonizzo con elementi tipici
del Barocco romano, con elementi tardo-gotici isabelli ani, ancora vivi nella tradizione
ispanica e con le tradizioni plateresche, dando il via a un insieme dal carattere fastoso ed
eterogeneo, i cui particolari decorativi presentavano notevole varieta e ricchezza.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 100

<Context> Tomé Narciso, architetto, scultore e pittore (Toro 1694 circa - Toledo 1742), uno
dei principali rappresentanti dello stile churrigueresco; la sua opera principale € il
"transparente” della cattedrale di Toledo (1722-32), enorme altare di marmo, diaspro e
bronzo, di grande effetto scenografico, una delle piu caratteristiche produzioni del barocco
spagnolo.

<Source> ~treccani.it®

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Stile Barocco

<Type of relation> general.

<Equivalence itz h> Tra “ Sti |l e FEHGHIE g Beaursess sa e

concettuale.

<zh> [ BLRg hi ikt

<Morphosyntax> noun group.

<Source> *Pile, 2007

<Lexica> % ~Pile, 2007" , "X J&, 20137

<Definition> & FLA%Hr i F}, 1650 4F 4% 1780 4711 74 L5 ELI85 7o KUK

<Source> "Pile, 2007": 432;

<Definition> PYPEAF L ZEMHI T — I HA R o — Do BOvrAE « B AR Rl X
1%, KRZIM 1650 428 1780 4F, P47 T HAt I DX L2V 50 5 AT AT RURS o IS A4 AR
T4 5 . B AR+ (Jose Churriguera, 1665-1725 4F), il /2 iX — RA% i E B E .
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http://www.treccani.it/enciclopedia/toledo/

<Source> "Pile, 20074: 181

<Context> 2 FL % 437 ARk JRURE R D A Sy A2 X f6 S P 772 0 28 0 XU ) S 0, — A W i
S N A AR T A AR BB, BT RN

<Source> "Pile, 2007/: 181

<Concept field> 5 H X%

<Related words> 3

<Type of relation> super.
<Related words> Ph It

<Type of relation> general.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni
<it> Stile Scandinavo

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Mang, 1982"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

]

<Definition>La def i ni zi one stile candinavo”™ vier
negli anni Cinquanta e subito diffusa per indicare uno stile di vita spartano e socialmente
evoluto, sinonimo di una modernita semplice, intelligente e condivisa. La produzione di
oggetti per l a vita quotidiana, a basso c
industriali, la combinazione di estetica ed essenzialita, la sintesi tra forme organiche e

praticita, I uaturialioed esigerize imdustmnah, tcoatribuisgonoi a fare del
design un prodotto emblematico dell”intera
<Source> "Branzi, 2007": 166

<Context> Fatta eccezione per Finn Juhl, la tendenza dominante nello stile scandinavo nel
dopoguerra era quella di rielaborare linee e forme del passato.

<Source> “Miller, 2007”: 463

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Design

<Type of relation> coord.

<Related words> Essenzialita
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<Type of relation> general.

<Equivalence it-z h >  ile scandina v o ” #1444k I XU

concettuale.

<zh> LA 9N 48 7 XA
<Morphosyntax> noun group.
<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~Pile, 2007*

sussiste pien

<Definition>JE W A T 20 I 45 1 AL B LAY AN 4R~ 15 i F i PE22 L SR 250 SRR

AL T, DRI AR g 20 BB £ G 4 S0 JRUAS

<Source> MRAJE, 20137 A 148

<Context> AbFRXKS (e fh DABEE . B @A RH Wi it 44, S A—#F, BT

DENUESAE, ERFFREIERAFER, 703 O Tk,

<Source> MR JE, 20137 A 152
<Concept field> 5 H X k%
<Related words> 235

<Type of relation>super.

**

<Subject># 5%~ / Architettura
<Subfield>Z= it/ Desi gn
<it> Stile Giapponese

<Morphosyntax> noun group., m.
<Source> *Cognetta, 2016"

<Lexica> Attestato in ~Cognetta, 2016"

<Definition> Con

d ’

i nterni

t er mi

ne

st

| e

gi appon

agli ambienti di interni caratterizzati da richiami al Giappone e alla cultura giapponese.

Talvolta, questo termine viene erroneamente utilizzato per indicare gli ambienti zen di puro

gusto giapponese.
<Source> *Cognetta, 2016"

<Concept field> Stili dei mobili
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<Related words> Giappone
<Type of relation> coord.
<Related words> orientale

<Type of relation> general.

<Equivalence it-z h >  Stile giapgbnese” EIAXKIK” sussi ste piena

<zh> H A%

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> 1% "Pile, 20077

<Definition> HAKZARMB T AR 4, w545 H) 2 AR EUE H A U R R I A
PAAPEIR A [F] B A — B2 0 S AN HERE 038 5K, T e S i () AR AR T H AR ) =
HIE SR NAERIASEE A, 55— FhR I OCAERT RN B e 1, X2 H AR SRR AT
RGN BB RER . B2, FREA Y.

Tt se, HAKEN IR EM S BR TR RAXS R FIE RS, H
ANE AN NERS G, LLERTES N6 s s 8 B L7, BURAE
T JTHITEIR o

<Source> "R J&, 2013 ~: 168

<Context> &4t % & H XS R 8E,  F1 238 bz [T ARS LA H B ARl 1) =
()~ 1, il L B i A o H B AR 5 25 V)

<Source> MR J&, 20137 170

<Concept field> 5 B X k%

<Related words> H 74«

<Type of relation> coord.

<Related words> 31k

<Type of relation> super.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= N #it/ Design d’interni
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<it> Stile cinese moderno

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *“Cognetta, 2016"

<Lexica> Attestato in “Cognetta, 2016"

<Definiton>Con il termine “stile cinese moderno”
del | i nterior desi gTalyoltaparlando di stile kirese d si rifegisges t 0 cC |
erroneamente a uno stile di gusto orientale piu generico.

<Source> *Cognetta, 2016"

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Cina

<Type of relation> coord.

<Related words> moderno

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-z h >  Ttileainese moderno” & slXH” sussi ste pien

concettuale.

<zh> M

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> #% "Pile, 2007/

<Definition> 3 o 20 XUk & Fi o B 7 SR BCAEILACE 5t T I i & ——E LDy Re itk
s [B) &l 73 A28 B ad oy kit RSOy SRR SR R, e AN 2T T 3R O T B RY)
11772 PABUACHI IR 6 B8 o B A% St i = Fb o SRR B Pz 38, SCMESF IR .
W 2R A

<Source>"X i, 2013 : 224

<Context> iT 30 K, Wil Ifi—EARR WL H EHIESK R SINTERE &, B
XK A RGETA

<Source> MR J&, 2013 ~: 235

<Concept field> ¢ H Xt

**
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<Subject>% 5%~ / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> Country

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002

<Lexica> Attestato in ~treccani.it?,

<Definition>es pressi one inglese (corrispondente
designare un tipo di mobilia inglese principalmente del XVIII secolo, i cui pezzi piu
rappresentativi sono la sedia Windsor e il dresser. Si trattava sempre di riproduzioni
provinciali dei piu raffinati mobili di citta. Per la loro realizzazione si impiegava legno di
quercia, pino, olmo o albero da frutto, mai il mogano.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 117

<Context> | mobili dello stile country inglese sono robusti e semplici, costruiti da artigiani
locali su modelli antichi e pratici.

<Source>"J. M. Miller, 1990": 42

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Campagna

<Type of relation> super.

<Related words> quercia

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ @akit rgylussei $te piena ident.i

<zh> Hiz{ [

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007

<Definition> 3k X F el == & 1 & 1 T5 VA8 e e oy HE el XU o ) g B ik 7 . e =
(B4R (082 LUASCAR DT, 3 AR (0 B (0 )t BSORE LS T B o oK o (o I B8 T 25
B REAAGZ, Eid ORI JE 5 .l T2 2 i) i P A & 8 4L
MARE R B, I JBRL. SR AT AT AR S5 B I 0k FH U AN XURS B &8 — 1)
PERE e FEVOE R SR —FhaUEny, — @ BORE A IR TR g AT X L
<Source> "A |, 2013": 48
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<Context> H Ml EER R O 2 KR =
TRLAE QNG BN TR R EE, XFERVD R A
<Source> "R &, 20137 49
<Concept field> 5 H X k%

Py e o 2 el XU ) P 2 B, a2
B RERT

<Related words> ¥4,
<Type of relation> general.
<Related words>

<Type of relation> coord.

**

<Subject>%E %1 / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Rinascimento

<Morphosyntax> m.

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Il termine & stato soprattutto assunto dalla storiografia, cosi come i termini

sinon. rinascita e rinascenza ( quest ' ul ti mo di derivazio
movimento e il periodo storico-culturale che ebbe inizio in Italia intorno alla meta del sec. 14°

e si affermo, est en d-ecnidbriak,inel sac. 15° Ufihotalla mdta'deE u r
Cinquecento, e che fu appunto caratterizzato dal «rinascere», dal rifiorire delle lettere e delle

arti, di una concezione filosofica ed etica pit immanente e antropocentrica, della scienza e in
genere della cultura. Caratterizzato spesso da prese di posizione violentemente polemiche nei
confront.i del |l " epoca medi eval e (ecdircdlturaa pp

falsa e oppressiva), il rinnovamento rinascimentale, che ebbe vastissime risonanze in ogni

settore della vita e dell ™ attivi tanatuhel |’
del | " autenticita, i recupero dei val or
del |l " equilibrio e dell’eleganza for mal.]

seconda meta del 15°, trovarono ideale supporto in una fruizione del tutto nuova,
consapevolmente «filologica» e attivamente interpretativa, dei classici greci e latini, ben
presto assunti a indiscussi paradigmi di cultura e di vita morale. In questo senso, la parola e

usata per lo piu assol., e scritta con iniziale maiuscola: la letteratura, la poesia, | 6 ar t e
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pittori, i monumenti del R.; il primo R., il tardo Rinascimento. Per estens., piu che al periodo

di tempo, il termine viene spesso riferito al fatto storico nella molteplicita dei suoi aspetti, o

nel complesso delle opere che ne furono il frutto, negli uomini che ne furono gli esponenti,

nell e | oro concezioni rili sgygere, Hods\aluppa, lil Imassime i t a ,
fiorire, il declino del R.; il pensierodel R.;| 6 u o mo; il coreekto détlo stato, il sentimento

della natura, il paganesimo del R., ecc.

<Source> ~treccani.it®

<Definition2> Spesso in funzione appositiva, per indicare (con sign. affine a rinascimentale)

forme e prodotti del | " art e, | Rinasdintentoao cl@a c h e ¢«
questo siano ispirati: stile R., una chiesa con la facciata R., mobili R., ecc. Merletto R., trina

eseguita parte all’ago e parte a fusell:] i n
<Source> ~treccani.it®

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Rinnovamento

<Type of relation> coord.

<Related words> Arte

<Type of relation> super.

<Synonyms>L ' aggettivo “rinascimentale” derivato
un numero inferiore di casi.

<Note>| | t er mi ne “ Ri pessositidizzato é fubziorie appoditiganper indicare

(con sign. affine a rinascimentale) f or me e prodott i del | " arte

propri del Rinascimento o che a questo siano ispirati: stile R., una chiesa con la facciata R.,

mobili R., ecc. MerlettoR. , trina eseguita parte all’”ago
Vero.
<Equivalence it-z h > Himasgimehto” ®&ZEM" sussiste piena iden

<zh> L2 E X%

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> #% ~Pile, 2007

<Definition> JCZE %, JTIAT 1400 EFT GRS RA, FREEE4Z) 1800 4R WM it i)
OO BT RS AL A BT 3

<Source> "Pile, 2007”: 435
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<Definition> XL ZEEM——2AJ0 14—16 el Xt A& A — & QBT FI R AL, 2
SRAXSAR . PUEEREEH . A2 il 2 S i g A A A R A, AR RIE AR
RME F —HUIR . HAAHEE . BAMA. =MAIBILLE. FRETEILESE. B EHX
RIS A FIAE SR S 7E — S, PRV ARIR, O T L ol i XU 2 SR S5 R R
<Source> MR J&, 2013”: 10

<Context> X ZE I W) 2 N Retli, TR IRJEIE R FHUE T, Huerhi& m#k 2 AAEXT
i BT 2R R i H 8 5 % BB XU

<Source> "1, £, 2010": 46

<Concept field> 7 H X k&

<Related words> Il

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni
<it> Minimalismo

<Morphosyntax> m.

<Usage label> main term

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> Corrente artistica, lo stesso che minimal art.

<Source>treccani.it"

<Definition> Dopo | " esteti ca vVvi si odanmalhtfire deglitanni dent
ottanta mol ti designer tornarono a uno st
decenni o successivo si utilizzano spesso

legno non trattato e i metalli spazzolati. Talvolta i critici si riferiscono a questo stile

definendol o anche tardo Moderni smo” .
<Source> *Miller, 2007”: 508

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Corrente artistica

<Type of relation> super.
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<Related words> Minimale

<Type of relation> coord.

<Synonymus> minimal art <miniml aat> | o c u(propr. darte gninima», nel senso di
«estremamente semplice»), usata in ital. come s. f. — Corrente artistica nata negli Stati Uniti

d’" America negl.] anni 60 del Nlorovopere ésagame i C
di enormi dimensioni, spesso dipinte a grandi zone di colore puro) forme semplificate,

derivate dalla geometria elementare, e materiali tratti dalla tecnologia industriale, come
denuncia nei confronti d e lica rdtta@a concgli sndirczzi d el | °
artistici precedenti.

<Source> ~treccani.it®

<Equivalenceit-z h > Minimalistho” #/>% X" sussiste piena iden

<it> Minimal Art
<Morphosyntax> f.
<Usage label> un common

<Source> Mreccani.it®

<zh> /b X
<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition># /> 3= X, ZLAmgnER > s I it
<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> 5 B X k%

<Related words> ¥ 11

<Type of relation> coord.

**

<Subject># 3% % / Architettura
<Subfield>= ¥t/ Design d’interni
<it> Stile Neogreco

<Morphosyntax> noun group., m.
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<Source> "Bergamaschi, 2002

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, ~garzanti linguistica.it®

<Definition> Neogreco, stile (inizi 1800-1860): stile che raggiunse il suo culmine in Francia

nel 1820. In Inghilterra si concluse nel 1840, mentre in Germania fu in voga piu tardi. Dal

1850-1860 si affermo negli Stati Uniti. Stile non particolarmente amato in architettura, nella

mobilia se ne apprezzava la semplicita, la facilita di costruzione e i costi moderati. Questo
stile comprendeva anche i cosiddett mobi | i
comunque in colori dai toni delicati (per esempio lilla), dalle superfici lisce e dure come se

fossero smaltate.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 289

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Arte

<Type of relation> coord.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> coord.

<Note> Si utilizza anche il termine *“ Revi
corrente stilistica.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ St i H/BENAE 0 gy exDiI"stee “pi ena i d

<zh> 7 il = % X

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 2007

<Definition> 7y JE R X, 19 L Mg . HreRH 1l i B 5 e .

<Source> *Pile, 2007”: 433

<Definition2> i # Jif B2 — RINE X B — DR o iR 0 R e 2 27 1 4
WHIRIERIZ I, RS0, ERRZIRE R A, F1a0 Stuart A1 Revett
 CHESR D), DA S S0 A8 rb AL N ACTRR P A JiEs R G A 2 1 e W, T A
TN A B ZARMBHARER T AN AR A T

<Source> "Pile, 2007": 225

<Context> fESEE, il FHAHBVILESKISRE, FMsLiEZ0E 8 — DM ERE
O R FEBURRIEICEZ (S2Pr B2 ILRBUA), wigid 200 A IR .
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<Source> "Pile, 2007 320
<Concept field> 5 H X%
<Related words> 7 5 it
<Type of relation> coord.
<Related words> # it

<Type of relation> super.

**%*

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= N #il/ Design d’interni
<it> Thonet

<Morphosyntax> m.

<Source> ~“Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, ~garzanti linguistica.it®

<Definition> dal nome del | i ndustriale M. 1
e fabbrico a Vienna questo tipo di mobili. Nome col quale vengono indicati i mobili (spec.

sedie, dette talvolta, piu genericam., sedie viennesi o di Vienna, e anche divanetti e tavolini)

costruiti con legno curvato a vapore, caratterizzati dalla leggerezza e dalle linee eleganti, con

i ripiani di paglia di Vienna (v. paglia, n. 1 a): una sedia th. (o anche, assol., una thonet; una

coppia di thonet), un tavolino thonet.

<Source> ~treccani.it®

<Definition2> La I|inearita del |l eifadomooet t ur e
piu interessante fenomewmocedatarreéedaomentdaedel
Michael Thonet, primo diffusore, fin dal 1830 aveva inventato (brevettando un intero sistema
produttivo) un metodo che permetteva di curvare a piacimento compensati di rovere, in

atmosfera di vapore acqueo; le opere cosi ottenute erano eleganti, leggere e a costi popolari.

<Source> "Branzi, 2007”: 109

<Context> Si considerano modelli originari Thonet quelli recanti il cartiglio e il timbro a
fuoco ‘Wikromriet oggi bene quotat.i n e Imaricoeir cat o
molti proprietari che se ne liberarono anche in tempi recenti.

<Source> "Caccia, 2007”: 135

<Concept field> Stili dei mobili
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<Related words> curvatura legno
<Type of relation> general.
<Related words> Artigianato
<Type of relation> super.

<Equivalenceit-z h > Tr a “#iPib’'n estu’s sei st e piena identit 2

<zh> fEN%¢

<Morphosyntax> noun

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> % "Pile, 2007~ , A&, 20137

<Definition> 7EBLHIA], FENRE IR KIE Tis HZTUE B HEOR, RERSRE ANk SEARZS
R 2T 30 FEN R T A A X B 2R B hF 2 S RS . "2 BT, B
BRlIRE 2 B e T & T AR IE U B =

<Source> "Pile, 2007": 254, 255

<Context> X —HUH FE A HF 50 2 A 7l 577 H sk ARTK IR 1 — FR 51 DLARTOR AR Sk il
5 1R Tl e 2R 1 % 7 () 480 A

<Source> "Pile, 2007 320

<Concept field> 7 H X\ k&

<Related words> % ¥

<Type of relation> sub.

<Related words> Z%75 % /1

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>%= N #it/ Design d’interni
<it> Stile Craftman

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in “Miller, 2007/
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<Definition> Lo stile Arts and Crafts Americano si impose prima a New York, a Chicago e

in California e poi in altri stati. Nato a Syracure, New York, fu uno dei primi a fondere

elementi Arts and Crafts con tendenze Icoali. Da questa fusione nacque un nuovo stile

chiamato Craftman.

<Source> *Miller, 2007”: 336
<Concept field> Stili dei mobili
<Related words> Arte

<Type of relation> general.
<Related words> Artigianato
<Type of relation> coord.

<Equivalence it-z h >  Stile @raftfan”

<zh> TIFig5)
<Morphosyntax> noun group.
<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~Pile, 2007*

elflEs)” sussiste piena

<Definition> T.IFiazh, & THE T.ZERKIZEEE ETHMR B X .

<Source> "Pile, 2007": 433

<Context> 3% [F T_[f iz 3 K4 A2 s 5% - Wi 58] (Gustav Stickley, 1858-1942
F), ST ANEEIFKFARL] WEKE. &Y, hEE-DMFAME, HES
ol 582 5% L (R 007 4 T R b X RN B LM ) S B A D, 1898 4, B
E k47, HHE—FBEN T EFERKMEE R

<Source> "Pile, 2007": 267
<Concept field> 5 B X k%
<Related words> 2454

<Type of relation> super.

**

<Subject>%E 31 / Architettura
<Subfield>%= %1t/ De s itemin
<it> Futurismo

<Morphosyntax> m.
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<Source> "Bergamaschi, 2002

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definitionl> GIi anni precedent i i pri mo
movimento futurista sia nella pittura, maestri quali Boccioni e Balla, sia nella letteratura, con

alla testa Marinetti che pretende, con i | suo Manifesto Futur.i
| " espressione scritta nella sua globalita.
si esaltano ora le nuove scoperte della tecnica e insieme i valori nuovi di cui sono portatrici,

primi fra tutti il movimento e la velocita: sono infatti gli anni del motore a scoppio e delle
prime e coraggiose attraversate dell’” Atl ant
<Source> ~Caccia, 2007”: 139

<Context> Superato il periodo di ostracismo ideologico e grazie alla grande mostra di

Venezia di Pontus Hulten, che si appoggiava anche agli ormai accertati interessi culturali
internazionali verso il Futurismo, alcuni criticii, che gia si occupavano di futurismo da diversi

anni, hanno prodotto utilissime mostre dedicandosi principalmente al movimento pittorico

(Crispolti, Calvesi, Ballo, Birolli) con utili ricerche anche a livello locale o su singoli autori.

<Source> “Motta Editore, 2009”: 13

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> corrente artistica

<Type of relation> super.

<Related words> velocita

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ FHEK&EKT ssmodsiest e piena ident

<zh> KRR X

<Morphosyntax> noun

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~Pile, 2007"

<Definition> AR E X, LLizzh, HUAL AR AFHER) 20 20 20 S KR ZE AR
B R

<Source> "Pile, 2007”: 433

<Concept field> Z H X%

<Related words> 3= X

<Type of relation> coord.
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<Related words> iz 7/

<Type of relation> general.

**%*

<Subject>%E 5%~ / Architettura

<Subfield>= N #%il/ Design d’interni

<it> Stile Mission

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> Mission, stile (1870-1920): stile sviluppatosi in America tra il 1870 e il 1920,
derivazione del | Bemplise edeessedzial€ evidafletesageraziongdele s e .
Liberty. Gli artefici della sua diffusione furono William H. Grueby (1867-1925), Gustav
Stickley (1857-1942) ed Elbert Hubbard (1856-1915). Gli architetti, ispirati da ideali
socialisti, utilizzarono e promossero questo stile di arredamento come missione sociale, da

cui il nome. Lo si pu0 associare alla semplice architettura delle prime missioni francescane in
California. Prevedeva | ’'i mpiego di l egni se
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 266

<Context> E il caso della sedia Sussex, caratterizzata da un sedile impagliato a mano e da
semplici fusi verticali torniti, o della sofisticata versione di Ernest Gimson della sedia con

sedile impagliato e schienale a scala, o ancora dei solidi pezzi in stile Mission di Gustav
Stickley.

<Source> *Miller, 2007": 340

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Socialismo

<Type of relation> general.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Equivalenceit-z h> Tr a *“ St k&X' ssuseal see“piena ide

<zh> f&Z 1 X%

<Morphosyntax> noun
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<Source> "Pile, 2007

<Lexica> 1% "Pile, 2007"

<Definition> & # -+ KUtk (8 NIRAE B ANAAE JE A% # i) 19 e e M it % H
VEH T a7 S

<Source> "Pile, 2007 434

<Concept field> 5 H X%

<Related words> £ #{

<Type of relation> coord.

<Related words> 3 [%]

<Type of relation> general.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= N1l /Designd’ i nt er ni

<it> Secessione

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®, garzanti linguistica.it®

<Definition> Per estens., distacco di alcuni componenti dalla corrente letteraria, artistica o

critica di cui facevano parte per divergenze di orientamento; hanno preso questo nome vari

movi ment i artistici europei costituitisi tr
che propugnavano | ' abbandono dell e accadem
formazione di gruppi artistici autonomi aventi come scopo il rinnovamento del gusto. In

partic., s. viennese, gruppo di avanguardia artistica fondato nel 1897, i cui massimi esponenti

furono il pittore G. Klimt e gli architetti J. M. Olbrich e J. Hoffmann, che si rifece alle

esperienze i ratteouveaaac oeonratl uanddedne | ' aspetto
i mplicazioni simboliste e con accost,ament
nell > architettura | attenzione venne 7r1ivol:t

composizione dei volumi, mentre non sempre vennero usati in senso innovatore i nuovi
sistemi costruttivi.

<Source> Mreccani.it®
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<Context> Tra i primi esponenti dello Jugendstil si ricordano Hermann Obrist, seguace del

Si mbolismo e appassionato osservatore del
svolse un ruolo fondamentale nello sviluppo del movimento della Secessione di Monaco,
ispirandosiallenovi t a che venivano dall > Austri a.
<Source> *Miller, 2007": 372

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Jugendstil

<Type of relation> general.

<Related words> Distacco

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-z h > SJecesaioné” & =IK” s u piend identita concettuale.

<zh> 4y E Ik

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~Pile, 2007"

<Definition> 73 B§IK, 19 LR KAE T YW@ ST G HT CBLR A ZAR 5O
H 3 B LB IE AR 48 XU i — IR IZ 51

<Source> "Pile, 2007": 435

<Context> [K[tt, ZEH447) B IR Ak SOABA THIAR A4 1], IR L83 BEUR A 57 1R 403 N 2 I
K TR - s RS (Gustav Klimt, 1862-1918 4F).

<Source> "Pile, 2007*: 282

<Concept field> 5 B X k%

<Related words> I 5%

<Type of relation> general.

<Related words> Bt &k

<Type of relation> ant.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>%= N #¥it/ Design d’interni
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<it> Chinoiserie

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Chinoiserie o cineserie: termine che designa motive ornamentali ripresi dale
decorazioni di ogget t i chenrepivano ripropotti, pdia mdnd Est r
fedelmente, nelle decorazioni realizzate in Europa. Diffusesi verso la fine del XVI secolo,

furono particolarmente in auge nel XVIII secolo, intrecciandosi ai motivi ornamentali del

Rococo europeo, e poi a quelli in voga nel XI1X e XX secolo.

<Source> ~“Bergamaschi, 2002"; 94

<Context> Dopo aver fatto parte del repertorio inglese intorno alla meta del Settecento, le
chinoiserie tornarono in voga all’”inizio de
<Source> “Miller, 2007/: 208

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> "Oriente”

<Type of relation> general.

<Related words> ~ornamento”

<Type of relation> sub.

<Note> Le chinoiserie venivano accettate dalla cultura occidentale indipendentemente dal

loro stile ed epoca di origine, anche per la tendenza orientale a prolungare nel tempo

tipologie, decorazioni e tecniche. | soggetti decorativi erano usati in modo decontestualizzato,

non rispettando i <criteri iconografici e si
<Source> “Bergamaschi, 2002": 95

<Equivalence it-z h > GChinaiserit” @EHXME" sussiste piena ident

<zh> v [ X%
<Morphosyntax> noun group.

<Source> *Pile, 2007

<Lexica> #% "Pile, 2007~ , AR &, 2013~

<Definition> 18 12032 [E A2 [ A o [ 4% Gr i v v 51 B3ER T30 R o= .
<Source> "Pile, 2007": 432

<Concept field> Z H X%

<Related words> 1% 4;
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<Type of relation> super.
<Related words>

<Type of relation> coord.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= N #%it/ Design d’interni
<it> Movimento Moderno

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> “Montenegro, 1999"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®, ~garzanti linguistica.it®

<Definition> Al termine del | a pri ma guerr
movi ment.i artistici d’ avanguardia nella s
Bauhaus (1926) da parte di Walter Groupis, si sviluppano nuove concez i 0 n i del | " arc

e dello spazio abitativo, funzionali e privi di decori, e mobili dalle forme semplici e
geometriche, pensate in funzione della lavorazione in grande serie. Questa scuola di pensiero,

a cui verra dato il nome di Movimento Moderno, rifiuta gli stili del passato ponendo la
progettazione alla base di ogni attivita creativa, senza distinzione tra architettura e arti
applicate, grafica pubblicitaria e arredamento.

<Source> *Montenegro, 1999*: 277

<Definition2> Lo stile essenziale che caratterizza gran parte del Movimento Moderno era gia
stato sperimentato da al cuni designer: nel
alle stampe Ornamento e delitto, un testo che avrebbe avuto una prodonda influenza, e nel

periodo precendente la Grande Guerra i designer della Wiener Werkstatte avevano prodotto
arredi dall e |linee semplici e spoglie. Ben

scelta riduzionista” del Movi ment o Modern
pratico: era un cauto tentativo di sviluppare un nuovo linguaggio adatto ai mobili realizzati

con metodi industriali. Il Movimento Moderno sottopose a un severo esame critico non solo

le forme dei mobili, ma anche i materiali con cui erano costruiti.

<Souce> *Miller, 2007": 420

<Context>L’ accai o tubol are, i n origine wusato s

materi ale simbol o del mobile moderno e | ' en
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<Source> *Miller, 2007": 434
<Concept field> Stili dei mobili
<Related words> ~Antiquato”
<Type of relation> ant.
<Related words> ~funzionale”

<Type of relation> general.

<Note> 11 termine “moderno” viene talvolta
prodott. dopo il 1970, che soporaneete defi
<Equivalence it-z h >  Movamentt Moderno”  eilftX#%” sussiste pien

concettuale.

<zh>IUAR K%

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "XHC, 2005"

<Definition> 2T ZhREA 45 (1) 20 HH20 5 HATZARKES -

<Source> "Pile, 2007": 434

<Context> FLACXAE X R 00 5 AR &R XU R fe B K, R AT HTRIZ B A
ORMARE R, (HAICRKRE G IR E S T, (R FE RIS IT 46

HELT o BRI I D 8 2 181 K1) 70 AN TR DLRT S 4 7™ 4%, o TA) AT DAAR A 3 N A3 1 >

PRI EE SR AT 80 o T8 25 )T AR T 2 TA) o FLIE A, T i 6t s PR D9 T A — 3 A i
RIS N IR 3 1T 52 B XCGH

<Source>#% NAEL, 20137 131, 132

<Concept field> 5 B X k%

<Related words> HiAt 3 X

<Type of relation> coord.

**

<Subject># 37 % / Architettura
<Subfield>%= N #it/ Design d’interni

<it> Modernismo
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<Morphosyntax> m.

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> In arte e architettura, movimento affermatosi in Catalogna a cavallo fra 19° e 20°
sec., sostanzialmente omogeneo al liberty (v.), i cui protagonisti furono LI. Doménech i
Montaner e A. Gaudi i Cornet.

<Souce> "reccani.it®

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Postmodernismo

<Type of relation> sub.

<Related words> Art Déco

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ MoME&HENT ssmwossiest e piena iden

<zh> PR E X

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 20077

<Definition> B 3, FET-DIREANZE M 1Y) 20 tH AL @ HUABTH KU .
<Source> "Pile, 2007": 434

<Context> & AR T U BE 2 N#e32,  EUREHURy R B SRBA BRI s A N1 5 A L
PR R, W bR A5 20 58 )2 I IRE

<Source> "Pile, 2007": 367

<Concept field> 5 B X k%

<Related words> I,

<Type of relation> coord.

<Related words> tt2¢

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E 31 / Architettura
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<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> Stile Moresco

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Moresco o Mudéjar, stile sviluppatosi tra il XII e il XVI secolo nella Spagna
cristiana, prende il nome da quei Mori che, dopo la caduta di Granada, rimasero in Spagna,
restando pero fedeli alla propria confessione. In questo stile il gusto geometrico, calligrafico
e colorato tipico dell”Islam si fuse <con
rinascimentali. 1 mobili realizzati in questo periodo sono decorati con complessi intarsi,
considerati una variante della tarsia alla certosina.

<Source> ~“Bergamaschi, 2002": 277

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Oriente

<Type of relation> general.

<Related words> ornamento

<Type of relation> sub.

<Source> "Bergamaschi, 2002": 95

<Equivalenceit-z h> Tr a “ St B/ M0r sucsc™ se¢ e* pi ena |
<zh> P2 /R

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> F2{EA5 /R, 13-17 tE0 52 7 0 =2 5200 (1) VG B 24 26 1 JXURS
<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> Z H X%

<Related words> Fi iz {11 X%

<Type of relation> super.

<Related words> i =

<Type of relation> sub.

**
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<Subject>%E 5%~ / Architettura

<Subfield>= N #%il/ Design d’interni

<it> Postmodernismo

<Morphosyntax> m.

<Usage label> main term

<Source> *Miller, 2007"

<Lexica> Attestato in “treccani.it®, “garzanti linguistica.it®

<Definition> Termine con cui, nella critica artistica, si indica una serie di esperienze teoriche
e pratiche svolte nel campo architettonico (e analogam. anche in altri ambiti culturali) a
partire dagli anni 60 del Novecent o.
<Source> ~treccani.it®

<Context> L"architetto e teorico Americano
idee che avrebbero dato vita al Postmodernismo.

<Source> *Miller, 2007”: 506

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> "Kitsch”®

<Type of relation> coord.

<Related words> “moderno”

<Type of relation> coord.

<Synonymus> Postmoderno: Ter mi ne usato a partire dagl
inizialmente negli Stati Uniti e poi in Europa, per definire le varie tendenze affermatesi

soprattutto in architettura (poi anche in letteratura, in movimenti culturali e nelle arti in

genere) che, caratterizzate dal rifiuto del
nuovo e del | oposted superare le istanze razimmalstichp del movimento
moderno — a | qguale viene tra | altro i mputato wu

architettonico —, abbandonando gli schemi del funzionalismo e recuperando talune soluzioni

formali della tradizione (ritorno alla decorazione e alla simmetria, uso del colore,
valorizzazione dei caratteri locali delle citta, ecc.), non disdegnando talora il Kitsch.

<Source> ~treccani.it®

<Equivalence it-z h >  Pastamoderhismo” efg AR £ X sussiste pien

concettuale.
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<it> postmoderno
< Morphosyntax> m.

<Source> “Fiell, 2005"

<zh> Ja AT X

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> JEHIARE X, 20 ALK 7 BIAGR BT B @SN E A BTt 52 sk
F2 AR MR R o

<Source> "Pile, 2007": 435

<Definition> JEBUUXNALE, BUPFRAR I T RS 2 5 BIPE S, ABAE AT o,
et — R SEBR R BRI SRR ) — 8 0 R Sl A B U7 )

<Source> "Pile, 2007": 406

<Context> 24t 1980 FifF J” FB XN PR 2217 A KERITE 2R )G, MEJa B X
FmMEIRERE, AR EA TR .

<Source> "Pile, 2007": 409

<Concept field> 5 H X k&

<Related words> 3 X

<Type of relation> super.

<Related words> 1

<Type of relation> sub.

**

<Subject># 3% % / Architettura

<Subfield>%= N #it/ Design d’interni
<it> Arabésco

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®, “garzanti linguistica.it"
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<Definition> Degli Arabi, conforme allo stile e alle abitudini degli Arabi: costume a.;
architettura a.; maniera a..

<Source> ~treccani.it®

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> ~arabo”

<Type of relation> general.

<Rejected> “moresco”

<Equivalenceit-z h > Tr a “ Auffafb€l$' c cs"usesi“st e piena ident

<zh> Rl fH XUk

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> % NAJ&, 2013": 206

<Definition> Bl A 1 5 pG ke R pu e 2R R v fr i, Juiithhigrm 24RM . 7T
Bl AF Tt 5 st AL E AN e, AR TA T e R R AR Ty, &
SEAERRIN ZIR LA b, T ot B IR AR 10 5 i —— R B 2 SR o g 1) 5 2%
AR MEPR A U B ) 2 3R B, S T S BRI AR R S . (H
TGN, FAT A XU B T R IR T2 R T 4R S A AR VDB, DA RGBT A BRGJk B 26
K%

<Source> % NAJE, 20137 206

<Context> A MR Bl A AR (5 A T DL T ER 1A dl, X SelRA e o st s 52 5 R
BOENES, 850 WA R R §2 0 .

<Source> % NAJE, 20137 209

<Concept field> 7 H X k&

<Related words> #f};

<Type of relation> general.

<Related words> F &

<Type of relation> general.

**

<Subject># 3% % / Architettura
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<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> Stile Provenzale

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®, garzanti linguistica.it®

<Definition> provenzali, stile mobili: arredi lignei realizzati in Provenza, caratterizzati da

una certa robustezza e solidita, spesso ingentiliti da discrete decorazioni monocrome e

dal |l " uso di ot t i mi l egni | e premale,ituttaciay emlenocec i | i e |
delle Basse Alpi, caratterizzato da un colore caldo. La tecnica decorativa maggiormente usata

era | "intaglio scultoreo su modanatur e, se
frutti.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 320

<Context> Nel XVII e XVIII secolo i mobili in stile provenzale, influenzati dalla moda di

Parigi e di Versailles, si movimentarono assumendo forme sempre piu variegate, mantenendo

pero un profondo legame con le linee tradizionali e riecheggiando la produzione

del |l " ebanisteria |igure, piemontese e cat al
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 320

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> campagna

<Type of relation> general.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Equivalenceit-z h > St ial ¢ Pr aoXsfgHiid alsei”s sd st e piena ide

<zh> £\ H

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "R &, 2013": 64

<Lexica> 1% "Pile, 2007"

<Definition> &z H [l KU A —H 00 2 2 B9 C, B2 K E N2 [ e 58 7 T BH O
BELE NS5 77 2 BB AL . BE R AN EE R eER, B9 A AT I T 8 sy R 2 ) B
FEIC 2 HE IR SZ XA XA, LI RS A8 S 1k 7 -

<Source> 4% A&, 2013": 66
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<Context> VAU H [l X BARIB 2580, i OR BB R B AR PRRE IR, Fa AR B 4

) B R B A R b A AeiE e, [FHERK RN, 2R HE Y

FTHL,

<Source> 1% MR JE, 20137 66

<Concept field> 5 H X%

<Related words> ;[

<Type of relation> coord.

<Related words> Fith

<Type of relation> general.

<Not e> | | ¥4Ik nevi“ene spesso usato per ind

purtroppo non ve ne ¢ attestazione.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Stile Mediterraneo

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~habitissimo.it"

<Lexica> Attestato in ~habitissimo.it®

<Definition> L’ arredamento mediterraneo, cCCc
abitazioni ubicate nella costa del Mar Mediterraneo. | mobili in stile Mediterraneo sono
semplici e ad altezza ridotta, poco decorati, in legno nel suo colore originale, in beige o nelle
tonalita del caffe. | materiali piu utilizzati in questo stile sono il legno, il vetro, il gesso e la
pietra, impiegati per decorare le pareti ed i complementi di arredo. Il ferro battuto invece si
utilizza soprattutto sulle lampade, sugli specchi e sulle cornici dei quadri. | complementi
tessili contribuiscono ad ampliare questa sensazione di calore, giocando con le tende, i
cuscini e la biancheria da letto dai tessuti naturali stampati; le tende non devono ostacolare
|l i ngresso della | uce.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 94

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> *mediterraneo”
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<Type of relation> coord.

<Note> Non vi & alcuna attestazione di questo stile su enciclopedie e libri specialistici nel

campo del mobile. Lo stile Mediterraneo esiste quanto piu come denominazione di un intero

ambiente arredato, e non sul singolo pezzo di arredo.

<Equivalence itz h> Bt al & me cei ttefnfraii’e o8 ussi ste pien

concettuale.

<zh> i it A%

<Morphosyntax> noun group.

<Source> A8, 20137: 64

<Lexica> {% "Pile, 2007"

<Definition> i HPifEx A7 E R BREENHE,  H b ORI e o Fr 2 s, HBE b
WR. M2 AR ES— AN, VAR RXURS e AN 3 RR T 13X L A A R 5K
Ja s R G — PR RS . VAR BN WERAEE, EHRY, B
7 RRZIH AE 722X, TRIZHK T B ORI e XUk g 50 = Py e
R o

<Source> 4% AL, 2013": 94

<Context> i1 Hifg KUK & — Ml SRR SRETI& (19 XA, e ] B 119 T 2007 Sl d-is A o &Y
[ TIRTE

<Source> 4% ~RUJE, 2013*: 100

<Concept field> 7 H X\ k&

<Related words> b 7 ¥

<Type of relation> coord.

<Related words> 3

<Type of relation> general.

**

<Subject># 37 % / Architettura
<Subfield>%= N #it/Desi gn d’ interni

<it> intarsio
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<Morphosyntax> m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®

<Definition> tecnica decorativa eseguita co
elementi opportunamente disegnati su una superficie appositamente preparata per creare

moti vi di ver si, che vanno dal geometrico
Questa tecnica si sviluppo, soprattutto in Italia, nel X1V secolo. Gli effetti cromatici venivano
ottenuti t r atoditlegni chiari @ scori, nzentré¢ le ombra erano create con

|l " anneri mento del l egno con un ferro rovent
<Source> ~Bergamaschi, 2002": 206

<Context> la bellezza naturale del legno era molto apprezzata dagli ebanisti del movimento

Arts and Crafts,chefec er o qui ndi un uso moderato del |l "
<Source> “Miller, 2007/: 340

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> Socialismo

<Type of relation> general.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Note>Esi st ono di vintamis, &a letpia comuniciriassio adblocco, intarsio ad

alga marina, intarsio ad arte, intrasio a facce contrapposte, intarsio a incastro, intarsio a la

reine, intarsio alla certosina, intarsio alla damaschina, intarsio arabesco e intarsio a scaglie di

pesce.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 206

<Equivalenceit-z h > iftarsio” “ LK AR" sussi ste piena identif

<zh> IRAEH AR
<Morphosyntax> noun

<Source> *Pile, 2007

<Lexica> % ~Pile, 2007"

<Definition> 5% FH 11 [7) 25 KM SC 25 52 D405 SR FH IS i1 50 B0 40 1 5 1 PO s 4 1160 25 1
T2

<Source> "Pile, 2007/: 434

207



<Definition2> AT AR IR AL, d P Heslimy B BL b 1A [R] 26 A [R) b 2 1
2R g R e, FEN R ERPE TR AL M T, e — ik Bt 5 2 258 Al
ZiE AR, SRIEEARAR . IR, ER Ry bk b iRt 2 E
=ZMENIERS, AEEYELEEE AR EZ, REGEP RS ASIMg, D LT
LRI ST, FNIE R B SV 2 1k o BRAE G ZRIN MLk a7 3h o) — i 20 2 21
i, il B Mg m it SAERS, MRS mE . XEs—85H
JURRER IR, WA LR R ) 2 78w AE AW B IR . AEXTI A Zrp, 2P 2R AT AE
AETH AR B R, e Tt 22 i P

<Source> *wool3.com”

<Context> kG WAL R I E . LR ZIEM, CRaig, ZWRINKABYSES,
T EEINEPE, 45 N LATE s e R

<Source> *wool3.com”

<Concept field> 5% H. % i

<Related words> i 4

<Type of relation> general.

<Related words> &%

<Type of relation> general.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= N #il/ Design d’interni

<it> Lacca

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in “treccani.it®

<Definition>r esi na che si ottiene dall ™ al bero Rhu

del Fiume Giallo, ma che si pu0 ottenere anche da specie esotiche del genere Ficus, Croton,

Rhammus e altre. Praticata wun’incisione su
detta “vergine” che, privata dell e inclusic
per el i minare | ' umi dntitvene chiisa e aonservatai in appositi t a a i
contenitori. L”i mpiego della | acca per dec:
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millennio a.C., da qui si estese al Giappone dove la sua applicazione raggiunse il massimo

fulgore, sia dal punto di vista estetico che tecnico.

<Source> ~Bergamaschi, 2002"; 212

<Definition2> Vernice lucida e i mpermeabile
del |l " al bero della Il acca. 1| —-Inieqtuirco ootctoeaanut
di colori — in numerosi strati sovrapposti diventando duro e brillante.

<Source> “Montenegri, 1999"; 282

<Context> | trumeau erano solitamente impiallacciati in noce oppure dorati, dipinti con lacca

0 con vernici naturali.

<Source> *Miller, 2007": 81

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> Laccatura

<Type of relation> coord.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Equivalenceit-z h > Daccd %" “sussiste piena identita c

<zh> ¥

<Morphosyntax> noun, verb.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~Pile, 2007/, “ezhimu.com”
<Definition> — ML MIEHE . HFEMAR, E2EEIEEOGRET, HAREN T
F & A BA T 1

<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> 5% H 241

<Related words> #1fi

<Type of relation> super.

<Related words> A}

<Type of relation> general.

**

<Subject># 3% % / Architettura
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<Subfield>= ¥t/ Design d’interni
<it> Impiallacciatura

<Morphosyntax> f.

<Source> "Caccia, 2007"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> Applicazione di sottili fogli di legno pregiato sulle superfici di legno comune

dei mobi | i. La tecnica consiste nell’”incol
modo da ottenere con le venature e con il colore un effetto decorativo. Questo dipende anche

dal taglio di legno che si usa: i rami minori tagliati di testa danno disegni geometrici
concentrici (la cosiddetta i mpiallacciatur e
ecc.

<Source>"Montenegri, 1999": 281

<Definition2> serie di operazioni eseguite per ricoprire la struttura dei mobili, costruiti in

|l egno di scarso valore, con fogli mol to so
del | " i mpiallacciatura venne parti colfoglirment
venivano segati a mano e presentavano un taglio irregolare e lo spessore di almeno 1 mm.

Nel Xl X secol o, con | "uso della sega mecca
nonostante fossero bene incollati, e spesso si screpolavano in lamelle parallele molto sottili.

Nel XX secol o, con | "uso delle sfogliatrici
mm.

<Source> ~“Bergamaschi, 2002": 202

<Context>Mol t o costosa, | impiallacciatura in |
arredi inglesi di prestigio del Settecento, che solo verso la fine del secolo entro a far parte del

lessico decorativo francese.

<Source> *Miller, 2007": 197

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> piallaccio

<Type of relation> coord.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Note>Esi st ono diverse tecniche di i mpi all acc

specchio

<Source> "Bergamaschi, 2002": 202
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<Equivalenceit-z h > [mpialacciatura” &.4k™ s ussi st &conpettuelma i dent

<zh> H1AR

<Morphosyntax> noun, verb.
<Source> "Pile, 2007
<Lexica> 1% "Pile, 2007"
<Definition> HH, 7ML fEVIsIVIZRGH), EREAE Imm 4, HTHBER
BARCEE NG AR TR L
<Source> "Pile, 2007 434
<Concept field> 5% H. 2% i
<Related words> 7

<Type of relation> super.
<Related words> ¥

<Type of relation> coord.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>&= N #il/ Design d’interni

<it> Mosaico

<Morphosyntax> m.

<Source> *Montenegri, 1999: 281

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> secondo il Roubo, nel suo trattatoL 6 ar t e del f aellitempll&dmne e b
tecnica d’intarsio che rappresenta soggett
colorati artificialmente o del loro colore naturale. Questi legni possono venire applicati su un

fondo di |l egno massiccio 0o essere incrostat
i |l egno.”

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 276

<Definition2> Tecnica decorativa con la quale, per mezzo di frammenti (ordinariamente
piccoli cubi, detti tessere musive) di pietre naturali, di terracotta o di paste vitree, bianche,

nere o colorate, applicati su una superficie solida con un cemento o con un mastice, viene
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riprodotto un determinato disegno. E usata per decorazione di pavimenti e pareti o di singoli

elementi architettonici e scultorei (amboni, balaustre di chiesa, colonnine di chiostri ecc.).

Una tecnica simile, molto pit minuta, € impiegata nella creazione di gioielli e altri oggetti,

con disegni geometrici, o figurati.

<Source> ~treccani.it®

<Context> Interessanti collezioni di pezzi a mosaco minuto sono custodite al Gilbert
Collection Museum di Londra e al Museo del |
<Source> *Miller, 2007": 274

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> pietre

<Type of relation> general.

<Related words> geometria

<Type of relation> super.

<Note> Un’'altra tecnica mosaica e i/l mos ali
XVII secolo in Vaticano come una tecnica di decorazione di altari e grandi pale, mutuata

dagli antichi mosaici del periodo greco-romano. Viene adottata per sopperire al problema
del | "usura dei di pinti dovuta dall’ umidita
resistenti.

<Source> *Miller, 2007": 274

<Equivalenceit-z h > rosamo” “ &% %" sussiste piena identi:t

<zh> 3850

<Morphosyntax> noun

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> $% * XHC, 2005"

<Definition> —HMU/NRLERE,  TTIRBONAIE, ARAFEUE, 2 R S Py Hh i sk
M. MSFHRERE. B, B, ISR G H IR SRR,
AN R, TR G L

<Source>*"XHC, 2005"

<Context> 3857, AL RO/ N T .

<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> ¢ EL3 1
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<Related words> 2/
<Type of relation> super.
<Related words> Ei 4,

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> imbottire

<Morphosyntax> verb

<Source> "Caccia, 2007"

<Lexica> Attestato in ~Zingarelli, 2015"

<Definition> Riempire poltrone, divani, il piano di alcuni tipi di sedie e di sedili (o altri
mobili su cui si sta seduti) di uno strato di lana, crino, stoppa, ecc., posto tra il fusto e la
stoffa o pelle che li ricopre, al fine di renderli soffici; analogam., i. un cuscino, un coltrone,
un materasso, mettere il ripieno di lana o altro nella fodera opportunamente preparata.
<Source> ~treccani.it®

<Context> | primi divani imbottiti in gomma comparvero in Italia negli anni cinquanta, in
seguito allo sviluppo dell”
<Source> “Miller, 2007/: 455

<Concept field> Lavorazione dei mobili

industria dei p N

<Related words> imbottitura
<Type of relation> coord.
<Related words> lana

<Type of relation> sub.

<Equivalence it-z h > imbotiire”* ®7A™ sussi ste piena identit a

<zh> E 7
<Morphosyntax> verb
<Source> "Pile, 2007"

<Lexica>#% "XHC, 2005"
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<Definition> 78, HAb CGEAN2ED , HAMEH. ol —Foik, En@s
B )3E, ASEZREIEREY, iEAERS, H,

<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> 5% H 241

<Related words> %4ffi

<Type of relation> super.

<Related words> A}

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= N #il/ Design d’interni

<it> finitura

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> in ebanisteria, le ultime fasi di lavorazione di un mobile, quali la levigatura, la
tintura e la lucidatura.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 161

<Context> Elegante e flessuosa console napoletana di epoca Luigi XV: & impiallacciata in
bois de rose con fascia sottopiano lunata e filettature in bois de violette ripetute nelle gambe
che terminano con finitura in bronzo.

<Source> "Caccia, 2007: 95

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> laccatura

<Type of relation> sub.

<Related words> lucidatura

<Type of relation> sub.

<Equivalenceit-z h > Tr a “#fifimiswssai”stee “pi ena identita

<zh> &1

<Morphosyntax> noun, verb.
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<Source> *XHC, 2005

<Lexica>{% "XHC, 2005"

<Definition> ¥ 4fi, & b GEEBIE) , RS, 5K Ok, ), Bl RIS,
<Source>"XHC, 2005"

<Context> K Mid& (XIRANEZEH) « “RARLELS], sbigil, #EMzE. " &
M (BCED U - ¢ S )\, ARty SEcRilE, HoyscE, IR
AT HEIRW, AReEE0E, " Bl (RS ZRER) - ik EHEE
HE R, fERERRNAGE, RERRMKE, RIEKZ, IUIRAE %R
K, "

<Source> A, 2005": 11

<Concept field> 5% H 241

<Related words> %%ffi

<Type of relation> super.

<Related words> A}

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= N #il/ Design d’interni

<it> marqueterie

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in “Bergamaschi, 2002

<Definition> tecnica decorativa basata sul

secondo motivi e contrasti di colore. Ideata in Olanda nel XVI secolo, fu largamente

utilizzatai n Fr anci a (dove venne wusata per | a pri
partire dalla prima meta del XVIIl secol o, 0
mar quterie si ebbe grazie all’ opt@walétbel | * e

penetro in Inghilterra, dove furono realizzate nuove decorazioni come la marqueterie floreale
e quella ad alga marina. Si di stingue dall
sulla placcatura e non sul legno massello.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 261
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<Definition2> impiallacciatura decorativa a intarsio realizzata con frammenti di legno
sagomati e di colore diverso, accostati a formare un motivo o una scena figurata. La tecnica
fu perfezionata dagli ebanisti olandesi che produssero raffinati esempi di marqueterie floreale
nel XVI secolo.

<Source> *Miller, 2007": 547

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> decorazione

<Type of relation> super.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Equivalenceit-zh> Tr a “ ma riifuiet e rsives’s iest“e piena ident

<zh> B>

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> % ~Pile, 2007"

<Definition> IR &7, AR bR F AR X RS 40 ) 26 1 2 4
<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> ¢ EL 3 1

<Related words> %4fi

<Type of relation> super.

<Related words> £ f%

<Type of relation> super.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni
<it> stile rustico

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> “*Montenegro, 1999"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®
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<Definition> stile di mobili costruiti per arredare le case di campagna. In origine, a tale scopo
venivano impiegati gli arredi ormai fuori moda e inadatti alle case di citta. In Inghilterra, nel
XVIII secolo, venne invece ideata e realizzata una serie di mobili appositamente per le case
di campagna, a partire dalle caratteristiche proprie dei mobili locali. Nel Tirolo, in Provenza e
in molti altri Paesi si diffusero arredi rustici realizzati in legni locali e caratterizzati da una
linea semplice e da una struttura robusta; le decorazioni, dipinte o a intaglio, erano di fattura
molto semplice.

<Source> ~“Bergamaschi, 2002"; 272

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> campagna

<Type of relation> general.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Equivalenceit-z h > Tr a *“ s tH[AXe% r sutsisd "t ee p‘i ena i dent

<zh> H [iel JAK%

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> 1% A8, 2013": 64

<Definition> H [l XUkg, A 2 A8 XK, A 0 TP 7T e B AN G e Y 7 gt
K, FH [ AR JE SR IR B @ 1 RN B AR AR WL 2 1 B R 20 . H el XU TR 2 A
{IE/w vy 0 WY NS B W N T AN 5 (< B S v | T N A A= o v | T B i = g
e, FEMSEH RIS R JZR ) i e 1 — B IR B 1 HES.

<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> 5% H 241

<Related words> A

<Type of relation> general.

<Related words> H

<Type of relation> coord.

**
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<Subject>% 5%~ / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni
<it> mortasa

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®

<Definition>I n car penteri a, I i ncavo che, in part
e praticato in uno di essi per dare alloggio al risalto (tenone) r i cavat o héehltest
<Source> ~treccani.it®

<Definition2> cavita a sezione rettangolare dove viene alloggiato il tenone, al fine di ottenere

un incastro a mortasa e tenone.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 276

<Context> Le tecniche di fabbricazione erano poco elaborate, come gli incastri a mortasa e

tenone e a coda di rondine; i sedili delle sedie venivano incannucciati o intrecciati a strisce di

tessuto.

<Source> *Miller, 2007": 236

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> tenone

<Type of relation> coord.

<Related words> incastro

<Type of relation> sub.

<Note> L’incastro a mortasa e tenone €& C
rettangol ar e, detta “mortasa’”, nell a quale
“tenone’” |, | e epandonocksattaneemesalia cavitda suddetiar Lia grandezza del

tenone deve essere un terzo del pezzo; questo incastro & usato soprattutto per collegare
montanti e traverse.

<Equivalenceit-z h > mortaga” “ #HR™ sussi ste piena identita

<zh> HEAR
<Morphosyntax> noun
<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> #% ~XHC, 2005*
<Definition> HEHR /™ HR $ N AE IR 2 5 1A H1 #23k
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<Source> "Pile, 2007": 434
<Concept field> 5% H 31
<Related words> & {ffi
<Type of relation> super.
<Related words> AR}

<Type of relation> general.

**%*

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>= N #il/ Design d’interni

<it> tenone

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> In carpenteria, parte (maschio) della giunzione di testa di due pezzi di legno, di
pietraodimetallo, costi tuita da un risalto ricavato
che puo essere sagomato in modi di matass i ma
ofemmina) ri cavato al |’ e &tastreatenonee mattasd. | * al t r o p e z
<Source> ~treccani.it®

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> Laccatura

<Type of relation> coord.

<Related words> Artigianato

<Type of relation> super.

<Note> L’incastro a mortasa e tenone €& C
rettango | ar e, detta “mortasa’”, nell a quale vie
“tenone” , l e culi di mensi oni corrispondono e

tenone deve essere un terzo del pezzo; questo incastro e usato soprattutto per collegare
montanti e traverse.

<Equivalenceit-z h > f€nona” “EilR™* sussi ste piena identita

<zh> "M HR
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<Morphosyntax> noun
<Source> *Pile, 2007
<Lexica> % "XHC, 2005"

<Definition> #EHR ™ AR 7 AAEHR B 1 A 43 5k
<Source> "Pile, 2007 434

<Concept field> 5% H 231

<Related words> & 1fi

<Type of relation> super.

<Related words> Ak}

<Type of relation> general.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>&E N #il/ Design d’interni

<it> Manierismo

<Morphosyntax> m.

<Source> *Montenegro, 1999

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> Manierismo (1540-163), stile le cui radici sono da ricercarsi nei due maggiori

centri della cultura rinascimentale: Roma e Firenze. | | primo a parlare
Giorgio Vasari, secondo il quale i successori dei grandi maestri del Rinascimento italiano non

furono in grado di ideare uno stile che eguagliasse il loro, limitandosi cosi a produrre le

prorie opere alla maniera di”. I n questo
diversi architetti, di alcune regole dettate per modulare gli aspetti del lessico architettonico e
decorativo. Il Manierismo pud essere considerato il bacino dove lo stile che gli sarebbe
successo (il Barocco) era destinato ad attingere tutto il suo linguaggio formato da linee mosse

e sovraccariche di decorazioni. Le decorazioni utilizzate nei mobili prodotti durante il
Manierismo erano costituite da elementi tratti dal lessico architettonico: colonne, capitelli,
mensole, promoti leonine e cosi via, mentre verso la fine del XVI secolo vennero utilizzate
prevalentemente erme o caritidi.

<Source> "Bergamaschi, 2002": 256
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<Context> Malgrado il fiorire di trattati che stabiliscono regole e modelli per tutte le

di scipline artistiche (Il o stesso Palladio
che avra un ruolo fondamentale per la diffusione delle sue idee e per la sua fortuna critica), il
Manierismo vive di fatto una contraddizione che porta gli artisti a proporre regole a cui essi
stessi non possono aderire: se |’ arte e ric
vanno infrante altrimenti imbriglierebbero qualsiasi tentativo di rinnovamento.

<Source> “Montenegro, 1999”: 57

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Barocco

<Type of relation> general.

<Related words> maniera

<Type of relation> coord.

<Equivalenceit-z h > Tr ai ¢ MaJk@®X™ sussiste piena ident

<zh> FiEE X

<Morphosyntax> noun group

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> 1% "Pile, 20077

<Definition> F32 3= ARG XA T H7 S SCER A A — Fh s ) 2R, X Fh i £
WEEMHMEG PR IE T — Rk B A NIB K. 2RI FRE] T IRE [ 3K e
HIE SR = N Bt BRI, TR T SO IRAME A4 I E D7 20 B SR T R, Xk
T AA N RO, HEEEAECATR BRI CEE T EIE AR S R T 815+ 0 da Bk .
<Source> "Pile, 20077: 127

<Definition> FVEF 3, T2 RMHE X CERIRKEFM B &R BECE
SEOCRE IS B B S X 1 X 16-17 A AUBRIE . BN T IR
BRI = X Giia AR B vt

<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> 5 B X k%

<Related words> X &5 5 M

<Type of relation> general.

<Related words> 1 i}

<Type of relation> sub.
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**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni

<it> Stile Internazionale

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> *Miller, 20077

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> Questo termine fu coniato da Henry-Russell Hitchcock e Philip Johnson nel
loro libro The International Style, Architecture since 1922. Vi sia affermava: «Al posto delle
tendenze disordinate e incerte del XIX secolo, degli esperimenti confusi e contraddittori
del | ’ &l KX secolay é subentrato un processo di sviluppo sensato e ragionevole. Esiste
ora un unico centro della disciplina, abbastanza forte da includere, come realta lo stile
contemporaneo, e tuttavi a abbastanza
individuale e promuovere uno sviluppo generale». Hitchcock e Johnson definirono cosi le
caratteristiche di fondo dell o Stile |
come volume, non come massa. In secondo luogo, non é la simmetria assiale, bensi

rappresentare lo strumento piu importante per conferire chiarezza al progetto architettonico.
Entrambi questi principi, cui si aggiunge, come terzo, la condanna della decorazione
impiegata in modo arbitrario, caratterizzano le opere dello Stile Internazionale». | principi
sociali, estetici e tecnici dello Stile Internazionale ebbero ovviamente validita anche per
|l > architettura di i nterni

<Source> *Mang, 1982": 108

<Context> Lo stile Internazionale, le cui fondamenta, tanto nel settore della progettazione del

mobil e, guanto in quello dell"™architettur :

soprattutto dei lavori di Mies Van der Rohe, Marcel Breur e Le Corbusier, nel periodo del

dopoguerra fu perfezi on a,tdapq le catastofeche disruzianr a i n

della guerra mondiale, negli anni Cinquanta si stava lentamente risollevando
<Source> *Mang, 1982": 108

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Bauhaus

<Type of relation> general.
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<Related words> razionalismo
<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tr a “ St i | e[EFrR"t esrunsaszii sotnea I pei”e nea “i d

<zh> [E PRz

<Morphosyntax> noun group

<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> #% "Pile, 2007/

<Definition> 1932 4F, HJj ¥ FK NPFR K FH) - FiFE/R - MM O SIEFH - 2
s — AR A L BUAE 2R E H A E SR oy E Bl X — AR Rk 7 —4 5
S, RURHB T sk A g B A e 22 R AR AR A B EERRIIE AR . T AR
VR ITaE ML A E L BN SEE N 4E 5 5K, A — AR Ok
A, RIOMEAR 32 SR I Bk Y

<Source> "Pile, 2007": 322

<Definition2> [E PRz, FT IR 20 D@ FINME . HH LM . K mv-FETRR
PR TH] o

<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> 5 B X k%

<Related words> 1. 5% 1

<Type of relation> general.

<Related words> [H P

<Type of relation> coord.
<Note>=F#| - {1 FE/K - AR50 JERH - L1

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= %/ Design d’interni
<it> Razionalismo

<Morphosyntax> m.

<Source> “Montenegro, 1999"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"
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<Definition> razionalismo Atteggiamento o movimento che riconosce come fondamento
dell a conoscenza, del giudizio e dell’  operse
corrente di pensiero e di ricerca che si delineo a partire dalla Germania degli anni 1920 e
divenne poi un aggregante filone di ricerca per tutto il cosiddetto movimento moderno
internazionale. Dal punto di vista degli esiti formali, nel r. si prediligono superfici nude e
luminose, ampie vetrate, piante libere per una maggiore disponibilita dello spazio.

<Source> ~treccani.it®

<Context> A partire dalla fine degli anni cinquanta, si sviluppa una reazione nei confronti del
Razionalismo, ormai svuotato di contenuti culturali e ridotto a semplice metodologia
professional e, con | ’intento di recuperare
Moderno aveva cancellato sulla base di un linguaggio privo di ogni riferimento agli stili del
passato.

<Source> *Montenegro, 1999": 277

<Context2> Risulta perentorio e perfino smaccato il loro esplicito riferimento al
Razionalismo europeo, soprattutto tedesco e di Le Corbusier, ma anche del Neoplasticismo e
di Terragni in particolare.

<Source> ~*Gavinelli, 1995": 66

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> corrente stilistica

<Type of relation> super.

<Related words> Bauhaus

<Type of relation> general.

<Note>lprincipi del «programma razionalistan»:
creazione d i tipi standardi zzat.i per oghni bene
del | "edilizia e dell’”urbanistica; figura d
problema dell’ integrazione tr a tlutdvi, etetisici pl i

urbanistici, sociali e politici nel complesso ciclo tecnologico che va dalla progettazione
industriale alla pianificazione urbana; promozione della necessita di un lavoro di équipe.

<Equivalence it-z h > Razicmalistmo” HEE%$X" sussiste piena iden
<zh> #PE 3= X

<Morphosyntax> noun group
<Source> "5y, Hf, 20100
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<Lexica> % "XHC, 2005"

<Definition> B4 3= S48 TE BT P9 IR HE 5 ORI 2 18] 1) AR 21 Rz 307 0 Fr) 6, 58 20 2R e
By - oA 5 HR RS N AR IR B “BARTE . Byt omifThag, BT At A DRe
T ZRR, R, REARERMLZ UL —ORTT & T FET. Bhik. Mk aE
B, Xehrz oy “EER . P IRRERNESE, SO O E %6 —1
BrEr (20 4 40 SFARK 50 AR I A S A v B, siiAT TR
FEWCT 7 BJR TR “E BT B —28, ATEAE LS BRI 4ig . @& 5T
RSB AN A 3 7 8 AR NI — i AR . UG, XA RS AR AR B A —E i iR
A

<Source> "4, FE, 20107 92

<Context> PRI 3= SRS R ZEOINARZHT, sRRBIAAES, Jvas [l B Hr Dy e |
FrieR, Rl e WA S WAL, Tk R IR A S B Bk .«
<Source> "5y, £, 2010": 93

<Concept field> 5 H X k%

<Related words> B3 X

<Type of relation> sub.

<Related words> H

<Type of relation> coord.

<Note> #% 2 By ) - ] 47 7 HIS

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni

<it> Strutturalismo

<Morphosyntax> m.

<Source> “Montenegro,1999"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> Teoria e metodologia affermatesi in varie scienze dal primo Novecento, fondate
sul presupposto che ogni oggetto di studio costituisce una struttura, costituisce cioe un

insieme organico e globale i cui elementi non hanno valore funzionale autonomo ma lo
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assumono nelle relazioni oppositive e distintive di ciascun elemento rispetto a tutti gli altri
del | " i nsi eme.

<Source> ~treccani.it®

<Concept field> Corrente stilistica

<Related words> funzionalismo

<Type of relation> general.

<Related words> struttura

<Type of relation> coord.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ St rif43t ' r asluisssmos™ ee p“i ena i den

<zh> fif#t) 3

<Morphosyntax> noun group.

<Source> ", Ff, 2010"

<Lexica> % "Pile, 2007

<Definition> A4 = SCIEAREE B il B B RE AR R R I, LB R AE S 2R L R
Wit R L E A S RKIE R, B B ERAT A SCARFT I RGRR 7 LLIR 7R ARk 3R
EAB R E X

<Source> ", F, 20107 97

<Context> 3 [F G A i R AR T SCEFTF PR R M —hr. Fp 32 O8R4 1E 2
1978 SEE R AL T nAAE S M 3 e~ 3 HIMEE.

<Source> ", £, 20107 97

<Concept field> 5 B X k%

<Related words> fi# 14

<Type of relation> coord.

<Note> i H

**

<Subject># 3% % / Architettura
<Subfield>%= N #it/ Design d’interni
<it> Brutalismo

<Morphosyntax> m.
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<Source> *Gavinelli, 1995

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> Dalla fine degli ann i vent i e nei pri mi anni tre
Edouard Jennaret, noto come Le Corbusier, sotto I'influenza del pittore francese Fernand
Léger, dara corso a una graduale rottura nei confronti di alcune precedenti teorizzazioni, in
particolare di quelle espresse durante il purismo secondo i cui principi l'edificio & una
macchina per abitare, un prototipo indifferente al contesto nel quale viene inserito.

Nella case Errazuris in Cile (1930), nella casa per week-end nei dintorni di Parigi (1935) e
nella casa a Les Mathes (1935), S i avverte
rapporti tra architettura e ambiente, teso a fare uso impiegare di materiali naturali ed etimi
architettonici propri di un vocabolario aperto al linguaggio del luogo.

Il termine brutalismo si riferisce direttamente al beton brut ma, per estensione, a tutte le
materie grezze che si esibiscono schiettamente dichiarando il significato dell'edificio senza
diaframmi formali, anzi con sanguigna rudezza e polemica astinenza da ogni finitura grade-
vole.

<Source> "Zevi, 2004": 401

<Concept field> Corrente stilistica

<Related words> Bauhaus

<Type of relation> general.

<Related words> modular

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ Buldftdal’ i s e@itnd identita concettuale.

<zh> fHE = X

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "4, [, 20107

<Lexica> % ", ¥, 20100

<Definition> #H%f 3= X2 20 4 50 FA T2 60 FEACH JImE Mg — I A 3 A W) 5L i
fireg,  H S S MRS ik AT B ST A L 5 S5 LS 3R I, AR AEAE T B R M
Jou A B R Y R o R SR T B AR T S Bt XU R AL A P R LAY
FIATVUHS, 5282 8 AT O IX A AR F) B3 2401

<Source> ", £, 2010M: 92
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<Concept field> 5 H X%
<Related words> H {4 3 X
<Type of relation> general.
<Related words> f##4) 3 X

<Type of relation> general.

**%*

<Subject>%E 5%~ / Architettura
<Subfield>= N ¥1t/ De s
<it> Tardo Modernismo

<Morphosyntax> noun group., m.
<Source> *Mang, 1982*

gn d’interni

<Lexica> Attestato in “Montenegro, 1999"

<Definition> Il Tardo Modernismo non va contro il Movimento Moderno, & considerato

un’' estensione

teorie d e i SuUoi predecessori,

diventano astratte e moderne, sontuose e ostentate, a volte scultoree, a volte semplici.

<Source> Midesign.wiki”
<Concept field> Stili dei mobili
<Related words> Postmodernismo
<Type of relation> coord.
<Related words> Modernismo
<Type of relation> coord.
<Equivalence it-z h > Tr a

concettuale.

<zh> B SHEAR 3
<Morphosyntax> noun group
<Source> *Pile, 2007

<Lexica> % Pile, 2007"

“Tar do MMolderi i sme’si st &
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https://idesignproblog.wordpress.com/2015/11/16/il-postmodernismo/

<Definition> I AT — FhE LA 2 SCRFAE T 4k 4 8 F S AR 32 SO 1 e Tl
BB IR AR 32 3 o A BAR 32 SO i R AL O AR S8 0K, T2 UK 1 77 it
DUFEEA IR A D 2 MR IR S S B 2 48] . AR R URE IX 1 S AR TE AR 4R LA
PR 3 T o S B ) =R AR, R Z T = MBS T a4 MR, JLZEEE IR
R ERITHCEE, F - i A A A Rl E, — AN Bk - %
IRBEE TR RIS B0 A S 68 (R 20 € 5 ) N Bl KB T T R G R 1 2 T
<Source> "y, [, 20107 96

<Definition2> M Tk 4k 2K 7 A E L CHEHREBRD BiHRER 20 H20m: i
G

<Source> "Pile, 20077 434

<Concept field> 5 H X k%

<Related words> B/t 3 X

<Type of relation> coord.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>&= N #il/ Design d’interni

<it> decorare

<Morphosyntax> verb

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in ~treccani.it"

<Definition> Ornare con pitt uunedificid umaesga, , ad
un teatro, ecc.: d. una parete; d. una tovaglia con (o di) ricami.

<Source> ~treccani.it®

<Context> La decalcomania € una tecnica utilzzata per decorare a stampa sia i mobili che i
piccoli oggetti.

<Source> ~Bergamaschi, 2002":123

<Concept field> Lavorazione dei mobili

<Related words> ornamento

<Type of relation> general.

<Related words> bronzo dorato
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<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h> Tra “ddicosasei seée“ piena identita

<zh> #& 1M

<Morphosyntax> verb, noun.
<Source> "Pile, 2007

<Lexica> #% "XHC, 2005"
<Definition> 7£ & R B4 B TN L5 B o A - 0, 50
<Source> "XHC, 2005"

<Context> flt [f{] KANER, A% 34
<Source>*XHC, 2005"

<Concept field> 5 H 241
<Related words> %4ffi /i

<Type of relation> sub.

<Related words> & %

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E 31 / Architettura

<Subfield>= ¥/ Design d’interni
<it> stile Sheraton

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in treccani.it®

<Definition> Sheraton, stile (1790-1805): stile cher appr esent a | > ul ti ma
aureo della “English Furniture”. Prese il
ebanistica inglese durante | -180p)ocasicom&atrdo r gi ar

ebanisti, quali Adam, Chippendale ed Hepplewhite, lasciarono il nome a uno degli stili che si
susseguirono in gquesto periodo. Thomas She
anche se egli stesso si defini tale. Si mantenne infatti con lezioni di disegno e con le entrate
dei diritti d’ aThd Cabinet-Mdker sand Upholsatererd
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The Cabinet Dictionary, e | ’ i The Gampet Makeg Upholsterer and General
Encyclopaedia. In queste sue opere descrive con disegni i mobili e da consigli per la loro
costruzione e il loro utilizzo.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 396

<Context> Cantinetta in stile Sheraton in mogano, con coperchio bombato sopra un corpo a
parallelepipedo ornato da pannelli ovali con intarsi geometrici su ogni lato.

<Source> *Miller, 2007": 244

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Neoclassicismo

<Type of relation> sub.

<Related words> ebanisteria

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ st iijiudijx$H e sistetpienaidentit@ corfcettuale.

<zh> B Hr i K

<Morphosyntax> noun group.

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> 1% "Pile, 20077

<Definition> 794 XU G (1770-1810 A7) ALHEA LB A I/ i, HR 3222
HOALIR R 53 A A 2 44 RIS BT HIm, TR - B /R M%F (George Hepplewhite, 26T
1786 4F) FIFLL M - il (Thomas Sheraton, 1751-1806 4E) . X~ N &SR HE T4l
RIS AR, H BT RS R R s 3 M KUK o P 15 42 0 O R A s 2 R 73 12 A
WHEZSHERE) (1790-1794 4F) , RILFHNELFHIRIE, WA NEEI TR,
BT ETIGEEY, mEAR, WEAEEREE, WS EZS My, ARl i
Ll BRI R T . BERYER A L, AR AR AE B A, 2 HCRH
R OHIBOR, P A RN E R A

<Source> *Pile, 2007": 202

<Context>¥f i fiil & — N KA B ZK BRI, B o R 2Rt #iltnmr e
/NGRS TS &, b I A e 18] B 51 A AT DUST 28 1 1 ] T 5%
T

<Source> "Pile, 2007": 202

<Concept field> 5 H X%
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<Related words> 3 it =
<Type of relation> sub.
<Related words> Lt/ 7,

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1% / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Desiemin d’ i nt

<it> stile Hepplewhite

<Morphosyntax> noun group., m.

<Source> "Caccia, 2007"

<Lexica> Attestato in ~treccani.it®

<Definition> Hepplewhite, stile (1780-1790): stile che prende il nome dal mobiliere George
Hepplewhite, attivo a Londra tra il 1760 e il 1786, anno della sua scomparsa. Egli fu
apprendista nella prima sede della Ditta Gillows, a Lancaster; quando questa, nel 1760, si

trasferi a Londra la segui, aprendovi una bottega in proprio. Con Thomas Sheraton continuo

lo stile Adam e ne sviluppo lecarat t er i sti che di el eganza ed
essere definito uno stile vero e proprio, ma piuttosto con esso vengono rappresentate le
preferenze che dominarono nel gusil®o. el | ' a
linee essenziali del suo lavoro si possono ricavare dalla pubblicazione, corredata da 300

disegni, che la moglie curd due anni dopo la sua morte: The Cabinet Maker and

Uphol ster(E/880s Gui de

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 192

<Concept field> Stili dei mobili

<Related words> Chippendale

<Type of relation> general.

<Related words> Neoclassico

<Type of relation> sub.

<Equivalence it-z h > Tr a “ st i | effRéfFpAise whsiutses”i s¢ e“ pi en

concettuale.

<zh> it 7R PRARE XA
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<Morphosyntax> noun group

<Source> "Pile, 2007

<Lexica> % "Pile, 2007"

<Definition> 7736 XUAS 51 (1770-1810 4F) A Hofim sUe I i, (HR o5 22
AL ()2 3 A AL 4 AR B vH I, TRie - RS /RMRE (George Hepplewhite, 253
1786 4F) FIFLTH - il (Thomas Sheraton, 1751-1806 4E) . XN N#RRAE T4l
eI AR, H P R e s iX M KUt o R R MR r ) 44 2 (AR 5 7 i@ il 4
HIaE)  (1788-1794 <F) , HIE A JE LB R FLIR K SRR, LR T
Tl . AR . R TTIE, BRI b TR B2 R GE S, A
HH TR NETAERNERS T, DA MR, ARIIIKERKR, IR
AR, EA TR R PR AR

<Source> "Pile, 2007": 434

<Concept field> 7 H XUk&

<Related words> 4% 1

<Type of relation> general.

<Related words> %!

<Type of relation> general.

**

<Subject># 5%~ / Architettura

<Subfield>&= N #il/ Design d’interni
<it> archittettura

<Morphosyntax> f.

<Source> "Branzi, 2007"

<Lexica> Attestato in ~garzantilinguistica.it"

<Definition>L ' art e di f or mar e, attraverso me z z i

bisogni umani: edifici, autostrade, ponti o altre opere di ingegneria, giardini e anche
monumenti (obelischi, colonne onorarie, ecc.), considerati nella loro funzione spaziale: a.
civile, militare, sacra; a. idraulica, ecc.; e come branca di studi universitari: facolta di a.,

studiare a.; laurea, laureato in architettura. A. del paesaggio, disciplina che ha per oggetto la
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tut el a e | a strutturazi one del | " ambi

rispondente alla crescente concentrazione sociale nelle citta.

<Source> Mreccani.it®

<Context> Aalto siinteressomo | t i ssi mo all e i dee del

la prima guerra modniale e contribui egli stesso in maniera decisiva allo sviluppo dello stile

Internazionale

<Source> *Mang, 1982": 139
<Concept field> Architettura
<Related words> interior design
<Type of relation> sub.
<Related words> edificio

<Type of relation> general.

<Equivalenceit-z h > Tr a

<zh> 5 ¢
<Morphosyntax> noun
<Source> "Pile, 2007"

<Lexica> #% ~XHC, 2005*

<Definition> 5%, MAEFNEARIIZER, BIEEHFME. 45/, 1. &i5.

<Source> "XHC, 2005"

<Definition2> W Wit SEIEEFD N — 1%k . FENFEAZGEHFTERIE. ¥
FiFiAR . ERERU L =FWMERR . HFREF BT 7R 48 &
gEf. L. MAE. RS FIRERAR AR SO, S N AR A T B R

Y.

<Source>"CH, 1979": 1144
<Concept field> 5% H 241
<Related words> Jifi T.
<Type of relation> general.
<Related words> # 1t

<Type of relation> general.

**

“ ArzBihIF"t estutsusrias’t ee p‘i ena
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<Subject>%E 5%~ / Architettura
<Subfield>= N %11 / Interior Design
<it> interior design

<Morphosyntax> noun group., m.
<Source> ~Fiell, 2005"

<Lexica> Attestato in ~garzantilinguistica.it®

<Definition> (arch.) disegno e progettazione di ambienti interni.

<Source> ~garzantilinguistica.it®

<Concept field>ar c hi t enterhiur a d’
<Related words> ambiente

<Type of relation> general.

<Related words> mobile

<Type of relation> sub.

<Equivalenceit-z h > Tr a “ i nt=epiiib'r

<zh> ZEWN KT

<Morphosyntax> noun group
<Source> ~Quinn, Talbott, 2013"
<Lexica> 1% "%, %, 2010"

sduesssiigsnt”e epi“ena

<Definition> %= N &2 BT IIES:, JeXf AT AN R R, EIEEN
THIEAR . VA AREE 2RI, B % N Bt BEEE 25 S A 0 PR B AN AR 2 R U7 T
I, XEFIER. Ot MBI R, NSRRI A EGE =N
AL MG, ENFHIDIAE NG E, M. B, T S % S
MR, FAROL. MBZRANE R, SR FORMOERE, &5
ORI HIFIRf SE MG 0%, NI RE ] KBS R, KA. TR, BRik

SAME . AT, ENSHAAE.
<Source> "5y, FF, 20107 4

<Context> B it THRIMEA N FELRHRIIRIZ R . ERESNER D R HE TR

st R
<Source> "4, (, 20107 100
<Concept field> 2
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<Related words> it
<Type of relation> general.
<Related words> ¥ 1

<Type of relation> general.

**

<Subject>%E %1% / Architettura
<Subfield>% N 151t / Interior Design
<it> mobile

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Caccia, 2007

<Lexica> Attestato in “treccani.it?,

<Definiton> et i mol ogi camnente il termine mobile
Pal aci os puntualizza che “il mobil e occupa
posto particolare e di pr emi nen z a.norigihel mo b

per adempiere funzioni di prima necessita, nel corso dei tempi fu abbellito per appagare le

esigenze estetiche di chi lo possedeva. Non & semplice individuare nella storia il momento in

cui i mobil e entr o0 nel bntichegivilta ds&/dnd sedie, tawlinu n i t &
e cassoni.

<Source> ~Bergamaschi, 2002": 267

<Definition2> Termine generico col quale si indicano gli oggetti mobili (come tavoli, sedie,

et ti, ar madi , di vani e sim.) c bi @ubblicbes t i t u |
privati, costituendone il necessario completamento, per gli usi delle persone che se ne

servono, sia per la vita quotidiana (mobili di casa e simili), sia per il lavoro ( mo b i ficio, d’ uf
di laboratorio, ecc.), sia per speciali destinazioni saltuarie o temporanee (mobili di chiesa,

mobili per locali pubblici, ospedali, scuole, abitazioni collettive e cosi via): un m. antico,

moderno, di stile, di pregio.

<Source> ~treccani.it®

<Context> Quasi tutti i rappresentanti di spicco del l”’

appartenevano a questa societa, al | I ntern
artisti , architetti, artigiani, produttori e progettisti di mobili, che concretizzarono in numerose

mostre ed esposizioni.
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<Source> *Mang, 1982": 55
<Concept field> Mobile
<Related words> legno
<Type of relation> general.
<Related words> plastica
<Type of relation> general.

e

<Equivalenceit-z h > mMobik” “&HH™ s us s i entiteconpettuelmm a i d

<zh> K A

<Morphosyntax> noun

<Source> ~Quinn, Talbott, 2013"

<Lexica> % "XHC, 2005"

<Definition> ZX il B, FEIRKR. . . F.
<Source> *XHC, 2005"

<Concept field> % N &t

<Context> Z J&, A7 LI, BIATAARM S, — D RIERIALTE: G & XLt
SR ot e 5 ] S B AR B 22 AR AR X A
<Source> ~Quinn, Talbott, 2013": 77

<Related words> 4 i

<Type of relation> general.

<Related words> Xt

<Type of relation> general.

**

<Subject># 3% % / Architettura

<Subfield>= ¥t/ Design d’interni
<it> stile

<Morphosyntax> m.

<Source> "“Branzi, 2007"

<Lexica> Attestato in ~garzantilinguistica.it"
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<Definition>1 a parti col are forma in culi S i concr

che e propria di

un autor e, di un

epoca,

di Dante, di Michelangelo, di Beethoven; lo stile barocco, neoclassico; stile epico, oratorio,

stile Luigi XV, XVI ecc., [

nsi eme del | e caratteristi

d’ arr edamentoda alvteenpoudi Luigi &V, X¥A ecc. Mobile di stile, fatto

modernamente a imitazione d i uno

arredenm@nbognatile ocostituito da mobili antichi,

o fabbricati a imitazione degli antichi, appartenenti allo stesso stile o a stili affini

<Source> "garzantilinguistica.it®

<Context> Se nella prima meta del Seicento, in linea con il trionfante spirito barocco in tutta

Europa, il letto si riveste quasi completamente in tessuto, impreziosito da frange, nappette,

spighette con i quattro lati addobbati dai caratteristici panaches (ornamenti a pennacchio), con

lo stile Luigi XIV tende atrasfor mar s i

e di una morale.

<Source> ~Caccia, 2007”: 49, 50
<Concept field> Stili dei mobili
<Related words> Arte

<Type of relation> super.
<Related words> Chippendale
<Type of relation> general.

<Equivalence it-z h > Stike"a  BU%™

<zh> JXt%
<Morphosyntax> noun
<Source> "Pile, 20077

<Lexica> #% ~XHC, 2005"

i n una sorta di trof eo,

sussiste piena identita

<Definition> ZIARME dh £ R4 2L AR AR IER T IS IR TS, A
N—NREERT 58RI E B LA . 2 SIER R M2 D I Z b, 1%L

NP R, FoRborrRis B8

HIFERmRe E 77 30 JEilE. VEIEH) style FIEELE

f stil Btk [ ASAFE T B AR eI, e IE T 2R s
BUHORBIAR R E - SN AERIRZ . WIS D9 AR it e i AR, IROIRERZ AR K A
N RN oA R RS A ERFTE R AR EDAC

<Source> *CH, 1979": 228
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<Context>T~ % 50 KA AN R, W8 AT AT XUAK 1) 2 P9 2R o 25 T BEAE 7, 2
FHERAR S 5, DY Ja] A 52 2% T4 HE B K

<Source> "5y, E§, 20107 47

<Concept field> 5 H X k%

<Related words> 48

<Type of relation> general.

**%*
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<it>
Arabésco
Architettura
Art Déco

Art Nouveau

Arts and Crafts

Bauhaus
Brutalismo
Chinoiserie

Country

De Stijl

Decorare
Eclettismo

Finitura
Futurismo

Imbottire

Impiallacciatura

Intarsio

Interior Design

Jugendstil
Lacca
Manierismo
Marqueterie
Minimal Art
Minimalismo
Mobile
Modernismo

Mortasa

Tabella di rapida consultazione Italiano i Cinese

<zh>
HIEDA(SPARS
I
FIIREAR
ez
LTZ&%ER
(e
FHEF £ X
o ] XU
He H ]
RS IR
e
P EX
(i
AKX
BT
FAR
HRAEBEAR
Eoh ey
IRV
S
FEEX
TRIR AL )
EX
b 32
1k

244

pT nyTn
Al afb@nggé
Jianzhu xué
Zhuangshipai yishu
XxTn yishu
Gongyl meéi

Baohaosi

YT ngshi ti
Fé n gpgié
Zhuangshi
Zhézhong z
Tushi
Weil ai zh
Ti anchong
Danban
Qi anhua | i
Shinéishéji
Qngnianf & n pag é
QT
Shoufa zh
Xiangian b
Jishao zh
Jishao zh
Jiaju
Xiandai zl

Sunyan



Mosaico

Movimento Estetico

Movimento Moderno

Neoclassicismo
Neoplasticismo
Postmodernismo
Postmoderno
Razionalismo
Rinascimentale
Rinascimento
Secessione
Stile
Stile Adam
Stile Barocco
Stile Biedermeier
Stile Chippendale
Stile Churringuesco
Stile cinese
Stile coloniale
Stile Consolato
Stile Crafstman
Stile Direttorio
Stile Federale
Stile Georgiano
Stile giapponese
Stile Giorgio |
Stile Hepplewhite
Stile Impero

Stile Internazionale

o35
SEop i
HLA
it L X
SR IR
JEHAR 3
JEHLARE
{3
SCEEN
SCEEN
Iy BR
s
24 5
35 R
Mo 2
LR
P HLi ROTR
e 2 AU
B L 5%
CEGYR
TIF &%)
EHU RS
BRI 3T SR
TR
EENL
Trif M 1

TR 7R PRRE ARG

7 [ A%
E5] 7av

245

Masai ke
Méi xué yun
Xiandaif é ngg é
XT ngudi an
Fé n gpgié
Houxi andai
Houxi andai
LT xing zh
Wényi fuxi
Wényi fuxi
Fenli pai
Fengge
Yadangshi
Bal uféeknreg g é
BT démai sh
Qi péngdéae
Kul T gél as
X1 nzhdregqsghgi
Zhimindi shi
LT ngshHiequar
Gongjiang
DO zhktagdage
Li anbahgghi
Qiaozhif éngagé
Rishif engg é
Qiaozhif enggeqi
HéeplUhfuémg@¢
Digu6f éngg é
Gugjishi



Stile Liberty
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Stile Luigi XV
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Stile Mediterraneo

Stile Mission
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Stile provenzale
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Strutturalismo
Minimalismo
Minimal Art
Stile Churringuesco
Stile Federale
Stile Consolato
Razionalismo
Stile Rococo
Stile Luigi XVI
Stile Luigi XIII
Stile Luigi XIV
Stile Luigi XV
Mosaico
Movimento Estetico
Stile Moresco
Stile Palladiano
Lacca
Stile cinese
Stile Georgiano
Stile Tardo Georgiano
Stile Giorgio |
Jugendstil
Chippendale
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Stile reggenza
Interior Design
Manierismo
Stile scandinavo
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imbottire
Stile rustico
Thonet
Finitura
Tenone
Tardo Modernismo
Stile Vittoriano
Futurismo
Rinascimento
Rinascimentale
Moderno
Modernismo
Marqueterie
Stile Sheraton
Stile neogreco
Art Nouveau
Neoclassicismo
Stile cinese
Stile Adam
Stile Regency
Country
Stile plateresco
Stile Shaker
Eclettismo
Stile coloniale
Chinoiserie
Decorare
Art Déco

Stile Liberty



15. Commento linguistico

15.1 Sovrapposizioni di classi

Il cinese & una lingua isolante in cui ogni morfema non & scomponibile in unita morfologiche piu piccole. E
invariabile nella forma e attribuisce grande

questo motivo nella lingua cinese ricorre il fenomeno della sovrapposizione di classi grammaticali. Si tratta di un
fenomeno assente in italiano, dove i morfi grammaticali si fondono tra loro per esprimere piu relazioni
grammaticali attraverso un solo morfema o unita minima significante, in cui le categorie grammaticali di modo,

tempo, caso, genere e numero sono ben definite e distinguibili tra loro.**

Nella lingua cinese &, dunque, difficile stabilire con certezza il valore grammaticale
della parola. Il fenomeno della sovrapposizione di classi grammaticali non permette di
stabilire con certezza il valore grammaticale di un termine: solo il contesto, come si puo
evincere dalle schede di riferimento, permette di capire se la parola ha valore nominale,
verbale o aggettivale.

In sequito, alcuni esempi di sovrapposizioni di classi presenti nelle schede terminografiche:

A Z h u U n% & ressia sostantivo decorazione, motivo decorativo, ornamento, che
verbo decorare, ornare, abbellire.

A Anche Q0¥ , che ho tradotto come lacca, & sia verbo che sostantivo. Come
sostantivo si traduce, appunto, con i termini lacca e vernice, mentre, quando €
utilizzato come verbo si traduce con i termini: laccare, verniciare, dipingere.

A Un ulteriore esempio @ costituito dal termine D U n b#4f, che ho tradotto con il

sostantivo impiallacciatura, e che puo avere anche funzione di verbo: impiallacciare.
15.2. Prestiti e calchi

Durante il mio lavoro di ricerca e traduzione, ho riscontrato diversi casi di prestiti e calchi
linguistici che ho ritenuto interessante analizzare. La creazione di nuove parole, in cinese,
avviene spessoatt r av er s o ilié calchiahe sl generpno attraverso il contatto con le
lingue straniere. Sebbene molti vocaboli siano comunque creati su un modello straniero, la

loro origine rimane ignota in cinese. Si parla in questo caso di prestiti e calchi linguistici.

" Magda ABBIATI, La lingua cinese, Venezia, Libreria Editrice Cafoscarina, 2010, cit. p. 119-120
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[ livell o piu elementare in cui I influsso di una |
Quanto meno un sottosistema della lingua si lascai individuare come chiuso, e quanto meno i rapporti che ne

collegano le singole entita sono solidali, tanto piu & possibile che vi siano cambiamenti o innovazioni di
provenienza straniera. Singole parole straniere pos:
lingua (prestiti). Le motivazioni che spingono il parlante ad accogliere forestierismi possono essere varie. La piu

semplice €& | ' esigenza di avere termini che descrival
nella sua cultura. [ ..]
Esistono diverse tipologie di prestiti:
A Prestiti per necessita: la parola straniera si afferma perché il lessico della lingua ricevente non possiede
(o sembra non possedere) termini adeguati per designare la realta nuova.
A Prestiti di lusso: spesso sono le lingue settoriali a favorire il passaggio di parole straniere e
Il i ntroduzione di prestiti. Poiché, come abbi amo

precisione nel/l individuazione dei contenut.i e |

varieta, | i ntr odu zpiudacile e pd bviluppetac Lra lingua slancilturaschethaa ni e r i

una posizione predominante in un determinato set

anche i termini corrispondenti.?*®

Dunque, si parla di prestito fonologico quando la lingua assorbe il significato e i fonemi della
parola straniera e li adatta al suo sistema fonologico.
Si ricorre al prestito fonologico nella traduzione in cinese di un nome proprio straniero,
come nel caso di B 3 d ®uf%if, Biedermeier; o nel caso del cognome tedesco Thonet, che
viene tradotto T u @ n FLNEE. Analoghe le traduzioni dei nomi propri Luigi XIII, Luigi
XIV, Luigi XV e Luigi XVlI, present. i all’ interno degl: 0omo
francesi sono stati t r ad ogictt é le lard ttaduzomi sonos o | ’
rispettivamente: 1%y 3 s B&GsHIn luyishisi #5100, 12y 3 s B&w @, loyishiliv
% %+75. Anche la traduzione del nome della scuola e corrente di architettura, Bauhaus,
avviene tramite presto fonologico con il termine b U o h §167470 Un ulteriore esempio &
costituito da mt s © H 77, prestito fonologico del termine mosaico. Infine, anche i
termini Barocco e Rococd, vengono tradotti in cinese rispettivamente con i terminil u , kK k o
A eb U1 uliksi.
Nella traduzione di questi termini sono stati utilizzati caratteri gia esistenti che perdono,
pero, il loro significato originale, abbattendo la corrispondenza tra sillaba-morfema-carattere

divenendo pure unita monomorfemiche.?*°

*> Giovanni GOBBER, Moreno MORANI, Linguistica generale, Milano, Mc-Graw Hill, 2009, cit., p. 266-267

?'® Magda ABBIATI, La lingua cinese, op. cit. p. 120
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[ calco linguistico si c ol | mate,ana gseeto@lr e n e
prestito presenta un’ accezione passiva del

guando si cerca all interno della propria

straniero.?!” In questo contesto, molte parole che fanno parte del lessico degli stili dei mobili
sono state tradotte in cinese sulla base della struttura morfologica o sintattica del modello
straniero. Questa modalita di traduzione si definisce calco morfologico. Ne ho riportato in

seguito alcuni esempi:

A maixuéyundong 3 =2iz3)) Movimento Estetico € un calco morfologico della parola
inglese aesthetic movement: ma i XEu/®ta per aesthetic, mentre, yundong i3] sta
per movement.

A G@ngy?3 I AsAntsand Crafts & un calco morfologico della parola inglese
Arts and Crafts: G @ n gly¢3sta per crafts, mentre, ma i $<hR%ta per arts.

A J2 s ht dfzhiO¥ Minimalismo & un calco morfologico della parola inglese
Minimalism: J 2 s H > ota per minimal, mentre, z h Qly 32 in questo caso traduce il
suffisso T ism.

A Lo stesso caso di traduzione per weilaiz h ORgle3: X Futurismo, anch’” esso u
morfologico della parola inglese Futurism: weilai 7>k significa futuro, mentre anche
qui z h Oly38 si traduce con il suffisso T ism.

A L 3%ngsh?3 g I Xi0stlg @®olato & un calco morfologico delle parole
inglesiConsul at e st 4ili#% stapergonsgasohnfergrey £ f Ukiitgig ®
questo caso traduce la parola stile.

A Un ultimo esempio, d 3 z h @n g h Hui i KA reiglegMRditerraneo & un calco

morfologico della parola inglese Mediterranean style, dove, dizh @ n ghhHi# sta per

Mediterraneo e f U n Bt @ncora una volta viene tradotto con il termine stile.

*'” Giovanni GOBBER, Moreno MORANI, op. cit., p. 268
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15.3. | termini: X#% « EX. B3h. &t K. =&

In cinese, come anche in italiano, i termini stile, corrente artistica, movimento artistico e
scuola di pensiero, hanno traduzioni e assumono sfumature di significato diverse. Nella
stesura di questo repertorio terminografico sugli stili dei mobili ne ho riscontrato le

differenze ed elaborato una breve analisi:

A F Un gig#®si traduce in italiano con il termine stile®’®, e con esso vi sussiste piena

identitd concettuale. Esempio: SO k Un d 3 n " w @ityitr 44 4if T i ,gstile

Scandinavo, dove S 9 k Un d 3 By fya4: W sta per Scandinavo e f U n gl ®

per stile.
E stato, tuttavia, riscontrato un caso in cui la parola cinese f U n gig&®venisse
tradotta in italiano con il termine movimento, anziché con il termine stile: Xiandai

f Un gligt@\ % sta per Movimento Moderno.**

A Z h Oly®: si traduce in italiano con dottrina, principi base di una filosofia, i ismo,
sistema sociale e politico.??® Nel presente lavoro terminografico z h Giy%2 & sempre

stato tradotto con il suffisso Tismo. Ne sono esempio: C G y & z %3 ¥ che in

italiano si traduce Brutalismo; C 0 y¥&HF sta per selvatico, selvaggio, mentre Z h Oy 3

+ X funge da suffisso Tismo. Analoghi gli esempi di Postmodernismo e

Neoclassicismo che si traducono rispettivamente in h | u x i ~ n &EHHtZEN Gy 3

x 0 n g Od i#indzIhO yddve houxiandai /54X postmodernoex 0 n g &d i £ n

it neoclassico, sono entrambi seguiti dal suffisso T ismo.

A Yundong iZ3: si traduce in italiano con i termini moto e movimento.?** Nella

traduzione di nomi di movimenti artistici si é riscontrata piena identita concettuale tra

*' Giorgio CASACCHIA, Bai Yukun, Dizionario cinese-italiano, Libreria Editrice Cafoscarina, 2013

e 5tjile moderno” viene, infatti, erroneamente

ut i

dei mobili, prodotti dal 1940 inpoi. Con “ Movi ment o Moder no” e Ifoug'd a c

si riferisce alla corrente stilistica che va dal 1925 al 1950.
*2% Giorgio CASACCHIA, op. Cit.

21 |bidem.
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i due termini. Prendiamo come esempio il termine cinese m axuéyundong 3241z 3],

Movimento Estetico: trattandosi anche in questo caso di un calco linguistico, m &xué

J& 2% significa estetico e yundong iz 2J) significa movimento.

Tuttavia, ho notato che, nella maggior parte dei casi, la traduzione del termine

yundong iz 3] viene tralasciata (& questo il casodix 9 n y 3 s hieZ Ai&zsh die n g

si traduce solamente con Art Nouveau). Diverso ancora & il caso di g @ngj i " ng
yundong LIFiz3l, la cui traduzione inglese & Craftsman movement; in italiano, la
traduzione non r i pr endaenoveméntoerdiventa quandii o t ¢

movimento, bensi viene tradotto con la parola stile, e dunque, stile Craftsman.

A Sheji & 1t : si traduce in italiano con progettare, progetto, design. Il termine
shingisheji % 4 ¥t viene, infatti, tradotto in italiano con il termined e s i gn ,d 6 i nt
archit et t acomil ledndwiord ingéese mterior design. Tavolta, pero, sheji
it viene tradotto con la parola stile, come nel caso diy = d U shgjislites= %t

che in italiano viene reso con il termine stile Adam.

A Pai JK: a seconda del contesto in cui viene collocato, questo termine, puo avere
molteplici traduzioni; scuola di pensiero, gruppo, fazione, ramo (lett.). Al | " i nt er n
questo repertorio terminografico ho trovato, ad esempio, F Un | 2 % % YRi
Secessione.?? F & nj}2§%% significa isolare, separare, separarsi. In questo contesto
assume |’ ul t i mosepaarsp i Jit signif@atsaniola dipensie®.Tra
FUn | 2>2PE eiSecessione?® sussite piena identita concettuale. Ho riscontrato,
tuttavia, un caso in cui Pai Jk funge da rafforzativo e ne viene tralasciata la

traduzione: Q9 n g n i § n FHEHAK I ® pugendstil. Jugendstil & una locuzione

222“3. f .

secdsgiol -oni$, der. .di s e c e daHontanarsi, separarsi», comp. di se- (pref. indicante
separazione) e ¢ e d «alloetanarsi,a n d a r s htp//@vww.treccani.it/vocabolario/secessione/

223 Giorgio CASACCHIA, op. Cit.

24« per estens., distacco di alcuni componenti dall a
per divergenze di orientamento; hanno preso questo nome vari movimenti artistici europei costituitisi tra la fine

del |l " Ottocento e il principio del Novecento, che pr
artistiche ufficiali e la formazione di gruppi artistici autonomi aventi come scopo il rinnovamento del gusto. In

partic., s. viennese, gruppo di avanguardia artistica fondato nel 1897, i cui massimi esponenti furono il pittore G.

Klimt e gli architetti J. M. OlbricheJ .  Ho f fwwatreasani.it
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http://www.treccani.it/enciclopedia/il-rinnovamento/

tedesca che viene mantenuta intradotta in italiano, letteralmente significa stile della
gioventl. Q 0 n g A5itFSetteralmente si traduce Jugend, dunque gioventt e f Un g g ®
XUH% si rende con Stil, dunque stile. Pai Jk non viene in questo caso tradotto perché

inutile.

A Shi 5{: anche questo termine pud assumere svariati significati a seconda del contesto
in cui viene inserito. In forma pit ampia e in questo caso, si traduce con la parola tipo,
fin stiled,  AAdA. In aeguito qualche esempio: G U 2% © n B & & 330 Stile
Neogotico, X 9 | = f Y& /i %78 Stike Neogreco, M¥2d ® h URBHMS/K=E Stile
Moresco, Guojishi [E Frz\ Stile Internazionale ed infine Layishiliushi #5752
Stile Luigi XVI. In tutti questi casi, Shi =X viene tradotto con il termine stile.

E opportuna una breve analisi grammaticale del suffisso Shi z:

Shi =0 che si traduce con i termini stile, maniera, & un morfema semi-libero perché operante sia a
livello della formazioe di parola (suffissi) sia al livello sintattico (enclitici). Con Shi z{ siamo davanti a
un lessema che ha subito un processo di morofologizzazione e, in seguito, di degrammaticalizzazione/

trascategorizzazi ongizxfo.d pLoes scoonsot reuszsi eornd rciocnon d o

del discorso: la categoria cui si avvicinano di piu é quella de g | i aggettivi non pr

parole usate come modificatori nominali (IX %i# g T b ), i@aemai in isolamento come predicati.??°

225 X o gHER, sitraduce letteralementea | | 6 o ¢ cGiodyie @AsAgdHIa, op. Cit.

??® Giorgio Francesco ARCODIA, La derivazione lessicale in cinese mandarino, Franco Angeli, Milano, 2008, cit.,

p. 235
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15.4. Apposizioni

In cinese, nella formazione di nuove parole, per meglio precisare il concetto insito nel termine,
siricorre all ' u®¥ & il daso dehtprpivesi Z iR @i, letteralmente
movimento Art Nouveau (x O = nuova, yishi 2K = arte, ytindong iz%)) = movimento). In
italiano, | "apposi zione movi mento, seppur t
termine, pertanto, nella traduzione attestata di x 9 n y 3 s h #HZ A AN duesto giene

tralasciato e tradotto con Art Nouveau.

Un altro esempio & il termine intarsio Qi " n h u Uk{FEBRsimcd Qi ~ n &0

significa tassellatura e jishu 7K significa tecnica. In italiano, il termine tecnica viene
tralasciato; per avere la piena corrispondenza del termine nelle due lingue, Qi " nhu @ | 3 s h

1£H AR viene tradotto con la parola intarsio.

Un caso analogo e quello del termine marqueterie, anche’” essa una | o«
| asciata intradotta in italiano con il S ¢
realizzata con frammenti di legno sagomati e di colore diverso, accostati a formare un motivo
0 una scena figurata. La tecnica fu perfezionata dagli ebanisti olandesi che produssero
raffinat. esempi di ma r g ¥e di &aducegin dinks ror a |l e

Xi OUnqi “gaixibidekteramente X i U n ¢#ifk= tassellatura, bafen #5743 = parti.

“*Un el emento nominal e p ucomesusappesiziene, pef nfegli@carattaizzasloea d u n
definirlo. I n caso | ' apposizione sia riferita a un
mentre, se & costituita da un gruppo nominale relativamente complesso, lo pud seguire, quasi fosse un inciso,
oppur e p MaydaeABBeTI, éGrafimatica di cinese moderno, Venezia, Libreria Editrice Cafoscarina,

1998, cit. p. 175

228 Ugo BERGAMASCHI, 0p. Cit., p. 261

256



257



Ce ey

Figural3l. A Main OQOuverte:

questo segno della Mano Aperta per ricevere ricchezze create,

per distribuirle ai popoli del mondo, deve essere il segno della nostra epoca .

(Le Corbusier)
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