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Introduzione.

Il panorama politico contemporaneo €& una risorsa per chi crede in una
cultura comunitaria fatta di immagini, suoni, fjus storie, creatisi ircrogioli
inconsapevolidel fattoche sarebbero diventati un giorno unlimine privo di
undesatta ap E@®rnowmeesta di agiovani mentilh isdmplice
circolazione diinformazioni e risorse odierna un moment o dbeccez
poter rileggere il passato attraversoctarenti culturali di un tempo, quando i
canali di trasmissione erano le navi mercantili eirgluencerpiu in luce erano
generali e predicatori, personalita avvezze al viaggio e alla labilita dei confini
tracciati sulle mappe, che non avevano dunguwere del dare e avere proprio
del |l 6i ncontroorciomm deélall diroal aLlacbnsnu€i pr o
passaggio di nomi itineranti: quelli di Re, di conquistatori e di intere nazioni.
Fatta eccezione per una parentesi di quindici anni di respuerae e propria
indipendenza, il paese ha fatto @ell n v ateriitasialeela propria storia. La
cultura figurativa e architettonica cipriota é figlia di questa vicenda travagliata e,
proprio perché ibrida, € un unicum che ci racconta un frammento ddvita
ognuno di quei popoli che ne hanno fatto la storia; tra questimotivi storici
ben noti,non ha un ruolo secondario6 o ¢ c e el speaficd 0 ataliana.

Il lavoro di ricerca di canoni artistici familiari in un ambiente estraneo € molto
intrigante e pud stimolare riflessioni nuove anche sulla cultura natia che
generalmente sentiamo di possederto.

Il Giudizio Universalalella chiesa del Cristo Antiphonitis e il sentimento
di estraneit”™ che | 6i mma g intemporpneippiilo ca n e ¢
volte spinti a segrare la vicinanza del disegnoum contesto profondamente
italiano come quello giottesco, ha stimolato la mia curiosita, soprattutto in virtu
del fatto che anche ai miei occljuella stessa immagine provodaloro
medeimo sentimento de st r anei t ~ .inddgiGe endquiadn quello di el | &
soddisfare le reciproche esigenze di chiarimenti sulla provenienza di
undédi conografia che non sembra appartener
figurativi di cui e figlia: quellataliano e quello bizantino.

Verra studiata la prospettiva storica entro cui la chiesa si colloca e si

tentera di individuare le matrici iconografiche che hanno permesso di modellare



| 6affresco nel sSsuo assett o Ifeiconaldgieo, al fi
complessivo e tracciare una probabile mappatura del processo di costruzione di

un caso ibrido a lungo dimenticato. Cercando di evitare il piu possibile un punto

di vista eurocentrico, |l 6intento  quel |
sempre un occhim Ponente e | 6al tr o aestimenwant e,
consapevo linfluemza ma di un ingontd® tra popoli che attraverso lo

scambio della propria cultura figurativa hanno prodotto un bene, una
testironianza di civilta apparteentea entrambi.Ri conoscere all 6ope
posizione entro ungrospettiva storica e artistica il mezzo piu forte che

abbi amo per restituirle dignit” all oin
| 6occupazitwca miziatainel 1974 teta inc or s o . Ogagi | 6af
non e piu visibile nella sua interezza, se non attraverso la documentazione
fotografica, e sono pochi i frammeriti situ che ancora testimoniano la sua
dislocazione natia, percio gli obiettivi di ricerca prefissathvaygono nella

vol ont ™ di nubwteggbitid. | 6 oper a



1. La chiesa del Cristo Antiphonitis e il suo tempo
inquadramento storico-critico.

1.1 Cipro durante la dominazione latina: XlI - XVI secolo.

Il dominio latinos ul | 61 s ol ad ndto,ebkrinipiad nel, 119tgwando
Riccardo Cuor di Leondi ritorno dalla terza crociatsbarcosulle coste dLimassol
spodesi senza molte difficoltda dispotica casateomnenadal tronoe minoi pochi
baluardi dei Templari su isodg all 6i ndomani d Ritcarde uc c e s s ¢
vendet taGuyde Lusignhnahe da pocoavevaperso il proprio titolo nel
Regno Latino di Gerusalemme Nel frattempo, rentre Acri cadeva in mano
mamelucca e iniziavano a farsi sempre pasgmnti le insidie musulmane in Medio
Oriente, Famgusta acquisiva importanza nomeadiventando un polanercantile
fondamentale peelpotenzeoccidentaliDal 1192 dopo | a compravendi
tra la corona inglese e quella frangaiziarono a incrociarsii rami del | 6al ber
genealogico francoon iflussi dela storia cipriota e i Lusignath aSig o di Cigyo
divennercb e n  p r e difforolendo Rade§ge del Regno Latino di Gerusalemme e
il culto della Chiesa LatinalLa fondazionedel Regno Lusignanche gli storici
i nseri scono itempoltsd la breve reggerzd di Guy (119294) e
quella di Amaury(11941205), non furono rosei per gli autoctoni, che videro
proseguie quelle stagioni di oppressioeali forte limitazione del proprio stato di
diritto iniziate con i Ducasl6 o p p r eagegaosole cambiato nome, ma le
ripercusioni sociali erano le medesimeaiDdocumenti ufficiali del tempo editi da
Louis de Mas Latritemerge una carenza assoldtaintegrazione tra autoctoni e
invasori ¢ dato che gli unici sporadici contatti tra greclatini si riducevano alle
contrattazioni mercantili, si registrd prevalere di unafredda e distamata
imposizione di potefe Inoltrandosinelle vicende €l XIll secolo si assiste un
progressivo insinuarsi d e toh ka redagion¢ divna | at i
apparato legislativad ho¢ ma anchgcosi come stava avvenendo a Costantinopoli
durante la dominazione crociateon il progressivo sdoppiamento del cu#ola

conseguenteomparsa di grandi basiliche dai timpani gattonakake slanciate volte

'L MASLATRE,Hi stoire de |16 |l e de Chypre ,BpRass, | e r gn
Imprimerie Impériale, 18535, voll. ll-lIl.

2 G. HiLL, A History of Cyprus 3, Cambridge, Univeity Press, 1972, vol. lIThe Frankish
Foundation pp.1-73.



a crociera, laddove fino agllora avevano scandito il ritmo liturgico chiese a pianta

centraled al | aspetto. sobrio e di messo
Dopo lapeste nerael 1348t r a | e t e raveea dibhgataihafdrtenp e r o
crisi demograficahe a Cipro eratatacolmatac on | 6 aec d Pliinegdezga azi or

quei cristiani oppressdalla galoppant@spansioea musulmana eostrettinel 1453

con la caduta di Costantinopoli in mano turea,n 6 e mi g r a z idefiniteva d i ma s s
Mentreil demossi facevalentamete forte di queste ondataigratorie,le grandi

famiglie aristocratiche veneziapeesero posto tra gli strati piu alti della societa e da

qui iniziarono a dirigere i propri interessi mercantliitar si egemoni del | O
del | 6i sol a as$sb diprogressivd sfruttamentgel texritorig non solo

come base portuglena anche servendosi iekue risorse agricole e salimfdéel XV

secolo la composizionetnicaosocialed e | | andd liwellamdose il regno Latine

Paleobgo d Jean Il ed Eleng accogliendo i greci ortodossi in fuga e
contobilanciando il generale clima&filo-latino alimentato dalla controfirma

ortodossa del Concilio di Firenze del 1488n0 quel sistema di squilibrio sociale
tipicamentelusignaneoche voleva i latini ai verti e i greci ai piedidella societa

Una lunga bibliografia ricorda infatti Elena Paleologa come la paladina

del | 6ort odo sporiatasice dituea nsova véneta digoglio bizantino

s ul I .dl suwcedsa@di Jean Il Jacques |lgodettea pienodi questo nuovo clima

di vicinanzada pate greca alla famiglia Lusignamf ac en d o s ienbfirage t e del |
greco in ascesariusci a polverizzarde mire realidi Luis de Savoymarito di

Charlotte Lusignanr e put at o s ol ame n t senzaaoun dirgtadi | i cus |
successione; idutta risposta il neo Re ripaghera tale fedellia coronacon ka

definitiva eliminazioned e | It Gofte, vero simbolo delldisparitasociale tra latini

e greci Ben dodici generazioni di nome Lusignan si trasmiserodn o sul | 6i s ol
prima di imbattersi nelle mire espansionistiche della potente aristocrazia veneziana.

Tra il 1473 e il 1489 si sviluppa quella che puo essere considerata una fortunata
prefazione al capitoldi diretta dominazione di Venez&au | | 6 i sstdlassodii n qu
tempo infatti la Serenissima sfruttd la giovane Caterina Cornaro come pedina di un

gioco distrategiematrimoniali che portando Cipro entro i confini della Repubblica,
cambieranno la geografia politiodel Mediterraneocreando un nuovalomino

% Ibid., vol. Ill, cit. p. 544.



satellite immerso in un Levante in progressivo sgretolamento. Jean Il de Lusignan

col tempo si era indebitato con la famiglia dogale Cornaro, lasciando in eredita ai

figli Charlotte e Jacquea n debi t o di 25 000 ducati c he
decisedi far scontare alla famiglia regnante al costo di un matrimonio intelégent

la sua giovane figlia Caterina e il futuro Re Jacques II. Il contratto venne concluso |l

10 luglio del 1468 e la cerimonia si tenne a Venezia nella Sala del Gran Consiglio,

dove | 6ambasciatore Mistachiel, facendo | e
tra |l a citt@ |l agunare e | 6isola | evantin
l arrivo di Caterina sull d6isola il Re mor
potere dei Veneziani e in particolare del gia citatodpr e del |l a Regi na e

famiglia dogale dei Bembo. Marco Cornaro, in un momento di estremo
coinvolgimento repubblicano sul fronte ottomano, poté prendere indisturbato le
redini del potere diventalo ufficiosamente Re e garantendo alla famiglia il

monopolio sull disol a. Le ostilit”™ sul
falli mentare per Venezi a, per mettendo

e porre un freno al sistema olighico che i Cornaro di fatto avevano creato nella

provincia: nel 1489 Caterina sara costretta a tornare in terraferma a governare la citta

di Asold".

Studi ando | 6 o siguartlahtidardemografia & |leestensidnrdelle
colture sulle mappe cata a l i del | 6i sol aArbdluBergamine i |
propone un profilo sociale ed economico in costante crescita e syvikgrpd chiaro
intento di smentiréa deggenda nerali una Venezia spietata e sfruttatrice e di zittire
quelle voci che volevano i ciprioti del XVI secolo quali strenui so&ign
del | 6i ncur spurdiperre fine &l daminio sepubblicanoLo storicq la
cuianal i si ~ s egnazddadld sfera @cormmitdenograficd, estende

perol 6 i n dciacgil berestare dei ciprioti sotto il dominio veneziaaache alla

“ B. ARBEL, Cypus, the Franks and Venice,"t36" centuries Burlington, Ashgate, 2000,

pp.67-85.

°Ibid., pp.131-143.

® Riguardoallo studio demograficoB. ARBEL, Cypriot population under Venetian rule (1473
1571): a demographic studyl efkosia, Idryma Archepiskopou Makariou, 198Riguardo allo

ro

COS:*:

XV

sviluppo agricolo e mercanti |l e R&weaRrD, Bnedéconbrsie dur ant e

coloniale? Chypre et ses ressources agricoles au Mejpge, in Symposion Byzantinon: Colloque
international des historiens de Byzanedti del convegno di studi (Strasbourg,-2% Septembre,
1973), AthénesByzantinische Forschungeh977, V, pp331-353.



sfera spirituale, presentandociachiesa simbolo del sincretismeéopico tra mondo

latino e grecofatta diconversioni e dtonvivenzatra le liturgi€. C senzédaltro
che tra | Gi@®drand eonvdrsmoni rspomtanamlvolta frutto e tahltra

condizione necessaria a ricevere una formazione fatiaaé altrettanto indubbia la

di fficolt"@ nel | Geadc ana tCipracoree ebeapiodpertettordi z i o n
integrazione tra i due mondenglezakisper esempio mette in luce con asprezza il
fallimento totale di questonobile tentativo in cui, a detta sua, aveva realmente

creduto solamente a i €U e v @ Bldna Raleaga:

«The Crusader Kingdom of Cyprus (112371) failed to establish a bridge
between Eastern and Western Christianity. Many reasons can be put forward in
explanation of t hi s: t he i sl amnmcdnesthel ack of
irrefutabiltyof By zantine propaganda: n"nThe Greek hat
anot her race and another religionodo; the | ate
phenomenon; Orthodoxyb6s role as wultimately
Hellenism; the untetating ambiguity of the Greek bishops; the feudalistic and
exploitative character of this Western colony, and so on. The greatest reason for
failure, however, lay in the papal preference for emperors over the simple faithful, for
spiritual politics rathethan the struggle of the spiritual life. In the end the Frankish

period was nothing other than the Latintbaty of the Church of Cyprus?

Englezakisnon ammettel 6 a n positivistd riguardoall 6i nf |l uenza de
Chiesa | atina sludil ddas od me el Tapsitdadyprso ne del
sia stato il passo decisivo péestoagphiaoceder e

piuttostoacui t o | 6 abi #asle dugdhiése fgecandositestinhorianza

" Sempre Arkl, in Cyprus, the Franks and Venice, 13téth centuriesriporta il caso del Frate
Felix Faber <che, in visita alldisola nel 1483, as
latino e ortodosso, da parte dello stesso frate.

8 In propositoArbel nota che «Theodore Papadopoullos a proposé une interprétation intéressante
de ces conversions au rite latin, résultat, selon lui, de la nécessité de donner une instruction supérieure
aux fils de familles plus aisés de la population urbaine. Cecirastsans doute, étant donné le
manque do®t abli ssement s ddenseignement Ssup®rieur
uni ver si t @tholigue. En féitEptudieujeuaes Grecs chypriotes ont obtenu leur instruction
Sup®r i eur de Padoug,moi iVyeavadt,idés@ fin du XIV siecle, un collége chypriBte.»
ARBEL, Cyprus, the Franks and Venice,"86" centurieit., cit. p. 135.

° B. ENGLEZAKIS, Studies on the historgf the Church of Cyprus.™20" centuries,Aldershot,
Variorum, 1995, citpp.219-220.



tangible del regime instaurato dallah@sa romanasu quella grecd Il credo

romano att eemeihgfandicentri monastidia tledort odossia r e:
periferia laddove persistevano i veri fedeli, lontani dagli interessi esistenti tra le caste

del poterd’. In generald 6 i n $ detauChiesa Latina a Nicosia & stdio dal

1191 piuttosto ostica causa principalmente della fretta con cui si volle imporre un

NUOVO arcivescovo e con essonuovo clero e una nuova liturgidel passaggio dal

regno franco a quello gnezianole isttuzioni ecclesiastiche non subirono grandi
cambiamenti: le autorita lagunari eleggevano personalita inclini ad aslseea loro

interessi politiciche chiamates ul | 61 sol a a ¢la gopibecattedrap os s e s
vescovile spese rinunciavano al trdsrimento poiché risultavadel tutto

sconveniente rispetto alla possibilita di mantenere la propria sedeategsenza

rinunciare altitolo vescovile a Cipro.Tali titoli si presentavano come una via
facilitata all 6escal atiassanteismo dilvescvi lfmit i ca e
che siverifico nella prima meta deb @0, fu sostanzialmente vantaggiogeer

entrambe le parti prelati potevano mantenere il proprio titolo senza sottoporsi alle
scomodita del viaggio, alla vita in terra straniera @oader domag un gregge di altro

credo e allo stesso tempo la mancata presenza di un fmtaziato lagunare

sull @aisbl asicurament e a cechie aohiltan delexluel 6 equi |
culture?. D6 al t r oassenteisnodatinban fuealtrettanto salutare per la

Chiesa di Cipro, infattcontribui atrasformare il cambiamento in disordine, dando

vita a quella che Setton chiama uha t r ana fusi one  Qudsta” una

crasi complessa ha generato dibattito tra gli studidstconme n t episadio kitato

19 M.H. CONGOURDEAU, La chiesa.ll Mondo Bizantino: Bisanzio e i suoi vicjna cura di A.
Laiou, C. Morrisson, 3, Torino, Einaudi, 2013, 203231. Nel 1191 Riccardo Cuor di Leone aveva
lasciato al suo posto il vescovo goe con i Lusignano nel 1197 viene insediati quattro arcivescovi
latini nelle principali diocesi. Nel 1209 viene eletto un nuovo arcivescovo greco. Nel 1222 viene
richiestoun giuramento di fedelta dallah@sa greca a quella latina, viene limitato il nuon€li
vescovi greci di sl ocati in provincia e vagliati d ¢
latini si raffreddano per inasprirsi nel 1231, quando dieci monaci greci rifiutatisi di consegnare la
propria chiesa ai latini vengono imprigiona destinati al rogo. Nel 1260 Papa Alessantifo

confermalaBullaCypriazc Chi esa greca  sottoposta all darcivesc
" bid., pp. 1617.
2E ourArRl, Lbarcivecovo Filippo Moncenigo e | dappl i«

Cipro, in Cyprus aml the Renaissanc€l4501650), a cura diB. Arbel, E. Chayes, H. Hendrix,
Turnhout, Brepols, 2012, pp. 2296.

13 K.M. SetTON, The papacy and the Levant (120871), Philadephia, The American
Philosophical Society, 1984, cfi. 756.L e p ar o | esorbe«h dtréngeufusioncamfusion.



dal frate Felix Fabéf, che nel 1483 a Kalopanayiotis assistette alla celebrazione
della doppia liturgia da parte di uno stesso pretsemplificativo delle discordanze
riscontrate se allo storico contemporanéabell 6 e p isembrdessere una buona
metaforadella convivenza tra le due chiese sotto il dominio venezidoeyersaal
cronista quattrocentesstessqarve ditrovarsi di fronte aina delle peggiori eresa
cui avessemai assistitpmentreSetton lo commenta affmando cheseppursi debba
valutarel 6 e p icsoakccekiane e non la regola, ssiamunqueda considerarsi
comeunbuon i ndicatore di qauell [I'eaAngomldarsau s i on e o

| 6opi ni one di'® clewvikegyenedol laCaoroakiia di fEtienne
Lusignan e gli intrattenimenti epistolari tra prelati, nota caqme el | assent ei ¢
interpretato da Setton commncuranzae quindi motore di deriva, venne invece
vissuto dai fedeli cipriottcome tolleranzagarantendo cosi il perduraregliel clima
di convivenza inaugurato con Elena Paleoldgguadroconfusosi mantenne tale
fino al ConcilioTr i dent i no, guando venne inviato a
| 6arci vescoomomenkigloi, ppoheM ci confer ma i
undanar chi a r ethiargnmentes figlia eicquet pracessoadi incursione
prima e assenteismo palel clero latind’. A prescindere dalla prospettiva con la
quale vogliamo guardare al periodo di dominazione Venaz&aipro, in nessun
caso puo essenegata la palese trasformazione subita da ciascuna delle due culture
al contatto con | 6 a haziona relgiosh, tettearare siréstica e nt e
che ha fatto pensar e lad dxp rVeesnsegume de landoenl  gor5e
puissance gaue'® e che ha dato vita a Ciproua ultimo respiro artistico ricco di
novita ma durato un secolo appena, poiché strordaf conquista turcaed 1571

Come sintetizzato dallstudio delle fonti della Cipro veneziana dunque

possibileindividuarele prassi burocratiche e le pratiche litutggcproprie di ciascuna

41| celebre passo tito sia da Arbel che da Settper supportare tesi differenti si trova FELIX
FABRI, Evagatorium in Terrae Sanctae, Arabiae et Egypti peregrinatiorsgpure nella traduzione
di A. STEWART, The Book of the wanderings of Brother Felix Fatew York, 1971.
1>K.M. SETTON, The papacy and the Levant (120871)cit., pp. 755-758.
8 E. SkouFARrl, Cipro Veneziana (1473571), Roma, Viella, 2011, pp95-106. La studiosa
riporta per esempio la leteedel sacerdote ortodosso Giovanni Flangino, inviata al doge appena prima
la conquista turca: «Una delle maggiori contentezzé | sotto il governo di qu
Repubblica fu il vedersi conservati li suoi antichissimi riti e consuetudine eabpeate quelli della
loro religione».
YE. XouFAarR,Lbarcivescovo Filippo Moncenigo e | dappli
Cipro, in Cyprus and the Renaissan@@50-1650)cit., p.205.
8 N. JorGa, France de ChypreParis, Le belles lettres, 19311, @. 80.
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delle due popolazioniche qui si incontraronena i | giudi zio relativec
socialeche tale contatte b b e s gendradbanam mderezza tra gli studigslalle

analisi dei qualdifficilmente riusciamo a trarre un quadro unanimer concludere

il discorso storicesociale non appena trattato € bene apuma breve parentesi
semanticaiguardoquale sia il terime piu esatto aitile a definire i possedimenti

veneziani in Orient& e | 6500: un vero di banfattiigit o s ul
storici che a tendenze alternehanno ritenuto piu esatto parlare di rapporto
Gcoloniale, piuttosto ch&mperiale oppured@ominazione Seppur Arbel Benjamin

argomenti in maniera soddisfacente la tesi secondo cui si possa parlare di Cipro quale
colonia di Venezia, occorre comunque considerare che si tratta di un termine
anacronist ¢ o , poi ch® nei document i e nelle | et
termine forte, prediligendo il piti generidoevante™.

Anche in ambito storicartistico emerge un margine di incertezza
considerevole e le t udi o tdaerldloomeerdti emla ailsvela idimiti tdebai
nomenclatura modernaoniata dalla critica costringendoci a guardare oltre le
convenzionigeografiche e cronologiche imponendoci la necessita di considerare
undampi a ga mmsiilistiche nate aalla natutale inteniane tra le
popolazioni in un Mditerraneo in fermento P r o p r iulomoisecologniziatd | 6
nel 1473 con il regno di Jaees Il eterminato nel 1571 con la battaglia di Lepanto,
si registrano molti segnali di una sempre piu diffuszhiara relazionartisticatra
Oriente eOccidentefrutto di un brulichiostimolato dalla naturale curiosita reciproca
gia in atto da primalel Concilio di Firene. Gli studiosi hanno dunque coniato il
terminedstile italobizantind?®, utile aidentificare una tendenzariba sviluppatasi

9 B. ARBEL, Una chiave di lettura dello stato da Mar veneziaitoll Commonwealth veneziano
tra il 1204 e la fine della Repubblica. Identita e peculigritacura di G. Ortalli, O.J. Schmitt, E.
Orlando, Venezia, Istituto Veneto di Scienze, éedted Arti, 2015, ppl55-179. Charles Verlinden

prima e Frederic Lane o0ggi, non esitano nel chi ar
ficol oniad in realt”™ non viene wusato dai veneziani
un gerri co fALevantedo o di ADominio del Levanteo, o
(Giuseppe Gullino). Altri studiosi rifiutano | a de
che le Istituzioni Governative e i principi di dominazione sgfiostessi dello Stato veneziano in

terrafer ma. David Chambers invece wutilizza il t e
concesse all 6isola, non ammette di definire Cipro
distanza geograficap ol i t i c a, culturale e il grado di sfrut
|l egitti merebbero | dutilizzo del termine, non fosse

% Cosi designato in ambito cipriota per la prima voltaAnSTyLIANOU, J.A. STYLIANOU, The
painted churches d@yprus: treasures of byzantine akiefkosia, Leventis Foundation, 199§.476
486.
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anchenella Cipro veneziana; entro questa parentessriamol 6 af f r esco r af fi
il Giudizio Universalenella diiesa del Cristo Antiphonitipresso Kalogrea. La

chiesaha una storia che si evolyparallelamente & vicende storichsopra citag e

nell o specifico | 6 afapparteesecalta fageeneziamedjgnet t o di
processoevoluzionistico iniziatopr opr i o i n concomitanza coOr

sull 6i sol a.

1.2La chiesa del Cristo Antiphonitis.

La chiesa del Cristo Aighonitis G 4 s A UfR d |, dhAfitipronjtis e d
Kilisesi) si inerpica tra le alturehe costeggi@o il litoralenordor i ent aldéi del | 01
Cipro [Tav. 1]; circondata da un paesaggverdeggiante molto suggestiMo 6 ar e a
storicamente fa parteetidistretto di Kyraia (f U} g,®d@icGbne) e confinaa sud
con la Mesarea, ogglistretto di Famagustg (¢ ¢ 6 6 | ag@iG &z i mapa s a
nordcon la penisola di Karpasia. Dal 19Gdeste provinceentrano neterritorio di
occupazione militare turceche insiste sul vergante sdtent ri ona,l e del |
implicandq tra le altre moltepti conseguenze socimolitiche la progressiva perdita
della tradizionale toponomastica greca di villaggi e chikseme di Antiphonitis
geograficamente legato a quello di Kalogme&alorka (I U &6 a pgdi®dhcel),
paese che grova a norebvest della chiesa e attraverso il gusilémbocca la strada
per raggiungerlaconsultando perbresocontid e i  pr i mi d&iodviduai del 6
un preferibile riferimento al non lontano paese di AgicAmbrosios o 9 8 d
| € b} h 09 &sbntepmpyobabilmente un tempo meglio collegato al monastero
rispetto a quanto lo sia oggi[Tav. 2]. Quella che qui definiamdchiesa era un
tempo un mondsro la cui fondazione éatata dh fine del XII secolo e d¢ui, oltre
la chiesa, rimane solamentearistretta porzione del complessmonastico e parte
del muro di cinta[Tav. 3]. Gia nel 1899 Camille Enldft il padre della storia
d el | 6 aumentale prmta, lamentava Istato di abbamaho in cui era caduta
| 6 afreguantata ormai solamente da sporadici pellegrimiontemporaneamente

dichiarava la totale oscurita delle vicende relative alla sua fondazione; la questione

L R. GUNNIs, Historic Cyprus: a guide to its town and villages monasteries and caktesion,
Methuen, 1936, pl94-195.

2 C. ENLART, Gothic Art and the Renaissance iCyprus London, Trigraph & Levantis
Foundation, 1899, pp. 2a®7. «The church has been almost abandoned and is visited only by
pilgrims. Its history would be wholly obscure, like that of the neighboring Karpas, a district forsaken
form any kind of civilzation since ancienttimgsé | ¢é .
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ri mane tuttodooggi | acunosa, infatti l o st e:
cronologico a Enlart,non rivela nulla di nuovo in proposito nel suo testo
fondamentaleThe painted churches @yprus>. La chiesa del Cristéntiphonitis

presenta pero alcune peculiarita architettoniche e decorative che possono in parte
sostituire un lavay d 60 ar c h i vle dalle tubslamze galiticida sempre di

casa sull 6isol a. Partendo deddplaftasisnst®et t o ar
immediatamente la particolaridel monumentdTav. 4]: si tratta di un corpo a

navata unica entro gerimetro del qualsi inscrivono otto colonne lapidedi cui sei

sono addossata coppiealle paretirispettivamentesettentrionale, meridionale e
occidentale, mentree due colonne disposte sul lato orientale assecondano

| 6 andaméint¢ on wistthgaro iiregolare disegnato dalle colonserregge

una cupolaellissoidalea sua voltairregolare,il cui risultato € un vero unicum
architettonicoLa pianta cosi come la si ritrova qui navata unica rettangotacon

un ingresso per ogni lateccetb ovviamentequello orientale, e tipicdelle chiese

dipinte che tra&Xl e XV secolosorsera r a | ril i evigliesemptpitio s i del
celebri che rispettano questo schem@no le chieselei monti del Troododa cui

pianta di derivazione MediOriernale prevede un corpo oblungoun'unica copertura

ligneaa spioventiconservando un gustmtichizzanten cui gli studiosihanno visto

un voluto ritorno auna semplicitd indigeda Nel nostro casgerd la pianta

primigenia subisce un accorciarsi del lat lungo in funzione del colonnato

predispato persorreggere il tamburela cupola la cui irregolarié ha fatto supporre

ai primi studi os i chasetiattadsa tteozZo operaré di qualche c i pr i
maestranza di provindia Sebbenenessundonte aoggi abbia confermato o smentito

guesta considerazione bene notarehe di studiosi hanno con il tempaccertato

| 6esi st enza diipo difpianaénsutare a napata arpcetagonalé’™

di cui si riscontrano casi esemplariChios ea Cipro. A Cipro sono quio i casi

% A, STYLIANOU, J.A. STYLIANOU, The painted churches of Cypreis., pp.469-473.

4 D. TALBOT-RICE, The origin of the complex Church plan in Cyprirs,«Byzantinoslavica.
International Journal of Byzantine studies», Pra@lavic Institute, 1947, pj86-96.

% G. JEFFERY, A description of the Historic Monuments of Cypruendon, Zeno, 1983 (ed. or.
1918), cit.p. 336, «The pendentives under the dome are irregular in form and together with the dome,
which is not a true cite, they are of somewhat rustic workmanship».

% C.cHotzacoGLoy, thg 6 U3 sssed) U Ulblbedsbef 3 " jing o 0 UB gIgiU j,ag d
cura di T. Papadopoullois Ui 2 g VieUg e 5 U’ adi@aY jely @05, p. 525, dove
Chotzacoglou parla infatti divx” a@dft s YAJea B Hafw3 s o fh d
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not: Sant 6 Hi tuacupola aggi noh giu intatdoveva presentare la medesima

tettonica diquella diAntiphonitis mentre a Myrtou e a Buffalvento sorgevano altre

due chiese giarta ottagonaleegolarea noi rote soltanto attraversoi resoconti

redatti dai britannci in epocacoloniale Attualmentedunquel 6 u rira queste

quattro chiesedalla cupolaancoraintatta &€ proprio quella di Antiphonitiche
sebbenappartenga al t i pp@mntafiothgosal®,| peesenta delle s e mp | |
varianti importantid o v u tireegolarital déllo schemehe non permette di ottenere

come di consuetguattro pennacchi coni@ un tambro circolare.Considerando

circa un secol o di ritar dodiffusioremienbvitao al | 6 e
costruttive e stilistichel 6 i mpui digaonne cilindriche e della stessa pianta
ottagonalgyermetterebbe di confermare la datazidne | | éaal @éat bi mo quart
Xl secold’.

Del periodo di fondazione rimangono oggi in lodiversi frammenti
decorativiad affrescache pur non godendo di un buono stato di conservazione, ci
possonoaiutare a confermare la data di fondaziated monasteroNel catino
absidalee ancora parzialmente riconoscibileMargine Blachernitissaintrodotta da
due arcangele ai loro piediil corteo dei padri della chiesaulle pareti dell&ue &
laterali del presbiteriosi riconoscono i volti di santi ortodossnentre la superficie
delle due colonnes u c ui gravava un t eedpsantlsillii conost
rivolti v e r s odecordtieehnicanche di derivaziens rpergana che
probabilmente erano visibili swlnel remoto casali spostamento delle icone
mobili*®. Del programma decorativo del nanggi sono ancora visibili alcune sme
della vita di Cristptra cuil Ahnunciaziongla Nativita, la Presentazione al tempi®
il Battesimonel Giordano[Tav. 5]. Dallo studio degli affreschdella prima fase
Stylianouriconobbeuna variante dello stile tarammnenametropolitanoyesoquiin
una declinazione piu sinteticaspetto a quello dellaapitale soprattutto se si guarda
al plasticismo diepanneggi, dei capelli e tie barba dei sarfil, machesenza dubbio

raggiungepicchi stilistici degni di nota nelle figure dei due arcangellati della

““Nonost anpgagonenibtace del | 6ar ea s abbidckianameniecatieatdtee del | 6 i
lo studio delle chiese qui collocateecentementeCharalambos Chotzacoglou ha continuato a
occuparsi dello studio del patrimonio di questi distretti, interessandosi del contestchittanico
che artistico intbg 6 U () ssd) Uo UWelsckcba® 3 *,2005.

8 |bid., pp.628-629.

29 A, STYLIANOU, J.A. STYLIANOU, The painted churches of Cyprcis., pp. 470-472.
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Vergine né catino absidaf®. Tali considerazioni stilistiche hanno permesso agli
studiosi di confermarela datazioneverso lafine del XII secolo, con possibili
oscillazioniver so | 6i ni z%% 0o del XI11 secolo

Se la fondazione del monastemmane aoggi ancora in bilico sul confine di
un immaginaridn liminetra il regno comneno e la dominazione franeataé chel
narteceaggiuntosu lato occidentle e il porticato che scorre adiacente al muro
meridionaleimpongono un ritmolal 6 o r goaendegh gpaziche é tutto latino. La
volta a bottedel nartecgil piccolo oculo che si apre sui lati breaal alleggerire la
superficie murariacompattae le tre arcate a sesto acuto awn delle eleganti
modanature angolari invitaribfedele aentrae ndlo spazio liturgico[Tav. 6] sono
testi moni d e ¢ $tilé poticoane raggiongaeno deienhasimi risultati
architettonici de | 6 i prapidioa nel portico meridionale di Antiphonitis
Qu e st 6 unltempanino copertar lignea € scanditoda arcatellea sesto acuto
sorrette da colonnettagentilite da modanature perlatda cui posterita rispetto al
rest o del | di@dmentetrioonoscibilinmintedel 6 ut i | i zzo tipic
veneziano di blocchi in pietra calcarea ordinatamente spwossip[Tav. 7].
Léoaggiunta di e | e me preasisteatir ntohumeéng bizawtigii c i got
ormai una consuetudine assodata a Cipro e si diffonde attraverso tutto il periodo di
dominazione latinapportado non soloovita stilistichee architettonibe, ma anche
liturgiche; n questo particol are casodelporitmassetto
hanno fatto propendere per una datazione al periodo veneziano, colloczrdolta
fine del XV esedol§’i Taledatazionedstata atiibitel anchedlla

% A. WEYL CARR, Cyprus and the devotional Arts of Byzantium in the era of the Crusaders
Aldershot, Ashgate, 2005, pp351-352. La st udi os a cita |l 6affresco e
del |l 6arcangel o qui proposto per provare | a deriva:
della quale si era parlato di influenze italiane. Il modellato debytdt plasticita resa tramite attenti
effetti chiaroscurali, proverebbero secondo la studiosa, la possibilita che si tratti di uno stile tutto
bizantino di inizio XlII secolo.

3. HuTTER, The Magdal en Col lir Nedievdl Mypsus. eStudies amrtd ,
Architecture and History in memory of Doula Mouyiki @ cur a di N . Patterson, S.
Princeton, Department of art and archaeology program in Hellenic studies, Princeton University in
association with Princeton University Press, 1999,1120-121. Hutter, studiando la ritrattistica nelle
miniature diOxford, Magdalen Collegams. gr3, propone una comparazione con i busti di santi nel
sottarco del bema di Antiphonitis, coll ocandol i a |
succasiva a quelli della chiesa di Panagia Arakiotissa a Lagoudera del 1192, che conferma la
datazione proposta da Weyl Canrd.a.2§.

32 A proposito del nartece e del porticato in stildigm vd. in ordine cronologicoC. ENLART,
Gothic Art and the Renaance in Cyprusit., pp.207-208;G. JEFFERY, A description of the Historic
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pit recente stratificazione decoratistae ben si riconosce sulle pareti affrescate della

chiesa e che interessa in particolémecupola,la parete settentrionale e quella
meridionale, dove prima del 1974campeggiavano ancora quasi integri
rispettivamenta | Cristo Pantocratore circondato
apostoli,la gia citatascena diGiudizio Universalee | Aibero di Jess¢Tawv. 8-10].

A cavallo tra i due secafdi inserisce dungua seconda fase di vita del monastdel

Cristo Antiphonitis con le suddette novita architettoniche e decoratsdia cui
realizzazioneChotzacoglou si interrogapotizzando che la necessita di ideare un

nuovo programma musivo sisortaal | 61 nd o mani di uchea cat as
dovewa averreso lacunosi gli affreschi primigéfi Al tutto si aggiungd 6i conost asi
lignea non piuin loco, la cui fine decorazioneiataglio con motivi dorati su sfondo

blu hafatto pensarai capolavori ligneidi fattura veneziandi XVI secold®* e che

dowveva incorniciare una serie di icone oggi custodite al Museo Bizantino di Nicosia e

datate al XVII secol® [Tav. 11].

Ne | 1573, all di ndomani Hienheldé Lusignans i o n e
pubblico la Chorografia et breve historia univaate dellisola de Cipro che
disegnandoun quadrocorept o del | e evoluzioni storiche
le vicende della casata francesgnante e dei personaggilugnti aessa correlati,
fornendoci quella che ancor oggi la prima fonte di riferimento pehi intenda
studiare il periodo di dominazione latina a @ipLo storico, con cui si chiesla
parentesi lisoles dog scasse@rapostaidel Iménastero:

«Giouanni figliuolo di lasone si fece monaco di San Basilio, e fu di una vita

buona.e riputato Santo: perlpqual e concorse nell 6elettione d

e cio fu contra ognsua volunta: e lo chiamavartdilario fatto monaco nel Casale

Monuments of Cyprusit., pp. 336:337; MW. HAzARD, A history of the crusades. The art and
architecture of the crusader statda A History of the crusades cura di M. Settor5, Madison,
University of Wisconsin press, 1977, vol. IV, pp82-183; A. STYLIANOU, A.J. STYLIANOU, The
painted churches of Cyprus : treasures of byzantinecdrt pp. 469470; C. CHOTZACOGLOU,
dg s U sl Ua Uslscmda® s * ¢ite2005,pp.528530.

% |bid., pp.628-629.

% G. JEFFERY, A description of the Historic Monuments of Cypeits p.336.

% R. GuNNIs, Historic Cyprus: a guide to its town and villages monasteries and castle®.
195.
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nostro detto Antifoniti; e fece una morte Santa, come testifica il Reverendissimo
Ragazzoni \éscovo di Famagostd®

Eancoranellescri pti on de ,tpalantdodellaldiffusibone de Ch
del | O0Badiilnieano sudllencalia, viEltliegqaie e | mo n
dettava la propria regola eatrquesti menzional monastero «Antifonite»,
specificando chelaquelle Abbaie fut bastie et fondee par la mere de mori’pere
ovvero lamoglie di Philippe de Lusignarisabelle.Isabelle Perez Fabrice era la
figlia di Jean Perez Fabrice, Conte di Jaffa e di Carpasia, inviato dal Re JHcques
come ambasciatore a Venezia per ratificare il matrimonio con la Principessa Caterina
Cornard® il rapporto della famiglia Perez Fabrice con la laguna non si esauri
guel | 6 omr la perncaneazdi Jeana Venezia tra | 6agosto
maggiodel 1472, mgrosegui quando Isabellalla morte del marito Philippe nel
1546,0r ma i vedova decise di abbandonare | 6i
Inoltre abbiamo notizia chein seguito aun processo imputat al | 6 al | ora Cor
CarpasiaGiusepg Contarini,Isabelle godette duna sentenza proprio favore a
proposito di alcuni territori giacenti nélistrettocipriota un tempo di dominio del
padré® | n quanto figlia dello6ex Conte di Ce
territori, le fonti ¢ suggeriscondl suo legame cora regione confinante con i
territorio su cui sorgeva il onasterobasiliano di sua fondaziond plausibile
dunque chde modifiche architettaohe e decorative della chiespossano essere
legate al nome di Isabelle Pergabrice, dandoci cosi la sicurezza di un intervallo

cronologico piu ristretto entro cui inserire questa seconda fase di attivita del

monastero.

Al l i ndomani del |l 6invasione turca del
come la maggior parte delle chees del | 6i sol a, avrebbe p G
®E. LusicNan,Chorograffia, et breve Historia Universal
tempo di No  per infino al 1572. Per il R. P. Lett
Predicatori Bologna, A. Benaccio, 1573, cit.79r.
E.LusicNAN,Descri ption de toute | &6lsle de Cypre, et d

que chrétiens, qui ont commandé en icelle: contenant I'entiére histoire de tout ce qui s'y est passé
depuis le déluge universel, I'an 142. & etrdonde, 1798. jusques en I'an de l'incarnation & nativité
de JésuChrist, mil cing cent soixante & douzZBologne, la Graffe, 1572, cit. 84v.
% L. DE MAS LATRIE, Généalogie des rois de Chypre de la famille de Lusigienise, ImprDe
M. Visentini, 188, p.48.
¥ bid., p.33.
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trasformazione immediata in moschea, con la conseguente copertura degli affreschi,

la chiusura degli ings s | l aterali, | 0 tageditaidelte &racak i un m
decorative che ne avevano fatto la stone sid allora. Secondo JeffeAntiphonitis

pot ® evitare quesquigsio dd pastd di anoprivgtapaoraiclee al | 6 a
scongiuro la conversione del complessaita musulmanoNel 1906 Antiphonitis

passo sotto la giurisdizione dehonastero dikykkosc on | 6i ntent o di a
progetto di man@nzione e restauro della chiesaesso in praticanela parte

strutturale manon percio che concerné apparatodecorativo,di cui anziJeffery

lamentaala vivida decadenZ8 1 n di saccor doimmwessionegguelat 6 ul t i
registrata dagovernatore ingleseel 1930chg imbattendosi nella chiesdurante la
ricogni zi omedawdenvecad busno stato di conservazione (forse per
comparazione con quelle trasformate in moschea) e la sorptergesenza delle

finestrelle invetriate di fattura venezianhesi trovavancancorain loco e intatte'.

Non ci risulta che la chiesa abbia poi effettivamente godutdcdna campagna di

restauro, piuttosto diremmo che ha subito un lento e naturale degdovuo

all abbandono uvuap@abl|l diepewnti @ao @adh di ndomani
militare turca del 1974allaparteset ent r i o n. ®lrante tisedolb scordvo | a

milizie turche qui impegnatsi sono rese complici di un processo di ergh
espoliazione di beni artistici che ha toc
ancoroggieggett a al;ltradi pezz rimpsailaiicomtralebandieri turclper

essere esportati e vendstil mercato nero internazionale satati coinvdti anche

gli stessi affreschi[Tav. 12] | 6i conost defla chiesa deleCristoc o n e
Antiphonitis Nel 1997, al | 6 i scatuotongalteidenwince spote pr oc e
dalGoverno Cipriota nei confront.i del cC omme
il Tribunale tedesco ha decretato il rientro in patria delle opere rinvenute nello studio

di Dikmen a Monaco. @gi i frammenti rimpatriati sono conservati pr@ssMuseo

Bizantino di Nicosia, dove godranno di un importante progetto di restauro e di
valorizzazionein attesa di risoluzioni pitiche tali da poter restituire gli affreschi alla

loro dislocazione natia

0 G. JEFFERY, A description of the Historic Monuments of Cypcits p.336.
“'The Handbook of Cyprus edi t ed by Sir R. Storrs, B. J. O06Bri
pp.79-80.
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1l3Lafortunacr i ti ca del |l 6affresco del Giudizio
La chiesa del Cristo Antiphonitis presenta, come detto, due affreschi
monumentali rialenti al 6 epoc a del | a d o mi lln &iadizio n e rep
Universalee |Albero di Jess¢Taw. 9, 10], che occupanoispettivamentde pareti
settentrionale e meridionale nella loro interezzaue affreschi, da sempre citati
al | 0 u, mansoounsstoria parallela eunafortuna critica molto recente chea
spiccatoi primi passi durantda seconda meta del secolo scopser infittirsi, in
seguito gli sfortunati eventcitati, alle porte dehostromillennio. Si puo supporre
che il disinteressedimostato da parte della criticdurante il Novecentosia da
addursi allo stato di abbandonoisu$o in cui il monastero caddaur mantenendo
per via dellasua dislocazione isola@ d i undarchubnhéaturat teil e@ ¢
gusto romantic; inoltre non & da escludere umovente pitcaccademicoche
induce asupporreun di si nteresse da parte degl. st
che,essenddarda e non strettamente legata alla tradizione bizantina entro la quale
naviga la prodmione aristica ecclemstica cipriota tende a sconfinare dai canoni
consueti
Il primo articoloa t r at t a rdel Gildizia Urfiversateé in effetti

quello di Andreas e Judith Stylianpedito per la prima voltael 1964 e a cui
seguiraa di st anana|l d dimz2ntdée!| | 6 o nrvisitatordagli v ol u me
stessi autori primigefil. Le due edizionicadono esattamente a dieci anni di distanza
dal 1974, anno in culi l e milizie turche
l i ngua di t erra nrendehdo amposswbilet la prateziohe ¢ lad i s ol
salvaguardia del territorio da parte degli autoctomiue volumidiventanodunque
una fonte documentaria fondamentale per lo studio di tutte quelle chiese che non
furono accessibili per un lungo arco tempaor&lel 1965 Stylianouaveva proposto
una descrizione dettagl i at avoltal & Imhtériald f r e s c o
fotografico che come egli stessmota nella seconda edizione del testo, fu

fondanentde per gli studi successivi ostacolati nekocedere conulteriori

2 G. JEFFERY, A description of the Historic Mamments of Cyprusit, p. 337. «The paintings are
very much decayed, this gave a charm to their effect which they would of coursessespm their
pristine stateTheir style of execution is the mechanical Byzantine of a very rustic kind».

43 A. StyLIANOU, J.A. STYLIANOU, The painted churches of Cyprusondon, A.G. Leventis
Foundationl965; Id., The painted Churches of Cyprus: treasures of byzantineLartdon, AG.
Leventis Foundation, 1985.
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ricognizioni sul campox«Our list of the rests of the paintings of this series is
incomplete, as we have no access to the church at the present moment, and we are
working from notes and photographs taken before $47th questostesso testo lo

studiosoi nt rodusse i nol ttilistea imporfaotes elativar auz i o n e S
episodiodellavita della \erginel egat o al | 6 af fkWehmwderean ques:
threedimensional Renaissance architectural background grafted on to -a two
dimensional Byzame scene.This unassimilated combination of Byzantine and

ltalian elements points the date in the ldstade of the fifteenth centufyj»Tale
considerazioneé ns er i s c del Giudiad UniveesaleadicAntiphonitis ertro la

compagine di opere da Sgmhoustesso definite ditde Gtalo-bizantind da questo

momentasi iniziera ad annoverare il nome della chiesme esempio di esto stile

ibrido di XVI secolq senza per@andarmai oltre la mera citazioneCio che a questa

data lo studioso probabilm& ancora ignorava era che non avrebbe piu potuto

rivedere le decorazioni della chiesa cosi come le aveva immorrelat®65 poiché,

in seqguito § 6 operazione di St accaeubiteain dini esport

immediatamente successivi al 1978alizzatacon la complicita delle forze armate

turche gli affreschivenneo completamente sfigurati Dal 1997 inpai al | 6i nd o man
del ritrovamento dei numerosi frammertdie | | 6af fresco a Monaco ¢
studio del contr ab b a mdAydnr @kmead,iill Godzer e doart

Universale divenne un caso politico @ pezzi divenneroil simbolo (insieme ai

mosaicidée | 6absi de di Boli affeegrhi di Lyki @ maltikakry della ,

lotta da parte delle istituzioni governative cipriote per rdreare il diritto di

proteggere la propria cultura il proprio patrimonioda undéoccupazione
incontrollata edaun governo intollerante e illecittdn lungo processo giuridico che

ha vistoc oi nvol ti i Gover no CAygir Diketnenae la i | f au
Corte giudicatrice tedescai e protratto fino al 2015, anno in cui i frammenti

del |l 6affresco sono final mente tornat:. su

raccontati nelle sale del Museo Bizantino di Nictsi@lla luce delle vicede

“*bid., cit. p. 484.

“bid., p.484.

‘A PAPAGEORGHIOU, ¢ G} s G UsUssoee UUec3se GUe oaUUUcheUss U’ f
Ti 3 e6gUgorGmid8. 2010,

471, ELiaDES, lllicit traffic of Cultural Heritage as a Result of Flight and Expulsion in Cypiias
Flight expulsion and ethnic cleansing. A Challenge floe Work of Museums and Exhibitions
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contemporanee si i ntui sce anche | a motiva
Stylianoue della pubblicazionedapprima in tedesco e poi in ingleskl volume

Cyprus. Byzantine Churches and Monasteries Mosaics and Fré&cpesmprio nel
1997quandadivennequasi imprescindibile lo studio delchiesa e dei suoi affreschi

sia peresigenze puramente giuridicha fine di dare prova in sede processuale

del | 6effetti va ap palla dhiesadelnCzisto Adighonitisfslma mme nt i
come conseguenzdi una gener al e presa di coscienz
materiale di un tassello della storia localke doveva necessariamente essere
conosciuto e studiato per poter essere salvato. In questa direzione lveaypitolo

dedicato alla chiesa nel testib PerdikisBlics 6} 9afh GUU 6y sdUsUss
edUeesosUsaed ~ U 4Fkyapctr il quelld dijPapagbenrghiou nel

suo volume dedicato specificatamente al/l
Cipro®. Entrambii testi si soffermanosoprattito sulle vicende storiche degli

affreschi, senza dilungarsi in considerazioni di natura artisticeore essendstati
tradotti i N nessynodgddono ai urhaieooginteanazorale.c ol a r ¢
Di fferente N stato i n g u eicsit CGharammboss o I 61
Chotzacogloue loannis Eliades. Chotzacogladopo aver pubblicato nel 2005 un

volume fondamentale che passa in rassegna il patrimonidedt@hico e artistico
cipriotaeincupbpur non tral asci an dweneldshngovatluger e anch
all devoluzione per | o pubbligheena 20iReligious oni ca ¢
monuments in Turkisbccupied Cypru¥: un testo di aperta denuncia che mette sulla

piazza una docuemtazione fotografica parlante D 6 a | t Dirattorp gelrMuseo i |

Bizantino di Nicosia loannis Eliades, in qualita di attuale custode dei frammenti degli

affreschj si fa garante di una costante attivita di studio, informazione e progettazione

Worldwide Ninth International Symposium of the Internationadsaciation of Museum of History
(16-18 September, 2010), Berlin, German Historical Museum, 201013s135.

“8 E.HEIN, A. JAKOV L J E BIKLEIDT, Cyprus.Byzantine Churches and Monasteries. Mosaics
and FrescoesRatingen, Melina/erlag, 1998, ppl48153.1l testo non apporta alcuna novita rispetto
a quello di Stylianou per cio che riguarda la chiesa in esame.

S PerDikis, Biieas 6} 90fh GUU0m( sidde UseBjye cesaleaUsoed ~ Uy} sl
6UaU3U0Ud, 73 g baumlsr182.00 6,

A, PAPAGEORGHIOU, ¢ G4 s UsUssoee UUscse GUe oaUUUcheU3s U f
¥ i ~ jcie,gp. 107-127.

L C.CHotzacoGlou, tbg 6 Us Us s e o) G@dIddw Ul Bitbs ef is Upsc

2 1d., Religious Monuments in Turkish occupied Cyprus. Evidence and act of continuous
destruction in «Studies of Byzantine and Pd3yzantine Archeology and History of Arta. 3,
Lefkosia, 2012, pp0-92.
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per il restaun e la valorizzazione dei peZZiAl di | "g ndbe Inled il ndpaemb i t o
diritto internazionalee della salvaguardiael patrimonio culturalegntrambi gli

studiosi si sono concentrata n ¢ h e s urheramentegtisticadoe | | 6ep per a
riprendendo le fila della di@izione data da Stylianou dstile italo-bizantino, hanno

preferito circoscrivere il caso cipriota denamaindolo Gstile cipriota
rinascimentalé*, attingendopoi dal testo di Triantaphyllopoulos del 2002 sui

rapporti tra Venezia e Cipty hannoentrambiannoverato n pi % occasi oni I
dd Giudizio Universaledellachiesa del Cristo Antiphonitison solo come esempio

di quello stile ibrido in cui compaiono delle scelte iconografideetutto nuove in

ar r i v occiddnge) madn€hecome plausibileoperadi un artista gpriota che
avrebbeattinto dadeterminati schemi figuratiwisti tra Padova e Venezia, fatti

propri e qui riproposti. Triantaphyllopoulos natdatti come sia inevitabile pensare

che I dartista sia stato in | t &Gludizso e abbi
Universalein patria sulla base di quello celebera realizzato da Giotto nella

cappella degli Scrovegifi Questa intuizione viene accettataiproposta d&liades

in due articoli successivepecificatamente dedicatila pittura cipriota durante la
dominazione lanaei contatti che ne derivaronba pittura cipriota e i suoi rapporti

con | darte italiana all 6epo(a9L16&EF tdek do mi n:

*% pPer esempio & stata décente realizzata a Napoli la mostra fotografic€i pr o, memor i a
interdetta. Motra documentaria sul patrimoniou |l t ur al e del | 6i sol a di Cipro
mi | i tare t parcoradi IdEiddes® €.7Chaizacoglou, Napoli, Complesso Mentaé di
San Severo al Pendino, 28 etl4 rov. 2017.

| EuADES,Ci pro e | 6ltalia al tempo di Bisanzio. L&i

XIll secolo restaurata a Roma&atalogo della mostra (Museo Nazionale di Palazzo Venezia, Roma,
23 gugno26 luglio 2009), Atene, Vivliotechnia srl, 2009, P g9;CHoTzACOGLoU, 0 ¥ Ua e e 3 UUd Uq
G;sUuUsU3see Uyesq Udg’ i "3 6g U p Uds Ugoe Uxs

infi ~3ed. | Uds |,pcuthdiy Uardngl, GJ) GaprghispTe Sklavenitj«.S.
Stai kos, ] desU, 716&’32@73eg’ ] . K., 2007, pp.
> D.D. TRIANTAPHYLLOPOULOS, chU3 UsUtiBU ~  Egy G Usd Uegid ¢ Biildpe gUy 63 d

U3 0 Ua Us & Urecbaseyit] del convegno internazionale di st@dtene, 13 Marzo2001), a
cura di C. Maltezou, Venezia, 2002, 315-336.

*|bid.,p. 323, nHU;UuU‘?‘uUsg’ hydhtieasUd ey tgUsay GUUSs
i sd0ad OasUs Ug seY bgsUsUsse, yelGUsaeseslUs eUscs
Y'h UgUeb.Y é¥ FKEUes vy osboadUsoee GgadU0GdysWelds, 7y ad U
G;G3ea~eoeisf]eg fi9¥dUWess U, “6g UaeclU ass3dquals Ufs dLC
yeUs UsUegUeastUUs bY; bU; U U fh UY Usgjoese¥Y GU; 00U ¢
il ﬁlIJgaguq U o U alagjotiesca B U U s

5IELIADESC|pro e | 6ltalia al tempo di Bi sanzi o. LOi
XIll secolo restaurata a Ronmt., pp. 5367.
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2009e¢ 6 6 0 ) Widsgd pa@dbgds UUc & I @ & o gies012° Lo stesso
assunto venne citgtee dunque amettato senza riservela Chotzaeglou in un
intervento proposto iroccasione del convegno internazionale di studi tenutosi a
Venezianel 2007dal itolo | Greci durante la venetocrazia Strettamentéecnico &
i nvece | darti colAcompaeative btualy of wall pasnongsaat theo |,
Cypriot monastery of Christ Antiphonitis: one artist or tywoRe sintetizza lo studio
condotto sui frammentiimpatriatie s e gnal a bcélte aieregtienella d i
composizione dei materiadi nella tecnica pittoricaadottata indicedel 6 oper ar e di
maestranze differenti sulle pareti meridionale e settentrionakeadél.

Alla luce di questo brevexcursusat t r averso | a fortuna cr
del Giudizio Universaledella chiesa del Cristo Antiphonitis, sbta che a oggi
nessuno studioso occidentalgbiadato il proprio punto di vista in merito,entre gl
studiosi ciprioti contemporanethe hanndatto propria la causa pea ldifesa e lo
studio del patrimonio culturale danneggiato dagli eventi pglisicsono limitatia
segnalarda vicinanza compositivd e | | 6 af f r e s c oanadetzaentrare adi zi o
nello specifico e ricercare nella sStoa e nel | darte i mot or i
eclettismoDate le chiare difficolta nello studio della trama pittorica e la scarsezza di
materiale documentario in merito, si intuiscono le comprensibili motivazioni che
hanno convinto gli studiosi ciprioti, dopaver portato avanti una strenua lotta per il
rimpatrio dei frammenti, a m#&mere un profilo vago rispetta u n 6 a npail i s i
dettagl i at paratlemmdnt&igpdofcomprendargnche il basso interesse

dimostratoda parte di ricercatomon autotoni, visto il terreno minato in cuci sSi

®1d, t e602j) Ulisse Udd "~ Ujyaecleg -Bely odWs Udjebz WUGYed ¢
Ti 38 UsUoUssdoslUsed UUecs3esUje aUd, sUiexislU, 2012.
%9 C. CHoTzAcoGLOU, Unveiling the Venetian Adimage: Remarks on the Painting and its
religious background of Cyprus during the period of the Venetian Rule {1588) in | greci
durante la venetocrazia: Uomini, spazio, idee, (XXNVIll sec.) atti del convegno internazionale di
studi (Venezia3-7 Dicembre 2007), 13, a cura di C. Maltezou, A. Tzavara, D. Vlassi, Venezia,
Istituto Ellenico di Studi Bizantini e Pe8tizantini di Venez, 2009, p. 438.
0 D. SISTER, E. MINOPOULOU, F.D. DEMOSTHENOUS G. KARAGIANNIS, A comparative study of
wall paintings at the Cypriot monastery of Christ Antiphonitis: one artist or fwd®urnal of
Archeological Science», voB5, 6, 2008, ppl6951707.A Compar ati ve examinati on
Judgement and the Root of Jesse has verified that, despite manifest stylistic similarities, there are
recognizable differences not only in the painting technique, as much in the garments as in the faces,
but also in thecomposition and structure of the plaster layers. Even though the ingredients of the
mortars are the same their proportion and the final porosity differ significantly. This suggests the
working of two artists, who in all probability belonged to differetidéos and worked independently,
possibly at Citipdf7f@el7@mht ti mes. 0
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i nol tr a s t u dii penfediao in unn @eaodoe d dominazionger la
comprensione dkl quale occorre rendere liquidi i confini e i cananoderni. Il
rischio diffuso € infine di considerare erroneamenteneomai esistito qualche cosa

cheoggii n quel | uogonoaesistapiiguel | 6aspetto
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2. Il Giudizio Universale: analisi iconografica e iconologica
2.11l programma figurativo e le sue fonti.

Definito | 6i nqu adr, toopografitoe crited, a fine dc ppocedere a
unoi nd etginemte icopagrafie@onologica € necessario farehiarezza sul
programma figurativo scelto dalle maestrange attive nel XV secolt), di cui la
Seconda Parusia e parte integranidonostanteil ciclo si presentioggi di
difficilissima letturaa causa del pessimo stato di conservazione dei framareraia
in loco e dei danni traumatici subiti dagli affreschi non piu visjb#i una seconda
analisisi puo supporre chgli affreschi del XV secolo dialoghino con dligi Xl
secolo, dando vita an unico filo narrativo.Chotzacoglou ipotizza infatti che il
NnUOVO programma, reso necessario da un ipotetico improvviso evento catastrofico,
forse un terremoto, sia stato realizzato sulla base di quello pree$fstdmte
posizionep r e d i | e ssenatorp doweval eSsere al centrordels da qui era
perfettamente visibile quel rapportdivenuto ormai convenziona Bisanzig tra
| imdmagine della Vergine el catino absidale e il Pantocregogiganteggiante al
centro della cupolaper poiprocedere nellaettura del racconto chegis r otsol av a 6
tre ordini sovrappostin senso circolareassecondandta morfologiadella pianta
ottagonaleche ben si presta un andamento narrativeentripeto in direzione
del | 6i mmagi mtereid eupolZAlaerzo ardine & di carattere prettamente
narrativo: rlla nicchia nord orientalé oggi arcora visibilela Nativita [Tav. 13], al
di sopr a drconbsdtiamola pressntaaicne al dmpiq su unadelle
colonne meridionalben sidistingueil Battesimo di Cristalai tipici calligrafismi di
stile comnendTav. 5] e nel pennacchio della nicchia nord occidentale il racgonto

oggi lacunosptermina corla Trasfigurazionesul Monte TabofTav.14®**.Sul | 6 as s e

®Parl o qui di O6maestranzed ardaplprar al e, consider an
2C. cHoTzacocloy, g s Us Usse 6) 6o UUs Uceitgma67.a Us UUcse GUds
% Questo pogramma decorativo divenne consuetudine gia in epoca macedone: «ll Cristo elevato
nel punto pit alto della cupola domina tutto dpazio. Il suo possente bustearna lo spirito del
demiurgo, creatore e signore del moridé & in genere circondato da oarteggio di arcangeli. Nel
tamburo sono rappresentati sia gli apostoli che i
protese verso il redentore oppure assisa sul trono
gli arcangeli Michele e Galele. Se si aggiunge a questo il ciclo delle dodici maggiori feste della
Chiesal..] si ottiene un complesso grandioso che colpiva per armonia e potenza monumigniale.
mosaici e gli affreschi dovevano essere disposti in modo che lo spettatore getpssé in senso
circolare con lo sguardow. LAZAREV, Storia della pittura bizantinaTorino, Einaudi, 2014, [1948]
cit. pp.155156.
®bid., pp.128-130, ig. 511-517.
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sudnord del chatolikon due superfici centinate si guardano: la prima reca
| 6i ¢ on o Atberd di Jessehe,d ¢ ridoto ripropone la genealogia degli a
di Cristopartendo da Davide giungendo fino alla Vergin&lel cui frutto del serie
t ut t O matrdtaola staviamente sulla secondgarete,che pare aver subito il
maggior numero di interventera visibile fino al 19741 Giudizio UniversaleQui,
ale spalle degli apostolassisi in giudiziosul lato sinistrosulla colonna addossata
alla parete settentrionale, € are leggibilela Nascita della Verginela cui ha inizio
il ciclo marianoapocrifoche ricopre la superficie della nicchia narccidentalee al
di sopra della quale, sylennacchio, figura Elia assigdav. 15]. Chotzacoglou
ritiene che la scelta singoladei di sporre qui ,Interiomparedgi ne de
il flusso narrativo del terzo ordine delle altre pareti, sarebbe semplicemente un
espediente per creare un ponte seroarton la nicchiasgpc ul ar e recante | ¢
de la Trsfigurazion®. La decorazmne si conclude nella cupalaattorno al
Pantocratoresul tamburoi profeti si alternano alle finestre oblunghe &#aducono
gli apostolie la schiera angelicanentre la Vergine e Giovanni Battista preparano il
trono dela s=conda venuta.
Indagandoil programma decorativmella sua interezz@mergono alcune
scelte iconogifiche singolarj la cui presenza motivabile grazie lléi ndi vi duazi o
di una specifica fontecomune Di fondamentaleimportanzasi rivela un dato
registrato daChotzacoglow propog&o della scena dia Trasfigurazionelo studioso
afferma chetra i personaggpresnti sul Monte Tabosarebbe riconoscibilanche
Giovanni Damascenosuggerendocosi u rindplicazione del programma nelle
questioni palamitiche accesesi a Costantinopoliaher il XIV secolgo che non
avevano risparmiato nemmeno la chiesa ciptiots di 1a della possibilita di lettura
del ciclo quale manifesto del culto esicadta,cui influenzaqui e a questa data
risulterebbe piuttosto singolare, piu verosimile sarebbe p ot e slegamd i un
tematico tragli scritti e le dottrine di Giovanni Damasceade scelte figrative delle

maestranzell teologo di Damascat t i vo nel |l a pr i mdedicatet ™~ del

% 1d., Christian paintings and mural mosaics in the occupied area of Cyprusnnelry report
on their conditionin i Swe e t Landéo Lectures on taceradid.story an
Chrisostomides, C. Dendrinos, London, Porphyrogenitus Ltd, 2006. «The rare choice of prophet Elias,
recalling this Ascension, as the subjectta decoration of a squinch can be understood theologically
in relation to the depiction of the Transfiguration in the sautist squinch:sit. p. 104.

% |d., Unveiling the Venetian Atmage: Remarks on the Painting and its religious background of
Cyprusduring the period of the Venetian Rule (148%71)cit., pp.436-437.
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prima delle sue raccolte di omeliecristologiche proprio al tema della
Trasfiguraziongepisodio che crea le premesse adatte ad argomentare sui gtre pila
fondamentali della sua dottrinda teologia trinitariae | 6 i n c a,rent@ambe o n e

inoltre strettamente consee alla controversia calcedoniana che, sebbene
formalmente sperata gia da tempo, continuingeressare il teologa Nonostantda

scena sia molto | acunosa, ben si di stingt
avvolto Cristo, il raggio luminoso che da lui si irradia per giungere a Petm

propagdni rocciose del Tabor, dove si paleSdsto nel suo volto umano navolto

da una lucentezzalivinad®®. Qui. quel | 6unico Dio dell ANt
Testamentosi palesa ai profeti e agli aposteicon la sua luce materiale, visibile,

che corrisponde o,gpr dir megl i o, consiste senzobaltr
quel che la ipostasi, in una luce immateriale, ha comportato nella persona del
Logos.®®. Durante il XIV secolo, in concomita
conobbe ampia diffusion¢éa scena della Trasfigurazione caratterizzata da una
particolare resa della luce; nel nostro specifico casods®i anche da un punto di

vi st a i c aonpleagionastiggarita dal Chotzacoglonotando che manca qui

quella mandorla amgata, divenutaun vero e proprio tipo iconografico reiterato in

pill casi sicuramente facenti capo alla dottrina palamfti¢zer concludere questa

parentesi sulla Trasfigurazione, notiamo coBesilio Magno,a cui faceva capo

| 6ordine monast i co gnetocrazigpsdtoliaenit reolodalr ant e |
Profeta Eliachg avendo gia assistito in vita alla visione di Cristo sul Monte Sinai,

ora pronto a partecipare a piealla sua essenza divinaead s umer s i | 61 mpor

" Omelie Cristologiche e Mariane. Giovanni Damasgeaocura di M. Spinelli, Roma, Citta
Nuova Editrice, 1980, pp7-34. Scegliendo la Teologia Trinitaria quafée rouge della sua
predicazione, Damasceno si erge in difesa della dottrina calcedoniana, che gia nel 451 aveva sancito la
condanna di monofisiti e nestoriani.

Ibid., cit.tp.44. ¢Omelia sulla Trasfigurazione del Sign
il suo volto rispleade come il sole (in una luce immateriale, infatti la stessa cosa & avvenuta con
| 6i postasi, da cui ~ [ & gTuttb ¢i@ ¢he & lunminose e kpéendidissima@g i ust i z |
appartiene a quelli che siano atti a ricevere la luce e la cui non sia macehi dal | 6i mpur i t”~

coscienza.»
®bid., pp.5657. ¢Omel i a sulla Trasfigurazione del Sign:
0 A. STREZOVA, The Transfiguration Miniature of Parisinus Graecus 12#2Hesychasm and
Art, Anu Press, 2014, pp. 8129. Anita Strezova dimostra la diffusione di un vero e proprio modello
iconografico strettamente connesso al culto esicasta e il fattore che piu di altri ci segnala
undi mmedi ata implicazione del credo nella scena ¢
mandorla. Esemplare & la miniatura &&aris, BNF, ms. gr. 12430l. 92v.
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ruolo escatologico di trasmettere il messagdella Secoda Parousid. Und al t r a
traccia della possibile direzione del ciclo sulla basglideritti di Damasceno e

tuttora ancoa parzialmente visibilen locoa i pi Alderodidessel @1 | 6 estr emi
orientaledella scena compare un uoracavdio dalle lunghe vesti €al copricapo

singolare verso di lu discende da una nube generatasir a | ramun del | 6a
angelo coruna spada tra le mafifav. 16];16 i scr i zi one gigdaalndo Sty
nome di Barlaarff. Il riferimento & chiaramentd aacconto di Barlaane Jbasaph

che per lungo tempo venadtribuito aGiovanni Damascenela cuipaternitae stata

poi messa in dubbialalla criticd®. Léoiconografia del raccon
assorbitodue vicende distintena di significato affingfacenti riferimento entrambe

al percorso di conversione e ascesidehmraoc 0 er emi t a: | 6uuomo a c
principe indiano convertito da Barl aam, m
vicenda del monaco Pacorfitoll motivo trovd una discreta diisionee ronostante

si debbaconsiderareanche i n questo caso un | egame
esicast&, il riferimento & direttosicuramente al nome di Damascetbn 6 u |l t i ma

0 s pé anboa reperibile nella scena delldascita della Vergineche a oggi ha
destato interesse soprattutto per | 6i mpi
prospettica che si apre alle spalle della partorfntea in cuiancor piusingolare

risulta la scelta di inserire un personaggio recante in dmh@nnaun 6i cona del |
Vergine[Tav. 17]. Oltre dle omeliecristologiche giacitata pr oposi t o del | 6

della TrasfigurazioneDamasceno scrisse un secondo gruppo di omsieane di

" bid., p. 84.

2., J.A.STYLIANOU, The painted churches of Cypreis., p. 481.

8 M. SPINELLI a cura di, Omelie cit., p. 12.

" Questa crasi & gia visibile nella miniature Meinte Athos, Iviron, Ms. Cod. 46%l. 16v datato
tra Xl e Xlll secolo.S.DERNERSESSIAN L'illustration du Roman de Barlaam et Joasaph: d'aprés les
clichés de la Frick Art Reference Library et de la Mission Gabriel Millet au Mahos 1937, p. 24,
PI.V, Fig. 13. Ho ritrovato questa iconografia, con riferimento a Barlaam, per esem@oMm:LET,
La peinture du Moyen age en YougoslavigParis, E. De Boccard, 1954. Vol. 3, PIl. 36pocani,
nartece sudAlbero di JesseVol. 3, Pl. 91, Aprilie, nartex ovest,Albero di Jessela stessa
iconografia € anche presergalla decorazione esterna dabnastero di VoronetAlbero di Jesse
Mentre |l a scena dell 6i ncontG.WBILLETyMonuménts dkd'Atleps o P a c o mi
Paris, Leroux, 1927. Praton, p. 55, Fig.1. Solitamente Pacomio € rappresentato vestito di tunica e
pelle di capra ed & accompagnato da un angelo in apparizione e Réau ne segnala anche la presenza nel
Convento di S. Paolo, Monte Athos, 1423 e sempre sul Monte Athos, a Doclei@ikhilandari del
XVI secolo.

> A. STREZOVA, Iconography and hesychasrim Hesychasm and Artit., p. 69. La studiosa
annovera la scena tra i particolari iconografici da considerarsi quali possibili riferimenti al credo
esicasta.

® A. STYLIANOU, J.A. STYLIANOU, The painted churches of Cypreis., p.484.
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cui tre sono dedicate alla Nativita e tre allaorBitio; ne | Titoli di Maria,

Damascao cita un salmo che ben potrebbe accompagnare la scena degsdritéH]

volto di questa donna cercheranno i ricchi del popolo. Questa donna venereranno Re

di popoli offrendo donk Sal.4413. Maria, strumento di incarnazione e di
redenzioneé il connetivo tra il discorso cristologicalelle prime omeliee quello

Marianoe la venerazione della sua icona qui rappresentata trova motivo nei celebri
scritti di Damasceno in difesa delle immagini satred e scl usi one del | e

secondo Giovanni Damascenoimplicherebbe la messa in discussione

del | 6i ncar n a za soanstssalunion® ipastatieapadieolarke il rifiuto
del | 6i mmagine della Vergine, delddoef i cher e
del | 6.uSiccome il teologo operd esattamersetto il regno del primo

imperatore iconoclasta Leone lll, questscorso ebbe un valore fondamenteale

godette di utampia eco soprattutto tra i teorici iconoduli che dovettero far fronte al

secondo periodo iconoclasi@ima ea |l | 0 i nmusumamanpei Sebbene le

decorazioni S i col |l ochi na queasta datagvtetod al t r o
all i ndomani dell a caduta di Bi sanzio e
| 6i mper o, Ci S i pu, i mmagi nare che gi "~ S i

ottomanee del culto musulmano aniconjccontro il quale avrebbe senso ribadire la
dottrina del teologo di Damasco

Appurato il | egame del ldentale, lednsdsratiicon | 6
plausibili riferimenti iconografici con la produzione padovamagwsti dagli studiosi
e individuata infine una possibilmiscela di fontistrettamenteortodosseper |l
programma figurativo, p r affreseod deh Giualizioo r a al
Universale premurandoci di leggere ogni soggetto iconfigpain virtu di questa

premess&ipolare

2.2 Analisi per soggetto.
221 11 Giardino dell 6Eden
Poi il Signore Dio piantd un giardino in Eden, a orietjited  fece germogliare dal

suolo ogni sorta di alberi graditi alla vista e buoni da mamgigsen. 2, 810]

" Difesa delle immagini sacre di Giovanni Damascem@ura dV. Fazzq Citta Nuova Editrice,
Roma, 1983, pp. 1&9.
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A prima vista potrb be sembrare anacronisaica |0
dal | 6i ngr es s a addeilsloe |aan ilneemaisssiaenelatd deldo af f r es
tempo della narrazionea gli episodiche la compongonai intuiscecheil percorso
ha inizio proprio qu. Unafolta schieradi beati proveniemt da sinistra si dirige
verso una stretta porta bronzea, obbliganamei il loro procederea una lettura
destrorsa dell a f a[an 1,19.1due peisanaggi intestd | 6 af f |
alla schiera incedono intatcon ampie falcate, mentre San Pietro € in procinto di
infilare la chiave nella toppanvitandocon lo sguarde beati ad accedere attraverso
quella stretta porta daucAdamo ed Eva erano stati cacciaéil giorno del Peccato
Originale Visto il limitat o s pazi o entro cui | 6arohi sta he
descriveremoqui i singoli personaggiche si ripetono e meglio si distinguono
nel | 6supedoresh e | | 6 a f finrgengeral@iconosniamada presenzali Re,
vescovj monache e santielle due file a noi piu prossim€io che sapiamo con
sicurezza e chanchei personaggidelle retroviesonotutti nimbati efermamente
certi del lorodiritto di accessal Paradis6” 16 0 s wiene nan & banale, infatti
significa che un primo giudizio e ga&venuto e che le anime di questi personaggi
virtu delle loro azioni terrenesono state reputate deguei godere del |l 6c
del | 6al bero della vita e della cdANomscenza
avendo questi beati la possibilita didege il Cristoin mandorlae non essendo
dunque la scena propriamie parte del giudiziarfale, riconosciamoguesto primo
momento comémmediatamentsuccessiva quel giudizio che Angheben definisce

i mmedi aitodi va&. dNea mendo cristianoinfatti si ritiene che,

® Gia Yve Christe inl | Giudi zio Uni ver s ahbveva imdividdatouaa t e del
di stinzione fondament al e tra | a AfTeof oni a Parous
At emporal edo di celebrazione della gloria divina. C

terminologico e figurativo legato al complicato flusso narcatella scena. Baschet e Angheben
portano avanti il discorso da lui introdotto, interessandosi maggiormente alla distinzione tra Paradiso
Terrestre e Regno dei Cieli e alla loro rispettiva collocazione temporale.

¥ Notiamo questo particolare comparandmbstra scena di giudizio a quelle che hanno segnato e
dettato la tradizione iconografica bizantina a cui la scena si ispira: per esent@ioniméhtura del
Giudizio Universale dl manoscritto proveniée dalmonastero di Stoudios di Costantinop®aris,
BNF, ms.gr.74 il seguito di S. Pietro non =~ nimbato n® :
scena successiva di Giudizio Finale, dove compaiono apostoli, Re e Santi. Nel nostro caso la schiera &
altrettanto numero®a e | 6aureola =~ una costant

% Loexpression fAjugement individuel o convient 7
des bons et des m®chants apr s |l a mort, en parti
jugement concerne SsoOuvVvenjiugemdntunnéda r mO0 ®@m@®@s® hdemaplesn
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all 0i ndomani dell a morte material e del CO |
un gudizio immediato e individualeil cui esito dipendedalla bonta delleazioni

compiute in vita Come nota Baschet, quedase équindi da considearsi un in

limnet r a i1 | t empo del ktérntéd @an fauroipfossimechgg o del
seppur risentaan®ra di un presente terren@unt a af.l|Téaeatcune ni t
rappresentazioni diXl e Xl secolo che consideriamo qual veri prototipi

de | | dgrafiao eristiana del Gudizio UniversalgTaw. 20-23]%2, Angheben
distinguequelle in cuil 6 i n calaepsrta del Bradiso e ddeggersicome esito

dellapesatura delleanimecap er a del | 6aecpngebgaMi chetléob
| 6 acal®egsoaeCieli: se | e buone azioni avranno u
potra attendere la visione divime | 6 Entaesenle bone azioni messe sul piatto

sarannoal contrario sca s e , | 6ani ma espare le pomies tolpet t a a
Seguendo questa successideefatti, i tre episodsolitamente affiancatisarebbero

dunqueda ®llocare in un immediato aldi che si estinguera solamente alla fine dei

tempi quando tutti verremo infine giudic&ti Questo schemfigurativo, riproposto

in diversificate variantimosse i primi passi nelldecorazioni monumentali delle

chiese diCappadociee Georgia co0s?® come a SglavtXApergel o i n
poi diffondersi attraversacone e miniature in tutto il ktiterraneo cristiano

medievalé* il modello deriva dalla cragdi piu fonti letterarietra le quali spiccano i

suggérégar Cécile Treffort». M. ANGHEBEN, Les Jugements derniers byzantins deXKXisiécles et
| 6i conogr aphi e din«Cphiegechtelogiques, BOn2R0R, ppl®5134, cit.nt. 3.

81).BASCHET,Une i mage ~ deux temps. Jugement dernier et
médiévalin «Revue MabillonRevue | nternationale dOoHi stoire et de
p.104.

8 paris, BNF, ms. gr. 74fol. 51v, [Tav.20]; Icone delmonastero dSanta Caterina del Sinan.
150 e n151, secondo la numerazione attribuitaGlaM. SOTIRIOU, Icdnes du mont Simg2, Athénes,
Institut Francais d'Ath&es, 1958, Il, p. 12831, [Tav 21]; Il mosaco della controfacciata della

basilica della Theotokodi Torcello[Tav.2 2 ] ; | 6avorio del Victorian and
inv. n. 24-1926[Tav. 23].
8¥La miniatura del Vangelo di Stoudi osduglexi | mosai

iudicium di Agheben, mentre le due icone del Sinai, pspondendo apparentementeai@o stesso
modello iconografico, si discostano da tale lettura, poiché la resurrezione dei corpi qui avviene prima
della pesatura delle anime, che € dunque compatibile al momento del Giudizio alla fine dei tempi.

% M.K. GARIDIS, Etudes sur le jugeme dernier posbyzantin du XVe la fin du XIXe siécle
Thessaloniki, Etaireia Makedonikon Spoudon, 1985, p@B®Zaridis ritiene che il primo Giudizio
Universale monumentale rispondeatéale modello & quello delldiesa di $ni in Georgia (VIIHX
secolo), mentre uno degli esempi piu celebri proveniente dalla Cappadocia, &€ quello della Yilianli
Kilise a Nevsehir, conosciuta come kiesa del Serpente (XI sec.).
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sermoni diEfrem il Si®®. Efrem infatti, pur descrivendoli in maniera simile, non

confonde i due luoghi: il primo e Raradisusin cui le anime attendono in riposel

seno di Abrampmentre il secondo & Regnum Coelorundi cui parla Matte® e

dove Adamo ed Eva una volta salvati dagli Inferi dala mano delSignore,

risiederanno accanto a lufrem riconosce dungg la duplicitd del process® nei

suoilnni sul Paradisosi immagina una prima tappa reettinta esterna del Raliso,

dove attendono | e aauiiDwea dopcessoclérdompogti ccol e o
mortem e una seconda tappa nefie k i, doeehdimora Di®/. Occorre notare che

tale lettura non trovaffatto unanimita tra i teolodfi e questaricertezzalottrinale si

rifletté inevitabilmente nella formulazione iconografica del motivo Nel nostro

specifico casana linea nettaepara le due sceeei fa intuire che da qui la schiera

non pw avere accesso alla visione @risto, verso il quale ifatti nessunodei

presenti rivolge lsguardo. Adiscapito di cida letturadi Anghebemon e pero qui

totalmente applicabilgoichéa | | 6i nt er no di t al duradelledi ne no
ani me d a 1meangelo eMichdlechel péuttosto prende pde alla scena
sovrastanteRispetto ai modelli antichi presi in esame, dove le schiere in attesa alle

porte del Paradiso sono poche e s@@lteel nostro casta folla & numerosacosi

come ndl 6 a f toewdelenonastero di Voronét[Tav. 25], ele coonre dei primi

tre personaggiattributotipicod e i Re del | 6 Aatanno dubitiredet a me nt c
fatto che si possa parlare effettivamente diduplex iudicium essendcessi,come

Adamo ed Evaesoneratd al | 6attesa nell 6 Edeata.nell&de si n

resasomatica e negli abiti dei coronati in primo piano rispetto ai Re presdnti ne

8 Nei Sermoni di Efrem vengono rivisitati passaggi di Dani€lez echi el e e dall 6Apo
giovannea; inoltre secondo Garidis, per analizzare tale iconografia, occorre tenere in considerazione
un numero svariato di fonti, quali la tradizione giudaica jesglto, credenze religiose provenienti
dallo zoroastrismo, tdsapocrifi e visioni infernali quali quelle proposte da S. Basilio nelle proprie
vite.
8 Mt. 25,1-46.
8" EFREMIL SIRO, Inni sul Paradisg a cura di I. De Francesco, Milano, Ed. Paoline, 200688p.
121.

8 Giovanni Crisostomo, nei suoi sermoni sulla Geme, ritiene anchdegli <che i
acceda direttmente al Regno dei Cieli, maum Paradiso di attesa per le anime; S. Agostino e
Sant &Ambr ogi o assimilano i due |l uoghi identi ficanct

cui si gode ded visione di Dio e similmente Giovanni Damasceno nel De Fide ortodossa afferma che
i beati «vedranno Dio eternamente» (De fide ort., IV, BF)ANGHEBEN, Les Jugements derniers
byzantinsdes XX I si cl es et | 06i conatgppdd8blD.e du jugement i
8 M. ANGHEBEN, Les Jugements derniers byzantins desxXl | si cles et I 6i conc
jugement immédiatit., pp.120-121.
'S ULEA, Voronet Bucarest, Editions meridiane, 1969.
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giudizio finale sovrastantgTav. 18], si puo suppoe che | 6 awoltto st a ab
inserire dei sovrani a lui contemporanet r a gl i el setondo undhel | 6 Ed
consuetudinén questi anni ormai assodata ic@denté”; tuttaviase cosi fossaon

si spiegherebbén totol a pr e s e n z°4 Sedsededidénaeceadienor dare

particolare peso agli indumenti di questi tre coronati rispetto a quelli soprastanti, si

pud semplicemente notare che secoidor em i | tempo d%31 1 6attess

Scacci, | 6uomo e pose ad orieBsdR4d del giardin
Tutti gli astanti sonampazienti di velere aprirsia porta bronzeachiusa dal

giorno del pecato originalee davanti alla qualesecondo i vangeliCristo pose di
guardia i cherubiniLa seconda schiera della prima gerarchia angesitabolo di
grazia e di saggezza diviraguirappresentatdaun solo cherubino dalleoanotanti
ali rosse,il cui corpodi ventato tuttdéduno c giarding | port
del | @&aliieprove n e u n ducerabbaghantail tutto dimostraancora una
volta una stretta sintonia %lmmnsceladpurc onogr &
essendo la diretta pgecuzione di quella lettura destrorsa che abbiamo intrgpreso
indipendenterispetto alla precedente e appartiem@ino scompartca Sé stante.
Al | 6 cembarld 6 at mo she eonnataveo d mamenpo alitateesauccede un
ambiente luminoso e ariosoovke i personaggi camminano sSu una distesa
verdeggiante @ove alle silhouette delle figure umanesi dternano alberi di varia

specieresi alla maniera stilizzata, decorativa piuttosto che mimetipicamente

bizantina. lo sfondo bianco intenseu cui sptca | 6utili zzo sinuos
cLo6intrusione in scene dove eranaidi pérsompggr che i avven

vestono abiti contemporanei & un fatto ben singgarkQuest a Al i cenzaodo dur, per t

il Quattrocento fino a toccare il secolo succesgiv®@Per mol ti secol i l daulicit?”

bizantina aveva contirato ad esigere che i personaggi delle scene sacre vestissero gli abiti togati degli

antichi romani[é ] nuovi filtri l etterardi rendemedevale | a r eal

infinitamente viva e pregnantest. BELLOSI, Buffalmacco e il trionfo dellamorte Milano,
Abscondita, 2012git. pp.53-54.

%2 Milijkovic nota a proposito del Giudizio Universalérascato nella Cattedrale debnastero di
Grelanica | a presenza tra il coro dei gi usti di 0 s
del |l 6arte serba, poi evaeRdD s ami peopooeaedobe apiMegeasd
si tratta in tutti e tre i casi di edifici fondati da sovrani seBiiMILIKOVIC, La seconda venuta di
Cristo nella pittura medievale serpen Alfa e Omega. Il Giudizio Universale tra Oriente e Oetit
a cura di V. Pace, M. Angheben, Castel Bolognese, Itacalibri, 20180p.

9 EFREMIL SIRO, Inni sul Paradisccit., pp.88-121.

|l motivo si ritrova nelle due icone del Sinai, nella miniatura del Vangelo di Stoudios e nel
mosaico di Torcello giandicati in nt.79. Per i connotati delle gerarchie angeliclB2BRUDERER
EICHBERG Les neuf ¢ h 1 arigire eteévolut®m dugtheme dans l'art du Moyen ,Age
Poitiers, Université de Poitier€entre d'études supérieures de Civilisation Médiévaeg 1p. 57.
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florealediventa un vero e proprio tipo figurativh cui citiamo due esempiegni di

nota provenienti dal onastero del Sinala miniatura del manoscritto della

Topografia cristianadi Cosma Indicopleustdi VI secolo[Tav.26] el 6 i de& n a

Giudizio Universalgli fine XII secolo[Tav. 21]®. Angheben nota inoltre come nello

stesso Idicopleustevenga dichiaratamentaconosciuta sia nel testo che nella

miniaturg la presenza di due luoghi differenti: un giardino periferidi passaggie

attesa per le anime la Gerusalemmeéeleste vera fortezza di Didl Buon Ladrone

a cui Ges¥% promise | 6i®mnreav arn o saic caelsls®di nagl
giardino,accoglie le anime qui destinatelgendo lo sguardo ad Abranohe siede

in cattedra alle .2 spalle; come di consueto iadlrone porta tra le maa croce

simbolo @l proprio martirioed € vestito solamente del perizoma indossato al

momento della crocifissiondProprio la presenza del Buon Ladrone e di Abramo,
noncstante le incertezze dettate dalle scritture stésseno la conferma del nostro

trovarci in una fase di passaggio:piimo, a differenza dei per sc
Testamato, non verra salvato dagli Inferi dalla mano di Cffstma & qui in attesa

del giudizio finaleinsieme alla altre animenentre il seno dhbramosimboleggiaun

momento di passagp estraneo sia alugizio descritto daMatteo,siad | 6 Apocal i ssEe

giovanned’.

Un giorno il povero mori e fu portato dagli angeli nel seno di Abrfimne. 16,22]
La presenza di umpatriarcav et er ot est ament ari oe nel gi
legittimata dal passo debugelo secondo Luca facente riferimento alla parabola di
Lazzaro dopo la morteil mendicante verra consolato dai suoi tormenti terreni

trovando caforto nel seno di Abramo, al contrario il ricco avaro provera i patimenti

% Cosma Indicopleustd opografia CristianaMonte Sinaimonastero di Santa Caterina, cod. gr.
1186 fol. 66v; lcona,monastero di Santa Caterina del $jna 151. Il riferimento & suggerito da
Angheben inLes Jugements derniers byzantins d&-X | | si cles et | 8i conogr ap
immédiatcit.
% «In verita ti dico, oggi sarai con me nel Paradi@» 23, 43. A proposito di questo passo
notiamo come Angheben non si esima di notare che questo stesso passo biblico mette in discussione la
sua teoria, collocando Cristo con il Buon Ladrone nel Paradiso, che, in virtu della presenza di Cristo,
sarebbe dunque da ritenersi quello fintdédem cit., pp.117-118.
°7vd. Supra
% «Ed ecco il velo del tempio si squarcio in due da cima a fonderia si scosse, le rocce si
spezzarono, i sepolcri si aprirono e molti corpi di santi morti risuscitarono. E uscendo dai sepolcri,
dopo la sua resurrezione, entrarono nella cittd santa e apparvero aMtoRir»51-53.
% M. ANGHEBEN, Les Jugements daiers byzantins des 3{ | | si cles et | 6i conoc
jugement immédiatit., p.118.
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d e Inferdd Il grembo del patriarca dunque il luogo di permanenza dei giusti

poiché egli & il padre della moltitudine dei b&H3titutti i cristiani nascono dal seno

di Abramoche e ilsemen spiritale a c u i [ figli fedel i t o
Antiphonitis viene rispettath 6 i conogr afi a conpawiarcanelonal e a
gi ar di n o: ladpesh kedutad laalda e i capelli lunghi bianchi le braccia

aperte ad ammgliere e benedire i beati imberbestiti di una semplice toga bianca.

Le figure minute sono | e anime dei fedel
promiscue prive ckelle loro fattezze corporeed@ dimensioni ridotte in quanto figlie

di un urico pade comun&®, Lo scartadimensionale vuolsottolineare il rapporto di

filiazione spiritualeche intercorre tra Abramo e i fedatiinuti, menteil loro aspetto

puerile € motivato dal sigicato biblico delr i t or no al | 6i nfanzi a c
necessario peun futuroaccesso al Regno deigll e una rinascita nel battesiffd

Unico particolare che differereiil nostro caso da quelli finora presieaempio, €

| 6 as s e nzara sedlifo inlgramabo ad Abramp.Mirtu di cid potremmo pensare

che il riferimentonon sia alla prabola narrata da Lucana aibeati invitati a mensa

presso i tre patriarchi nel Regno dei Cf¥jituttaviase cosi fosse dovrebbero essere
rappresentati anche Isacco e Giacobbe, come accade ia dhidtse italian@®.

Nonostante questa dingenzaiconografica,é notal 6 ampi a di ffusi one

g o d uimroagihedlel seno di Abramo come simbolo del Paradiso TertesXd

e XV secolg sia in Orienteche in Occidenteche haportatoad assimilare la sola

100| ¢.16,19-21.

101
Gn.17.
1923.BascHET,Le sei n d o Abr h-det:ambign /théologieu litudjie, iconégeaphie
inDe | 6art comme mystaggegment ldenongenpkiteddns fins

gothique Actes duColloque de la Fondation Hardteht r e dO6®t udes sup®rieur es
Médiévale(Geneve 13-16 février 1994, a cura diY. Christe, Université de Poitiers, 1996, {-94.

193 «In verita vi dico: se non vi convertirete e non diventerete come i bambini, non entrerete nel
regno dei cieli. Percio chiunque diventera piccolo come questo bambino, sara il pit grande nel regno
dei cieli.»Mt. 18, 3-4.

%M. 8,11; Lc.13,28.

195 Abramo, Isaco e Giacobbe si affiancano accogliendo nel proprio grembo le anime dei beati
nelle rappresentazioni di Giudizio Universaleedentesche abruzzesi di Fosdaesa di Santa Maria
ad Cryptas e di Bominaco, Oratorio di San Pellegrino; in quella trecentesca deAb bazi a di Pomp
citiamo questi casi, poiché come nota Angheben anche in questi casi, nonostante a partire dal Xl
secolo si tenda ad assimilare il paradiso di passaggio con quello finale, in questi casi & ben leggibile la
distinzione tra Eden e Reg dei Cieli. A Pomposa per esempio al grembo dei tre patriarchi in basso a
sinistra, fa da contrd altar e M ANGHEReN Le Jugdmennme f or t i
Dernier de Fossa: une vision eschatologique intégrant la représentation ém@rg immédiatin
«Hortus Artium Medievalium», voR1, 2015, pp406-420.
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presenza del patriarca in trono/laesua immagine protettiva e paterna, al destino
comune delle anime dei beAfi

L dltima delle tre figureconnotantii | giardino dell 6Eden
trono, che alla stregua del Buon Ladrone e di Abramo risiede qui, confermandoci
ancora una volta ehci troviamo inun momento diverso rispetto al giudiziodle,
durante il quale la Verginentercedera a fianco del Cristdudice.Ne |l | 6 af f r es co

Antiphonitis la Verginen preghierasiedein cattedraattorniata da due arcangeli, gli

occhirivolives o Abr amo e | e maagineriprendefedelmgntei er a . L
g u el | imonaddellSinédi Xl secolg ma la Vergine qui non protende gli
avambr acci ver so | 6 a lrappmesectaziong bizdniinbenxd n s uet o
portale manial pettotrovandouna piu strettaimilitudinen el | 6 Ede qTadi Asi no

27] e nelle Vergini oranti dei mosaici veneziani: nelgar di no Toeckllt'® Eden a
nel | a c Asgcamdioae €lthbasilicaddi San Marco ancora nel catino absidale

di SS. Maria e Donato a MuranLa cattedra dorata dallo schienale cilindrico non

trova paralleli negli esempi fin qui considerati, ma si ritrova in altre rappresamtazi

bizantine in cui figura la ¥rgine assisa trong qudi pere s e mpAnnaoncidziéne

della chiesa macedone @&tao Na g o iLe fomtinper quel che riguarda

guestoOobultimo soggetto sono apocrife: nel |
gi ustii nel |l 6Eden i n compagnia di duecent
Vergine di IX secolo é descritto suoviaggionel | 6al di | ~ i n compa
Mi chel e; i nfine unbeco di guest. dpocrifi

Giacomo di Kokkinobaphos, in cui le omelie mariane del monaco di Bursa sono

riccamente miniatgTav. 28

Occorre notare inoltre che damVergine siaAbramo
invocano una connessione con la liturgia funeraria, a cui la rappresentazione del

Giudizio Universale & comunemente conng¥sa

196 3. BAscHET, Paradisq in EAM, vol. VIII, Roma, Istituto della Enciclopedia ltaliana, 1997, pp.
169174,

WelLbintera rappresentazi one s eengaziealladondadonev ol er es
delachi esa per opera dell 6Apostolo Pietro, alldéuso d
puod raggiungere la pace etern&»RizzARDI, Mosaici Altoadriatici. Il rapporto artistico Veneza
BisanzioRavenna in eta mediele, Ravenna, Mario Lapucci, 1985, cft. 119; Angheben segnala
inoltre |l a possibile connessione tra | 6i mmagine de

198 A, AMATO, Testi mariani del secondo millenniRoma, Citta Nuova, 1996, p24. Apocalisse
della Verginedi Giacorno di KokkinobaphosRoma, Biblioteca Apostolica Vaticana, gr. 116248v.

109 3. BAscCHET, Paradisq in EAM, cit., pp.169-174.
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Ci troviamo dunque qui nel primo momento guel duplex iudiciumo
adventus dupleXormalizzdosi in Occidente con la scolastica di Xlisecolo di

Abelardo e Robert de Malun, ma ¢lemme dettp aveva le prope radici nella

teologiagrecaded sec ol o. T o mma s oavamtdilpensidgronscolagtianr t e r =

e, affermando che Dio non giudica mai due teola stesa cosa, riconfermera

| 6esi stenza di una piccola escateounmgi a,

grande escatologian cui una collettivita di anime riunitesi al corpesuscitato si
sottoporranno al igdizio finale Nonostante lagprogressivaattenzione rivoltadai
teorici alla questionerimane il fatto che sian ambito dottrinale sia figurativo il
riconoscimento di tale dicotomia restal tutto facoltativ® se Buffaimacca Pisa
dedica spazio consistente sah Trionfo della Morte che al Giudizio Finale al
contrario Giotto a Padova suassacompletamente il giudizio immediatdelle

anime, per dedicarsi esclusivameatguello delldine dei tempi.

2.2.2 Le pene purgatorie
Mori anche il ricco e fu sepolt&tando negli inferi fra i tormenti, ab gli occhi e vide

di lontano Abramo, e Lazzaro accanto a [uc. 16, 2621]

Sul lato sinistro della composizione, ancora sulla superficieva dela

colonna addossatdla parete, il pittore ha deciso di ricavare un riquadro rettangolare,

il cui lato breve cafina perfettamente sia con iigar di no dheconlld Ed e n ,

soprastante scena di giudizimdle [Tav. 29]. Proseguendo il nostrpercorso di

lettura destrorso e ascensionaleriqguadro si colloca esattamente sul confine di

quelle due scene la u i successione  stata motivata f

€ campito diun ocra monocromo, su cui si stagliano quatesonaggi nuda figura
intera che si contraddistinguoper le loro posizioni singolari e per gli attributi con

cui si presetaro [Tav. 30] Viste la nudita, |dattezze puerili e la loro sonlignza

con le anime togatedelgar di no del | 6 H t¢ratinanchei qui di@ninremo ¢ h e

e, riprendendo la teoria di Anghebam particolaredi coloro checosi come il ricco

della parabla di Lazzarpal | 6i ndomani d el nomgsonodtatizi o i nd

ritenut. degni di g o d e ma soro &tatitlestieagiaaun n e | ser
MWid,Jugement de | 6©me, jugement dernier?incontradi

«Revue Mabillon. Revue Internatidn® d o6 Hi st oire et de Littl® ature Re

203.
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luogo di redenziondl motivo delle pene presente anche nel mosaico di Torcello,

nelle icone del Sinae nela miniatura delgr. 74, ma in questi cagarliamo di

supplizi collettivi si aprono dei piccoli scomparti eot cui i dannati sono

raggruppati in base a peccdlifficilmente individuabili poiché nessun attributo

terreng a eccezione della distaone di generegi suggerisce il motivo del loro

tormento Mouriki nota cheil nostro specifico tipo di rappresentaziota avuto

invece una certa diffusione ingiaa | e ol oga al inpero:pedrebbefghr i a de
albori a Kastori&™ attorno al XIl seca, per poi ritenare nel trecento neltchiese di

Kouvras[Tav. 31]**% Prizret’®, Asinou[Tav. 321,  Bnéd infine nella chiesa di

Ai Stratigos a ManiLo stesso titol o dcefalinteaderei col o
immediatamente chke pene, in sede di lettura degli affreschi, vengorgiobate

ndla scena di giudizioimale; in effetti nei casi citatil iéonografia compare

all 6interno dell o stagno, apure fnusonparti i n cui
indipendenti che, datda mancanza dello stagno di fuoco, vanno a costituire
automaticamente le pene inferndllmotivo torna tra XIV e XV secolo in unumero

cospicuo di chiese cretesiove troviamo una grande varieta di pene che per la
standardizzazione della resa, la rozzezza e la sgrammaticatura delle iscrizioni, ci

trasmettono una volonta di diretta comunicazione con il pdpolo

1 p_SryLianos, Kastorig, in Byantine art in Greece: Mosaicswall paintings a cura di M.
Chatzidakis, Athens, Melissa, 1985, |80-81. Nella chiesa di Panagia Mavriotissa a Castosiano

rappresentate tre figure nude, tra cui compare | 6
il eccapiedi 6 appeso a testa in gi¥ e il fal sifica
diffusione anche in occidente e sonoquidispt i al | i nterno dell o stagno di

2 Mouriki, An unusual representation of the last judgement in a thirteen century fresco at St.
George near Kouvaras in Attic#thens,Deltion of the Christian Archaeological Society, 1976, pp.
145172.Nel caso dKouvaras la rappresentazione si discosta da quella canonica che troviamo nelle
alter chiese: i personaggi sono rappresentati a mezzo busto e vestiti, ma dal collo pendono | tipici
attributi. Tra i peccatori la studiosa individua: il falsificatore del opeErode ed Erodiade,
L6Archi mandrita e il Ssuo servo, due uvuomini che wvi
parabola di Lazzaro (unico rappresentato a figura intera e nudo).
13 |bidem, nonostante io non abbia trovato fotografie che attesdimresenza qui del motivo,
Mouriki afferma che nella chiesa di Panagia Ljeviska di Prizren (1313), oggi in Kossovo, € visibile il
motivo del falsificatore di pesi e di colui che ara e viola le proprieta altrui. Mouriki ne segnala inoltre
lapresenzangdl chi esa dell Ascensione di Del ani
114 A, WEYL CARR, A. NICOLAIDES, Asinou across the timstudies in the architecture and murals
of the Panagia Phorbiotissa, Cypru&/ashington, Dumbarton Oaks, 2012, pp. -13D. Qui le pene
individuali sono rappresentatea : col ui che ara il campo dei Vi cini
calunniatore, il monaco e la donna che si ¢ rifiutata di allattare il proprio figlio. Gli autori segnalano
inoltre che il motivo in epoca lusignanea si ritrova anche in molteebiesesi.
U5G.GErROLAMONnumenti Veneti5neBeébgamba OffiCciena, del | ¢
delle arti grafiche, 1908, voR, pp.340-344. Tra le tante chiese annoverate nel testo, citiamo la chiesa
di Santa Veneranda a Kjthiros e la chids&anta Pelagia ad Apano Vianos.
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Nel caso della chiea del Cristo Antipbnitis invece la lontananza del
riquadro dalla scena infernale e ill@e singolare dello sfondoon rintracciabile
altrove, esplicitao la volonta di creare un luogo altro, etereo e isolato, dove i
personaggi nhon hanno spazio di aBoautonoma ma sono costretti a subire |l
perpetuo scandirsi della pena che si reitera senza tr@guadannati sono quattro
«the falsifier of the balances, the changer of landmarks, the dishonest miller, the
glutton»*® e sono resi immediatamente ricocibdli dalle iscrizioni che i
accompagnandl falsificatore di pese un mdivo che ricorre in tuttée chiese citate
e la sua diffusione si puicondurrea | | 6 esi stenza di un probl el
epoca bizantina, probabilmente legato alktiva fama che avevano mugnaj
accusati di falsificare ppeso del grano;uq il mugnao disonesto € un peccatore a sé
stante ma non mancano itaac&iviené ricondotioi al | 6 U 0 mc
mugnaio.Tra i dues i I nt er p comdannalarsesseneseviniata dallo stesso
aratro con cui in vita aveva il vizio di arare anche i campi alMotiamo come i tre
peccati siano di estrazione popolare e, facendo riferimento a problematiche
riscontrabili in una societprettamenteurale, siao riconducibilia una necessaria
promessa di giustiziehe avverran e | | GeaHe thichiesa fa al popolo braccignte
da sempre vittima delle iquita terreneAnalizzando la rappresentazione delle pene
individuali in Occidente Baschetnota infatti come in ambito figativo vengano
prediletti peccati chgur non essendo stati punitiel quotidianonon passeranno
inosseratin e | | Gamzi weirdnno ripagati copene poco violente ma durature e
quindi ancor piu laceranti djuelle terrene brutalma immediate; in effétil valore
di tali supplizi si misura meglio con il loro significato simbolico che non con la
violenza che effettivamente trasmettbfioRipensando alla struttura sociale feudale
importata a Cipro durante lé&venetocrazi§ non stupiscda scelta di espoe la
promessa di penali natura strettamente rurale un o6 al t e daz esser¢ al e
immediatamente visibilie leggibili dai fedeli; al contrario non e altrettanto
comprensibile la singolarer appr esent azi ometale dcentesto6 gol 0 s c

Quest 6ul t ivisiala mhreia &ivola del suo peccatajon trovapardleli

1163 ,A.StYLIANOU, The painted churches of Cypreis., cit. p. 484.

La trascrizione delle iscrizioni visibili dalle foto a mia disposizione & di Anna Calia:
"Up UgsadooBaUdyYde s ~ W.UbaUsst U

117 3. BASCHET, Les justices de I'adela : les représentations de I'enfer en France et en ltalie (12.
15.Siécle) Rome, Ecole francaise de Rome, 2014, pp-522
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in altre chies orientali, dove i motivipiu ricorrenti sonostrettamente legji a
questioni di ordine social® pil verosimile sarebbe una sua derivazione
occidentale, dovéra XIV e XV seolo, tra lef i a mmdnfeihe Verradriservato
spazioa disparatepeneindividuali collocabili indistintamenteo in un Purgatorio
dantesco dominato dalla legge del contrappasso, oppure tra i fastidi inflitti dai
demoni infernali[Tav. 33*°. Anche qui lareiterazione di motivi crea dei veri e
propriexempla tr a i qguali, a partire dagl:] anr
| 6i mmagi n echaawrkEbbeyumgueons specifica derivaziorta |l | 6 o moni mo
girone dantescd’.

| confronti, sia orientali che occehtali, non ci aiutano per@el motivare la
collocazione defriquadroocra ai nargini del Giudizio Universalenella chiesa di
Kalogrea Tornando sulle tracce delle prime fonti ortodossétiagendo ancora una
volta dagi Inni di Efrem il Siro, notiamoche teorizzoundéi nt er essant e t
suddivisione del Paradisegliimmaginaun 6 ar ea e s tdelrParadisptal | a ci n
cinta del Paradisost e s s a d e albenmidella toaoscehzalinfin@ , oltre
guesto confine naturale in cui incapparono Adamoeal E6al ber o del |l a v
Gloria Divina. Nella prima zonasternap | t re | a qual e si aprono
Efremcolloca « semplici e gli indotti che hanno mancato senza sapssro che-
una volta castigato e pagato il dovuto, il buono Ii f@édare ai bordi del paradiso e
in quel pascolo benetto si pasceranno di briciole é [**® Per anacronismoom si
puo parlare esplicitamente durgatori@ ma pare trasparire piuttosto una sorta di

tentazione d a nplacertaee prdpeid linquelia t acea esterna

18 A, WEYL CARR, A. NICOLAIDES, Asinou across the timstudies in the architecture and murals
of the Pana@ Phorbiotissa, Cyprugit., Gli studiosi individuano nella varieta di pene proposte a
Asinou una serie di gruppi a cui @ riconducibile ciascun peccatore e quindi entro cui é classificabile
ciascuna pena: coloro che hanno peccato in ambito agricolo yvitallsociale o finanziaria, i peccati
prettamente femminili e quelli riconducibili alla cerchia monastica.
119 3. BASCHET, Les justices de I'adela: les représentations de I'enfer en France et en ltalie (12.
15. Siécle)cit., p.518519.
120 E P. NASsAR, The iconography of Hell: from the Baptistery Mosaic to the Michelangelo
Frescq in «Dante Studies, with the Annual Report of the Dante Society»117.1993, pp. 5305.
Nassar nel suo articolo analizza i legami che intercorrono tra i gironi infernalisdante le pene
del |l 6i nferno cos?3 C 0 me rappresentate nel |l e deco
rinascimental.i. I golosi, citati da dante nel VI ¢
esempi o: nel |l 6af fr es c Buondreito B@falmapco $1840)t mella Cappelai sa di
Strozzi in Santa Maria Novella a Firenze di Nardo di Cidone (1350), nella Chiesa della Collegiata di
San Gimignano affrescata da Taddeo di Bartolo (1390) e nella tavola del Giudizio Universale del
Beato angelio conservata a Berlino (1447).
2L EFREMIL SIRO, Inni sul Paradisceit., Par. 1, 16.
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undattenuazione al | & mpeomluojondi dastigotcane a i pec
medicinale e cura per alcune anime:

«ll Beato peccatoravra ricevuto misericordia in quel luogo e sara stato degno di

accedere al circondario del parsalie, anche se al di fuori, si pascera per divina bonta.

Riflettendo sono stato preso da timore avendo ardito supporre che forse tra il giardino e

il fuoco verranno puniti e perdonati coloro che avranno trovato clenéffza.

Vista la collocazione su unaccinta esterng»la dimensione ridottala
disposizione esattamente a mett@ giardino e fuoceodel nostro riquadro e rilevata
laGs empl i ci t " dquicdlechté,poprie dilupaeplebe chpeccain modo
inconsapevolepoiché ignara della parola di Digotizziamo chepotrebbeessere
una buonarappresentazione di queltarza parte di Paradisa cui fa riferimento
Efrem il Sironei suoilnni.

Le apocalissi apocrife forniscono poi altro materialgper queste
rappresentazioni: @ delld fanlh\gr oc a Ipias s e ppaoll idn a,
del Gudizio Universale, il santoprendendo come presupposto la prima lettera ai
Corinzi*®®, descrive le pene subite dai dannati esattamente alla stregua dioipeelle
verranno poi collocate nel Purgatdfio mentrel @dcalisse della fgine potrebbe
esserd a fonte diretta del | 6 {t*cQGcecooegot@medpera del f
che nell Apocalisse di San Paolo non <c¢co6
brucia il fuoco di redenzione e quello in cuivampano le fiamme infernali
imperiture e lo stesso si puo dire defrigeriumdi Tertulliang anche in @cidente
il concetto rimarra vago ancora per diversi sec@dra solamente nel Xlll secolo, nel
clima tesodelle controversie conciliag in concoritanza con il crescente interesse
dei teologi con la teorizzazione di un giudizio individyalee si formalizzerén via
ufficiale il dPurgatori@latino. Nel 1254 Papa Innocenzo ,I@revia segnalazione da
parte delegato Eudes du Chateaurodel clima grmissivo che regnavaGipro nei

confronti della Qiesa ortodossalecise di affrontare il dibattito sRlurgatoriojl cui

22 |pid., Par. X, 14.

1231 Cor. 3, 13-15. «'opera di ciascuno sara ben visibile: infatti quel giorno la fara conoscere,
perché con il fuoco si manifestera, e il fuoco pravier qualita dell'opera di ciascure l'opera, che
uno costrui sul fondamento, resistera, costui ne ricevera una ricomigiense. l'opera di qualcuno
finira bruciata, quello sara punito; tuttavia egli si salvera, perd quasi passando attraversosil fuoco.

1243 LE GOFF, La nascita del purgatorioTorino, Einaudi, 1996, pg4-48.

1251, PerRNOT, Descente de la Vierge aux Enfers d'aprés les manuscrits grecs deiRadevue
des Etudes Grecques», 13, 1900, p. 252.
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mancato riconoscimentita parte dei grecseppur secondario, era da sempre uno dei
punti di divergenza tra le due chiedenoceno IV era in realticonsapevole che la
questione fossdi natura prettamente reantica, poiché in virtu dellaettera di San
Paolo ai Corinzi e dei passi debugelo di Mattet?® era innegabilé 6istenza di un
luogo di p@e destinat@ peccatori la cui ama era ancora salvabjlg Papa chiese
perd che ora talgermine venisse accettato anche dallahi€®a greck’. A
Costantnopoli poi il dibattito prosegui, sebbene sempre sotto tono rispetto alle altre
controversie conciliari, elatini ottennerda conto f i r maadddlgita defmidione
di gpene purgabiredatta dPapa Clemente \ih occasione del secondo Conailili
Lione del 1274. Ancora vaghimaneszanopero sida topografiadi queste purghe, sia
la natura delle lordiammée®® Nel 1326 Papa GiovaniXXIl invid una lettera
all arcivescovo |l atino di Li massol, Bequi
Gi acobi ti e Nestoriani entro | confini cr
Purgatorio da parte dei greci. Infine desumiamo dalle cronacheeantios
Makhairas, vissuto attorno alla meta del XIV secolo, che quel luogo dove alcune
pene potevano essere espigbatendo nel fuocoveniva definito Purgatorio
esclusivamente dai latiff.
Léal |l ocuzi onGemante ¥laet 12T4¥ veaa cdniréirmata dai
greci al Concilio di Firenze e al Concilio di Trentma a prescindere deal
definizioni prodotte da penne episcopali@o come non siano mai stati trovati dei

riferimenti a un luogoe auna denominazione specificelle scritture per cuilo

121 Cor. 3,13-15; Mt. 12,32.
2" Dalla prefizione scritta da Innocenzo IV: «Those Greeks are said to believe and to affirm truly
and without doubt that the souls of those who die having undertaken penitence, but not having
finished them, or of those who die without mortal sin, but rather with hamd small sins, are
purged[é]doctors did not indicate the place of ttf
name.»The Cartulary of the Cathedral of the Holy Wisdom of Nicoaiaura di N. Courea<.
Schabel, Nicosia, Cyprus Research Centr8719p.238-240.
128) | e GoFF, La nascita del purgatorigit., pp.325326.
129\W. DuBA, The afterlife in Medieval Frankish CypruEKEE, 26, 2000, ppl67-194. Duba
sottolinea il ruolo centrale che ha avuto Cipro nella discussione tra oriente e occidente su
definizione di Purgatorio, ripercorrendone le tappe storiche e documentarie in epoca lusighanea e
dimostra come la questione, insieme alla visione beatifica, ebbe un ruolo importante in quel processo
di 6nor mal i zzazi oned allorogrimb insediaeento aldlla corona anceseat o  f i 1
sull 6i sol a.
130 «lLa Chiesa romana dice e proclama che coloro che cadono nel peccato dopo il battesimo non
devono essere ribattezzati, ma che ottengono con una vera penitenza, il perdono dei loro peccati. Che
se sinceramente penitenti, essi muoiono nella caritd prima di avere, con degni frutti di penitenza,
riparato cio che hanno commesso 0 omesso, le loro anime, come ci ha spiegato fratello Giovanni, sono
purgate dopo la morte geene purgatorie purificatricie, per il sollievo di tali pene, sono loro utili i
suffragi dei fedeli vivent] é ] JLE GOFF, La nascita del purgatoriait., cit. p. 323.
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Opseudo purrgmaeiloPurgatoifo octident®tthsono entrambi da una
necessittida una parte dimbssadda e apalled aletlr&desi s

luogo di salvezza ed espiazione.

2.2.3 L dnferno

Ma la bestia fu cattura e con essa il fatsprofeta] é Ambedue furono gettati vivi
nello stagno di fuoco, ardente di zo[® ] E chi non risultd scritto nel libro della vita
fu gettato nello stagno di fuocfp. 19, 21]

Il fiume che si dipana dalla mandorla iridesceiteliscapito del suo coler
rosso accesonon sembra ardere come il fugcma ricordapiuttostoun cordone
ombelicale insinuatosi tra le viscere della terra per nutrire la creatura che vi abita
[Tav. 34]. Secondo la teologia cristiana infatti i demoni sono degli angeli e, come
tali, creature di Dio che avrebbero perd scelto deliberatamente, per orgoglio, di
ribellarsi a Dio, perdendo cosi il rango a loro assegistcome dopo la loro caduta
il posto vicino a Cristoera statoassegnato agliomini, ora il loro obiettivoé di
tentali per attrarli nella loro stessa condizioiméernalé®’. Cosi lo pseuddsello
presentavali angeli di Satana, mantenendosi in linea ooatradizionecondivisa
gia da tempael mondo ortodoss¥ e cte trovera spazio anche neinBscimento
occidentale ataverso le traduziondi Marsilio Ficina Nell 6 o e obperatione
daemonumla cui attribuzione a Psello & stata smentita da Gotitierd a uranute e
| épediente platonico del dialogsi diverte particolarmentea descrivere e
classificare i demonj creando un degnaontraltare alle nove schiemngeliche

nonostanteTrace, il personaggio a clo pseudoPsello da voce, si dilunghi nel

B1E CorsNLAngeol ogia e demonol ogi,mLAalutl @6Apocdkisséad
Diabolos, dialogosdaimon (Convegno di Torino, 1-21 ottobre 1988), a cura di E. Corsini, E. Costa,
Milano, Bompiani, 1990, pl89-198.

132 prima delDe operatione daemonunX| sec.): Dionigi | 6Areopagita
primo descritto la schiera celeste, dichiaarche i demoni non sono cattivi per loro natura, ma per
loro volonta, essendo il male una semplice alterazione della natura; Massimo il Confessore nel VI
secolo aveva sviluppato |l e dottrine dell d&Areopagit
loro gelosia a renderli nemici di Dio, ma anche suoi servi e giustizieri; Giovanni Climaco nel VII
secolo sottolineava come essi nonostante la loro natura demoniaca mantengano fattezze angeliche con
cui ci ingannano; infine Giovanni Damasceno affromfaroblema della creazione del male e quindi
del demoni o da parte di Dio con | d&dinconsistenza d
sol o il bene esiste, mentre il mal e JB.ROSBELIE SSO gene
Il diavolo nel medioevdRoma, Laterza, 1987, ppl-30.

133 b, GAUTIER, PseudePsello: Graecorum opiniones de daemonibirs «Revue des études
byzantines, n.46, 1988, pp. 83.07.
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raccontare le varie attivita blasfeme in cui i demoni si dilettahesentgero dal

delineareuna descrizionésicadel diavolq di cui riferiscesemplicemente che debba
averecorpo simile a quello degli angEtt. Alla luce del suo studio sulle fonti
agiografiche dIX e Xl secolo,Joannou ha infatti rilevato comlemondo diabolico

goddte di una cospicua frequenza tieggritti dei santi, mache al contrario la sua

presenza praticamente nullaella produzione iconografiatello stesso perioded é

perci ., ¢ h deobpéraione daensonyaank i suoi predecessori, non ebbe

gli strumenti per poterlo descrivére Lo éstratagemm@messo in pratica negli scritti

teologici e agigrafici sarebbe dunque quello di rendeteamite lo strumento

narrativo, il piu labile possibilela figura del demoniodescrivendolo come un

tormento dilagante nel quotidianoum microbd*® che agisce in modo bdolosenza

mai disegnarnelelle caratteristiche stabili e convenzadi, il male non é facilmente
rappresentabile e di conseguemzarcizzabil&’. Non solo nel definirlo ma anche

nell 6appell arsi a | ui ngdiparlandindistintanzenterda ni er a
O0satanasod6 o di 0di abl oso, mentre  Dante
mattino, al primo angelo a essersi ribelld@artendo quindi dajuestapresupposta
incertezzdetterariae dottrinale, si intendono meglie motivazioni di una tradizione
figurativa del mal e piuttosto tar dla. Nel |
demonio come un vegliardo dal corpo blu e dai capelli e la barba bianca, assiso su un
trono mostruoso e vestito solanendi un gonnelh o : | nfArdoedi del | O
Torcello [Tav. 35, d wotiol d&laVictorian and Albert Museumma anche

d e Anbsbsgs del monastero di Daphni e queltkella volta occidentale dellaabilica

¥Mi chele Psell o. StuU.lAlbimtintrd emnote F. AlldneGenov,eEdizioni i
Culturali Internazionali, 1985, p¥-14. Trace e Timoteo, due amici, si incontrano casualmente a
Bisanzio dopo che Trace aveva passato un periodo presso un gruppo di miscredenti; nonostante
inizialmente Timoteo sia titubante e Tracenop ar t i col ar ment e di sponibile al
in un secondo moment o s keratdpokriseisca il tipico incal za
135 p p.JoAaNNOU, Démonologie populairelémonologie critique au Xle siécle. Le vie inédite de S.
Auxence par M. Psellp§Viedaden, Otto Harrassowitz, 1971, g@-43.
130 Richalm, Abate cistercense di Xl secolo, in un resoconto sul diavolo lo definisce proprio

fimicrobod, con i sulboliinkgilc dad laiv odMpanontdondados,|deOka nt i
cit., p.82.

BEV.MALTESE I | di avolo nellodarte: demomhdlaogiuandodeds
diavolo. Diabolos, dialogos, daimqr{Convegno di Torino, 1-21 ottobre 1988), a cura di E. Corsini,
E. Costa, Milano, Bompiani, 1990, pp17-3 3 3. i Si repdupque rund genaale
di saggregazione dell 6i mmaginario del demoni o, che
uni ficanti e c®B®Ni figurativi.o Cit.
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di San Marcd®. Si tratta di una figura pacatheé semplicementd contraltarenel

Regno degli Inferi di quello che Dio & nel Regno dei Cieli, ma disposto in una
posizione marginale e decentrata poictaneéheil giustizieredi cui Dio si serve per

punire i dannati Solamentea | | e p e r mpere,rnelexXV deeolodertamhno

assimilati gli attributi bestiali tipicamente occidentali gualcorna,gli zoccoli ogli

artigli, il pelo fluente, la dentaturprominente e le espressioni terrifiche. Questi

ultimi attributi sono invece una costante nella tradizione figuraiocdentalegia tre

e quattrocentescalovel 0 e v o€ diakoiica & incalzantg@rogressivamentke ali
ddangel o si fanno al. ccon valorepantigrinitaripil | o, | a
coloreblu residuo de | 6i dol at r isanpre giugsauneambateggiado &

lordura delle grotte infernali e il corpo viemsposto in tutta la sua nudmdentre

addenta voracemente i dannati per espellerli immediatamente senza averli Higeriti

La differenza di fondo che indirizza le due cultdrgurative secado direttrici

opposte per ci, che ¢ onc edarieerchré neladeologgar af i a ¢
teologia bizantina apofaticareopagitica i f i uta | a comprensi one ¢
tramiteconcetti umani e@ dunquedicendo cio che Dio non é non il contrario,che

il teologo dice realmente la verjtpercioil fedele dovra adottare vie altre rispetto a

quella gnoseologica per poter comprendere il Credforél problema della

conoscenza del Creatoseestende poi a tutto il creato e quindi anahdiavolo in

guanto angelo e figlio di Dio, il cui male intrinseco si spiega non come un dualismo

tra bene e malema cone semplicemancanza di bene. Al contrario la teologia

cattolica concepisce la piena padronanza gnoseologica @ Rioetoria artficiosa

del sillogismo él mezzo dialettico predilettper realizzare il percorso conoscitivo

del | 6essenz@r eaindionagui ndi un paral l el i s mc
cristologicad e |l a cultura iconografica,
all a base ddel malepacatanenpeg nulleeminacciosa irriénte e al

contrario kestiale e terrifica in €cidene.

138 «The magnificent dark (purpigray) figure, whit white hair shaded in blgeeen, bloodsot

eyes, and flashingteefhé ] €é: | e caratteristiche fisiche sono | e
ma come nota Demus alla retorica ellenistica di Daphni si contrappone la profonda espressivita di San
Marco.O. DEMus, The Mosaics of San Marca Venice 4, Chicago, The University Press, 1984, vol.
1, cit. p. 206.

¥ . 6evoluzione iconografica in tutte |le sue vari a
L.LINnk,I I di avoditoppA88L.l 6art e

140 3. MEYENDORFF, La Teologia BizantinaSviluppi storici e temi dottrinaliCasale Monferrato,
Marietti, 1984, pp. 223.
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Tornando ora al profilo iconografiatel davolo di Antiphonitis,alla luce di
guesta distinzione fondamentat@tiamola presemna dicaratteristiche che potremmo
def i nir e @peitoafduedip delineatil aofpo & completamente ricoperto
da una peluria scura&ome nel &tanadella cappella Bolognini di San Petronio o
dellatavola di BeatcAngelico del Museo di San dcg tempie sputano due corna

ricoperte didiademi**

e le mani sono umane, mentre le zampe posteriori sono dotate
di lunghi artigichet r asmettono una <certa instabilit

esattamente come nédadv o | o d Eravl 36] A m quella della asilica diSanta

Maria Maggiore a Tuscaniflav. 37]; come i n cgsolegaml@eusbnb i mo
dispostefia diamante, posa ricondottan altra occasione alla postura devrani

ritratti sui tessutsasanidi*’ similitudine che se correlata gue | | dbilitaa di ¢ui si

edettoben cal zerebbe con | 6i nawasgerentcementdto un s o

giorno e notte per i secoli dei secdff® | tratti del volto non hanno invece nulla di
animalescoe ricordano il perfettamente antropomorfizzateghardo bizantino o
ancora una vol tema i Il 6 eds prondoasisEttedcasl tipd d\
patetismo né ricordai volti sfigurati da maschere grottescldel demonio del
Battistero di Firenze, di quello di Pomposa oTdiscania Comeda tradizone il
diavolo di Antiphonitissiede su un faldistoy animato da due teste animali intente
anchbéesse a di vibsedlegeghevoled stato qui $semplificato
rispetto ai virtuosismi di grovigli mostruoshe troviamo a lavoo di Londrao nel
Battistero di Firenzee siamo ancor piu lontani dahostro marinosu cui siede |l
vegliardod e | | 6 i c oinSebbehe mon s distingua il tipico incrocio di bracci a
X, € immediatdl riferimento al faldistorio vescovile decorato con protomi |eerdi
epoca medievajda cui funzione liturgica tradizionale si trasforma quiyiriu del
contesto, in strumento dissacrdfite Nonostante gli attributi demoniaciyista

| 6estrema pacatezza del volto e Inmmssol ut ;

fosse per | datto vorace vdietla dei vppgrar led ii s ccroirz

141 «E vidi salire dal mare una bestia che aveva dieci corna e sette teste, sulle corna dieci diademi e

su ciascuna testaApu®l. ti tol o bl asfemo[ é] é
Y21 LINK, Il diavol o n editl pp.445146. Osservando il timpano della Cattedrale romanica
di Saint Lazaire ad Autun, | 6autore si sof fer ma s
ipotizza che il motivo possa derivare dalle figure frontali dei sovrapiressentati sui tessuti sasanidi.
143 Ap. 20,10
144 £ GANDOLFO, Faldistorio, in EAM, vol. VI, pp. 75-78; A.A. SCHMID, Faldistorium in RDK,
VI, 1973,pp.12191237.
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accompagna | 6i mmialgd ines adzeifai Y difiécilmenhe il 6 Ade o
nostro Satanai farebbe pensare alla kisir i a all é6indicudiéa o al
tradizioralmentesimboloe da cui i fedeli sono chiamati ad avveddrsbltre dtorno

alla sua figuranon infervora il caosnalo spazioé wlmo solo del buio dello stagno

cosi che la sua immagine, di dimensioni uguali a quella del Cristo in man®rla,

tutto lo spazio per mostrarsi frontalmente acquistando quasi la piena centralita della
composizionetali caratteristiche sottolinearla sua nuova importanza rispetto alle
rappresentazioni bizantine prese a esemyadiamo infatt che col temppper volere

degli artisti, il male tende adacquisire una posiziongempre piucentrale:se nel
Battistero di Fi r e n zildiawlo ai suBiadeptiGoh@lepail o i n F
a una posizione marginale rispetto al Cristo giganteggiar@etrea Fossa sono
sorprengntemente asseninvece a Pisa il lorouolo acquish nuova importanza e

nulla ppssonanvidiare a Cristo e alla Vergine in mandorfaa tre e quattrocentsi

instauraquindi un sistema bipolare tra bene e matecui lo scarto tra i due é
rappresentat s empl i cemente dalla posizione in g
terra WeAhodéleét raod Antiphonitis S i rispet
occidentale e la posizione paritaria tra i duaccentuata dal cordone ovoidale che

incornicia la bestigsattamente come la mandonl@ata incornicia il Salvatore; qui

n spetto all 6éiconografia orient Antioeistosi = pe
in grembo a Satana, che ha emtrambel e mani i mpegnate nel |l 6c¢
ingerirli per il guso di defecarliimmediatamentee gettail cosi nella gola

del | 6 lladdeemmda rorte

Il mare restitui i morti che esso custodiva, la Morte e gli inferi resero i morti da loro
custoditi e ciascuno venne giudicato secondo le sue dperda Morte egli inferi
furono gettati nello stagno di fuoco. Questa é la seconda morte, lo stagno di fuoco.
[Ap.20,1314]

Léangel o tubicino risvegli a [ morti,

psicostasia con gli arcangeichi non risulto scritto nel libro dellaita fu gettato nello

14511 titulo in caratteri bianchi campeggia sullo sfondo scuro al di sopra dello stagndrdegli
fice YaGUsd jliddo. La trascrizione e la traduzione s
146 3.BascHET, Sat an, Prince de | 6enfer: |l e d®vel oppemen:
italienne (Xllle- XVe siecle)jnL 6 aut unno DRiabdlos, dialagasodaimgr(Conwegno di
Torino, 1721 ottobre 1988), a cura di E. Corsini, E. Costa, Milano, Bompiani, 19908p{1.98.

47



stagno di fuoco.La seconda morte, quella doge patiranno in eterno i supplizi

infernali non e qui rappresentata: o n co6 il groviglio di
avvicendano tra le famme o me nfemd di Eréize[Tav. 38] o in quelloscolpito

da Maitani a Orvietoma probabilmentecome nota Baschet osservando il giudizio

padovano, del vero stagninfernale e rappresentato solameht&di ngr es s o . L
voragine in cui vengono gettati i corpi defecati sarebbe dunque la seconda morte

d e | bcalidse e cio spiegherebbe la presenza di dannati ancora vestiti dei loro
attributi terrenibeguar dano i | oro corpi nyldvy. gett at
34]: essendquestigia stati giudicati e di conseguenza collocati nel Regno di Satana,

possol prevedere quale sara la loro fine ultima L 6 iafiaddella gpla infernale

ha origine nei manoscritti di produzione anglosassone, per poi trovare pieno sviluppo

in Francia, dove primi esempi sono riscarabili nei manoscritti miniati esui

frontoni scultorei delle cattedrali romanicHé La sceltadi rappresentardi volta in

volta le fauci di un mostro oppure una voragapertasi nel terrepmon puo essere

giustificata da alcuna fonte scriti@erciol 6 i conogr af i dallasvelantr a na s «
di rerdere metaforicamente il terrore che suskit@férno divorante e sconfinatei

dannati che vi si apprestgnoon a casdl passaggio € sempre strettoargusto,

mentre lo spazio sotterraneo, per poter accogliere il gran numero di, atenee
esserabissle**® Il motivo dalla Franciayiunse in Italia ad alimentate fantasiedei

pittori tardo medievalf®, mentre non ve ne & traccia nel mondo bizantino. A

Kalogreal 6 arti sta ha scelt o dtidandatirsagesanellee | a ma
inguadifuoo che si apre all 6est¥ pempipdneaei r a del
riflettori sul gruppodi otto personaggstanti sulla soglia dellagala L6i scri zi one
predsa la presenza di un giovane faae del canutcAnna, sacerdoti israeliti al

cospetto defuali vennecondannatd@esu dopo la cattura

1471 Salterio di Bianca di Castigli® ar i s, Bi bl i ot h™ quye17@ SaltdriddAr senal ,
Margherita di BorgognaParis, Biblioteque SaietGenevieve, ms. 1278. 19; timpano del paale
occidentag di Sainte Foy Conques; timpano del portale occidentale di Sziignne a Bourges.

148 3. BASCHET, Les justices de I'adela : les représentations de I'enfer en France et en Italie (12.
15.Si&lecit., p.233et sgg.

199 Tuscaniapasilica di Santa Maria Maggiore; Abbazia di Pomposa, affresco in controfacciata di
Vitale da Bologna; Fornovo di Taro, Santa Maria Assunta, formella scultore collocata sulla facciata
esterna.

130 || particolare non & vikile dalle foto, ma, essendo rimasto intatto inolam frammento di
guestascena, ancor 6 oggi vVvisibile.
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Allora i soldati, con il comandante e le guardie dei Giudei, catturarono Gesu, lo
legaronoe lo condussero prima da Anna: egli infatti era suocero di Caifa, che era
sommo sacerdote quell'annBaifa era quelloche aveva consigliato ai Giudei: «E
conveniente che un solo uomo muoia per il popfii» 18, 12]

| due sacerdoti sono seguiti da un gruppo di ebrei, mentre a sinistra della gola
infernale i copricapo bianchi dei due personaggi in prima fila ci suggedsthe si
possa trattare dei farise}, fermamente condannati da Gesisieme agli scribialla
preclusione dal Regno dei Ciélla vi dico infatti: se la vostra giustizia non superera
quella degli scribi e dei farisei, non entrerete nel regno dei tiélil motivo non &
nuovo, infatti nellacattedrale della Madre di Dio d®rizren terminata nel 1313,
questi stessi personaggimpaiono nel fiume di fuocd’
Loul t i modela scgng sonati tre demoni che stanno sfuggendo dallo
stagno infernalgoer diigersi verso gli arcangeli intenti nella psicostadian p 0 0
goffe nel volg le tre figurette blu nella loro nudita,non trasmettono alcun
sentmento di terrore o minacciaono semplicemente dei disturbatori, degli agenti
infestanti mandati da Satanareti e nt i a&sitof della pesatuea dil portare
presso di & il maggior numero di anime possibile.n virt ¥ dell datte
condotta da Garidis sulla rappreseriae dei demoinnelle scene diigdizio finale
[Tav. 39], notiamo comde figuredal 6 aspett o ancetotp@amperf ol dag
delle aliche li connotano come angeli e delle corna che ci ricordano la loro affinita
con Satana, sono perfettamente in linea con la tipologia piu diffusa a Bjsanzio
ancoraesentedd | 6i nf | ue n zhe pootara le chgpreseatdzieni in epoca

postbizantina a delle declinazioni zoomorfe fantasidse

2.2.4 Gli Eletti.
Egli mandera i suoi angeli, con una grande tromba, ed essi raduneranno i suoi eletti dai

quattro venti, da un estremo all'altro dei cipMt. 24, 31]

1 M.K. GARIDIS, Etudes sur le jugement dernier pasizantin du XVe a la fin du XIXe siécie,
pp.8586.1 Fari sei s ono epoacpeagare ibfatto di &ver crpcifissmGesud , d
2 Mt. 5, 20.
1338, MILJkovic, La seconda venuta di Cristo nella pittura medievale seibap.180.
1% M.K. GARIDIS, Etudes sur le jugement dernier pasizantin du XVe a la fin du XIXe siécie,
p. 31. L éutore nota come questa tipologia si mantiene simile nelle chiese della Cappadocia di X
secolo, cosi come nelle icone del $jmeegli affreschi delle chiese serbe di XIV secolo e in quelli di
Mystra e di Chor a, confermandopo IiGd aingdtaegdz & zdit own c\
| 6area di influenza bizantina.
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Al suono della tromba le aningegne riprendono possesso dei propri corpi e
dopo la lunga attesael g ar di n o mtoenlario cogndr® ncon le proprie
peculiarita fisiche e somaticlpergodere della gloria divina. Quelle anime che erano
statecondotte da Pietro attraverso la porta del Paradiso Terrestre si ritrovano qui
organizzate in tre numerose schiere che si volgono a guardare la fine tragica toccata
ai dannati: ¢cl e parti S i osservano con r
proprie opere3®. Abramo e la Vergine anducono la schiera di vescovi, preti e
monacle, che guadagnano come da tradizione una posizione privilegiata nel processo
di ascensione verso [ekinah La barba appuntita e la chioma scura leggermente
stempiata del persoggio dal volto sottile che introduce la teoria di padri, ci
confermano la presenza di San Basilio quale guida spirituale della deieSaisto
Antiphonitis I Sant o a culi faceva capo | 6ordine q
| adnophaion liturgico: sopa lo stichaion bianco riservato ai sacerdoti, si intravede
| epitrachdion gemmato che discende verticalmente fino ai piedi della tumiparte
copertadal phelthion indossato dai vescovi durante il rito liturgico. Attorno al collo
| odarion ricordailpanno di Cr i osnopbaion peredanb gaenmataad | 6
amplificarela solennita del momentdl. personaggio dai capelli canuti e la barba
corta e tonda alle spalle di San Basilio immaginiamo possa essere Gregorio
Nazianzeno, mentre inconfondibilei el volto dell dautorevol e (
dallabarba corta & nuca calvache sebbene sigestito di tutti i paramenti sa¢mon
indossa ilpheltion, prerogativa del.RAodbdompldtaredaitrmdet e d el
dei luminari cappadocag fiarco di Basilio Magno e Gregorio Nazianzepoesenzia
Gregorio di Nissa, dalla caratteristica barba lungapeiaita; alle sue spalle, dato il
singolare copricapo, non pud che essere presente Santo Spwidansegue un
folto gruppo di monache e saniea schiera superiore € costituita dai personaggi
d e Anlico Testamento: i Re guidati da Salomone e Davide sfoggiano corone, collari
gemmati @ epimankia, mentre la schiera di profeti costituisce il seguito di Daniele
vestito di un mantello scuro dallafila gemmat&®. Probabilmentechiudono le fila

Adamo ed Eva, che non compaiocome di consuetin posizione privilegiataal

S par. VII, 29.

136 per |o studio delle vestl. PARANI, Reconstructing the reality of images: byzantine material
culture and religious iconography: (1tbth centuriesyit.; G. BABIL, Abbigliamento liturgicq in
EAM, pp. 4448; C.WALTER, Art and Ritual of the Byzantine Church.
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centro della rappresentazignaa sono confinati ai margini del grupdomotivi di
questa sd&a potrebbero trovare spiegazionargiendo ancora una volta dalle omelie
di Giovanni Damasceno, che sembra portare avanti una vera e propria invettiva
contro Eva: |l a progenitrice aveva fatto pt
Cui Maria | 6ancor a dadumeellawisiane paolinalia ma s c e
Cristo come nuovo Adamo e di Maria come riparatrice del misfatto di*Eva
Loul tima schier a trai qupli gpicdacail radse idelmmamtalld i r i
central e, simbol o per | 6appuwinttao dal Intaartmat
il diademae la gonna del personaggio alla sua destra e infecegpiicapo dal drappo
bianco del martirehe chiude le fila. La documentazione fotografica ci permette di
scorgere infine un gruppo ercapedirettra fat i di s
superficie musiva settentrionale e la colonna ramcidentale[Tav. 4(Q, in cui
dal | 6 al t o udaifigutaivastjal saia exaappuccio con una croce pendente
sul petto, la cui barba plasticamente divisa in due ciocche airgcdpmento, ci
suggerisce | 6dandAht oak Do A®laacpersonaggiog ui t o
canutq dalla stessaveste tipica degli asceti, che nulla ci impedisce di identificare
proprio con Efrem il Siro. Segue il Prodrommshiudeinfine la serieun asceta dal
tipico saio scuro, il cui capaoperto daun particolare turbante biancta
i mmedi at amente pensare all odiconografia di
un volto giovane e sbarbato che non gli si addice.

| personaggi rappresentaitlle tie schieren raccoltanon ci raccontao nulla
che si discosti dalla tradizione, se non per la pressitamissioneli Adamo ed Eva
in seconda fila. | particolari che piu di altri ci interessano ai fini del nostro discorso
sono la verosimile presenza aargini del racconto di Efrem il Siro e di Giovan
Damasceno, per le cui identificazignin mancanza di iscrizioni non possiamo che

affidarci ai podi particolari attribuitigli dda cultura figurativa orientale.

2.2.5 Gli Angeli.
Al centrq tra le due partidue arcangeli con il tridente sortigmo lo stagno
maleodorante, per@a dfferenza di quanto accade neangelo di Stoudios o0 a
Torcello, gli angeli armati non sono intenti a sorvegliare i dannati, ma a difendersi

dagli screzi dei diavoli. Come dettcservitori di Satana non venivano presi sul serio

" Omelie Cristologiche #ariane.Giovanni Damascenait., pp. 734.
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dalla cultura orientale, ma ~ricoprivano
poiché semplicemente intenti nel falsare la pesatura delle anime al fine di attrarre

nella propria cerchia il maggior numerodid nat i possibil e. Cos?3s
del Sina di XIl secolo, anche ad Antiphonitis un arcangelo regge la bilancia, mentre

quello alle sue spalle lo aiuta a difersl dalle burle dei demoni. Secondo la

tradizionel 6 angel o con bBmviaericormotitc aMichele,rarchelse m

tale identificazione non avrebbe alcun fondamento e la diffusioeel | 6 i mpr eci s
attribuzione si potrebbe semplicemente spiegare con un ipotetico processo di
slitamento di attributi intercorsa con il San Michele psicopmmpc he &éconduce
a ni meadnon le pesa. La bilancia, nella sua posizione centrale, assume un

i mportante significato si mmexdrémisdpuntodi | 6 0gge
incontro tra il bene e il male e parallelamente il luogo in cui silwoado scontro tra
angeli e demont®. Tra Oriente eOc ci dente | 6i conografia ri
giudiziario strutturato che pud assumere sfumature differenti a indiscrezione

del |l 6artista: ad Asinou per esem@mnagel oi n &
e il diavolo portano entrambi un fasciordtouli con le azioni rispettivamente buone

e cattive di ciascuna anima e ne verificano il p&€sa Voronet il motivo & lo stesso,

ma | 6ani ma giudicata presenzi aossesaSat ament e
Pell egrino =~ ine aamiomdd e ple@atindgerdaimedpgd he s
differenti[Tav.41], dal cui confronto si gifdicher"
ad Antiphonitis invece | 6angel csutli §pbheos
piatto O una pergamena Su culi campeggi a | ¢
del l e cattive azioni i n confronto al gua

essere piu legger@av. 34]. Baschet ha poi individuato tre tipologie piesatura,
strettamente correlate agli attori e al loro reciproco ruolo: lo scontro fisico tra angeli

e demon per accaparrarsi le anime, la partecipazione civile delle due parti per

18| ReAU, Iconographie de l'art chretieait., pp. 5951.

139 A, WEYL CARR, A. NICOLAIDES, Asinou across the timstudies in the architecture and murals
of the Panagia Phorbiotissa, Cypresg., pp.131-135. La pesatura delle azioni, nel caso di Asinou
perfettamente riconoscibile, sembra essere il piu diffuso in territorio bizantino, doveo taovato
altri esempi di anime nude disposte direttamente sul piatto della bilancia.

180 M. ANGHEBEN, Le Jugement Dernier de Fossa: une vision eschatologique intégrant la
représentation du jugement immédait, pp.412414.L 6 aut or e an al ntazMarda ad | caso
Cryptas a Fossa e nota come in questo caso la pesatura delle anime, essendo posta nel primo registro
della rappresentazione e immediatamente prima la resurrezione dei corpi, rappresenti il giudizio
immediato, cosi comaccade nella miniaturaetims. gr. 74

52



| 6emi ssione del giudi zio e infiedpanol a mes
solennemente Cristo, gli intercessori e gli apostoli. Ad Antiphonitis ha luogo
| 6affronto fisico tra | e due potenze che,
fonte letteraria nel quarto libro dei Dialoghi di Gregorio Magno e gode di grand
diffusione in Occidente a partire dal XIlI secolo, quando inizia a comparire nei libri
miniati e sui frontoni scultorei delle cattedrali fran¢®sill tipo & caratterizzato da
una gestualit”™ animata ed ,dactuisataricat est o p
uno scontro che avviene sotto gli occhi di Cristo nel ruolo di garante della giustizia.

La singolarita della psicostasia cosi come rappresentata ad Antipleoihiti
suo rapporto con il contestd consegnano una lettura piuttosto confusa delettmg
A prescindere dalle modalitrocessualdi giudizio, siamo certi che essere valutata
gui sia | 6anima e non ancora il cor po, ma
finale e gli arcangeli dialogano con i demoni provenienti dagli infergeduciamo
che pur non essendo qui applicabile la teoria di Angheben, che farebbe coincidere la
pesatura con il giudizio individuale, gli arcangeli stanno portando a termine un
compito che é contemporaneo alla fine dei tempi, ma precedalde

reincarnazne®?

Egli mandera i suoi angeli, con una grande tromba, ed essi raduneranno i suoi eletti

dai quattro venti, da un estremo all'altro dei cigit. 24, 31]

Sul lab destro, vestito di uforos elaboratos opr aggi unge | 6angel
che con il suono a@la sua tromba resuscita i morti consedtencosi |l
ricongiungimento delle anime ai corpi Secondo | 6 Apocalisse gl
quattro, ma non € inusuale la rappresentazione di unaswelo musicante che si

erge asimbolo del momento apocalittit’d. Solitamente, sia nei giudizi bizantini che

161 3. BASCHET, Jugement de | 6 ©me, jugement dernier: C
chevaucheme®f(Cit., pp.1731 7 4 . Léautore cita per esempio |l a min
di lldegarda di Bingen.

182 Nella miniature dems. gr. 74a pesatura ~ posta nel primo ordin

pene collettive, cosi come a Fossa; nelle icone deli $ingosizione & la medesima, ma la

resurrezione dei corpi @tecedente e inserita in urdime inferiore; a Torcello come ad Antiphits

|l a pesatura =~ ©posta nel secondo ordine, al di sopr
183 Nelle opera bizantine preseeaempio gli angeli tubicini sono sempre uno o due, mentre nel

Battistero di Firenzea Sant 6 Angel o iudizio gieteesonlidsegrm apoealitticogviene

rispettato alla lettera. Ingee r al e i n o0 c c iGibwmneaee il cidoAdp Beatadi lielsiama

sono le fonti piu sfruttate, mentre in oriente, come gia detto, i riferimenti sono spesso a omelie

patristiche o ad apalissi apocrife.
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in quelli occidentali, questoultimo  acc:¢
la volta celeste, motivo qui del tutto assente. Sul fiume di fuoco si scorge invece un
angel o g uaechistrategasibgenerale deiéguardiani di Dio, che in vrtlel

suo ruolo e vestito delldipica veste militare: il torace €& forse protetto da

undar matura, mentre sui f i dadentaiegambece una

P~

le braccia sono strette in protezioipithe della divisa militare bizantina, mentre

attorno al collo & annodato un manteiendentdungo le spall&*

Quando il Figlio dell'uomo verra nella sua gloria, e tutti gli angeli con lui, siedera sul

trono della sua gloria.[Mt. 25,31]

Infine una schiea di angeli € radunata attorno alla mandorla del Cess$o
incurva seguendone il profiiinoadeco ar e | 6i nt r atfpilswsnerode |l | a ¢
di angelinon sembra essere significativo e vestono tundi lunga tunicau cui cade
il tipico loros gemmao. Nonostantd o0 pseudo Dioni gi | 6 Ar eopac
trattatoDe coelesti hierarchigavesse fissato il numero delle schiere celesti a nove e
ne avesse descritto attributi e funzioni specifiche, sappiamo cheldasficazione
non trovo una cdante controparte iconografictalvolta, rispettando il testo, sono
ritratti in gloria precisamentaove angeli oppure nove cori disposti in tre triagi
talaltra come accade qué rappresentatgemplicemente una schiera imprecisatg che
rispettando comotati tradizionalmente riconosciutimanda al significato generale
assegnato alle creature cef®étiL 6 i d stabilirel ina scala ascensionale entro cui
disporre i cori angelici, ideata alla stregua di quella terremayaacome palese

obiettivo quello di riconfermare ancora una volta il parallelismo che intercorre tra

184 M. PaRANI, Recorstructing the reality of imagesyzantine material dture and religious
iconography (11th-15th centurieskit., pp. 154158. Per un confronto vd. P165, Cameo con inciso
| 6 Arcangel o Mi c helieetdestmédailley dedar Bibliothayue Matichald de Paaih

185 Nelle glorie angeliche bizantine gli angeli si dispongono a coronamento della mandorla e
solitamente compongono una schiera molto numerosa, che si rifa probabilnieate @, 10 Un
fiume di fuoo scorreva e usciva dinanzi a lui, mille migliaia lo servivano e diecimila miriadi lo
assistevanoPer esempio tra le opere gia citate notiamo che il motivo & ben visibile: in entrambe le

icone del Sine  n el mosaico di T ora ,cndld nhintatura de®aris, 8dFyrost i@ o d i L
gr. 74, e poi ancora a Chora o a Voronet.
A SantdAngelo in Formis gli angeli sono esatta

sono rappresentati tutti e tre gli ordini di ciascuna gerarchia con rispettivi ttiibu buona
esemplificazione figurativa delle tre gerarchie si trova nella cupola del Battistero di San Marco.
1678 BRUDEREREICHBERG L e s neuf ¢ htityppsll1418g®I| i que
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mondo terreno e sferacelesteon a caso un altro i mportant

e intitolatoDe ecclesiastica hierarchia

Il loros €, a partire dal IX secolozonnotato obbliga della veste imperiale,
ma in occasionali specifiche feste liturgichesome il banchetto pasqualegniva
indossato anche dai cortigianGli angeli desumono questo connotgimprio
dal |l 6l mperator e, con <cui imaanh subba tefiranperc o mu n e
adempierdl dettame divinosono entrambi sendi Cristoe i loro abiti cerimoniali
sono lo strumento per riprodurre il parallelo tra la corte terrena e quella t&ldkte
loros & dunque un abito cenbnialedi cui gli angeli bizantinisi vegsono proprio al
momento della glorificazione divinan quanto ministri di Dio e intermediari tra
cielo e terrale creature celesiono chiamata trasmettere il messaggio ai fedeli e a
indicaglilaviapr | a ¢ o0 n o s c salvificache se blorddéalats permvia a
diretta, ai fedeli verra trasmessa attraverso i simbgdarallelismo con il ruolo dei
diaconi, in quanto mediatori del messaggio divino, & gui déoobbligo ed
costantenei testi patristici.La via preferenziale per iefleli € dunque seguire
| 6 esempi o ne lerg dedicamanpgerodlla partecipazione del culto divino

che in terra si realizza cohrito liturgico'®.

Gli angeli di Kalogrea indossano lunghe

tuniche, dettesakkos di vari e cr onuree richiaméno pooloripur eo ¢
imperiali per eccellenza, il bianco e il celeste sono simbolo di pyrezeatre il

skkos ner o de ldellaeoceésimboloael thistara sahaficd Tutti

gli angeli in gloriasono insigniti di unoros gemmato, disetato secondo il taglio

semplificatd’ che si diffuse a partire dall 6XIl s
diverse variazioni stilistiche, fino al XV secolo. Notiamo che a partire dal XIV

secolo verra preferibilmente designaliadema termineprecedentemeatutilizzato

per indicare una cinta militare imperiale simbolo di onoattd di insignire

188 \W.T. WOODFIN, Celestial Hierarchies and Earthly Hierarchies in the artthg byzantine
church in The Byzantine worlda cura di P. Stephensdrgndon, Routledge, 2010, pp03-317.
189 N. Baux, Gli Angeli nelle liturgie, una scala tra cielo e tegran Le Ali di Dio: messaggeri e
guerrieri alati tra Oriente e Occidente, curadi M. Bussagli e M. D'Onofrio, Milano, Silvana, 2000,
pp. 44-47.L6i nhvinmtid aae gli angeli =~ ancora wuna volta del
" primariamente in essi e tramite |loro ci vengono
70'M. ParANI, Reconstructing the reality of images : byzantine material culture and religious
iconography : (11tkl5th centuries) Boston, Brill, 2003, cit.p. 24. «The black colour of the
tunicisakkos stood for the unfathomability of the imperial offidd¢ Udd bUGsaUaUd o) i (ioa:
" |bid., pp. 18-27. Il loros semplificato prevede semplicemente un collare ingioiellato che copre
le spalle e la parte alta del busto, da cui parte un drappo che cade verticalmente lungo il corpo.

55



| 61 mp alel diagdenraggnificava il suo esserehiamato a combattere in difesa

del proprio ppolo. Quando indossato dagli angeli, lbdros celebra la vittoria

nell édincarnazione di Cristo che vince sul
Cristo e del Logos, mentiediademi e i nastri svolazzanti ckecondo la tradizione

bizantina impreziosiscono la tipica acconciatura calotta degli angelisono
probabilmente di derivazione sasanide e simboleggiad i nt i ma r &gal it~
Léangel o qui ~ dunque il sacerdote che fu
fedeli i simboli della passione verso cui tende le mani scdpette tre ceature che

attarniano la Deisisnon vestonoil loros, mala veste tard@antica composta da

chiton, himation e sandaliche prima di venire sostituita dalla veste imperiale, era

| 6abito tipi co . Hssegdoiessianr rdimenoi di teelregsendasic i
guadagnati um posizione privilegiata e un abito differente da coloro che aleggiano

alle loro spalle, indoviniamo che si possa trattare dei tre arcaGgddriele, il nunzio

di Maria, da trazione dispostoal suo fiancoMichele, il ombattente che sconfigge
Satanec he sarebbe dunque i1identificabhel e con
infine Raffaele,il guaritore | tre rappresentano rispettivametitgotere religioso,

militare e civilé’

2.2.6 Le anime in ascesa
Ai piedi della mandorlagove tradizionalmenteosn o r appr esent at i I

e Adamo ed Eva irproskinesis ad Antiphonitis compare un motivo rgjolareche

non trova parallelin scene di giudizio né orientali né ocantii. Tre figurette nude

e alateportano senza alcuno sforzo un altareassaiccamente gemmato e coperto

da un drapposul quale discende una colomba biafica. 42]. Il gruppo si dispone
perfettamente in asse con la mandorla sovrastaatedes@ra della schiera degli

eletti. Nel passo destinato alla descrizione del sogg&tiianoucompke una crasi

tra | 0iconografia occidentale degli infant

M. D6MDFRIOOLOi condgrladamgel o n,énlLé AlialirDicemessaggeiie v al e
guerrieri alati tra Oriente e Occidente, cura di M. Bussagli e M. D'Onofrio, Milano, Silvana, 2000,
pp. 7986 . Lob6bautore segnal a | a [kastssgsaniwé.l e deri vazione d
Spes o nell 6iconografia orientale ghrmachristyel i , qua
rendono omaggio al loro sovrano tendendo le mani coperte, oppure reggono tra le ledaaiil
simbolo di vittoria.L. REAU, Iconographie de I'art chretieait., pp.30-55. Notiamo che gli angeli che
attorniano | a croce tendono curiosament e una s o
precedentemente pianificato di rappresentarli ctabia in una mano, senza poi portare a termine
questo disegno.
74 Ibidem
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preparazione del trono per la seconda veéfutin ltalia la disposizione di figure

puerili a | di sotto o ai | at iessaedmunéraehtd sir e, h a
identifica conle vittime di Erode ovvero i primi martiri del Nuovo Testamenhtd

che, avendo recuperato le vesti dopo la resurrezione dei corpi, sono solitamente
rappresentatt ogati . ||l riferi ment ossegiovamhe¥'qui nt o
che, come emersdalle evidenze iconografichearamente puo essere considerata

quale fonte dirdta per le rappresentazioni diudizio orientali pur potendo
ammetterain 6 assi mil azi one del mreeltnostroocasdoa | | a tr a
si spiegherebberd numero esiguo dsoli tre infanti, le ali angeliche di cui sono
dotati,laloroc o mp | et a n u ddi dialogoeon Crigtaeckes ®mearevisto

dalle scritture ascolta la loro supplica e gli porge le vesti candfi®iscutibile &

anche il r atirhasia mom enantaoo cash tud il trono bizanting in

mancanza dello schienalassomiglipiu aun altare, ma sono comungsempreben

visibili il cuscino disposto sulla seduta e glima christj oppure | doagnel |l o
del settimo sigilld’®, mentre in rari casi come a Chora, in cui & avvenuta una vera

assimilaziondra le due iconografie, il disegrsd spiegherebbe con la connessione tra

S A., JA. STYLIANOU, The painted churches of Cyprasi t ., p. 480. ¢ln the cent
feet, is the Preparation of the Throne with Gospel and the holy Ghost. On either side of the Throne are
depicted naked chil dren wi mdssaored bygHerod)y aemeereplacing he i nf
the usual kneeling figures of Adam and Eve.».

78] culto dei santi innocenti in Italia & diffuso ed & strettamente collegato al Giudizio Universale;

le loro reliquie sarebbero infatti giunte a Roma da Costantinopdliiath d o ma n i del l a quart e
Y. CHRISTE, Il Giudizio Universale nel Medioewait., p.91 e p.302. I motivo compar@er esempio
nel | a Pala Vaticana, S i intravede nell é6affresco

controfacciata di San Giovanin Porta Latina; segnaliamo che nella Cripta della Cattedrale di Anagni

[Tav. 42] e a Santa Maria in Vescovio gli innocenti sono rappresentati nudi in attesa di ricevere le

vesti.
17 «Quando I'Agnello apri il quinto sigillo, vidi sotto l'altare le animecdloro che furono

immolati a causa della parola di Dio e della testimonianza che gli avevanoAes6, 9.

coFino a quando, Sovrano, tu che sei santo e ve

nostro sangue contro gli abitanti della t€trAllora venne data a ciascuno di loro una veste candida e

fu detto | oro di pazAp.6,aldar e ancora un poco[ é] e.
I

"9 Nella miniatura del gr7 4 | a col omba sembra quasi appollaiat
della croce compaiono la lancia e lausp n a ; a Torcello | 6etimasi a, pur
altare gemmat o, present a amacchridténssespenslore; asChatalilt a pr e p
trono ha la perfetta forma di un altare a cassa, ma oltre al drappo e alla colomba comp&ierilo anc
libro del settimo sigillo e Adamo ed Eva in preghiera. In tali rappresentazioni il libro rappresenta
¢l &1l 1 umi nazilcCorel3, 4 eli |Valnoggeolso & n rapporto con | 6duma
come | 6agnel |l o sacr i feiilctriomfoesu dieessh; eatquestzsambai che i mor t e

riferiscono alla natura umana di Cristo, si aggiunge la colomba dello Spirito FaB®MAFFEI, L 6
Unigenito consustanziale al Padre nel programma trinitario dei perduti mosaici del bema della
Dormizionedi Nicea e il Cristo trasfiguratodel Sinai i n ¢St oria dell élA6ttee, 44/ ¢
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il bema come trono di Cristo e™albéno stess
vederein Italia | elimasiacompare solo in opere dalla forte influenza bizantia
mentrein quelledi fattura occidentale la sua presenza visostituita da un altare
liturgico simile a quello di Klogreasucui campeggiao gli strumenti della passione
espessat Ut t datt or nbmasir innocant®t bel ligee mappresentative
delle due suppellettili, accomunada un forte valore liturgigasono entramé poco
standardizzatee devoilm obbligatoriamente essere lette e reinterpredateolta in
volta in base al contestgulla tavola di Santa Maria in Campo Marzitietro
al | 6,gik tompaee il Cristo che con gli attributi del suo martirio rappresenta
| 6i postasi u ma n anters areatdl fniecl dtdaasfif r peco | del |
superiore di Agsi, Cimabue ritrae un trono vuotprivo degli attributi previsti
n e iconarafia consuetaiastaura urdialogo con la mandorla attraversa diretto
rapportoassialgTav.43®®% | 6 et i masia di Nicea sarebbe
come la preparaziee del trono per la seconda venuta, quanto piu come
rappr es e n hoaopusiadel disegne frinitarit”.

Tenendo dunqgue in sospesddttura data da Stylianpp r oponi amo unoal
possibilitainterpretativadel soggettache rimarraa un grado meramds ipotetico,
vistala mancanza di confront.i e | 0i mpossi bil
intravede la traccia nelle fotografie disponibili. Ritordarquindi alle tre figure alate

notiamouna piu stretta connessigne pi ut t ost o afialdegli innocentil 6 i ¢ o n @

conquellad e | | 6 adii sn@ o radirda irsepdcd ndéelvale gravita attornalla
discriminantfondamentale che la distinguelda c or po, o v v;@opolal 61 mmor
mort e l 6ani ma i mmortale Vviemeattesmagetag! i at a

180 C. WALTER, Art and Ritual of the Byzantine Chutdhondon, Variorum Publications, 1982, p.
201. «Since the bema of the church was the throne of Christ,ttrewals easily assimilated to a
throne».Riguardo la connessione Crisittare € interessante il caso di Lesonovo, in cui Cristo &
rappresentato dietr olbidemlFig.63l t are in vesti patriarca
¥INel | 6abside del Duo mo di€asteldéprioe@\eneria. negli affres.
182 || motivo si ripete per esempio negli affreschi di Cavallini di Santa Maria Donnaregina a
Napoli, a Santa Cecilia in Trastevere a Roma.
183 R. SUCKALE, La tavola del Giudizio Universale da Santa Maria in Campo Marzio a Rama
Alfa e Omega. Il Giudizio Universale tra Oriente e Occiderite pp.109-115. Nonostante la sua
provenienza e |l e iscrizioni in |l atino, teniamo cor
per via della sua dislocazione odierna, ha dellé ifdfitienze orientali.
BiY.CHRISTEL O Apocal ypse dein@ahiesstAcheologiquéss, 29, K080/81,
pp.157-174.
S E DEMAFFEL L6 Unigenito consustanziale al Padre nel
mosaici del bema della DormizioneNicea e il Cristo trasfigurato del Sinait., p.114.
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resurrezione, quandper mezzo dello Spirito Santei si ricongiungeralLa natura
dellaygeeelescri tta nel |.éihsoffid vitade trdsmessoadanbPion t o

al | 6 dummbeola genesiche,una voltaesalatd 6 ul t i mo iradd soppéer o, UuUSC
tornera a Dib®. Le caratteristichéconografiched e | | 8ani ma sono | e me

annoverateper i puer togati che dimorano @ seno di Abrame, sebbenejui non

sembri chiaro se si possa parlare effettivamente di puerilita, ritrovipe o la
medesimaomologazione somatica e la dimensione ridotta dei ceegnhalata in
precedenzaProseguendo su questa via interpretatavgrésenzadelle ali troverebbe

motivo nel movimento ascendentel e | | 6 a ntrappasto @lo movimento
discendente del cpo sepoltcal momento dellamorte L6i conogr afia bi zé
dormitio rende bendiéGncor rut ti bi I it ", | 6ascensi one
spirito esal at:daVergnedornierdgetersaitantentadcdompagnata

d al ladieedy Criso che porta tra le bracciana figurain fasce simboloproprio

del | 6ani ma Ildi rMdraiza one a questoiconografi
dellac hi e s a cauidaleifasca che avwolgono la minataima dellavergine

spuntano due all 6 a n [Jav.48"'®". Tornandoinvecealla secondaarousia, non

di radocomparel6 a n isoggetta a disputa tra un demone e un angetsppurein

attesa sottod a g o d e | dell psicostasiayuardardo gli affreschi di Voronet e

di D enbtianmoila vicinanza del nostro soggetto alle piccole figure muddesa

del responsoei due giudizi serbiAncor piu vicini al nostracasosono la psicostasia

della cattedrale della Madre di Dio Brizrendove | 6ani ma non sol o
anche nimbatd’, e quelladella Genesi di San Mard@av. 46] dove al corpo non

appena plasmatoviene influsso lo spirito sotto forma di piccola figura umana

18 «Allora il Signore Dio plasmo I'uvomo con polvere del suolo e soffid nelle sue narici un alito di

vita e I'uomo divenne un essere viven@en.2, 7; Allora il Signore disse: «Il mio spirito non resie
sempre nell'uomo, perché egli € carne e la sua vita sara di centoventGan6i>3; «Cosi Rachele
mori e fu sepolta lungo la strada verso Efrata, cioé BetlenGeex35, 19.

187 B. ToD 1, Serbian medieval painting: the age of King MilytBelgrade, P agani |, 1999, |
117, fig.57-58.

Un bell desempio occidentale di questo motivo ¢
romanica di SainBenedict a Beno#ur-Loire. Vd. L. LINK, | | di av otitop.51Eig.116ar t e

189 B, MiLJKoviIc, La second venuta di Cristo nella pittura medievale sed, pp. 179-180, Fig.
6. A Prizren la figura anchdessa nuda ha wuna prof
con i nostri tre personaggi etitulo ci conferma che ci troviamo di fronte allappresentazione di
undanima che probabil ment e, avendo gi "~ ottenuto wur
automaticamente ni mbata e dotata di ali per poter
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alatd® Appur aftianilt6afdei tre personaggi con |

a)

non possiamo esimerci dabnsiderare illoro dialogo con gli altri due soggetti
rilevati e il contesto narrativaircostanteche inevitabilmente condizionano la
risultante iconologica del grupp

Loangel g tpwhiemidmos i in |l inea con | 6al't

a)

della resurrezione dei corghe ha inizio proprio al suono della sua trongali
conseguenza valutard 6 a n a ¢ delanpresenza di anime a questo punto della
narrazione,in cui la ricongiunzione ai corpi @gia in atto. Stando allo sviluppo
tradizionaledellascenasi tratterebbe quindi non pdelld a ni dneal le6af f |l at o sv
del corpo, ma quanto piu debrpus spiritaledi San Paolt’. Nella miniatura del

Li br o déa®dueDunadojsnellastessa diskazionerispetto alla resurrezione

che stiamo prendendo in esgnBaschet nota la presenza di quattro tra uomini e

donne dotati di tutti connotati dei corpi terrenmanudi, estremamente candidi e

i ntent. i all 6 @ iaghtargedi;dmetendo mhpresupposto che non si possa

trattare di anime, essendo giavenuta e chiaramente rappresentata la resurrezione,
Baschet giunge a concludere che si tratti proprio della rappresentasabo@pus

spiritale delle lettere di San Paololl corpo degli elettvenne infatti tradotto dalla

dottrina occidentale agostinia@me &corpo gloriosé dotato di tutte le sembianze

del corpo umano terreno, ma che gatle ihdoréuttibilita d e | | 6 & cuii sma&a

congiunto, nonché del afjilitas e dela libertas indispensabili per concludere il

processo di asceSa La dottrina orientalevenne superata damaterialismo
scolasticaoccidentale ementre Agostine n r i f er i meardatdsimiiiddd 6 ani ma
corporis Efrem, in linea con la dotna ascéica che segnera la teologgatristicaa

seguire sostennenveceche 4«6 a n e malto piu gloriosa del corpo e lo spirito poi

' n questo caso le afiarhahl sone,dsdamgelsp, ema diem

un prestito dal motivo classico di Psyche, che troviamo gia rappresentato nelle sinagoghe di Il secolo.
Lo spirito ci volge le spalle, mentre & in procinto di entrare nel corpo di Adamo attraverso la bocca
0O.DemMus, The Mosaics of San Marco in Venig, vol. 2, p.112, P1.118.

191 é4 seminato corpo animale, risorge corpo spirituéec'® un corpo animale, vi & anche un

corpo spirituale.[€é]Non vi fu prilonspiritbalellgima po spi ri
uomo, tratto dalla terra, € fatto di terra; il secondo uomo viene dal ciglGor.15,44-47.

1923 BascHETL,Une i mage ~ deux temps. Jugement dernier e
médiévalcit., pp. 1061 0 9 . ¢cOn eyt vdidbmbane i mpeccable mise er
t h®ol ogi e m®di ®vale de | a r®surrection des corps.

Occident une conception matérielle de la résurrection finale (et non plus spirituelle, comme le
voula ent bien des P107es grecs)[é]eée cit.

60



é pil glorio® d e | I»8*eledgendaosiil corpus spiritalead éanima glorios§
perfetto contraltarel e korpagloriosd di Agostino. Come visto in precedenza
Efrem dispone il Paradiso secondo tre fasce e similmente prevede la distinzione di tre
gr adi di f f e r deleanime caiterradi @dnigentij aonretd dDgiusti, la cima

per i trionfatori (cioé i maiti e gli asceti piu forse anche i bimbi morti
prematuramente) e ilertice per laSekinah (Dio nel tempioy'®’. Parallelamentea

ogni gradg sembra corrispondere una delle componenti umane, fino a raggiungere |l

vertice in cui corpo, anima e spirito simitanno al cospetto divino:

«Allaf i ne il corpo si vestir”™ della bellezza
mentre lo spirito si vestira della somiglianza della maesta divirarpi saranno
i nnal zati al gr ado dwfablgrada dellarseirito; le spikitd a ni ma

poi all daltezz®&. della maest”™ divina

Se nel |l i bro dbéor e di Jean du Dumoi s

divenendo&orpo glorios@ ad Antiphonitispotrebbe esserig corpo a vestirsi
del | §generandawgel @&nima gloriosache a sua volta viene investita dalla
colomba dello Spirito Santg@rocedente dal Padre e dal Figlio consustanmali
mandorla.A riprova di questa tesi Millet nota comeegli Inni di Efremil suono

del | 6 angel oricopralb precisafumziome anrisvegliara morti, ma

annuncia l|la discesa dello SpiritP Santo

Quindis e s abbracciasse questa ipotesi, S i

suonatore proprio in linea con la colomba emancanza qui della scena della

d

resurrezione dei corpi, solitamente inclusa nel prograrintar nando pal | 6al t ar

essendo presanil simbolo della natura umana di Cristappresentato dal sudario
(e forse dal libro, mal rappresentato dietro la colomba),at t enzi one qui
rivolta dla colomba chejnstaurado una concatenazioneon la mandorla e la

croce soprastanteottintendda volonta di Cristo alluminarci dello SpiritoSanto

calando la propria many. Velmans nota chea di fferenmfia del | 6i c
% par. 9, 20.
19 EFREMIL SIRO, Inni sul Paradisccit., pp.105-106, in riferimento @ar. 2, 11.
% par. 9,21-22.
1% G, MILLET, La dalmatique du Vatican: les elus images et croyanitep.16-17.
Y FE. DEMAFFE, L6Uni genito consustanziale al Padre nel
mosaici del bema della Dormizione di Nicea e il Cristo trasfigurato del 8ihatit.p.1 1 3 . Léautrice

riprende queste parole piu volte riproposte dalla patristica grecapiggare il rapporto tra la luce
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consuetanelle cupole parousiachecipriote la colomba éuna costante se il
soggettosolitamente rimanda al simbolismo trinitario, sempre secondo Velmans,
la connessione con gli strumenti della passione ne declinerebbe il significato

a lamtito sotdplogica'®®.

Ad Antiphonitis invece, in mancanza dn rapporto

diretto colombecroce, ma in presenza di un foreégporto assiale croaeandorla

Spirito  Santo, riemergeebbe il suo significato trinitario e di conseguenza

| 6anamnes:i del Nomneghmmgagoi sai vchecobdaltare e
possano evocar e | 0 tosicame gostendita da Stgi@nbul Mae t i ma s i
il loro rapporto con il contesto, costringe a considetaresignificato dogmatico

differente
2.2.7 La Deisis

E vedrannall Figlio dell'uomo venire sulle nubi del cielmon grande potenza e gloria
[Ap. 24,30]

Giunt al culmine della composizione incontriamosim ggett o doobblig
scene di Giudizipche sebbene vengaggi comunementealefinito fiDeisiO cC ome
notaCutler, nulla ci fapensare che questo fosse il termbmiginariamente utilizzato
per un gruppo specificdNel nostro casda composizione e costituita daristo al
centro, Maria alla sua destraisiovanni Battistaalla sinistra ela schiera celesta
coronamento dellatrimh e | | 6att o di vol geprae alkerdissg lsar d o
la mandorldTav. 47]. | tre personaggi centrali compongo quello che consideriamo
il tipo consueto di Deisistuttavia il significato diffuso del motivo e la varieta
iconografica che lo catterizza ci obbligano a constatare che non si possa
standardizzare la composizione, ma piuttosto considerarla nella molteplicita delle sue

1.99

declinaziont™. Sebbene la traduzionketterale del termine ormai comunemente

adottato si rifaccia al verbdeomaj owero fisupplica, il significatod e | | 6i conogr af

emanata da Cristo e la croce e la colomba del Trono scultoreo di Berlino e di quello di Santa Sofia a
Costantinopoli: «Se infatti il Padre & la luce come dice Atanasio riprendendo il noto passo paolino, e il
Figlio & il suosplendore, & permesso vedere nel Figlio lo Spirito nel quale siamo illuminati, e se noi
siamo illuminati dallo Spirito & Cristo che in lui ci illumina.

19 T, VELMANS, Quelques programmes iconographiques de couples chypriotes *daX\
siécle in «Cahers Archeologiques», 32, 1983, A37-161.

Y9A CuttER,Under the sign of the DeUsis: on the quest
and literature Dumbarton Oaks Papers, Vol. 41, 1987, pp.-145 4 . ¢c[é]Byzantine art.i
no such restrictio , creating a | dkeganpositiomswithout feeling Baeri€dsby s
rigidly defined rules of contentgit. p. 147.
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e piu precisamentgg uel | o del | 6i nt e mediezoseitra due partiov v er o
per mezzo di una terza, dove questo gioco di refazio | mpl i ca | 6i nstau
dialogo reciproca verticaletra esspquesta linea direzionale che domina i rapporti

nella societa bizantina, viene sfruttajai per spiegare il ruolo dnediazione svolto

dalla Vergine e dal Prodromos nel momento del giutfiZiSecondo Cutleda triade

e stataerroneamenteassimilata al caesto parousiaco, tanto da assue il

significato di mera rappsentazione della gloria divira da inglobare le schiere

angeliche in un'unica 6gr and®tSodeniforedis 6, sir
questa lettura e statCristopher Walter, prima ritenereche la [isis acquisisca

pieno significato solamente gudo posta in relazione con il Giudizionidersale,

ovvern guando | 6 ani ma 6 iumraeikarvanica dedas [goleriza

divina®®% in questo modo il motivoappresenta sia la mediaziode parte di coloro

che sono degni di trovarsi al fianco di Cristo, rispetbhieé gerarchicamente escluso

dall a sua cerchi a, sia | 0i ncolSebbebe ld e di st

Deisis,nataa Bi sanzi o rdiffusdsiGoplattuttie etaophlecloga, venne

assorbitaanchedal | 6i conogr afi a Occident al e, sem
pienamente recepita nel suo significgtoo c 6 a n z | d @mpresacame o ma
sinonimo diMaiestas Dominiperdendoque | | 6 escl usi vi smonoger ar ch

specifico sostrato sociale e culturhleanting®®

Per definirei rapporti tra gli attori della composizione, gioca un ruolo
fondametale il profilo della mandorla eeh nostro specifico caso il nastro iridato
avvolge solamente la figura cengalCris o0 s i ede s ché suggarisce abal eno
dislocazione del suo trono etereo nel Regno dei Grelun luogo per sua natura

distante anche da coloro che lo attornfdio v e st e ihimatione ia haturae e | &

05 GisporFEDeUsi's deconstructed: i magi ninRVptorb,nt er ces s |
Brepols, n43.1, 2012, pp131-174.

%1 Sja Cutler che Gildorf (vd. Supra) si oppongono alla tendenza, emersa con Walter, di
generalizzare il significato diffuso della Deisis a quello assunto specificatamente nella scena di
Giudizio Finale, e sottol iralawlhhbiitatebsogpgttoe delmsuaa di do
accezione.

292 C, WALTER, Art and ritual of the Byzantine Churdit.,, pp.182184.L 6 aut or e mette i n |
forte culto che ruota attorno a Giovanni Battista a Costantinopoli e in particolare il reiterarsi @ella su
invocazione da parte dei fedeli durante la liturgia, che riconfermerebbe il riconoscimento del suo ruolo
di intercessore.

335 GiLsbporRFEDeUsi's deconstructed: i magi ncit,ppl48nt ercessi

150
294 1bid., cit. p. 141.
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superiore della sua santita e resa dal nieroeiforme ched caratterizza; la mano

destrae levatain segno di edzione dei giusti, quella sinistragge il libro aperto

verso i fedeli di cui non € piu leggibile il teste.a mandorla che incornicia la sua

figura e di forma ovale riprende un tip sviluppatosi in eta paleologa, frutto diaun
trasformazione iconografica ieonologicadi quella precedentementen uso dal

profilo circolare.ll significato della prima puo essere tramoton la parola ebrea

sekinah che come gia accennatodgio nel Tempid ovvero la sua gloria imn

deteminato momento spazi@mporalein cui si mostra nella sua potenraentre la

seconda éyekarg simbolo della luce increata che emaremtrambe segnano

| 6apertura verso un mondo aletirdvino. llun | uog
momento culminantel el | 6 evol uzi one del il momenrdidor | a ¢
massima diffusione del culto esicastel XIV secolo,quandoil soggettoacquisisce

specifici connotati che dovevano rendéréd enzasdel cultt™ con | 6@isaurirs
questa ondatda mandorla ovale costituita da tre fasce di colmanterral primato

su quella circolareche seppur ancora esistenpertava con sé un significato

differente: il cerchio avvolgente € la protezione della luce, mentre lo spiraglio
oblungo e la potenza divinal gioco di colori che da questo momento viene

utili zzato per di segnarne il profilo oval
simboleggiala crasi tra i due significgtiraducendo in immaginquelafit eol ogi a
del | a | ote la dottrina orieh&af®® e dando vita aina nuova simbologia

trinitaria. Ad Antiphonitis 1 fondo € di un blu intenso e dal corpo di Cristo
procedono una moltitudine di raggi dorati, mentre la mandorla si cedm@ndo tre

fasce: il rosso fuoco del prim anello appartiene alla simbologia cosmologica

A

appcalittica e r appr edoeraleggiailtiono di®io,tmentre del | 6

25 A STREZOVA, The Transfiguration Miniature of Parisinus Graecus 1242 pp.85-87.

®Basilio nell 6Epistol a Bela diffetenzaadella fsastarizee £ | 0 Gr e ¢
del | 6] Rh®,s3?, zdl8253 3 9, af ferma che null a pfascedmegl i o d
colore | duna nell 6altra riflesse ma formate tutte
recepibile alldéduomo | a differ enza olhcercdntialper t = ; Gr e
render e l uni t ™, | 6uguaglianza e |l a coesistenza

Damasceno ie Fide OrtodhoxaP.G., 94, col1012B, esprime la volonta di rendere la sussistenza

di Dio uno e trino. Alla fine delle variéispute era infatti stata accettata la teoria di Cirillo di

Al essandri a, che affermava | 6esistenza di unduni c
monofisiti e nestorianivd. F. DE MAFFE, L6 Uni geni to consustanziale al F
trinitario dei perduti mosaici del bema della Dormizione di Nicea e il Cristo trasfigurato del Sinai

cit., p.105.
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il bianco e il bluesternisono i colori del firmament8’. L6 aspett o fondamen
propri o | Oumero diitrefasae comcertrichehe dal Concilio Niceno

divenne simbolo trinario: ¢ [ éupa divinita che si manifestadivisibilmente in tre

persone] é P8 Al | 6esterno della mandorlae ripren
| i conografi a tsipalesnaimeatrdvieenti’ smalc astrato

della parola di Dio trasmessatramite i vangeli ei testimoni privilegiati

del | 6i ntblamandoilacépei coronata dalla schiangelicachein quanto

corte celestesecondo il significato di Deisis teorizmada Walter entraa n @dsda

far parte del gruppd,adGr ande Dei si s 0 awghlicapostoli egrbfetir gi s c e
compare gi "~ a partire dall éXl e XIIl secol
del Sina, nell 6avori o diuraldaemsdgr. &, ma nalleedittura mi ni a
murale compare solamente a partire dal XIV setbldPartendo dal presupposto
precedentemente evidenziatella prossimita fisicwaome elemento determinante il

rapporto tra i motivi circostanti e lmandorla, notiamo cheel nostro caso gli

apostolj vista la loro posizione ai margini della rappresentaziow®, sembrano

ammessi alla corte celest&d Antiphonitis gli apostoli sono disposti in gruppi di tre

sulle due colonne che incorniciano il giudiacsi collocanan asse con gli eletti e i

dannati;r i spettando | 6i conografia tipicamente
piedi poggiancsu suppedanei e tra le mani alternano un libro mtoulo™? Esclusi
dallasentenza sono anchoéessi ¢isedtadiconfinarimadatinon ¢
della rappresentaziorsta dovuta ain mero problema organizzativo dell@agm o se

si tratti di uno spostamento ragionatdmaitazione di quanto accadde negtrombi

dei portali prima romanici e poi gotfc? che erano ben oosciuti nella Cipro

lusignanea.

27 T, VELMANS, Quelques programmes iconographiques de couples chypriotes da X\
siéclecit., pp.137-138.

“%0Omelie Cristologiche e Mariane.i@anni Damascenait., Omelie sulla trasfigurazione del
Signore,l, «Onoriamo la Trinita».

%9 n mezzo al trono e attorno al trono vi erano
simile a un leone; il secondo vivente era simile a un vitellorabteivente aveva l'aspetto come di un
uomo; il guarto vivente Ap#h & simile ad undaquila ch

9 REau,l conographi e ,diep. 689 Rappresedno @éche glirstadi attraversati
da Cristo: nacque uomo, fu toro immolato in octa®e della sua morte sulla croce, risorse come
|l eone, si | ibr, nelldascensione come undaquil a.

21T VEIMANS, L6i mage de | a D®isis dans |l es ®glises de
byzantinin «Cahiers Archeologiquesn. 29, 1980/81, pp47-102.

212y CHRISTE, Il Giudizio Universale nel Medioewit., p.29.

2B bid., p.145.
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Non fosse per la presenza della croce al di sopra della mandosiehdma
qui incontrato non svelerebbe grosse novita iconografiche rispetto ditigotino
piu diffuso, dove invece i simboli della passione sono espaispiedi del Cristo,
pr ess o .LO6 stretio mapmrtoaassiale crec@ndorlacolomba,in parte gia
commentato,sottolinea ancora una volta la consustanzialitd delle due nature di
Cristo, quellaumana della croce della Passiomequella divina che eama luce
gloriosa:«| € ln corpo terreno che irradia splendore divino, un corpo mortale che
emana la gloria della divinita. Infatti il Logos € diventato carne, la carne Logos senza
che questabbia perduto la natura divima*

Rimandando al capitolo success! 06 i n d d gignificato assunto qui
dalla croce, notiamanvece la stretta vicinanza deisegnoche coinvolge la
grande Deisis ¢a crocead Antiphonitis rispetto a quellaella Seconda Parousia
rappresentata sull@osiddetta Dalmatica Vaticanflav. 48]%'°. Sebbene a
provenienza e | o0itinerari o eflefceléeziomat o dal |l
vaticane nel 1488iano incerti,e indubbio si tratti di urabitodi fattura bizantina.
Meglio conosciutocon il nome della piu generica veste litieay latina,l 6 esat t a
definizione s dlrYeobjbaag/era)la edste andossdta dal neo
i mperatore bizant i no indownaaiong, d cullsavemne |l ebr az i
esteso anche al |l 0ar cA ogg sopmsvariatedipotegiflio st ant i n
studi piu accreditatcollocano la realizzaione del capolavoro verso la seconda
metadel XIV secolq in concomitanza con il grande sviluppo della produzione
tessile costantinopolitana e in accordo con le tendenze stilistiche di eta
paleologd™® Appurato che si tratti direscandoper a

214 Difesa delle immagini sacre di Giovanni Damasceitg «Omelie sulla Trasfigurazione del
signoree, 11, Signore dell d8Antico e del Nuovo Tes
Z5G.MILLET, La dalmatique datican: les elus images et croyancBsris, Presses universitaire
de France, 1945G. MILLET, Broderies religieuses de style byzantraris, Presses universitaire de
France, 1947 F.S. ORLANDO, Il Tesoro di San Pietro Milano, Rizzoli, 1958, pp.60-62; S.

BELTRAME, La cosi ddett a Dal mati ca | mperiale di Carl o
paleologa i n ¢Patavi um, rivista venta di Scienze del |l 6
Imprimitur, 1993, pp.53-69; D. REzzA, La Dalmatica imperiaé nota come "Dalmatica di Carlo
Magno",Citta del Vaticano, Capitolo del Vaticano, 2010.

S BELTRAME,La cosi ddetta Dal matica | mperiale di Carl
paleologacit. Dapprima datata al IX secolo e ritenuta la veste indossataadlo Magno nel giorno
dell a sua incoronazione, i n mol ti hanno poi accred
della produzione tessile a Bisanzio e i confronti con gli affreschi di Mistra confermerebbero la
datazione al XIV secolo, gmpoti zzata a suo tempo da Toesca: cpL

secolo XIV».F.S.ORLANDO, Il Tesoro di San Pietrait., p. 62.
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i nt er essant eiiconograéica dehlaio antériéredela Dalnsatidave

e rappresentata la Seconda Parowsi@iu precisamente, come spiega Millet,

il 6 Ap p el . Ladisposifioheudella croce, dei simboli della Passione, degli

angeli e degli arcangeli, il movimento pacato degli intercessori, il gesto e la veste

del Cristo assiso sull arcobal eno, sembr a
dal | 6ar t i s tsakkosvatitahoa chda bes gvededseriferisce pero an

epiodio differenterispetto al nostroeggendo i versetti riportati sul libro apéerto

e notando la completa assenza dei danmataccorgiamo che si tratta di un

momento precedente il giudiZi§ in cui Dio chiama a sé gli eletivvolti da

u rudica mandorlacircolare che come detto simboleggigekarg la luce
protettrice.Se comparato con il volto del Cristelth trasfigurazione rappresentata

sul dorso della dalmatica i | vol t ofandidldsdo@d p p élEImamanuel e,
checome r eci t a sd & dlasresurrezioneoeniae vitascbeelascera il

posto al Fi gudiceee Re elllvoltd ritrattmdal pittore di Kalogrea,

non a caso, € esattamente quello del Cristo trasfigurato sul dorso della Dalmatica

Dallo studio ddb schema iconografio adottato nella rappresentazione

del | 6 Appel | @emdrsama discrdial deftisiondi un vero e proprio

modello di tale soggetto tra XV e XVI secolduttavia Millet notache alcune

ekphrasis scritte su opere di eta paleologgembrano descriveresattamente il

motivo proposto sul tessuto vatic&f | asciando i potizzare
del | 6appell o abbia visto gli ankikeaali i nel XI
successiV’. Beltrame notainfine una visibile vicinanza tra la Prousia della

dalmatica o schema compositivdi alcuni riti liturgici diffusisi tra Xl e XV

secolo a Bisanzio: iKontakion e inhad Acatistd®2 Si tratta di due lodi di

acclamazione e glorificazione, strettamente legate al culto mal@aroui fonte

27| riferimento & aMt. 25, 34 «Venite, benedetti del Padre mio, ricevete in eredita il regno
preparato per voi fin dallcreazione del mondo».

“®La successione degli eventi ~ —riprodotta in mo
Figlio di Dio compare e annuncia la seconda venuta; gli angeli e gli intercessori preparano il trono per
la seconda venuta; comparesile gno del figlio dell 6uomo, |l a croce;

corte si riuniscono ed emettono il giudizio.

219G, MILLET, La dalmatique du Vatican: les elus images et croyanites

220 Emanuel Philes e Maximus Planude descrivono opere in cui conapkaidrergine, il doro di
santi, il Paradiso, il Giudice benevolo glorificato dai santi, ma mancano i perlib@fin p.9.

?2L1cona Karakallou, Monte Athos; Icona della Vergine di Lavra e poi diffusione ampia tra Russia,
Moldavia, Athos e Bulgaria. Ibide, pp.6-9.

2235 BELTRAME, La cosiddetta Dalmatica Imperiale di Carlo Magoib., pp.62-63.
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ipotetica sareberoi contaci di Romano il Melodél Kontakioné uninno natalizio

celebrmtel a nascita di Cristo,lacuiidonografist er o de
preveddaVergineOdg hi t ri a in trono avvessbc¢uesi da unoa
apprestano angelRe, martirie laici. Nel nostro caso il confronto potrebbe essere
calzante se si considera |l a stretta conn
Pasquale Acatista, il cui tratto essenziale ambito figurativo e dato dalla
sostituzi o needelldVergiheiconransaagidofid peculiaritiche non

puo non farci ripensare alla scena della Nascita della Vergamarutora si scorge

ai lati del Giudizio di Antiphonitise di cui si & parlato aizio capitolo,doveil

pittore ha sostituitola rappresentaagne della neonatgproprio conun i cona

mariana.
2.2.8 Arma Christi .

Gli fecero indossare il mantello scarlatto, intrecciarono una corona di sgitiela

posero sul capiMt.27, 2829]

Vi era li un vaso pieno di aceto; posero percio una spugna, imbevuta dj ateima

a una canna e gliela accostarono alla bo¢Gar. 19,2930]

Uno dei soldati con una lancia gli colpi il fianco [Gv.19,34]

Comparir”™ in cielo il segno del Figlio dell o

Al | 0 e sdelia eentina da cypossiamo iniziar@a leggere idisegno della
gloria celeste ma con cui concludiamo la scena di Giudizio,sdggetto che
distinguiamo e un gruppo g8egniconvenzionalmentdefinito comearma christio
per | Osigpapravndd oSi tratta di veri e proppittogrammi checome talj al
di la della semplicita grafica, sono carichi ah significato leggibile solamente
attraverso il iftro della semiotica medievale: «rattando dei segni scrive
Agostinoi affermo che non si debbono considerare in quanto sono, ma piuttosto in

qguantosono dei segni, in quanto significanb segno infatti € una cosa che, oltre

BT VEIMANS,Une il lustration in®dite de | 6acathiste et
Byzancein «Cabhiers Acheologiques», r22, 1972, pp131-165.

224 H. MADAR, Iconography of Sign. A semiotic reading of the Arma ChristiReVisioning:
Critical Methods of seeing Christianity in the History of Aréscura di J. Romaine, L. Stratford,
Eugene (USA), Cascade Books, 2013, b 132.
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all aspetto sensibile con cui si present a,
da sé$®,
La croceal centro del gruppe costituita da un lungo bracowizzontalee
due brevi di sposti paral |l el anmnevistalasual | e du
di ffusione nell 6i conogr af id&rocelogodoss@ai n a
Guss@ Questa scelta graficzela un preciso rimando narrativ@esy al momento
della crocefissione sul Golgotasi sarebbe sottratto al volere dei suoi camefi
salendola scala e distendende| br acci a | unmanor chrdeptsde cent r
tale umiliazione e sacrificio, i carnefi® costrinseroal brutale uso dinchiodare i
piedi del giustiziatoa u ralfezza tale che sembrageeginocchio di fronte a loroi
fedeli raccontaronpoic h e | 6 posiziohataa tale scopedette sotto il peso di
Gesue inclinandosi verso destra gli permise direstare p i e dultimdfrésprap al | 6
senza soddisfare 6 u | tuenitiaziane v@luta da giustizieri La croce ortodossa
viene infatt.i spesso rappresent,propgio con | 6
come se avesse appena ceduto al peso della figura di Gesut fif°c@ecee stima u |
immagire, in cuii | | egno  cdrpo morénteendefinita aeh linguaggio
figurativo &rocifissd e appartiene al ciclo della Passiong nel nostro specifico
casqin cui il corpusviene meno, il segnda &rocifissddiventadcroced Si tratta di
unacroce lignea dalla superficie benilgatasu cui nulla rimane della corteccia e dei
nodi di guel | 6 a lstatelo strumerio detndugplezio e che saddae
resurrezione e la vitd”’, percio il soggetto trasformatosida arbor infelix del
martirio, nellignum vitaedella resurrezione, @ui la crux invictacelebrante il trionfo
sulla morte Il disegno salvifico edunquen el | 6i conografia, co0os3
una «globalitd non avulsa dalla resurrezieffé. E il segno del figlio d | | 6,u 0 mo
oV Vver o,qlasi ana prasecuzione naturale delle ma@rdito cheverrg sulle
nubi del cielocon potenza e glas asconfige il male infernale scaturito bpeccato
originale dei progenitoriil flume di colpeche da quel momento prorupdu espiato

dd supplizio di Cristoconsumato su quella crockverutai | mezzo e | 6ar me
g Ag o s tnaria dottridal Cpigtiamatraduzione e note a cura di L. Alici, Milano, Ed.

Paoline, 1989, cip. 148, Sezione |, Definizione di segno.
226E URECH, Dizionario dei simboli cristianiRoma, Ed. Arkeios, 1995, pp8-7 6, voce: O6cr oce
21 Gv.11,25.

228 B ULIANICH, Note introduttive. Croce. Crocifisso. Unita del mistero salvifitcoLa Croce.
Iconografia e interpretazione (secolii linizio XVI), a cura di B. Ulianich, 3 voll., Napoli, Elio de
Rosa editore, 2007, vol. |, pp.-1&.
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vittoria divina.La dove nel&rocifissd ci sarebbe il volto di Cristonorente nella
&roce rimane solamente la corona che gli venne messa sul capo peereegi
deantare la sua venuta in quantah@&toré”>. Non sappiamo null a d¢
la corona dovette avere, ma nella tradizione figuratigae solitamenteappresenta
perfettamente circolare, verdeggiante peco spinosainoltre nell 6i conogr af i ¢
bizantinala coronaincornicia la croce stessa, giocando ¢od i n tdelle kneei o
retta e circdare del legno e del ramfi). Létimasia el mosaico delGiudizio
Universaledi Torcello eil piu limitrofo caso della chiesa #éialopanayotis sui monti
del Traodos[Tav. 50], offrono due buoni esemgdi questo schema crocerona

La lancia con cui venne trafitto il costato di Cristo e la spugna imbevuta di
acetooffertagli in risposta al lamento per la troppa seentrano tradizionalmente
nel novero degli stmenti utilizzati dai soldati per inasprire il supplizio della
Passione e parallelamenteel giorno del giudizipcosi come la croce la corona,
diventanoarma Nel nostrocasosono incastonate nello stesso punto in cui & stata
eretta la croce e si dispgono secondo due rette divergend lancia verrebbe
convenzionalmente disposta a destra di Cristigi da rappresentareglngesto
brutale a cui rimanda gentili ela sinagoga, mentre la spugmabevuta di aceto
ri fer enddpietada sobHaboadi ¢owfronti di Cristprappresenterebbe gli
israeliti el &percid convenzionalmentkispostaalla suasinistr&>".

Nonostante il potere evocativh questi simboli capadali raccontag passo a
passo la scena dellaagsone, i signa si discostano darucontesto narrativa
giacciono del tutto isolasu un sottleenf i ne tr a | 0§,paagamabileo e | O i
aun disegno araldico sventolante su un immaginario blasone la cui asta venne posta
proprio sulle pendici del Golgotaa croceha quindi urpotere smantico molteplice
che sintetizzan séla strettaconnessione tra passm®, morte, resurrezione, nonahé
potere e la gloria divina: € «il voler presentare il mistero salvificentrandolo su

Gesu, figlio d Dio, chepro nobissi € fatto uomoha sofferto, crocifisso, € risorto in

22 Allora i soldati del goernatore condussero Gesu nel pretorio e gli radunarono attorno tutta la
truppa. Lo spogliarono, gli fecero indossare un mantello scarlatto, intrecciarono una corona di spine,
gliela posero sul capo e gli misero una canna nella mano destra. Poi ingindosh@avanti a lui lo
deridevano: nASaMt.27%27-30re dei Giudei! o

230 E_URECH, Dizionario dei simboli cristiancit., pp.2382 39, Voce: 6Strumenti del
%1 Reau, Iconographie de I'art chretierParis, Presses Universitaires de Frafheg5, pp495
497,Voceb Ar ma Chr potrital ancia e il portaspugnabd.
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gloria¥*2Quella stessa croce crea perd anche un paateAntico e Nuovo

Testamento, tra il peccato di Adamepolto sul Golgota €ristc «Chr i st 6s cr os
shoul d be pl ant e tomhh pedectlysynybolizdvteer Paulng a mo
assertion that in Adam all die, while in Christ all are rie@or. 15,22)»>*3.

Nonostante Matteo parl:i di un sol o se
Parousia, oltre alla croc&engonoammesse molteplici variantiquali i chiodi, il
matrello, le pinzeo il mandylion A Kalogrea e rappresentatoniicleo di strumenti
piu diffuso,ma cido che énconsueto éa loro posizone Nel | 6i conografi a
infatti la croceprecede il Crist@iudice solamente quandcorrelata da scena dedl
discesa al Limbo meglio definita come Anastasis altrimenti compare
esclusivamente al di sotto della mandorlaaepartire dal Xl secoloin stretta
relazionealla preparazione del tromerlas e c onda v e n wiveatacodilibd et i ma s
segno deFiglio dd | 0 ue@lmeoma, dispostiquasi in sospnsione attorno assa
fannoparte di un unico disegno divirancora in potenzehe rimane percio in uno
stato quasi eteredlel portale di SaZeno si inaugurainveaen 6 i conogrmafi a c¢h
successo esclusivamte in Cccidente:| Gakagione della croc@recedeil Cristo
trionfantee con il suo peso semantjqoortato in gloria dagli arcangeli, ricorda ai
fedeli il supplizio subito che giustifichera il suo potere nel giornogiledizio. La
croce in Occidente,otne arma passioni® crux invictg compareindifferentemente
dietro o al di sotto del Cristo, assisa dagli angeli o sospesa sullo sfondo
apocalitticG** A Kalogreala croce ortodossa é dispostpra & mandorla e insieme
agli armatrasmette al fedele il gnificato globale del disegno salvifico, riassunto e
celebrato proprio nell delevazione dell 6og
divina, ma semplicemente la riflettd. calendario liturgico ortodosso prevede in

effetti | a c el e bdellaYeracCroeg® edurconvidcEnte massoara o n e

232 B, UuaNICH, Note introduttive. Croce. Crocifisso. Unita del mistero salvifiito, vol. I, pp.
14-15.
233 R.M. JENSEN The cross. History, art and controversyambridge, Harvard tiversity Press,
2017, cit. p. 32.
34 G. SCHILLER, The Passion of Jesus Christ, in Iconography of Christian viail. 2, London,
Lund Humphries, 1972, pal84197; Y. CHRISTE, Il Giudizio Universale nell'arte del Medioeyo
Milano, Jaca Book, 2000, g99.
2% C.P.CHARALAMPIDIS, LacT oce nel |l diconografiginbaiCrogent i na f i n
Iconografia e interpretazione (secoli linizio XVI) cit., vol. Il, pp. 7998. «Dietro esplicita richiesta
da parte del popolo di adorare la croce, desiderio intptess soddisfarsi, gli si permise almeno di
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questa festivita bizantina e laeroce della Secona Parousia di Antiphonitis é

rintracciabile sulla parete meridiale della chiesadovea f i a n thero ddJedsd

0 A

e rappresentatd poeta Romano il Melodene | | 6 at t o umchipergaesa r ar e

srotolata La composizione n22 del Meloderisulta secondomolti manoscrittj

destinato alla festivitaedl | 6 ador az i d soggetth ednlé da croce come :

simbolo di passione, bensi di redenziomd@ poetaé intento adescrivee proprio le

ri percussioni del | 6uti |l i zzolngimabatatheéa ar ma

voce ai dannati stessi, immaginando le loro padoterrore alla vista della croce
«ll serpente dai loschi pensieri, siawicid r i sci ando vel oce

hai? Perché piangi a vuoto? Perché ti lameiitid E la croce sulla quale ho fatto

ed

inchiodare il Cristo, perché con un legno voglio distruggere il secondo Adamo. Percio

non lasciarti turbare: nontilacereralComua a tenere strett

Nella seconda variazione egli stessardéecevoce ai credentigconfortati alla

vista del segno

AAl ti ssimo e glorioso, Di o dei padr.i

| 6ol traggi o i hatsubitapérahd el tua @oceceéra gloria di tutti noi.
Ad essa abbiamo éhiodato i nostri cuori affinchéu di essa possiamo appendere gli
strumenti, cos?® da cantare a te[é]o

In conclusione si pu@ffermareche pur presentandospessmellamedesima

forma, la croce, la corona, la @a e la spugnafanno pensare qual cos

partre dasg qual cosdaltro che dipende dal
che trova sempre posto nel disegno salvifico globalarma passioniglel Saterio
di Utrechtsonoancora incastonate sulle pendiel @olgota,il rugosolignum vitae
del portale di San Zengeneportato in gloriadagli angelj le arma christisono gia
pronte al fianco del Cristo Giudicella @ppella dei SS. Quattro Coronaia «nuda
croce»d e | | § gomegtanda un fedele timoroso delle pene infefapartecipa al

giudizio in atto dividendo beati e dannati, mer&erux invictaun tempo assisa

Kalogreaerapr ont a p er elglafagomad: quaresima. d

vederla. Il patriarca Macario la elevo sul pulpito, mentre il popolo salutava e da allora fu istituita la

festa dell 6El evazi pf8798.del |l a Santa Croced0 cit.
3¢ R. MAISANO, La croce nei contaci di Romano Melodq in La Croce. Iconografia e

interpretazione (secoliil inizio XVI)cit., pp.75-87.

ZTC.FRUGONLL 6 af fare migliore di Enr i coToring Eioaudi, o
2008, p.236. La piccola figura nuda che nasconde il proprio wtitro il gigantesco asse della croce
retta dagli angeli nella scena del giudizio, rappresenterebbe, secondo la studiosa, il timore del fedele

che, conosciuto il destino riservato ai peccatori, € ora persuaso a mantenere una condotta virtuosa.
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23Unogguardo doéi nsi eme.
Dal l 6anal i si per soggetto condotta

premesse ci avevano preannunciatoun sostrato st#itico e iconografico bizantino
si inseriscono delle incursioni occidentaldalla cui commistione rivediamo
| 6lmaimente culturale entr o clonidiBfrénoilBeorea ™ nat
grazie all approf ondi igaardala tontiilestarariecdelle d ot t a
scene diGiudizio®® traiamo la conclusione chie parole dk teologo siriano
dowettero esserda radice motivantelele scelte rappresentativel programma, al
punto daispirare in determinati casinchesoggettidel tutto nuovi In particolare il
riferimento sarebbe al testo greco, dpezesempio a differenza di quello siriacD,
legge chiaramente la divisione tra &let dannati, la discesa dello Spiritarfo al
suono della tromba del |l 6angel diFiglo.iAl Cri st
partire dalle parole di Efrem, che non a caso € presente tra le file degli ebsgitee si
unatrama di connessiomtonologicheche riconducono alléeologia della lucgdei
padri ortodosse a pratiche liturgiche strettamente orientali questo sostrato greco,
si inseriscono degli importanti prestiti lating presenzdel goloso tra peccatori, un
Ade insaziabilee voracegli apostoli disposti in posizione periferica e i portici a tutto
sesto alternati a quelli lignei di fattura rinascimentdle scandiconola scenalella
nascita della Vagine. Ci immaginiamo dunque clbteme espsto nel primo apitolo
le diocesi periferichepotendo mantenere prelati greci e in generale una piu stretta
connessione con le radici culturaitodoss&® declinassero questa fedelta alle
origini anche nell o stil e grammiefiguraGyfi conogr &
tuttavia, come dimostrato dalle fonti o piu semplicemente dalle evidenze
architettoniche,non essendo esenti a induréione veneziana, le maestrarctes
operarono nel monastece d et t er o a madsdriti dai cdronutlerttor e ma r e
visti direttamente dalviviRi vedendo | 6affresco nel suo i
la suddivisione secondo ordinivgapposti tipicamente bizantina ha lasciato il posto

a un andamento ascensionel® segue una direttrice immaginaria passante dal polo

238G, MILLET, La dalmatique du Vatican: les elus images etcroyanites b aut or e struttur a
analisi sulla base di quattro fonti differenti di cui mette in luce le discrepanze in riferimento ai singoli
soggetti: il Vangelo secondo Matteo, le Apocalissi apoeife particolare quella paolina e gli scritti
di Efrem il Siro, distinguendo tra testo siriaco e testo greco.

?%vd. n.d.all.
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negativo terreno al culmine positiveegnato dalla mano benedicente e dalla croce ai
margini della centina. Dagli studi condotti da Baschet sulle direttrici che dominano le
scene di giudizioemerge che la preminenza di un andames®nsonale e |l
progessivo avvicinamento e alogo tra eletti e dannati siano prerogative
occidentalf*’ che ad Antiphonitis @ immediatamente leggibile.

In quanto unica scena in cui sacre scritture e presente conviv@iagdikzio
Universale auna lettura attenta, puo divane lo specchio dello spaccato sociale di
un determinato periodo storico. Nel nostro casogdtte incursioni occidentalyi
leggiamo una popol&me scandita dal lavoro ruratthe né | 61 ni qui t ~ del
feudalequitrap ant at o d aérlad Oxicu sdteinztiea nel | 6al di |
| 6evol uzi one v e rosconternporaneeeiradice ds quellacrisindai n
valori gia preannunciata dagli storiag | rappresentarieoil 6Gusur ai
falsificatore dipesisi introduce il reale imappresentazioni tradizionalmente astratte,
segnando un cambiamento non solo sociale, ma anche politico e fil6&ofico
questo proposito an escludiamo inoltre il riferimento a questioni teologiche
strettamente connesse con le dispute conciliari anewverfti in una societa che,
come visto, non trovera il gits equilibrio tra le due chieseiemmeno
nel | 6i mmi ne ninmanadtartal Gi pae enfhtti tha siagoi toccati due
aspetti di quello scontro dottrinalé Purgatorio,nela singolarerappresentazione
delle pene purgadi e il Filioque, con | daccent ointwriostl o s ul
procedere dello Spiritod&Snt o da quel |l 6unica ipostasi <cor

Occorreinoltre notare che la dislocazione del soggetto non nel narteses co
di consueto nelle chiese cipriote, ma meinplon al di sotto della cupola della
Secona Parousia, potrebbe essere dettata da dost@mpadliturgico. Il ruolo della
Deisis ela sua connessione con le invocazioni di intercessione rivolte direteament
dai fedeli in sosta nehao$* in congiunzione con la direzione veneziana del
monastero, potrebbero aver influenzato la scelta di adottare un programma

decorativo piu vicino alla tradizione occidentatveil giudizio occupala totalita

240 3. BASCHET, Les justices de l'adela : les représentations de I'enfer en France et en Italie (12.
15. Siecle)cit., pp.211-212. Tra XIV e XV secolo si abbandona il sistema duale, per far convergere
|l 6intera rappresentazione verso il polo positivo
tipicamente italiano.
21 M.K. GARIDIS, Etudes sur le jugement dernier pasizanth du XVe & la fin du XIXe siéabé.,
pp.115117.
242C.WALTER, Art and Ritual of the Byzantine Church., pp.182-184.

74



della superficiedella controfacciata d timpano del portale: in entrambi i casi si
tratta di superfici che, come la nostra, permettono di sviluppare una direttrice
narrativa ascensionaleseprattuttcsi trovanoin diretto dialogo con il fedele
Concludiamo notando ehla cupola ci riconferma la presenza di una misurata

orchestrazione del programmhbgesto del Cristo che chiama agéeletti in cupola
e la presera della preparazione del tromutroducono il momento della Seconda
Parousia, che guarda al sottosta@tedizio. Per la prima volta tle agli intercessor
e agli angeli, anche gli apostoli sofagicamentechiamati sotto la protezione di
quel |l daura cel e’tedd popaandistepoli idfatti cleriliCssto o
di Antiphonitis risponde:

In verita io vi dico: voi che mi avete seguito, quando il Figlio dell'uomo sara seduto sul

trono della sua gloria, alla rigenerazione del mondo, siederete anche voi su dodici troni
a giudicare le dodici tribu d'Israefdt. 19, 28]

243 T VELMANS, Quelques programmes iconographiques de couples chypriotes ‘daiX\?
sieclec i t . , dang [leéthmbour, et immédiment sous les anges, apparait une innovation
parfaitement logiqudes apétres sont représentés trorfaré ]e jugement dernier proprement dit se
développe sur le mur Nord» qit. 45.
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3.L 6 af o ditkabogrea eil contesto socieculturale.

3.1Lo stile italo-bizantino a Cipro.

Un innesto di geografia fisica e politicaci costringe a teneren
considerazione due correnti opposte aventi per epicenéra : s ol | éadripesiache,e n
visto il confine naturale chealdelimia a tuttotondo, la costringe uma posizione
periferica, i solata e retrograda rispett
storicament@ ar t e ; | 6altra centrifuga dovuta al/l
rottafondamentalali colleganento tra culturaifferenti, da cui Ciproriceve e a cui
da La risultante sockzulturale pralotta da queste due direttri@ndeda sempre
macchinoso | 6utilizzo dell 6appellativo &6bi
allo stesso tempo difficisa la definizione dunaéulturac i p r?4. ¢a @igo
medio e basso medievale é infatti costituita da uramoseterogeneo di popolazioni
che convivono, in maniera pitl 0 meno pacftféan una societa dove il concetto di
identita é strettamente affitacon quello di religiortecon il succedersi dguerreed
espansioniCipro diventa sempre piu una zattera di salvataggio per i perseguitati e il
suo profilosi arricchisce di sfaccettatyr@bbracciandmestoriani, aneni, maoniti,
giacobiti, musulmanigbrei, copti, cosi comecattolici genovesi,franchi, catalani e
veneziani. Questaassetto variegata obbliga a rivedere la nostra tendenza odiexna
connotare in senso nazionalista territorio e la sua popolazione @ conseguenza
risulta pit apprpriatoc o n s i d e r semmicerheaté come Ebridod™® dove
al di ladelle inevitabili gerarchie delle tensioni costruitper lo piusulla base delle

imposizioni romangsi instauraono tra i due gruppi etnici preponderamtele

244 A NICOLAU-KONNARI, Alterity and identity in lusignan Cyprus from CA350 to CA.1450in
Identity/identities in late medieval Cyprus: papers given at the ICS byzantine collowndon, 13
14june2011) a cura di T. Papacostas, G. S@ntllain, London, King's college, 2014p.3766; M.
Bacc, Loarte del tedel lsvantei neediévalentiadizioni storiografiche a confroiiio
Medioevo: arte e storigAtti del convegnadi studi (Parma, 122 settembr007), Parma, Centro di
Studi Medievali, 2008pp.339-354.

245 N. CouRrEAs Religion and ethnic identity in lusign Cyprus: how the various groups saw
themselves and were seen by oth@rsidentity/identities in late medieval Cyprus#t., pp. 1325.

Lébautore sottolinea come nonostante | a convivenza
esaminalanatureedl | e tensioni tra gruppi etnici sulldisola
“°M.Bacc,Veneto Byzantine fHybr iinkStdadiesirt Icomograptys a r ea s s
vol. 34, 2014, pp73106.Bacci analizza | a storiografia-sull 6ana
greci, sot ol i neando come | 6danali si di guesta produzior
suprematismo veré&no, che tende a porre la Serenissahaentro di un processo di influenza di

opere soprattutto cretesi e C kcopchd ibtérmine stesesondt a con s

ibrido invece presuppone.
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interazioni linguisiche e artistichehela trasformaono in un crogiolo di novitaln

qguesb contesto di diglossia diffusan cuigreco e latino si alternano e si mescolano
nel quotidiano in base al contesto, ha vita quella che Beftgrdandadella capitale

le cui dinaniche in epoca crociata non sono dissindkfinisce 4ngua franca un

art ni occidental ni byzantin, mais qui développa un nouveau langage, synthétique,
aux composantes difficilement distinguabfé4»

Sebbene la nostra attenzione si sia focalizzatpesibdo della dominazione
venezi ana é bend ricirdae cchgh apporti artistici occidentali sono
ravvisabili gia a partire dal Xlll secolo, quando vi giungomoper via diretta
d a | ccide®e, oppure per via indiretta proprio attraverso quidigua francé o
Garte crociatn at a nel regno | ati neAc.diussitaiht e, tr
vicinoOr i ent e cisola spiegahoofacienente dale contatto indiretto: con la
caduta di Acri le maestranze si spostarono dalla Terrasantgra € infine in
Puglia; mentre pit complesssembrano essere le dinamiche di scandbigtto tra
Ci pr daliaenelld gitura due e trecentesca. La Serenissaaia infatti seconda
alla Toscana e alla Puglia questo gioco di scambii cui tramite furamo in eta
crociata non le tratte commercialj ma probabilmentei templar?*® e gli ordini
mendicanfi*’. Da tali interazioni derivarono delle nuove risultanti architettoniche,
stilistiche e liturgiceiconograficheche testimoniano una maggiore permetdili
occidentale, rispetto an Oriente che sembra non avexefficientespazio da cedere
nella propria tradizione per nuovi sconfinamenti stilistici e nositanunicative che

vadano oltre i modelli consu&t. A Cipro saranno infattgli affreschitrecenteschdli

247 H. BELTING, Introduzioneinl | medi o oriente e | 6ogcatiddlente nel
XXlI'V congresso del Comitato inter aeamiditinBeltingg di St or
Bologna, CLUEB, 1982pp.1-8, cit. p. 3.

248\, PACE, Presenze e influenze cipriote nella pittura duecentesca itglimnXXIl Corso di
cul tura sull 6ar t eSeRinaviocinmiemaziomale di studibsu @i ih Mediteraaneo
orientale Ravenna23-30 Marzo 1985 Ravenna, EdGirasole 1985,pp. 259298 Pace riconduce le
similitudini rilevate in alcune icone duecentesche pugliesi e cipriote, non tanto alla circolazione di
maestranze, ma di modelli. | contatti tra le aree geografiche soncalsiiegome teorizzato da
Weitzmann, dalla circolazione dei templari su tali rotte.

29 Derbes e Evans studiano il rapporto tra Toscana, Cipro e Armenia proprio attraverso le rotte
degli ordini mendicanti. Derbes, come Pace per il sud Italia, analizzaddazione di modelli tramite
icone e manoscritti tra | O0&d A DERPES Sienaaand levartmnese e
the Later Dugentoin «Gestax», n. 28.2, 1989, pp. 1204.

#0R.NELSON, Byzantine Art vs Western Medieval ArtByzance efe monde extérieuContacts,
relations, échangesaces de trois seances du €0ngres international des Etudes byzantines (Paris,

19-25 aout 2001), a cura di M. Balard, E. Malamut, J.M. Spieser, pp22655e la cultura figurativa
orientale soddisfas le nuove esigenze comunicative della riforma gregorianaOriente
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Motoulla, Palendri e Dak essere testimonianziquesta prima interazione cui Si

inseriscono oggetti quotidiani, vesti e armi cheliseonoud i nf | uenza occi d
nella cultura materiale quotidign@ttaviatali prestitirintracciabili nelle @corazioni

musive del XIV secolo non sonosufficienti a dimostrare il realizzarsi di una
collaborazionetra la corte lusignanea e taaniera cyprias u | | ,Ceiresterébhe

inoltre da spiegarda singolareb a t t artesdoregistrataa cavallo tra Xl eXIV

secoloquandg secondo Weyl Cayila scarsezza di cicli commissionati dalla corte
lusignanea troverebbe motivo leepredilezione di altrmezziartistici meno costosi,

ma pitl facilmente disperdibitiel tempoleiconé®. Undot t i ma tlesti moni
assunto | 6i cona di San Nicola custdlche a pres
secondo gli studiosvenne commissionatdalla nobilta occidentala un maestro

cipriota evidentemente influenzataalle pale latihenel | 6 or chestrazi on
superfice lignea: il tramite dtali novita a questa datara la cultura figurativalel

vicino Oriente latino Al contrario alla corte di Ugo V(1334 - 1358)si fa strada
undarte goti ca pur ament e francese, dando
pittorescodicua hcor o0ggi s iisolapea cui sggaisettod regnodi | 6

Pietro | una lenta inversione di tendenzerso latradizione bizantina. Tale processo
raggiungerdl suo apice verso lme t ©  d eoh la vedtdieDtradizionalistmortata

daElena Rleologa e il sualtimo legamed i n t e gondalcapatea d i a poco
rafforzato ddl a caduta di Bi sanzio in mano musu
maestranze in fuga dalla dominazione ottomdma. il 1432 e il 1459, il revival

paleologo riportat in auge dalla sovrar@eo unsostrato artistico tradizionaferte e

quindi adatto ad affrontare in modo inclusivo la nuova incursione veneziana del

| 6i conografia tradizionale era sufficiente per 1| a
grandi mire artisticestilistiche da soddisfare che potessero motiviarestiti occidentali: «This
byzantine system of religious signification [é&] wa

admit elements from the outside in contrast to that which prevailed in the Latin \ieg1.>270.

%1 A, WEYL-CARR, Art in the cout of the lusignan kingsin Cyprus and the crusade®apers
given at the I nternational C o n f9sSepembere 1I9MCyqum us and
di N. Coureas, J. Rilegmith, Nicosia, 1995, pp. 23874.

2] ELIADES,Ci pro e émpo atli aBasamzio. Ldicona Grande s
Xl secolo restaurata a Ronit.

2533, FRIGERIO-ZENIOU, L'art "italo-byzantin" & Chypre au 16. SiéclEois témoins de la peinture
religieuse: Panagia Podithou, la Chapelle latine et Panagimatike Venise, Institut hellénique
d'études byzantines et pdstzantines de Venise, 1998, @25236. Il nartece della chiesa di Agios
Heraklidos a Kalopanaiyotis, venne infatti realizzato da un artista proveniente da Costantinopoli e
molte icone di XVe X VI secol o sembrano ancora avere pi% aff
che con la produzione cretese.
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1473 da cui avra vitan e &té gostbizantina cipriotagu el | o che def

A

italo-bi zanti noo.

ni a

Due sonadunquele tendenzesocioculturalic he domi nano quest a

guardaa occidentei n par t i c oliaael Bnascimente Gorehtibahe reel
1439 apre | e, epddrit@ssisgel deld Patenza vaneziacize nel
1473 inizera a far sentirda propria presenza soélli s ol a; | 6al tra
oriente, alla politica di Elena Paleologa, allo spirito -amionistapostconciliaree a

uno stretto attaccamto alla tradizione teologa e artistica bizantina. Questa
polarizazione trova uasse di incontro in alcune opere cipriote di artisti operanti tra
| 6ul ti mo quarto del 0 4 lew fidélité b keurspmodelasa

ndemp°che pas de discerner les apforts

Nonostante flussi determinanti il fenomeno siano stati studiadtiantaphyllopoulos
nota comemanchi la teorizzaziondi standard artistici precisthe vista la natura
spontanea del processo di interaziorsono difficilmente e forse anche
insensatamente delin@f. Pur essendo consapevoldei limiti imposti da una
riduzione schematica delle dinamichdistichein atto a Cipro a cavallo tra i due
secoli, lo studiosonon rinuncia a proporrguattro insiemi entro cui collocare le

varianti riscontrate convivono scene appartenenti alla tradizione orientale con

incursioni occidentali, scene di tradizione latina rappresentate in stile bizantino e

infine cicli entro cui si inserisce la rappresentazidn@ggetti o pratiche religiose
tratte dal quotidiano, al fine tliasmettere in senso propagandistico la liturgia greca o
quella latind>>. Di solito accompagnajuesta crasi iconografica una kasstilistica
alternativamenteicina o alla tradizione paleologappurea una versione popolare
dd decorativismo macedonén cui i personaggipresentano alle loro spalle
scenografie architettorhe elaborate che nella maggior parte dei casipur
dimostramio u n 6 a t uevaagli astifice occidentali, mantengonoancoraun
assetto piatto e bidimensionalex permeabilit o n ccldént@e con la vicina Creta

raggi un giel XVl $eeof, ircpeen@lominazione venezianaon risultati che

4 |bidem, cit. p. 231.

guart

met ~

de

2% D.D. TRIANTAPHYLLOPOULOS, b0 3 bWl ~ j Bagy G Us d U gtdpp.B1BG20. Uy 6 3

Tra gli esempid e | primo caso | 6autore cit @&segndo pasa o
consideriamoper esempio la diffusione della rappresentazione dPlietd oppure quella della
Resurrezione che S sAoastasis tneal i tarazpecasa url ésempio puo essere la

rappresentazione dei vescovi vestiti di mitria
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dimostrano apertamente una collaborazione didattica tra la scuola italiana e quella
cipriota | Geenamiediatamente leggibila incursioni goticerinascimentaliquali

le incorniciature fogliate dut i | i zz o di glirsfomdupaodpetticiurmo | i | o b
mi mica e unodespressi®iUndoaflacai alowideél rtawtv!
decorazioni musive di XVI secolo & upal attenta organizzaziordelle superficie

la tendenza aina disposizione regolare Iescenen e ihténto di una resa finale

armonica alla maniera rinascimentaléd differenza di quanto accadeegli stessi

anni a Creta dove il revivalpaleologo viene iterrotto d& nascere diuna vera e

propria scuola italgreca ben delineataiemme r s a n e Idé¢ll@Gahdiagosts oc i et
bizantind®>, a Ci pr oa souolané @rdio menonéni ni zi ati va stru
piuttosto si puo parlare dina pittura popolare teratn vita da piccoli artisti operanti

in provinciae isolati rispetto ai cambiamenti atto nel territorio ortodossma che

di most r an oallainfldeazp @& passaggidi cui arriverauna piu strutturata

eco tardivasolamenteverso la meta del XVsecolG*® Il grado di permeabilita di

ciascuno di essi alla pittura cipriota post bizantihay(" } o U a)w all@stile itate

bizantino o cipriotainascimentale (@ g~ } e U3 Uo U% & d &) dipetde U

quindi esclusivamente dalla capacd volonta diogni singdo artista difare propri i

prestiti iconograficestilistici annoveratipartendo da una imprescindibfexelta alla

tradizioné® 1 | per si st er e -Wizantinadifravintizee laodiffiobod p o st

56| casi che pill rispondono a questi stimoli occidentali sono il nartece e la cappella latina della
chiesa di San Giovanni Lampadistis a Kalopanayiotis e gli affreschi della chiBsaaljia Podithu a
Galata Vd. A. StyLIANOU, J.A. STYLIANOU, The painted churches of Cyprast., pp. 306320,

Figg.183190; pp.98-106, Figg.46-49; A. STYLIANOU, An italo Byzantine series of waflaintings in

the church of St. Jhon Lampadhistis, Kalopanayiotis, CypiusAkten des Xl. Internationalen
Byzantinistenkongresses (Minchen, 1958), Munich, F. Dolger and H.G. Beck, 1960, {52885

tema principale del ciclo &li nno acati sto, di tradizione prettame
disegno tridimensionale delle figure e lo sfondo architettonico guardano chiaramente alla cultura
figurativa rinascimentale.

"M. CHATZIDAKIS,Es sai sur | 6 ®cuoelée Pdi®ce®dg® tdadluonger encogt € s ur
| 6art v®nitien avec inVénaziate il ceva®ie nd al secalosxaftudel'l 1500
convegno internazionale di storia della civilta veneziana (Venezagiligno 1968), a cura di A.

Pertusi, 2Firenze, L.S. Olschiki Ed., 1974, vol. Il, pp.-624. NonostanteCreta abbiaegistrato una

forte stasi tradizionalista nella produzione artistica di XIIl e XIV secoé, XV secolo avviene una

svolta epocale con | éi nst atwartstices dhe dipéndewdalla dugliceo e pr o
formazione sia italiana che greca dei suoi componenti. La scuolagieda non riguarda pero in

modo diretto la pittura murale, ma quanto piu le icone.

%8 M.M. GARIDIS, La peinture murale dans le monde orthodoxedaga chute de Byzance (1450
1600) et dans les pays sous domination étrangtttenes, Spanos, 1989, [39-50.

Tra gli artisti che operano a Cipro tra |la fine
firme di Philip Goul che operd ad AgiasmatiaeLouvras e Symeon Axentis decoro tre chiese a
Galata.A. PAPAGEORGHIOU T i~} 969 g¥2) Yies U®RPACLI®ewl1o9%20%!. 16
EuabEs,t 60y Ulissae Udd "~ Ujyasitieaf. Udd bBU3sUUesoaj) UUa
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o forse il rifiuto,da parte degli agti ad assimilare un nuovo linguaggio figurativo e
dovuto alla stretta conngisne chelega f ondament i teol ogi ci
produzione artistica nella cultura greco ortodossa: lo stile stesso élg@artdto.

I caso di Kalogrea si colta nel primo insieme annoverato da

Triantaphyllopoulos: come dimbsr at o | 0sSegue i deftamaléi itealogi

orientalie , sebbene | 6argomento non sia stato

per poter affermare la totale aderenza stilisticdo adtesso contesto, ma
sorprendentementesu questo sostrato tradizionalista si inseriscono evidenti
incursioniicongr af i che occidentali. Loecl ettici
componenticosi distanti tra loro, come spiega Michele Bacci, piurappresentare

| 6i dent it~ pdtiebbenappresemia gempmicementda tendenza alla
selezione di specifici modelli circolanti e condivisi in base alle esigenze
comunicative del momert. L 6 a r t i Giudiaio Whiedrsaledi Antiphonits
avrebbe gindi compiuto delle scelte mirate in base ai riferimenti che la sua
esperienza gli ha fornito: ha organizzato la parete settentrionale secondo una
direttrice ascendente, in armonia con il ritmo dello speeuddbero di Jesse;ah
utilizzato il poteredel linguaggio apofatico occidentale per la rappresentazione del
maleg in funzione di una presa diretta sul fedele; ha inserito il goloso tra i penitenti
per el argire  6ammoni ment o del | emapene
tutelandosi dal rivolgersi an gruppo specificoha sfruttato il dinamismo della
superficie convessa delle colonne per sperimentare lo sfondo prospettico
rinascimentale e per disporre gli apostoli come statue sulla cornice di uno strombo
goticg mentre per gli altri aspettlella compszione ha assecondato una linea
pressoché tradizionale&solamentei nsi st endo nel |l 6anali i si
interne e di quelleli scambio enterazione culturalesternesi potranno rintracciare

le vie di approdo di tali modelli e ritrattare 8a¢ta chiave di lettura di una crasi cosi
atipica.

0 M. Bacc, Loarte del |l e s anteineetiévalemtiadiziori statiegtafiche ev
confrontq in Medioevo: arte e storigAtti del convegnodi studi (Parma, 122 settembre2007),
Parma, Centro di Studi Medievali, 20Q#. 339-354.
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3.21 modelli figurativi e il contesto storico.

Comedettolo scambio artistico tre 6 | elaisole di influenza grecguada
indietro nel tempgpin particolare al Xlll secold 6 o p e r a rcipriotdin Pugliaét i st i
attestatada documenti di archivied a | | 0 stilistecd dells iconedi Andria e di
Monopol?®!, mentre degli scambi iepoca post crociatauardo gli artisti erano
disposti aimbarcarsi in lughi viaggiper cercare fortuna nei daini del Levante ci
rimane testimonianza in scrittii dziaggio e in fonti documentarie nonché in
testimonianze materiai o me | 6af fresco di Santa Lucia
del Kollakion a Rodidi chiara derivazione giottes€a Il processo sintensifica tra
la fine del X1V s e copduandodl risultato piti ezeimplaredde | XV
tale interazione € la scuola itajpeca cretese. Nonostante la ciebne di artisti tra
Oriente eOccidentetra XIl e XVI secolosia attestata in priis dalla copiosa
produzionedi opere monumentali di fattura bizantippe r | 01 sol a di Cipr
considerare dinamiche differenti rispettoa | | 6 o p er a maestrandee | | e
costantinopolitaneltre i confini imperialio al fenomeno cretese pdsizantina il
cambiamento in atto non ha alla base una scuola strutigatendantialtolocati,
ma piccol artisti che rispondono a committerdi provincia quali preti, vescovi 0
funziorari della corte lusignanea prineaveneziana p&i. Il tramite culturaleche in
un ambiente di storica connessione prettamente mercdréité)a via per icontatti
dotti con la laguna permise na circolazione fisica di mentili occhi e quindi di
modelli, & rintracciabilenei giovani studenti universitadella Cipro bassomediale
La carriera universitaria in Italia era un curriculumolto ambito per i giovani

ciprioti e il polo con cui i contatti furono pit fédi fu quello patavin®* che

%1V, PACE, Presenze e influenze cipriote nella pittura dueesea italianacit., pp.259261. Pace
si sofferma soprattutto sulle due icone mariane provenienti dalle citta pugliesi citate, ma segnala anche
l o studi o di D6El i a sull e i nGomesegnalato pekeedehtemerpei t t ur a
(vd. n.da. 244) il motore di tali scambi non sono le maestranze ma dei modelli circolanti tramite
manoscritti e icone, nonostante cio attesta la presenza di nomi di artisti ciprioti dai documenti di
archivio.

%2 M. BAccl, Pratica artistica e scambi culturali neldvante dopo le crociatén Medioevo: le
officine atti del convegno internazionale di studi (Parma222settembre 2009), a cura di A.C.
Quintavalle, Milano, Electa, 201@p. 494510. Gia nella prima meta del XIV secolo erano attivi a
Candia i fratelliVernier, Benedetto Gradenigo, Fantino morante; mentre molti artisti greci lavoravano
per committenti latini.

263 M.M. GARIDIS, La peinture murale dans le monde orthodoite pp.4950.

®Certamente vi erano stretti coodldd Bobognemai tra |
sulla presenza di ciprioti in questoéultima sede a
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divenne sostanzialmente il satellite culturale della Serenissima. frime

registrazion di studenti cipriotia | | 6 Uni ver si lgonoad il 60Rid d a vmeo, qruia:
del ®3B0O6Obabil mente in cohéembgamianeodi |l @i
stanziata dal |l 6 ammi r agdvioluta alcfinapziamento degliPi et r o

studi di qu#tro giovani ciprioti a VeneziaGli studentinon dovevano appartenere ad
alcunaestrazone sociale particolare per poter godere del finanziamelato/@onta

del donatoredoveva essere quella di consegnare una borsa per ogni disciplina
teologia, dirittq arti e medicinaTale consuetudine si protrasse fino al XVII secolo e

di certo fuil seme per la creazione di una comunita cipriota stanziata tra Venezia e
Padova. Quelli che eramsiati studenti divennero cittadini e iniziarono a ricoprire

cariche pubbthe: nel 1465 Cipro e la terza nazione a comporre il corpus di studenti

del | 6Uni v er dlcigriota Lddovic Rodocatasaveewa da poco terminato

il proprio incarico di rettore. Naturalmenla comunita radicatasi attraeva a sua volta

un flusso di contatti indiretti che andarono ad arricchiregpreesistenti legami
mercantilicon Veneziache dal 1405 aveva inglobato Padova nella propria orbita di

potere.ll flusso migratorio fu lento e graduale, ma con il tempo i ciprioti ottennero

anche un pagiol ar e privilegio di cittadinanza,
6Venezi andntratdo a farcparte Ganche di confraternite e associazioni di
mestiere. Sebbene sia difficile dare dei numeri precisi riguardo i flussi tra la patria
adottiva e la ma@patria, gli studiosi parlano di una fortissima mobilita, attestata da
doppi domi ci | i e dall 6accrescersi costant
stabilisce una Cipro popolare, fatta di marinai dai cognomi di mera indicazione
topografica e una Ciproaltolocata figlia di quei primi studenti dai patronimici

precisf®®.

documentarie. Nel 1432 i ciprioti avevano perd una rappresentanza in comune, quindi sicuramente
doveva esserci un gruppo importante sdolari. B. BETTO, Nuove ricerche su studenti ciprioti
all 6Uni ver sit =148Biin «Phesdwismata»( 14ti®it® Slenico di Venezia, 1993, n. 23,
pp. 4090.

2 |pid., Il primissimo caso & quello di un certo Giovanni iscritto a diritto canoniglo1344,
mentre nel 1378, Jacopo risulta iscrittdilasofia. Non sappiamo con esattezza la data di morte del
Cafrano, ma dovrebbe coll ocar si tra fine 6300 e i
studenti ciprioti.

2%B |MHAUS, La minori# chypriote de Venise du XIVe siécle au début du XVII siacBhypre
et la méditerranée orientaleActes du colloque tenu a Lyon, 1997, Université Lunigren 2,
Univerit® de Chypre, a ~cura di Y. l oannou, F. )
Méditerranéen, 2000, p33-41.
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Léambi ent e uni wmdtrela circomzionadi testilper lostudio a
deiqualier a i ndi s assiduativithidilcapidurarda parte degli studeffti
che ci immaginiano, dovettero sfruttare i medesimi strumenti anche per lo studio
delle immaginie quindi portare con sécisioni o ékphrasis; pare logico includere
| 6 ambi e n sce traxteupodssibilt canadii trasmissionali modelli figurativi
nNuowvi s W fpotedi dificdinheate potrdrovaredelle testimonianze materiali,
ma comeconsideriamancisioni e miniature qualitramite per modelli architettonici,
mode e stili occidentali diffusi nelle opedd scuola creteselel XVI secolq allo

stesso mode verosmile considerare i materiali o la semplice testimonianza oculare

degli studenti cigr ot i nel | 61 t adualiaspuntiiparales c¢ursiennt al e
i conografi chLed adnbbo Izti menma rdeia pes tgrecd icratesiee i n |t
ciprioti si fece sempreip insistente e di piu facile eal i zzazi one al |l 6ir

Concilio di Firenze e della caduta di Costantinof8liquando le briglie della
tradizione greca si fecero passoas$o piu labilipermettendo antrambe le culture
di soddisfare le curiositaeciproche con la diffusione del bilinguisme la
conseguente possibilita di traduziomeiu ampia circolaziondi manoscrittitra gli
studiosi Questa reciproca curiosita non folamente conseguenzena anche
premessai risvolti unionisti

Nel periodo che precede il pieno clima conciliare, il mondo teologico
bizantino éspaccato in dudazioni da alcune discriminanti fondamentadjti uni
coltivano gia da tempono spiccato filolatinismo di derivazione tomiséaun
conseguentspirito unionistanei confonti della Qiiesa latinagli altri al contrario un
antilatiniimo  d i fondo e unoavyv editkdconcilareteallel 6 ado z i
due chies®®. Il Concilio che si consumo nel biemni43839 tra Ferrara e Firenfe
il punto di arrivo di una disga iniziata ben prima delle discussioni trecentesehe

che sembro risolversiolamentel 6 luglio nelduomo di Santa Maria del Fiore con la

"B BETTONuove ricerche su studentdit,ppid$h8.i ot i all 6Uni
%8 G, FEDALTO, La nazione Ultramarinain Studenti, Universita, citta nella storia padovaraiti
del convegno ( Padova;&febbraio 1998 a cura di F. Piovan, L. Sitran Lea,idste, LINT, 2001,
pp. 425433.
29 A, RIGO, Bessarione tra Costantinpoli e RoninOr azi one dogmatica sull duni
dei latini, a cura di G. Luini, Napoli, Viviarium, 2001, pp. -B8. Oltre alle due disarinanti qui
riportate Rigo segnala anche la rispettiva adesianeversione alla causa palamita, secondo cui i due
schieramenti sono strettamente connessic h e a | Idibattite comsumatosi nella capitale tra
1340 e 1370; visto pero il progressivdacdi interesse verso la questione e il nostro interesse per |l
periodo streéamente conciliare, la vicengao essere omessa. pp-22
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firma denkcthéonnlritarmo é patria della delegazione ortodossa, si rivelo

essere ancora una volkttera mortd®. Al di la delle specificita dellequestioni

dottrinali trattatedalle due delegazioni in sede conciliagedelle implicazioni
politiche che ne macchiarono fin dall éini
merito: creare uno stimailée dilattito intellettuale con risvolti evidenin ambito

letterario, artistico e spirituale. Il fermentatico-filologico preconciliare el clima

di libero scambio posbnciliare, diedero vita ana generazione umanistibdingue

che riconosceva i propfiondamenti nella tradizione greca, di cui Bisanzio era

figlia®"™.

A Cipro il concilio venne sottasitto nel 1445 e in effetti quando il legato
papale IlIsidoro di Kiev descrisse |l a rispc¢
Gang ovver o dnevaonche i fedeli dli €iprad tendenza suprematista
delathi esa | ati na non imomare debconpilor teaxhetlabe nuat a
Chiesa cipriota dovette segnalare a Firenze il mancato rispetto dello spirito unionista
sull 6i sol a: amoment teatad dtbatsd oci azi oni smo p e
funerali e persistevan rapporto gerarchico tra lahfésa latina e quella gredsel
144lad | 6i ndomani d Rapal Eagersod\inwiod tllara arcives@vo di
Rodi, Andrea Chrisoberghea Opro come garante dei patti stipulati a Firenze,
ottenendo anche | 6adesione all o6dhllone del
climaconciliare | dazi one politica di El ena Pal eol
dal |l a capit al edisfath deldld53diedemauava fordaeel abt@nomia
alla Chiesa cipriota.

Esattamente come accadde nal Xl@isgealop con |
anche a Firenzda prima manifestazione artisticd e | | 6 & rMichele oVl
Paleologo alella delegazione mntaledi teologisi ritrova nellevesti curiose degli
attori delle scene cristologiche: nelle opere di Piero della Francesca, di Benozzo
Gozzoli o del Beato Angelico spiccanariechevesti damascate e i curiosi copricapo

70 Una volta tornati a Costantinopoli gli ortodossi ritirarono la parola data, resisi conto della
strumentalitAchaveva avuto | 6evento ai fini del rafforzam
all i ndomani d e | ma@ dpudioi uffigiate ded conciBoawerrd sobp nel 1484l.

MEYENDORFF, Was there an Encounter between East and West at Flgrem€ristian Unity. The
Council of FerraraFlorence 1438/39 1989 a cura di G. Alberigo, Leuven, University Press, 1991,
pp. 153176.

tcvasol,l | peso dei fattori non t eioChigiandityyAicul tur a

TheCouncil of FerraraFlorence 1438/39 1989cit., pp. 389406.

2123.GILL, Il concilio di Firenze Firenze, Sansoni, 1967, pp. 4001.
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ritratti con una periziataleed f ar trasparire tutta | a cur
nel vederli. Lounico <ciclo che tradusse
spett aceventor quelld edattodda Filarete a decorazione del poeiaieale
di San Pietroyera cronaa del biennio conciliare; mentre piu criptico ma ancor piu
intrigante =~ | 6affresco delle storie di N
Santa Maria Novelfd®. Al di la di questi casil 6i mpatto artistico -
decorativo.

A Cipro il clima conciliare viene tradotto in immagine proprio attraverso
quello stile italebizantino di cui si & parlatd’, con risvoltialternativamente stilistici,
temati ci o strutturali. Gi - ~ stato di mo
rientrare entro i confindi questo macro insiemeja € bene riprendere ora le fila di
cio che & emerso anche in funzione degli eventi camiili disegno trinitario nella
chiesa del Cristo Antiphonitisrappresentato seguendo la dottrina greca: la colomba,
ovvero lo Spirito Santo, procede dal Padreraterso il Figlio, rappresentati in
guel | 6un icansustanzia@ssisaairsmandorla. In sede conciliare, al termine
di un lungo dibattito, era stataccettatacome ortodossa anche la dicitura latina
secondo cuia proces®ne dello Spirito Sant@vvienedal Padre e dal Figlfé
chiudendo un occhio sul rapporto gerarchico tra le persone trinitarisetendo la
delegazione greca, iFilioque sembrava presupporéa Chiesa otodossapero,
nonostante la controfirma, non dedte mai a pienolla similitudine tra le due
diciture e quando nel 1484 ci fu il rifiuto ufficiale della dottrina conciliag&
uf ficiosamente nega tfuaproprio il Flioquechesseaemiessad e | | a |
definitivamente in discussiofi® Il pittore o il committentedel Giudizio di
Antiphonitis adottaquindi il disegno trinitariocosi come espresso lidatradizione

patristica bizantingrima e dopo il concilipmentre comaia dimostrataon rifiuta

2 P, CASTELL, iveni creatus spirituso da San Giorgio
conciliari,inOr azi one dogmatica sulclt,pu28d3xne dei greci
274 C. CHoTzAcOGLOU, Unveiling the Venetian Atimagecit., pp. 434435. Nella chiesa della
Panagia Theotokos a Galata nobile cipriota ¢ ritratto a fianco la sua sposa Maddalentiestetra
le mani un rosario, mentre la figlia ha tra le mani il libro del rito acatista; nella chiesa di Santa Croce
ad Agiasmat.i e nell domoni ma di Hagia Eirini C 0Omp e
occidentale: Padreolombacrocifisso.
2> per un confronto con la rappresentazione pittorica di tale dottrina si pensi alla celebre
rappresentazione della Trinitd redatta da Masaccio a Santa Maria Novella a Firenze (1426), oppure
alla rappresentazione della Trinita nella cappella rupestre da Falkleistra presso Kouklia (1442)
[Tav. 51]
2% 3.GILL, Il concilio di Firenze pp.419420.
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la dicitura &iplomatica delle pene purgaliredatta a suo tempo da Clemente VI
ripropostae controfirmataa Firenze Ritroviamo infinen e | | 6 auhafresa sottle
di quella difficolta di comunicazione iscomprensione reciprotd che caratterizzo

il dibattito tra un Oriente citazionista e inds®lubilmente ancorato alla parola dei
padri e ;mn Occidente che al ritmo di sillogisnmisea continua prova la tradizione.
La parabola figurativa di questo quadconciliare € un disegno che riproduce
fedelmentela parola dei teologi orientaliasciando pazio, laddove il linguaggio

catafatico zantino non poteva arrivare, una difficoltosa traduzione del discorso

apofatico sumale perfettamente domato@ccidente.

2c.vasoLl, | | peso dei fattori non t ecib,lp.al@i ci Acul tur a,
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Conclusione.

Analizzando da un punto di vista storico e soclald ar co tehapor al e

interessatoladche sa dal |l a sua f on dsanp staterripercérseteo al |
tappe fondamentali che hanno segnato il passaggio dalla dominazione lusighanea a
quella veneziana. &é emerso un quaddd difficile convivenza con gli invasoriad

parte degli autoctonle grandi famiglie aristocratiche veneziane presero postoitra gl

strati piu alti della societa e, imponendo sistema di squilibrio socialsu base

0

etnica, intensificarono | o sviluppo econc

sistema feudal a vantaggio di pochi; le duehi@se perseguiron@ tratti un

sincretismo utopicehein generales i pu, dire fallito nell e

del credo romano nei grandi centri elitari eldélor t od o s s jladdoven per i f

persisteano i veri fedeli esclusi dai giochi di potere. AncHelad i n deallana n

sottoscrizione del Concilio di Firenzana vera unione tra le chiese non si compi

mai , ma dal contatto si accrebbe sempre
stranafusione i o0 una conf us iotgiod,defteracicheeartistiani a mb i t o

costringe a guardare oltre é®nvenzioni geografiche e cronologichecademiche,
qui piu che mai liquideLo studio delconteso storicesociale si € rivelatali
fondamentale impoanza non solo per poter chiarire i connettivi mancanti tra le
poche fonti documentawirintracciate a proposito dehonastero di Antiphonitis
durante | a 0v e nptnegioiatendese dhjlieu ardstica entcolca
| 6af fr esco osat gomtestudlizzareslkettura ioondlogica deGiudizio
Universale unico episodio del ciclo cristologico in cusacre scritture e
contemporaneitai incontrano.

Sfruttando come punti di partenza gli studi relativi alla chiesa redatti da
Stylianou prina e da Chotzacoglopoi, & stato possibile indagaremodo esaustivo
i contesto architettonico e decorativo
evolversi al ritmo degli incalzanti eventi storici, scongiurando cosi un malsano
estraniamento dellacena oggetto di studio dal luogo e dal tempo in cui € nata. Data
la fortuna critica esigua, e per lo piu redatta in un clima di denuncia nei confronti
del |l e espoliazioni massicce subite all di
| 6anal i si eiiconotogicar delfGiudizeo Universale sono stati  di

fondamentale importanza alcuni punti fermi desunti proprio dal precedente studio
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storicocritico: Eienne de Lusignan connette kanascita quattrocentesca del
monastero alla conduzione da patttdla caa regnante latina, Bmtaphyllopuls ed
Eliades segnalano ipoteti@gami con il contesto figurativo padovano, mentre lo
studio del ciclo nella sua interezza ci suggerisce la possibile influenza nel programma
da parte di fonti letterarie strettamenteodosse, quali gli scritti di Giovanni
DamascenoL 0 a n pel soggettacwondottacon questi presupposenendo sempre
un occhioal | 6i ¢ o n o gnaladi Levant¢ e and iquella ai Ponente nel
rispetto dei fondamenti teologici su cui le due rigpathente si basano, ha fatto
emergere passo a passo plausibili modelli figurativi di riferimextosentendomi di
soddisfare lauriosita da cui la mia ricerca era nata e chiarendo su basi scientifiche la
provenienza geograficeculturale di ciascunmodelb. Incrociando le direttrici
destrorse delle scene di giudizio bizantine organizzate su ordini sovrapposti e quelle
ascensionali caratterizzanti i giudizi occidentali, & stato desunto il ritmo di lettura piu
adatto al nostr o s plegica Supporiata davece narrdnt@ i ndagi
delle sacre scritture, ci consente ora di rileggere brevemente ogni angolo
del | 6affresco attraverso nuovVve opodrdfiaa v i di
del g ardi no, delel 6 Edetnat a d iconagsfica altmadellb 6 ader e
bizantino; una plausibile rappresentazione della cinta esterna redentrice descritta da
Efrem il Siro, cautamente definibile come luogo ddiene purgab, ha svelato
invece un tentativo di sconfinamento verso la causa uniotoss&ydio del momento
e degli attori della psicostasia hanrtft o e mer ger d unisiogolpare | i1 cazi
met odo di giudi zi o; | 6i denti ficazione di
confermato la presenza di autorevoli voci narranti; la particaldella presenza di
un diavolo fanelico in un contesto bizantnba svel ato | 6attrazion
diretto linguaggio apofatico occidentale; al contrario il singolare gruppo delle anime
in ascensione porta forse con sé il significato ortodossoadplis spiritalepaolino;
infine gli apostoli e gli angeli del sottarco, come statue su uno strombo gotico,
i ncorniciano una fAGrande Deisiso che tro:
rappresentazione deto acatistgpienamente bizantino.

Lo studio meram@te iconografico, connesso alletura di testi teologici su
cui si fondala dottrina ortodossa, mi hanno permesdo risolvere iconografie

cavillose e di dare unita di significato @iudizio Universale non avulso dal resto
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del ciclo decorativo; da talsintesié emerso ancor piu chiaramente lo strettissimo

legame di alcuni soggetti con la tradizione bizantina e in particolare con le dottrine di
personaggi eminenti quali Efrem il Siro, Romano il Melode e Giovanni Damasceno.

In virtu di tale ricerca e sta quindi possibile reimmergere il nostro caso specifico
entro il panorama artistico dell 6issol a pe
la sua collocazione entro il nucleo cosiddeitalo-bizantind |, t di segralare

quali poterono essere leevdi inerazione tra le due parti e ipotizzare il tramite d

modellid 6 o | t .rlleap@ortoetra la produzione artisticales imperanti vicende

conciliari ha infine arricchito il tutto di nuovanteressanti sfumature iconologiche

che mi hanno permesso diotivare in modo soddisfacente le scelte compiute

dal | ®aret i dal commi tieelteezi deolel 6dbipemdat er mi 1
estrapolati talvolta dalla tradizienbizantina e taltra da quella occidentale, non

senbra essere di natura casuale, bestsimentale ai fini della trasmissione di un

messaggio teologico clien si inserisce nel clima poenciliare.Da questo incrocio

di fonti deduciamo infine che sebbene | a commi ssione de
probabilmente da esponenti della casata regnéhtagtattrovandosi aoperarein

unodar ea dpdretta ineenazioneacon gli autoctoni di fede ortodossa e di
estrazione popolayeha scelto di adottaraein linguaggio figurativoche fosse

i mmedi at ament e ¢ omprleansdolloquidlebenaesentplifieato | 6 udi t c
dalle iscrizoninon i mpedi sce all éartista di sel ezi
di compiere scelte compositive personali in base alle esigenze cornwnidat

momento: confortal popolo braccianteda sempre vittima dellaiquita terrenge

rammentairisvoltidél 61 mpegno unioni sta preso.
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Tavola 1.Veduta satellitare dell'isola.
Coordinate dellaluesa del Cristo Antiphonitis ricavate da Google Maps: 35.327361,
33.619036.
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Tavola 2. Particolare ddh costa nord orientale della mappa politica dell'isola tratta da:
Historic Cyprus.A guide to its towns and Villages, Monasteries and Castles by Ruper
Gunnis, 1936
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Tavola 3.Veduta esterna della @sa e dei resti delle mura aebnastero del Cristo

Antiphonitis.
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Tavola 5. Battesimo di Cristo Kalogrea, biesa del Cristo
Antiphonitis, colonna norgccidentale.
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Tavola 6.1l nartece vsto dal centro del naos dellaiesa del Cristo Antipimitis.

Tavola 7.Portico esterno, particolare
decorativo. Chiesa del Cristo Antiphonitis,.
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Tavola 8. Seconda ParousiaCupola centrale dellah@sa del
Cristo Antiphonitis.
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Tavola 9. Giudizio Universale Kalogrea, biesa del Cristo Antiphonitis, parete
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Tavola 10. Albero di JesseKalogrea, hiesa del Cristo Antiphonitis,
parete meridionale. Fotognuech deh scattata pt
1974.
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Tavola 11 Iconostasi, ksiesa del Cristo Antiphonitis.
Fotografia scattata prima del

Tavola 12. La parete setihtrionale della liesa de
Cristo Antiphonitis come si presenta oggi.

nvasi
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Tavola 14 Trasigurazine Kalogrea, bles

_ X o del Cristo Antiphonitis, settore sud
del Cristo Antiphonitis, settore nord occidentale.

orientale.
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Tavola 15. Elia. Kalogrea, biesa del Cristo
Antiphonitis, pennacchio nofdccidentale
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Tavola le Bar | aam gparlicélaen lgatodgan hiesa del Cristo Antiphonitis,

parete meridionale.
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Tavola 17. Nascita della VergineKalogrea, hiesa del Cristo
Antiphonitis, settore nord occidentale.
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Tavola 18 Ingresso al Giardino dell’'Ederparticolare. Kalogreahiesa del
Cristo Antiphonitis, parete settentrionale. Fotografia scattata prima del 1974.

Tavola 19 Il Giardino dell'Eden particolare. Kalogrea,htesa del cristo Antiphonitis,
parete settentrionale. Fotografia scattata prima del 1974.
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Tavola 20. Giudizio Universale miniatura. Vangelo di Stoudio®arigi,
B.N.F., ms. gr74, fol. 51v.
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Tavola 21 Giudizio Universaleicona. Sinai, monastero di Santa
Caterina, n. catl50.
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Tavola 22 Giudizio UniversaleTorcello,basilica della Theotokos.
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Tavola 23 Giudizio Universale Londra, Victorian and Albert
Museum, inv. n. 24.926.

Tavola 24. Giudizio Universale Capua, Abbazia di
Sant 6Angel o in For mis.
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Tavola 26 Paradisa Cosma Indicopleustd,opografia Cristiana Monte Sinai,monastero di
Santa Caterinaod. gr. 1186fol. 66v.
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Tavola 27. 1 | Gi ar di rPanagihd-orliotisEadAsimou, Nikitari, Monti del Troo
Cipro.

Tavola 28| | Gi ar di .Apocatissel d¢lld \Fedyiaen
Giacomo di Kokkinobaphos, Vat. grl@2, f. 48v.
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Tavola 29. Giudizio Universale chiesa del Cristo Antiphonitis.
Fotografia scattata prima dell dinvasione
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Tavola 30. Le Pene Purgatorigparticolare. Chiesa del Cristo Antiphonitis. Fotografia
scattata pionetor@addléd74.6i nv a
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Tavola 31 Due uomini accusati di aver tagliato il legname
violando le proprieta altryi particolare. Chiesa di San Giorgio,
Kouvras, Attica.
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Tavola 32 Le pene individualiPanagia Phorbiotissa, Asinou,
Cipro.
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Tavola 33 Giadtto, Le pene infernaliparticolare.
Cappella degli Scrovegni, Padova.
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Tavola 34 L knfernqg particolare. Chiesa del Cristo Antiphonitis.
Fotografia scattata prima dell édinvasione
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Tavola3h Sat ana a paltichlarer Toecellopasilica
della Theotokos

Tavola 36 Giotto,Sat ana g pdrtiéolare.f er n o
Cappella degli Scrovegni, Padova
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Tavol‘ai 37 Sat ana a Ipdirt'ﬁtd]aréf erno
Tuscaniapasilica di Santa Maria Maggiore.

Tavola 38 Satana dl 6 | n,fparticalace. Firenze, Battistero di

San Giovanni.
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Tavola 39 St u d i iconografia dlebdemoni, in M.K. Garidigtudes sur le
jugement dernier pogiyzantin du XVe a la fin du XlIXe siécle
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