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INTRODUZIONE

Il processo di traduzione non si limita ad una semplice trasposizione di un testo da una lingua
D O Q nia Prevédl®un processo di mediazione culturale e semiotica che permette di assumere una
ULOHYDQ]D FUXFLDOH DQFKH QHO FRQWHVWR GHOO:-DFFH
esaminare i processi e le sfide che caratterizzano la traduzione intersemiotica di un fumetto
GDOO-LWDOLDQR DO Qidna)., 16a ricetc® vslR iGddésty/ piahetto di pvdpone di
dimostrare che la traduzione alle lingue dei segni, in particolare alla LIS, &€ un campo in espansione
FRQ YDVWH LPSOLFD]JLRQL SHU OD GLIIXVLRQH FXOWXUDOH
editoriale statico, come una graphic novel, in un medium dinamico, come il video fumetto. Il punto
centrale di questa ricerca si basa su un progetto concreto, realizzato da un gruppo di studentesse
del&RUVR GL /DXUHD ODJLVWUDOH LQ 7UDGX]LRQH H ,QWHL
Venezia, che hanno lavorato come team di traduzione per rendere accessibile alla comunita sorda
segnante la graphic nowdBfco Polo. La via della($atalio, 2023).

Questo elaborato si propone di analizzare in profondita l'intero processo che ha accompagnato il
team di traduzione. Iniziando dalle basi teoriche del linguaggio fumettistico e della traduzione del
IXPHWWR SDVVDQGR SRL DO Qi &dX2at® in\camid dit@ible Vo BrQH{ | LR Q L
concludere con realizzazione di una loro proposta di traduzione.

/| -HODERUDWR g VWUXWWXUDWR LQ FLQTXH FDSLWROL RJQ

completo del processo traduttivo e delle sue implicazioni.

Il Capitolo I, introduce il fumetto come un linguaggio complesso e stratificato, un'interazione
LQGLVVROXELOH WUD LPPDJLQL H WHVWL $0OO0O-LQWHUQR

compongono questo linguaggio, come la vignetta, i balloon e le onomatopee, con il fine di
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comprenderne la struttura semiotica e, a livello storico, la sua evoluzione da semplice "giornaletto”
destinato ai giovani lettori, a forma d'arte riconosciuta a livello editoriale e studiata a livello
accademico. Il capitolo pone le basi teoriche necessarie per qualsiasi indagine successiva, definend
il fumetto come "arte sequenziale", concetto introdotto da Will Eisner e rielaborato da Scott
McCloud. Viene inoltre sottolineato il ruolo di tutti i professionisti coinvolti (dagli sceneggiatori ai

disegnatori, détterex coloristi) nella creazione di un prodotto narrativo unico.

Il Capitolo I, si concentra sulla traduzione del fumetto. La traduzione viene presentata come un
processo di mediazione culturale che va oltre la mera trasposizione linguistica dei testi riportati nei
EDOORRQ H QHOOH GLGDVFDOLH $0OO-LQWHUQR GHO FDSL\
immagine, analizzando le sfide che derivano dalla traduzione delle componenti verbali, visive e
GHOOH RQRPDWRSHH /D WHVL SULQFLSDOH FKH YLHQH DII
una corretta traduzione € necessario superare la semplice equivalenza testuale e affrontare le
complessita del medium polisemiotico. Questo approccio tiene conto non solo delle parole, ma
anche dei segni visivi, dei codici di colore e della disposizione delle vignette in relazione con il
layout e la gabbia. La traduzione del fumetto si configura, dunque, come un laboratorio di
sperimentazione linguistica, in cui fenomeni come gli ideofoni e i neologismi assumono un ruolo
primario nella creazione di un universo narrativo unico e coerente restituito al lettore dalla natura

ibrida del fumetto stesso.

Il Capitolo Ill, approfondisce la traduzione dallitaliano alla LIS. Questo processo prevede la
conoscenza approfondita di entrambe le lingue con un'attenzione specifica alle dinamiche culturali
GHOOD FRPXQLWj VRUGD $00-LQWHUQ RdSdyhacermamMR OR VL
DGRWWDWL SHU OD UHDOL]]D]JLRQH GL SURGRWWL HGLWRU
UXROR GHO WUDGXWWRUH FRPH PHGLDWRUH OLQJXLVWLF

specifico, viene @O L]]DWR LO UXROR H LO ODYRUR GHO WUDGXWYV
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rapporto di continuitd culturale della comunita sorda italiana con la cultura udente.
Successivamente vengono analizzate le pubblicazioni accessibili presenti nel mercato editoriale con
il O - R E LdHiseémiflcar®le tecniche di traduzione adottate e le strategie piu rilevanti ai fini di una
trasposizione intersemiotica. Viene inoltre sottolineata la necessita di superare il limitato numero
di pubblicazioni accessibili, che non rendono giustizia alla cultura bilingue e bimodale che questa

comunita vive quotidianamente.

Il Capitolo 1V, presenta il cuore dello studio: il caso di traduzione della graphMaroedPblo.

La via della seta7DELOLR $OO0-LQWHUQR GL TXHVWR FDSLW
proposta di traduzione realizzata da un gruppo di studentesse universitarie nelllanno accademico
2024/2025, illustrando le scelte traduttive, le soluzioni adottate e le problematiche emerse durante
la trasposizione dal medium statico del fumetto a quello dinamico del video-fumetto. In primis
viene preso in analisi il testo di partenza mostrandone le caratteristiche legate alla componente
verbale e alla componente grafica. Vengono poi analizzate le sfide specifiche affrontate dal team,
come: l'applicazione della tecnica di "impersonamento”, la traduzione di una lingua inventata
GDOO-DXWRUH H JOL DGDWWDPHQWL FXOWXUDpDPvérigoibGRWWD'
elencate le soluzioni grafiche e le tecniche di post editing adottate ai fini della resa in video-

fumetto.

Il Capitolo V, riassume le osservazioni finali e le conclusioni del progetto. Vengono prese in
considerazione le riflessioni sul progetto nella sua interezza. Viene evidenziato il ruolo cruciale del
traduttore come mediatore linguistico e culturale in grado di abbattere le barriere comunicative e
di rendere il patrimonio culturale accessibile alla comunita sorda, sottolineando come, un
approccio accessibile alla traduzione, non sia solo teoricamente possibile ma anche attuabile con
risultati positivi. Questo elaborato auspica che questa ricerca possa fungere da spunto per futuri

VWXGL VXOO DFFHVVLELOLW] QHOOD WUDGX]LRQH H SLe LC
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sottolineato come la traduzione in LIS non sia solo un atto di inclusione, ma anche un'opportunita
per le case editrici di raggiungere un nuovo pubblico e di differenziarsi sul mercato, portando

innovazione e inclusivita.



CAPITOLO |

Le caratteristiche del linguaggio fumettistico

1.1 Introduzione

Il fumetto si configura come un linguaggio complesso e profondamente stratificato, che nasce
dall'interazione tra immagini e testi. La composizione di colori, le scelte &tilgsditizzazione

spaziale si fondono per immergere il lettore in mondi lontani, rendendoli tangibilio Il fumett
rappresenta una delle risposte piu affascinanti, configurandosi non solo come un prodotto
editoriale, ma soprattutto come un linguaggio complesso e profondamente. MatiScaiao

definire il fumetto una mera forma di intrattenimento popolare, infatti, si cogfigocene un

linguaggio artistico e narrativo dotato di peculiarita distintive che ne giustdicgindiau
approfondito. La sua natura multimodaiuata all'intersezione tra arte figurativa e narrazione
sequenziale, lo rende un oggetto di analisi privilegiato per comprendere le dinamiche della

comunicazione visiva e testuale.

La creazione di un fumetto e il risultato di un attento processo collaborativo cheiesisgolge d
professionalita: dagli sceneggiatori ai disegnatetiedaiai coloristi, fino agli editori. Tutte

gueste professioni sono orientate a dare forma a un prodotto narrativo unico. Questo universo si
costruisce attraverso la sinergia tra elementi visivi (disegni, dettagli graficoledeftarmei e

figure) ed elementi testuali (dialoghi, didascalie, onomatopee veicolate princijehoenie da

poi orchestrati all'interno di un'impaginazione specifica che guida la percezione el lettore. L

! multimediale agg. [der. della locuz. ingllti-media(v. la voce prec.ADetto di forma di
comunicazione che utilizza e integra tecniche e strumenti diversi, quali proiezatne di fi
diapositive, riproduzione di suoni e immagini registrati su supporto magnetico,nelaborazio
elettronica di informazioni, ecc., in partic. per scopi di informazioneasaemifegnamento

(didattica m,la produzione m. di una casa editoppure in ambito artistico e cultusgettacoli

m., quelli per i quali si impiegano, insieme alle usuali forme espressive, immagini, parole e musich
precedentemente registrate, effetti speciali ottenuti con mezzi elettronici, raggi lsesespecc. In
ampio, si parla anche di teeanologia me, per traslato, di us@cieta mche fa largo uso di
apparecchi, dispositivi, servizi, elaborati prodotti da tale tecnologia. (Istitutologeltienci

Italiana Treccani. (n.d2umettolnVocabolario Treccail/07/2025
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ricchezza e la complessita di questo linguaggio risiedono proprio nella suategpataatici
espressivi differenti per generare significati stratificati. Come evidenziato dalielsgpesta Enc
Treccani, il fumetto si definisce come un "linguaggio composito" nel quale il "segno grafico" e il
"segno linguistico" non sono giustapposti, bensi "intimamente correlati" per la ce$truzione d
éayéeReéEe qU'#p0 Uy 3.Waésta in@idferaleGrh & §amponente iconica e
componente verbale costituisce la pietra angolare della sua grammatica interna, distinguendolo d
altre forme narrative come la letteratura o il cinema. La peculiarita del fumetto risiede infatti nella
sua capacita di articolare una storia attraverso una "sequenza di immagini'ecie, @ssgret
accompagnate da testo, creano una "sintassi specifica” la cui comprensione richiede al letto

un'attiva partecipazione inferenziale.

Il medium fumettistico si manifesta attraverso una serie di elementi costitutivi fondamentali che
operano in sinergia: la vigneti@afe), che delimita lo spazio narrativo e temporale dell'azione; il
balloon (o "nuvoletta"), deputato a veicolare dialoghi e pensieri dei personaggi; laalidascalia, ch
fornisce elementi narrativi o descrittivi esterni alla scena; e le onomatopee, segni grafici che mimar
suoni e rumori, arricchendo la dimensione sensoriale dell'esperienza di lettura. Laedisposizione
I'interazione di questi elementi non sono casuali, ma rispondono a logiche caitmpaditve e

che concorrono alla progressione narrativa e alla costruzione del senso. Il fumetto dimostra unz:
notevole versatilita formale e tematica, capace di abbracciare una gamma vastissstila di generi e

(Barbieri, 2022).

Spaziando dalla leggerezza delle "divertenti avventure disegnate” di Topolino, all'atmosfere
drammatica e in bianco e nero di albi come Dylan Dog; dalle "opere adigtichetahosciuti

come Hugo Pratt e Milo Manara, spesso presentate in volumi da libreria, alle strisce umoristiche
diffuse anche online, come quelle di Sio. Questa eterogeneita testimonia la profondiehdattabilita
fumetto e la sua evoluzione da semplice "giornaletto” a forma d'arte pienamente riconosciuta €

studiata.

2 Fumetto - Enciclopedia - Treccani. (n.d.). Treccani.
https://www.treccani.it/enciclopedia/fumetto_(Enciclopedia-dei-ra@d40i§/2025
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In ultima analisi, il fumetto si rivela come un "linguaggio che unisce parole e disegni" (Crippa
Pasini, 2021), la cui comprensione necessita di un'analisi approfondita delle sue caratteristiche
intrinseche. Il presente capitolo si propone dunque di esaminare gli elementi costitutivi di questo
linguaggio multimodale, esplorando le sue dimensioni per delineare la sua unicita kel panorama
media narrativi contemporanei. Verranno analizzate nel dettaglio le caratteristiche ael linguaggi
fumettistico, osservando come questo abbia sviluppato un sistema semiotico autordimo, capace
veicolare messaggi complessi e di evolvere costantemente nel panorama culturale contemporane
Inizialmente, verranno affrontati la percezione comune del fumetto e alcuni cennirgtorici che
evidenziano la natura artistica. Successivamente, I'attenzione si spostera sulla "struttura semiotic
del fumetto, attraverso I'analisi di elementi quali la vignetta, il tmlmat) le didascalie e le
onomatopee. Saranno inoltre esaminate la struttura del testo e le tkttedng thfine,

verranno considerati la rappresentazione del linguaggio del corpo dei personaggi e l'uso del colo
come strumenti fondamentali per orientare il lettore nella decodifica narrativa. Questo capitolo
analizza una parte ristretta del linguaggio fumettistico al fine di focalizesesienigche

verranno poi trattati nei capitoli successivi.

1.2 Caratteristiche del linguaggio fumettistico

20 R#pO 360y0 TOReye 1° véeuu ¢é yO ségugntabar(BishegryO U° C
1990) descrivendo esattamente il processo di creazione che trasforma una semplice immagine
gualcosa di piu: il disegno di un fumetto (McCloud, 2018: 13). Infatti, se considerate singolarmente,

le immagini di destra nella Figura 1 risultandisefné éppcaéyéy O O éy O é O °f
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sequenza, anche solo minima di due immagini, otteniamo un risultato differente (McCloud, 2018:

13).

]

e

LR
-0
A Fqh

2
L&

]

@) [@

Figura 1.Sequenza di immagi(ivicCloud,1994: 5)

uaoYeéy O y T@apirg ifymettolé EE 0 #1 §é°p O #yYoyoué é p
approfondita della definizione di fumetto.

Questo viene definito:

fumetto (fu-mét-tol.m.
1. immagini e altre figure giustapposte in una sequenza intenzionale, con lo scopo di
comunicare informazioni e/o ottenere una reazione estetica nel lettore. (McCloud,
2018: 17)
@Yéy Oy Touuye# O ©°pé O #0O ° 10Reéyélé yO U #Ouu 1é
R#pO vy goyl ©° o O #y° y# 3° U#EO °uu O € oauvyéy Oy |1
uYO O é yO U° O O #0ylé°u0U é° #BRREEEOy O O O ¢é #
R#pO € @VY°# O ¢é é0y0O EaO °u0 10Reéye'édyOE @Y R#R BYEHAEYD
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definizione piu completa potrebbe aiutare il lettore e la critica a capiteskitaatep genere

letterario del fumetto da tempo minimizzato.

1.2.1 Cenni storici sul fumetto e sulla percezione del linguaggio fumettistico

20 ép ¢ Té R#po TE pO u éy Oyléep ¢y é&- é °uo
TEE U #ly 3x21x 3°.€ 2y ©° éE 0° Oy éy # ©°y u° ©°p° O pé O
oguye O ° acoy ©° O 1oune uolé yOigse el porttooyddinEsma 0O e
6X5%$y5088% 1 Be Bropges$sd i aBiD&stiholé véuuéop / a° e 100 2,72 é°y
sprazzi di creazione di questo nuovo linguaggio. Sono pero le sharidi $adidiolphe Topffer,

che, incoraggiato da Goethe, pubHigtire de M. Jabwl 1830, e successivamente il suo primo

libro illustrato,La bibliotheque de mon oiit832), definito piccolo capolavoro di umorismo
sentimentale, cui seguirdfmyages en zig4a§44) éNouveaux voyages en zigzag a la Grande
Chartreusd €y 21 fUe O RRO Uy VYyEEEU OIlé° e OEE°yé-€ uwuyY
da storie satiriche piene di umorismo troviamo un nuovo linguaggiogdogewidinzate delle

vignette, abbinate a delle immagini composte da disegni essenziali (McCloud, 2018: 25). Fu quest
uvyeéeyélée 1é #0uu EaxO 3¢60y0 E p#yOpOy O Exé°p° R#pO €
Le opere di Rodolphe Topffer si rivelarono un successo mondiale, tanto che i suoi sei libri di "storie
in immagini" furono ampiamente imitati, persino negli Stati Uniti. Questa nuova forma narrativa
inizid a spuntare ovungue: non piu solo su riviste umoristiche o satiriche, ma aodioé su per
d'informazione e riviste letterarie. Ogni nazione sviluppo presto le propriei ‘&atooieTnd

Germania, nel 1865, il disegnatore e poeta Wilhelm Busch diede vita a due celdsxiunanelli,

Moritz, considerati i capostipiti di tutti i "bambini terribili" del fumetto. Nel fratiglvipglesi si

divertivano con le avventureAdly Sloperun simpatico scansafatiche, mentre i francesi si
appassionavano alle comiche disavventur&aeilie FenouillardArriviamo cosi agli anni

Novanta del XIX secolo, un periodo cruciale per il fumetto. | quotidiani statunitensi, in particolare,
iniziarono a includere inserti domenicali di vario genere: informazione, eceopnaitiutto,

umorismo. Fu in questo contesto che il supplemento comico del quotidiano nEwe/Whelse

fondato nel 1893, inizio a pubblicare sequenze illustrate accanto a racconti e vignette. Nel 1895, fec
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la sua comparsa una serie di disegni con protagonista un ragazzino dal lungo carmi@one giallo
per questo fu soprannominatellow Kid Il successo fu tale che ben presto tutti i quotidiani
iniziarono a ospitare le comics, dando il via a una vera e propria industria del fumetton Questo boo
porto a un rapido affinamento delle tecniche narrative e all'invenzione di quei abdicgigivi

diamo per scontati. Pensiamo, ad esempio, alla nuvoletta con i pallini che indicasumopensiero

un dialogo, un'innovazione fondamentale per la comprensione immediata delle intenzioni dei
O vycaaé fU'#p0O Uy VEEEU Oié° e OEE°yé-€

Nonostante la nascita del linguaggio del fumetto sia legata a temi umoristici eda supporti
realizzazione ben precisi, la definizione piu recente data da McCloud non menziona né gener
letterari di riferimento, né argomenti, né temi o stili (come prosa o poesia). Non viene menzionato
nessun tipo di supporto come carta, inchiostro. Non menziona processi di stamjpa, tecnigraf
cartoncini bristol o di pennelli di setola finissima etc., perché nessun materiale e escluso dall:
definizione e nessuno strumento viene proibito. Allo stesso modo nessuncativeeaetisti

menzionato o specificato. |l mondo del fumetto & un continuo divenire (McCloud, 2018: 30-31).

Comprendere la natura e la nascita del linguaggio fumettistico € fondamentale per I'analisi che s
andra a svolgere. Sebbene spesso si senta definire il fumetto come un linguaggio, € piu accure
affermare che il fumetto possiede un suo linguaggio. Questa distinzione e cruciale: si parla d
"fumetto come linguaggio” solo quando ci si concentra sulla sua intrinseca capacita comunicativa

scomponibile e analizzabile come un sistema di codici condivisi.

Per Stuart Hall, un linguaggio & cio di cui gli esseri umani necessitano pey. éommizgyacita

che opera attraverso la rappresentazione, ovvero I'utilizzo di segni e simboli definédcome "sha
meanings", ossia "significati condivisi". Questi ultimi possono assumere moltepfici forme
immagini, suoni, parofee hanno il compito di rappresentare qualcosa. E essenziale sottolineare che,
nel linguaggio, nessun elemento ha un significato intrinseco; piuttosto, il siggm@cato
convenzionalmente attribuito a un simbolo. Sono gli esseri umani, dunque, a trgeformare o
immagine, parola o suono in un segno portatore di significato (Hall, 1980: 57-72). ha@ diostruzio

un legame tra un simbolo e un significato richiede l'interazione di treirgiamietiestnostra

mente si deve stabilire una relazione tra il mondo delle cose, il moneii @eil coaondo dei

simboli. Per esemplificare, il disegno di un albero (un simbolo) evoca éide@dichcetto)
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che, a sua volta, si riferisce all'oggetto reale (una cosa). Subentra in questo settota la semiotica
scienza che studia i segni, il loro ruolo come veicoli e il loro valore allinéeouttudia. Di
conseguenza, un linguaggio deve essere composto da segni, che possono esgsmeusia parole (
con un proprio significato e che, unite da regole grammaticali, formano periodijBaalalesggni

2022).

In quest'ottica, la definizione di fumetto come linguaggio diventa piu chiara. Come afferma Cohn :
"Piuttosto, i fumetti sono scritti in linguaggi visivi, nello stesso modomaniio le riviste sono
scritti in ingles&. (Cohn, 2013: 2). Questo linguaggio visivo di cui parla Cohn si ricollega
all'affermazione di McCloud secondo cui i fumetti sono composti da icone, ovvercimmagi
rimandano a un significato altro, esterno a loro stesse. In altre parole, il fumetto agisce tramit
rappresentazioni: le linee che vediamo sulla pagina di un fumetto non avrebbero alcun significato
intrinseco, ma noi sappiamo che ritraggono esseri umani, animali, sfondi, parol@uetc. (McCl
2018).
hy © O ép oy O youue Oc°néllelé yO 10¢é R#p0O & Uéuér# éué
épé © é é ExeO &°yy u°s © °'hé O Ep# O éc°uay caué
Negli anni ottanta, grazie alle varie sperimentazioni di artisti che hanno utiliazatopesdenp
Oouegllote yO 10é ¢épé 1é Oayé 1éaé uéyuQyRau¥rpEe é yOuonR
viene completamente affidata al computer. Questo tipo di finalizzazione editoriale comprende
iniziamOy O éu uO O éya O u° E 0 °!é yOy #EEO ¢é3°pOy Oy E y
come supporto per la realizzazione e la lettura anche il fumetto si e adattato utilizzéndo i suppor
[éaé cué O uvéy O ° E O°!é ymin@aundqualda setizaidversa aatqliela O
IOUUYéyEeé # E° oy é éE° TOun° °p © O TOuu° °RRéa#
collezionisti prediligono il formato cartaceo, tangibile e sfogliabile che lo si seateqorapii

stringere un legame empatico (McCloud, 2018: 401).

Il fumetto € quindi un insieme di segni, € un linguaggio e, come tale, pud essere scomposto

analizzato. A riprova di cio, possiamo citare Groensteen che, nell'introduzitbrestdnsao

SU[° @O0 y E péE °© O > ¢é Oy éy 3é #°0 ueya#cald éy é@®y°pO »°
in English.” (Cohn, 2013: 2)
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fumett(2012) chiarisce al lettore che il fumetto verra considerato in quanto linguaggio espressivo
e non come il fenomeno storico, sociologico ed economico che noi conosgizaggidldel
fumetto infatti viene visto come un insieme originale di meccanismi pdocettso unici nel

loro genere.

Questa visione di insieme del fumetto e della percezione del linguaggio fumettisticaysramette di
#Yy° E &€ €Eé ¢ R yic yOouYeRR y °© O uyeyeué é iuuy O ° Ea
verra realizzata una specifica analisi sulle componenti del linguaggio fumettistico partendo dalle

vignette e la loro progettazione, e proseguendo con i balloon, le didascalie e le onomatopee.

1.2.2 La vignetta

6F$ & 8% $ ? U eé$o 50150 BU 11Uy Uc¢UeuU UUU
(McCloud, 2018: 487)
asoYéy Oy 100 R#pO Eé EaeO ¢é 8°° E O0° O &° Eé ay 1Ié
60 EOy °EE p caye o 1o Jouaud ° 00O€ ouvéy Oy 1é #0O0 ° O #
comunicative che devono essere trasmesse tramite una scelta costante dniopmidmghirit
composizione, gesti etc (McCloud, 2018: 491).
20 Ope iouue U EQu 210U p pOy U Eé O pO O ié °l0ogo [ #y
da suddividere nei primi blocchi leggibili (McCloud, 2018: 493).
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Figura 2.Scelta del mome(itcCloud, 2018: 494)

Come si nota nella Figura 2. sono raffigurati i momenti scelti nella sequenza e riportata sono quell
che hanno permesso di comunicare la nostra storia in maniera efficiente. All'inteigreettieogni
560y 0 o0 ogoy & p° U °poU r& ae@rmiddiced Qifdettet pery poped
comunicare in maniera chiara cio che accade. Ogni vignetta racchiude un momentoressenziale al fi
narrativo per cui gli elementi raffigurati al suo interno non possono venire meno a meno che non si

voglia modificare il significato della storia [Figura 3.].
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Figura 3.Scelta del momentdv8Cloud, 2018: 495)

Z#°yl éu RéyO TOuu° E p#yéE°!é yO U 0° Eaxé° Olloy u°e EOQuU °
#y éyé 1é #yY°elé yO EaeO ° Oylioyl R p° oupOy O °yE ©°
bO ¢y é°p ocuuvYéy Oy T1O0aué #ié 1é EE u #iy u0 séayo O y

assoluto ma sono fluide e modificabili in grado di rivestire un ruoldateigdinarale che divide

lo spazio e il tempo. Le forme delle vignette variano notevolmente ma questo non madifica il temp

Ou °lé TOU SEE § y EOy iy uYO O é0y!oié uO # ° JEE u #
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PANEL SHAPES VARY CONS/IDERABLY THOUGH, AND WHILE

DIFFERENCES OF SHAPE DON'T AFFECT THE SPECIFIC "MEANINGS”

OF THOSE PANELS VIS-A-VIS TIME, THEY CAA AFFECT THE
READING EXFPERIENCE.

]
OL2

Figura 4.Forme della vigneftdcCloud, 2018: 107)

E 0O S0 O ccuavyéey Oy 1é #y R#pO ¢ 1o 0 EVy° 0y

dovrebbe corrispondere a questo schema riportato in McCloud:

WE ASSUME AS EEADERS THAT WE WILL

KNOW WHAT ORDER TO READ PANELS 1N,

BUT THE BUSINESS OF ARRANG/NVG THOSE
PANELS 15 ACTUALLY QUITE COMPLEX.

SO COMPLEX,
IN FACT, THAT
EVEN S&48ovED
PROS WILL
SOMETIMES
BLOW IT.

Figura 5.0rdine di letturgMcCloud, 2018: 94)

ugoYeéy Oy Touue ud # ° 1é #y RB#pO gy ©° ¢ éu PRP#pO é
elaborare tramite la sua immaginazione una serie di informazioni. Verra chiestoi ali fruitore d
Oa#é O éy #y° U éuldylé ©° Toy!emcOlouds £018: ©00)@ durguie giécando
allinterno della pagina tra cio che nelle vignette € visibile e cio che e invisibile. lecesw@niio ch
o O0°0 1o O couyYéy Oy 100U R#pO U #VéE BEEO #y°
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chiedendo altrettanto in cambio a livello cognitivo (McCloud, 2018: 100). McElessb
uéyo°e EeO ¢é O0yO0 O éu R#pO #y° R po Tye O éE él°
estremamente riduttivo, soprattutto dopo il coinvolgimento che avviene tra opera e pubblico

Nell'analisi delle singole vignette, € illuminante la scoperta di Cohn riguardo le differenze tra fumetti

giapponesi e americani. Egli categorizza le vignette in tre tipi (Cohn, 2011: 120-134):

- Macro: contengono piu entita.

- Mono: presentano una singola entita.
Micro: mostrano solo un dettaglio o una porzione. Cohn ha osservato che i furaeiti americ
prediligono le vignette macro, mentre i fumetti giapponesi (manga) ne utilizzatpaimpaal
e micro. Questi dati si allineano con gli studi di McCloud, il quale evidenzia come nei manga sianc

frequenti le sequenze "da aspetto ad aspetto” (McCloud, 2018).

Questo approccio permette all'occhio del lettore di soffermarsi su diversi dettagli dandduogo,

guasi l'impressione che il tempo si fermi. Ad esempio, per presentare I'ambiente in cui si trova ur
personaggio, vengono mostrate varie angolazioni e dettagli che ne trasmettono |'atmosfera e |
concretezza. Questo suggerisce che i manga tendono a enfatizzare i vottegli aletbeeyti

piuttosto che scene d'insieme, che potrebbero dare l'impressione di una visioneadistaccata. L
presenza di dettagli, infatti, serve a immergere il lettore nella scena, permettestidorgi itli rico

luogo nella propria mente come un puzzle. In una visione d'insieme, i dettagli sarebbero troppo

piccoli per evocare questa sensazione di immedesimazione.

A questo proposito, McCloud sottolinea anche le differenze nel contenuto delle vignette tra Stati
Uniti e Giappone. Nei fumetti nordamericani, le posizioni dei personaggi sonoceomostrate
maggiore scrupolosita, oggettivita e basso dinamismo. Al contrario, nella letteraturgigiapponese
privilegia l'aspetto emotivo, le lotte esteriori e interiori, rendendo secondaremdadposizi
personaggi e I'ambiente. Nel gener® del pinvece, viene prediletto il dinamismo e ['attrattiva

per il lettore che vengono creati attraverso inquadrature soggettive, movimenti rapidi e il linguaggio
corporeo dei personaggi (McCloud, 2018). A questo punto € utile approfondire itreapporto
fumetto e manga. Entrambi sono media visivi che combinano immagini e testo gotatiali

linguaggio e di un'identitd complessa, tanto che non esiste un unico termiiméscheri meido
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esaustivo. Sia fumetto che manga sono nati come strumenti di satira alla fine dell'Ottocento, si son:
sviluppati e influenzati a vicenda nel corso del tempo. Un esempio lampante di questa sinonimia
concettuale si trova in Giappone, dove ogni fumetto, inclusi Topolino e Supernmefmitaene d
"manga” (Abbate, 2021). Al contrario, in Europa e in America, il termine "manga" € usato per
indicare specificamente i "fumetti giapponesi” (nihon no manga). Negli ultirtt@aranianche

in Giappone si sta diffondendo la distinzione tra manga (produzioni oriental(pecchuzicsi

occidentali). Pur essendo concettualmente sinonimi, fumetto e manga presentano differenze
estetiche e fisiche significative. | manga, per esempio, si leggono da dessegaesidistila (

sistema di lettura giapponese) e sono solitamente in bianco e nero, mentre déntaditsiocci
leggono da sinistra a destra e sono a colori e utilizzano stili di disagrsone maeativi distinti.

Essi sono due modi diversi di fare fumetto che, attraverso il confronto, fa emetigersmefemen

e favorisce un'interazione tra culture (Abbate, 2021).

1.2.2.1 La Vignetta come regolatore di tempo e senso

McCloud spiega che la vignetta € I'icona fondamentale per la trasmissione del tempo nel fumetto. L
sue linee separano la scena contenuta da quelle precedenti e successive. Essendo dunque il fum
un linguaggio che lavora con la sequenza, produce effetti di ritmo. La sleltestioete &

caratterizzata da una successione ritmica cosi come la successione delle pagine (Barbieri, 2022: 9

Cominciando dall'analisi del contenuto, sorge spontanea una domanda: come puo la nostra mente
percepire una narrazione unica e fluida in un medium composto da immagini statiobe, disco

e separate? McCloud lo spiega attraverso il prindipsom@Egli sostiene che la mente umana, di

fronte allo spazio bianco tra due vignette (chiamatayatiehe bianco intericonig¢ptende
spontaneamente a colmare il vuoto, creando con lI'immaginazione i passaggi necessari per colleg:

la prima situazione alla seconda.

Per esempio, se in una vignetta vediamo un personaggio che chiude la porta di casa e in que

successiva lo vediamo scendere le scale del palazzo, il nostro cervello immaginera spontaneame
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che, dopo aver chiuso la porta, si sia voltato e abbia iniziato a scendere, senza che ogni sing
secondo debba essere disegnato. Questo meccanismo opera non solo tra scene mol® simili, ma an
guando differiscono radicalmente, richiedendo una maggiore attivazione delfiomaadg!

lettore. A riguardo di quest'ultimo punto, I'esempio di McCloud [Figura 6.] € calzante: mostra due
vignette, la prima con un uomo armato d'accetta in un vicolo buio che si avvicomaanm altr

la seconda con il cielo notturno e un urlo. Il lettore immagina che I'uomo con |'acastisoabbia u
I'altro e che l'urlo provenga dalla vittima. La scena dell'omicidio non viene disegnata € il lettor

intuire cid che e successo, ricostruendolo con la propria fantasia.

| VoW YOUDJE X

Figura 6.ClosuréMcCloud, 2018: 66)

Il lettore, quindi, riempie con l'immaginazione il divario tra una vignetta e l'altra, sia che sia
rappresentato da una colonna bianca sia che sia diviso in altro modsebhpi@atdeleprincipio

di closure e la nostra immediata deduzione che, in una vignetta che mostra solo la testa di ul
personaggio, il resto del corpo sia semplicemente fuori dal riquadro e ndnusiatrasita

mozzata. In un linguaggio come il fumetto, che si basa sulla reticenza, & sempre necessario ch
lettore dia senso alle interruzioni narrative tra un quadro e l'altro. Questa richiesta di collaborazione
immaginativa al lettore € una delle caratteristiche piu importanti e avviene in modo meccanico e
inconsapevole. Come riassume Groensteen (2012) tramite la citazione di Fellini: "lldeimetto, piu
cinema, beneficia della collaborazione dei lettori: si racconta loro una stordarh®ease stessi;

secondo il proprio ritmo e la propria immaginazione, andando avanti e indietro” (Groensteen, 2012:
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come qualsiasi altro genere letterario. Per questo il fumetto & un potente veicolo con un importante
rilevanza per la trasmissione di contenuti culturali, politici e sociali oltre alla possibilita di utilizzarlo

come uno strumento didattico (Marrone, 2005).

1.2.2.2 Tipologie di Passaggio tra Vignette e Impatto Psicologico

Le vignette vengono organizzate per dare forza alla narrazione. Riguardo la loro struttura, &
interessante lo studio di McCloud sulle tipologie di passaggio tra una vificatidakagsi sei

possibili sequenze di passaggio (McCloud, 2018: 74):
1. Da momento a momento: due momenti che si succedono a breve distanza.
2. Da azione ad azione: due azioni consecutive.
3. Da soggetto a soggetto: I'alternarsi di due personaggi o oggetti diversi.
4. Da scena a scena: l'alternarsi di ambienti e scene diverse.
5. Da aspetto ad aspetto: la successione di frammenti di un ambiente.

6. Non-sequitur: totale mancanza di apparente legame logico tra due vignette.
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Figura 7.Passaggio tra vignéiteCloud, 2018: 74)

McCloud ha rilevato che, generalmente, nei fumetti prevalgono le sequenze 2, 3 e 4. Confrontandc
i fumetti europei e americani (supereroistici, disneyani, ecc.) con i manga pitotiffuisg si n
differenza significativa: nei fumetti giapponesi sono piu frequenti le sequenze diripadiniL

diventano cosi "narratrici" e al contempo regolano il ritmo, trasmettendo alaettoséetm

particolare (McCloud, 2018). Il closure é essenziale al fine di permettere i passaggi tra una vignet
°0 Y Quest€ permette al lettore di leggere le varie sequenze senza avere un distacco dal
narrazione prestando attenzione alle immagini e al testo che insieme permettono la visione del ritm

e non interrompono la narrazione.
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1.2.2.3 Forma, dimensione e posizione delle vignette
X0 #°y ga#o 1o aye O foune B po O ue 1époOy é yO 16uud
due concetti. Il primo € che la vignetta € un'icona che racchiude il tempo e il suo scorrimento:

osservandola, si ha l'impressione di leggere eventi che si susseguono nella rardazéodee Il sec

la forma, la dimensione e la posizione della vignetta influenzano l'impatto sul lettore.

@O E pEéy°lé yé y pu O UéEé cuuYéy Oy iOu uéya#caaé R4

- Una vignetta stretta, posta in basso a destra, puo trasmettere un senso di soffocamento ¢
chiusura, poiché l'occhio la percepisce come schiacciata.

- Una vignetta ampia in alto a sinistra suggerisce apertura e ariosita, catturando facilmente
I'attenzione.

- Vignette piu strette e verticali scandiscono tempi brevi.

- Vignette piu grandi e orizzontali scandiscono tempi piu lunghi.

- L'uso di linee oblique spezza un momento in vari istanti, spesso impiegato per dare pathos &
una situazione.

- Vignette prive di bordi possono evocare un luogo senza tempo .

L'effetto psicologico delle vignette non si esaurisce qui. L'artista sfrutta forma, posizione e
dimensione per veicolare le emozioni in modo funzionale, riflettendo graficamente ilw@lore emot
dell'immagine contenuta. Lo spazio della tavola si € qui rivelato uno spazio sionbodiswache

éu # Oa#é é 10auée 030y é p° Eé O pO O °yEa® lEere paye O
cjaé#y 6350 Eé E° 1 o Jyoyép 10é O ycaaé O E 0°°p RO
del fumetto, la struttura delle vignette non e solo un elemento grafico, ma un potente strumento
narrativo che influenza direttamente il ritmo e I'espressivita. E affascinante osservare come form
specifiche si intreccino a contenuti precisi, creando schemi ricorrenti. Va sottolineato, come
evidenziato da Postema (2013), che mentre i fumetti euroamericani tendono a mantelnere un tipo
vignettatura costante per tutta la durata di un'opera, i manga si distinguono pstrutturso di

diverse all'interno dello stesso fumetto.
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1.2.3 ll/ayout

All'interno della struttura del fumetto anche la struttura della singola pagina svolge un ruolo
fondamentale. Postema (2013) paragona la struttura delle pagine dei fumetti alla struttura
grammaticale della frase dove i gutter, ovvero gli spazi bianchi tra che sepaiaresa le

vignette che le singole immagini, ci permettono di delimitare la pagina in seaoi uiaad

struttura grammaticale organizzata. Vengono dunque paragonati i gutter e le vignette ad unita
sintattiche di base, esattamente come nella grammatica di una frase.

Il layout  u © # # ° TOuw° caéye- é#yé EO # O 0O séayo O O
narrazione permettendo al fumetto di avere un ritmo, spezzare questa monotonia, mantenersi
dinamico e innovativo. Questo crea uno spazio fluido e libero, in cui tutto & permesso per
condividere sentimenti con i lettori, uno spazio che Groensteen (2012) defifisce EngoU €

Tale struttura permette di evidenziare alcune scene rispetto ad altre, sfuggendo alla monotonia ©
una regolarita strutturale. Lo schema non-lineare di queste pagine concede al lettore una pausa p
apprezzare appieno i sentimenti provati dal personaggio, un avvenimento improvviso, la fine di un
dialogo o una semplice illustrazione di un paesaggio. Nei fumetti classici etiopeh igagihia

€ molto piu rigida ed impone un ritmo costante, dove pause narrative o la contemplazione di
un'emozione in sé sono raramente contemplate. Al contrario, nei fumetti giapponesi il layout &
molto piu versatile e flessibile permettendo la €pgriffé yO cuuvYéy O y T0uud O O
@° °lé!é yO TouuvYéy #ol © # ° éy I# é8° 9 ©°y °p@ENV ivye O
U0 éyR polé yé #O u# a éy E#é u° EOYy° é 3 1ao0€ téoOyo O
ogni scena seguita da un campo medio e dai primi piani dei singoli pdrsonaggo,fper

realizzare una sensazione di suspance si puo lavorare nel senso opposto aspettando di mostrar
U# a °ou° BRéyO TOun°e caéyee #y #O0y uYéy #°1 © # ° &y I# &
andando ad@t y °y° é cuuYéy Oy 10000 3éayo0 O O és0u°yl uw° §
Z#0 O séay0 O #y °y ©° o O #y a°y Oy T1é u# a °u uo C
storia.
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BETWEEN PANELS, YOUR CHOICE OF
TMALLY, AFTER CHOOSING JUST FLOW WILL RELY ON THE UNWRITTEN
THE RIGHT MOMENTS, FRAMES, IMAGES CONTRACT BETWEEN ARTISTS AND
AND WORDS, ALL THAT'S LEFT IS YOUR READERS WHICH STATES THAT PANELS |
CHQICE QF FLOW: How You GUIDE ARE READ LEFT-TO=RIGHT FIRST.
YOUR AUDIERCE THROUGH YOUR WORK THEN UP-TO-DOWN® —
FROM BEGINNING TO END.

Figura 8.Flusso della storficCloud, 2018: 514)

@° EOu0 ° TOuuYéy #ol o #°o ¢ #u° O Oylécuad O 120 °u vl
che la caratterizzano. Molte volte adottare un inquadratura vicina o lontana determina il
coinvolgimento con il lettore permettendo di ottenere una visione equilibrata delcaubado i
immerso colui che legge. | fattori che giocano questo ruolo sono: téyiio,ecmuaiinazione e

OpO y 16 O é #é O éu #y 1é 3¢ ° 100 a0 °yd euywéy O
O Op é \hdiaNiesyfista a media distanza di cui parla McCloud (2018: 502) dove il lettore &
incoraggiato a concentrarsi sulle variazioni di posizione e atteggiamento delgaschaggio
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del lettore si posa: la vista dal basso restituisce il peso e la grandezza deglpegypetiggi,
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restituisce una sensazione di superiorita (McCloud 2018: 501-503).

Il layout deve essere al servizio del flusso narrativo, facendo attenzione alle parti piu delicate come

rottura della quarta parete o nelle immagini dal vivo.
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Figura 9.Rottura della quarta paret¢2fagosto 201Ppaperino e la stravaganza pennuta,

Enrico Faccini
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4 https://www.storiedipaperi.com/2020/10/14/cinque-storie-che-rompono-la-quarta-
parete/#:~:text=La%20rottura%20della%20quarta%?20parete,uno%20sfondamento%20della%20qu
arta%20parezg07/2025
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Figura 10.Rottura della quarta parete(Bottobre 19995 198 ~?25 10 ~é5 ?2?2$5¢

Enna e Silvia Ziche

La rottura della quarta parete permette di avere una modifica del layout della pagina e della form:
delle vignette andando a modificare il flusso narrativo e il ritmo della storia. Allo stesso modo anche
#yYolu ° é U aéc 1é séayO i Ofprset® pill Brigindke? Id ésda, ilicontenuto si
estende fino al margine della pagina, non essendo confinato dai limiti convenzidnali del qua
Questa assenza di confini permette all'immagine di "diramarsi” verso il lettore, creando un effetto d
inclusione che lo ingloba nella scena. Questo tipo di vignetta mira ad dugnadéard |

coinvolgimento del fruitore nella lettura.

L'esempio fornito da McCloud & quello di un paesaggio (o uno sfondo) che, plamia per
mancanza di confini netti, acquisisce un atemporalita, catapultando il lettore al suoltrgerno. In
guesto tipo di vignetta contribuisce a creare un insieme di effetti cinematogrdfiineech
oblique, prospettive vertiginose e inquadrature soggettive e dinamiche, che frammentano la tavole
per trasmettere |'adrenalina tipica di generi ricchi di sfide e combattimenti.
uu o b1 0O éppraéyé U°n 3¢5 U y #0uul & IE#& Uuo
E 1T Eé°yE p° Oa# y Réy °u uépé O).IMctlad ddiigigcele § G°# €
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> https://tutorialkinart.blogspot.com/2007/06/disegno5-impostazione-della-gabbia_18.html
12/07/2025
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Figura 11.Vignette al vidicCloud, 2018: 645)
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dunque il flusso del racconto (McCloud, 2018: 515). Questo ci permette di capire i momenti in cui

una sequenza finisce o si sospende per poi proseguire nella pagina successiva.

Consideriamo una tipica striscia di tre vignette, come quelle del famoso fumetto gli Jim Davi

Garfieldb.

IT'6 THE NOTICE ANY SORRY, THE
PIFFERENCE P OLD ME
: 18N'T
PAVING
ATTENTION

wrr iy rea s, B paraang

T
Tan GERNELN va 3. S

Figura 12..Daily Garfield Strips 1978-20R8ternet Archiy2024.

8 https://archive.org/details/garfield-complete/Garfield%202A0907/2025
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Nella figura 12 notiamo immediatamente come la parte introduttiva sia molto piu rapida. La
Us a0 TOaue yo °ot¢ yO U E y Oy# © youue OE yio §éay0 oy
E VEU# é3°0 EaeO Eaxé#l0 u° é Eé°€ukeloc® ridulteddifiicie O yO
immaginare una continuazione di questa scena in altre strisce, sottolineando la natura auto-

conclusiva e ritmica di questa struttura.

Giocando con le scelte di inquadrature, possiamo suggerire al lettore un peocopsdtrahe

essere sempre preciso. Sappiamo che i lettori desiderano cambiamenti, questo per catturar
nuovamente la loro attenzione. Per questo il gioco ricade su vari tipi di contraginclanfisdo

EeO Eé O pO O 1é °30 O #yvYeéyseo ¢ yO 00 # égye O oo
UYéy #°1 ° # ° R¢é ° EaxeO °#p0Oy ° uY°e Oy'é yO #EE | Opy U° &
allasplash pade vignetta a tutta pagina # EEO é3° UYéy #°1 ° # 0° 0o Eop P

restituisce un grande impatto emotivo dato dal primo piano [Figura 14.] (McCloud, 2018: 533).

Figura 13.Sfondo fisso e splash(pag&oud,2018: 532)

" https://[fumettologica.it/2021/09/super-vignetta-fume26/09/2025
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Figura 14.Inquadratura fissé@McCloud, 2018: 532)

1.2.4 Balloon e didascalie

- z z Z

Uhy Ecau y 18 OEEO O O O ©°© O éy Oac°oy O iduuyelé yolu
Will EisnerArte sequenziale

Nell'analisi del linguaggio fumettistico, un ruolo centrale e ricoperto dagli elemeditietestuali

veicolano le parole e i pensieri dei personaggi. Le parole pronunciate o pensate all'interno di un

vignetta sono primariamente contenute nel balloon (o0 nuvoletta), un oggetto grafico la cui

importanza va ben oltre la mera funzione di contenitore.

Per comprendere appieno le dinamiche di questo aspetto del linguaggio fumettistico attuale, e

essenziale ripercorrere le origini dello stesso. Sebbene il XIX secolo avesdeug@ vist
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pubblicazioni a strisce disegnate, spesso rivolte a un pubblico elitario, la nasi@tdunffatiale

come lo conosciamo oggi € convenzionalmente fissata al 16 febbraio 1896. In quella data, |
supplemento domenicale Tl New York Timesbblico la prima tavola della satiéné circus

in Hogan's Alléycreata da Richard Felton Outcault. Protagonista di questa serie era un curioso
bambino pelato, noto coifiee Yellow KifFigura 15.], le cui battute erano scritte direttamente sul

suo iconico camicione giallo. Fu da questa innovazione che emerse l'elemento grafico destinato
rivoluzionare la comunicazione nel fumettalldonQuesta "nuvoletta”, che letteralmente "esce"

dalla bocca dei personaggi, divenne il contenitore standard per i dialoghij e irpgakano é

proprio da essa che deriva il termine stesso "fumetto”.

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAFH.

A Farce, a Gomely and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Case, Murder Will Out, and Virtue is Its Own Reward.
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Figura 15. La strisci&ellow Kid e il suo nuovo fonografo, 02/06/1894
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Questa data segna un punto di svolta, inaugurando I'era in cui il fumetto inizio a sviluppare quei
codici e quelle convenzioni che sarebbero poi diventati la base del suo $itiginag (addieri,

2009).
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chiamiamo fumetto. Negli ultimi cento anni, il ruolo delle parole € divemptotants i

nella maggior parte delle strisce, degli albi e dei graphic novel chesidirfustatto

come R.C. Harvey hanno affermato che la combinazione artistica di parole e immagini
dovrebbe essere inclusa in qualsiasi definizione esauriente di fumetto. ftessdailehe sia
creare un fumetto muto (e in questi libri parto da una definizione basata tuitetea di

come immagini in sequenza, con 0 senza parole), quindi non arrivero a quel punto; ma,
chiaramente, ogni ragionamento sulla realizzazione di un fumetto dovrebbe rendere centrale

il ruolo delle parole.

Le parole evocano sentimenti, sensazioni, concetti astratti che le immagini dasole non poss

suggerire. Sono l'unico collegamento tradizionale del fumetto al calore sitalldatamples

voce umana, offrono ai fumettisti 'opportunita di comprimere ed espandere il tempo. E

guando le parole e le immagini operano in modo interdipendente, possoveidesaee nu

sensazioni che vanno oltre la somma delle parti. Le parole hanno avuto un ruolo anch

nell'evoluzione grafica del fumetto moderno e, attraverso i loro strumenti (balloon, didascalie

e onomatopee), hanno fatto nascere una miniera di dispositivi grafbdii wieicguali

sSono gia associati da vicino al fumetto e presi in prestito con rafjolarédidaAlcuni

si approcciano alla professione di fumettista nella speranza @i saisegmipdi altri e

per loro le parole sono la base dell'arte. Ma, che vogliate scrivere perstssip pEno/oi

una potente immaginazione visiva e un'integrazione invisibile tra parole eammagini

rendere ottima la scrittura per il fumetto. Oggi, con un secolo di fumetiterapekeno a

guesta arte si € evoluta in una danza tra disegni e parole cheiesadtanganti forti

UeéoU-¢c¢8es$$U e o U TEMECIUEN01816aG)p0622$07

Il fumetto & dunque composto da due parti che tramite un equilibrio dinamico permeti@no al let

[é éppO ad é cuuvYéy Oy TOuwue yo °lé¢ yO O Iouu>adyé#UeE @
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trasmettere solo informazioni veicolate attraverso la vista. Il fumetto e pertanto un medium mono
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(McCloud, 2018: 97).

Nel mondo del fumetto, il termine balloon & universalmente utilizzato per indicare gli spazi che
racchiudono i dialoghi, i pensieri e i suoni associati ai personaggi. rha stendard é
tondeggiante, ma puo variare significativamente, non solo per ragioni stilistiche, ma soprattutto per
suggerire l'intonazione del personaggio o la natura del dialogo. Ad esempio, &€ coazanzione utili
una nuvoletta dai contorni frastagliati, a zig zag, per indicare un discorso pronungjato urland
mentre un pensiero viene espresso da una nuvoletta dai contorni chiusi, collegata al personaggio
una serie di piccoli tondini che si rimpiccioliscono progressivamente. Tali "paloscimo” no
semplici contenitori passivi, ma partecipano attivamente alla dinamica della vignetta. La loro forma
e la loro posizione sono intrinsecamente connesse al movimento e all'espressione del personagc
operando in un'area di intersezione cruciale tra I'ambito linguistico e quello mitwveodil b

pensiero hanno un potere equigal® °1 #y° § EO R# é E°p ocauYéy Oy 10
legame unico tra personaggio e lettore. Viene percepito come un momentocumtimo in
personaggio del fumetto invia i suoi pensieri direttamente a chi sta leggendo. Nonaigulta necess
avere un collegamento visivo del balloon con il personaggio, sono didascalidallepeas&ro

forme che parlano in prima persona e che funzionano se si ha prestabilito una voce narrante

(McCloud, 2018: 637).

(D

SQUARE.

Figura 16. Balloon e forniEONDAZIONE MAGNANI ROCCA 2018, Novembef)8

8 https://www.facebook.com/magnaniroccd/0/07/2025
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La gestione dello spazio nel fumetto e un elemento semantico fondamentale chanrende diret
sul ritmo della narrazione. In particolare, la distanza tra il balloon e il volto del pesauaggio, co
la collocazione reciproca dei balloon nella vignetta, sono accorgimenti che ?aatqer utili

controllare il tempo di lettura e comunicare precise intenzioni espressive.

Se il balloon si sovrappone parzialmente al volto del personaggio, ad esempio, il ldttore assimila
testo della battuta e I'espressione del personaggio in un unico istante, generando un effetto d
maggiore rapidita e vivacita. Al contrario, se il balloon €& posizionato a una certa distanza dal
personaggio che parla, la distanza spaziale si traduce in una pausa temporale, registrata dal lett

come un momento di esitazione o silenzio narrativo.

Lo stesso principio si applica agli scambi di battute tra due personaggi, dszete aisp

balloon regola il ritmo del dialogo. Per creare immediatezza e fluiditd nello scaobio, i ball
vengono posizionati in stretta vicinanza tra loro, a volte occupando lo spkezimacedue
personaggi raffigurati. Allopposto, per comunicare al lettore imbarazzo, imbat@zpogo esi

nella risposta, i balloon contenenti le battute di dialogo vengono disegnati ipijpats&taoi

all'interno della vignetta, riflettendo visivamente la distanza emotiva o temporale tra i due

interlocutori.

In definitiva, nel fumetto lo spazio agisce come una rappresentazione diretta del tempo, e la su

gestione consente di scandire i ritmi narrativi, i momenti di azione e le pause riflessive.

La combinazione di parole e immagini si limita ad alcune strategie codificate che sono state

¢i0y éBeéE° O O O °50 O #y° poaaé B #ooQUVEY O §

- Oseudy'!e TOuwne ©° (°x éy E#é uYéppcaéyO éuu# ©°° y §
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accompagna semplicemente (McCloud 2018: 161). Questa tecnica permette ai narratori di
comprimere la narrazione e di sfruttare la parola scritta risparmiando grandi quantita di

tempo. Questa tecnica permette al lettore di spaziare con l'immaginazione e di non avere
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Figura 17.Prevalenza della parglcCloud, 2018: 161)
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e le parole sono una colonna sonora o un sottofondo della narrazione (McCloud 2018: 161).
| fumettisti che adottano questa strategia si basano su una narrazione sequenziale di tipc
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ADD A SOUNDTRACK
TO A VISUALLY
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Figura18. X506 U 0 IU 70 @IcCloyd, 2D18: 161)

- combinazioni equivalenti: in cui immagini e parole trasmettono lo stesso messaggio in
tramite sia la scrittura che le immagini e la sequenza di vignette. Questa tecnica viene
# euélloooguvéy Oy 10¢é R#pO € éyR poréeBdndBsin@é UEE
chiarezza. A livello narrativo viene utilizzata per dare una parvenza di antichita alla

narrazione che sta avvenendo.

BBur THE CAPTAIN'S MIGHTY
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e BLAST e
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THE SAME
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WA

153

Q A

Figura 19.Combinazioni equivaleiiiicCloud, 2018: 161)

- combinazione additiva: in cui le parole amplificano il significato e il messaggio delle

immagini (e viceversa) (McCloud, 2018: 162).
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Figura 20.Combinazione additiy&icCloud, 2018: 162)

combinazioni in parallele: dove parole e immagini viaggiano su due binari distinti, sembra
che non si intersecap8 OEEO O O O #y #pOy # éueé'lle joy
gualcosa nel lettore. Il loro utilizzo € principalmente pratico o estetico 0 per creare una
struttura stratificata risparmiando spazio e mantenendo i dialoghi in situazioni che

succedono parallelamente.
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Figura 21.Combinazione in parall¢McCloud, 2018: 162)
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costruendo il suo significato. Le lettere e le parole assumono valori antistitamiteo
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Figura 21.MontaggidMcCloud, 2018: 162)

interdipendente: dove parole e immagini trasmettono un messaggio che da sole non

é# E6 OEEO ©° ©°pO O 0€¢ z#0 ¢ 1é E wWu°EOele yO
fumetti (McCloud, 2018: 163). Questa combinazione perd non e sempre perfettamente
equilibrata e giocano sull'importanza di uno dei due elementi. Questo permette alle
immagini di essere estremamente libere quando le parole sono molto specifiahe e vicevers
Nel momento della prevalenza della parola il disegnatore pud concentrarsi su un dettaglio o
b ° QO #y u° péy O Touu° EOy° EeO ©° °EE°IOyI °uuYe
pud permettere di concentrarsi su aspetti piu emotivi, di giocare con ektempee

accelerando il momento o rallentandolo raccontando cio che piu sembra appropriato.
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Figura 21.Interdipendenz@McCloud, 2018: 163)

La relazione tra balloon e i disegni che li circondano ha lo scopo di rdadesatiigidie un

elemento etereo come il suono (Eisner, 1990). Gli artisti che sposano la natura fisica del suono, ct
vy U3sé éE€NO °2uuY EEeaé n#trhite aspétti greffigi pér rerfdiece la loro fisicita

il piu effimera possibile con tratti leggeri dei contorni o eliminandoli compléthomenttario,

gli artisti che vedono i balloon come un elemento grafico che compone la vigatia e pert
assumono interazione diretta con il disegno circostante rivestendo un ruolo cgraficopeso

oguyeéey Oy TOuuYéppeaéyo O iouune yo °lé yO JEE 0 #ly 3£21x

Il balloon é caratterizzato da due componenti fondamentali: un corpo, cheilrsestbiveleina

pipetta (o coda), che indica la fonte delle parole o dei suoni, puntanders@nsggip che parla

o pensa. Nello specifico, vengono prese in considerazione figure che sono raffigurate nel moment
del dialogo e non con la bocca chiusa, e la pipetta viene posizionata a livello della bigca, in prossi

del viso o della fronte. Quando il balloon assume la forma di pensiero le pipette diventano cerchiett
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posizionati in aria che si collegano al balloon (Fumettologicaméntea 200a e la dimensione

del balloon non sono casuali, ma contribuiscono in modo significativo allaor@mpsisia
complessiva dell'immagine e, aspetto cruciale, alla comprensione delle sfumature emotive del test
Allo stesso modo, il testo stesso all'interno del balloon pud essere elaborato deersaratteri d

(lettering, ognuno dei quali rispecchia e amplifica lo stile e il contenuto della comunicazione.

Oltre al balloon, il testo in un fumetto puo assumere la forma di una didascalia. Questa soluzio
adottata prevalentemente nelle narrazioni in prima persona o nelle voci fuaricsaoffadoie

la didascalia funge da voce narrante o da commento esterno. A livello pafietiaildidascalia

presenta solitamente una forma che la distingue, anche se lievemente, dalla struttura dei balloor
garantendo chiarezza e non generando confusione tra i diversi livelli di comunicazione testuale
@ Y iy Balloon e didascalie, delle loro variazioni formali e stilistiche dannaesenchiaro

di come queste influenzano la percezione del lettore e arricchiscono la complessita narrativa de

R#pO €7 °0u y O X° 00 6 E# O KIREEEy° OQuuyY T#E°lé yOy ¥

2 O yeaaé 10é R#pO ¢é Oyiy 8 EO ©°pé O é E°jyu ¢ p°y O

ricorre alle onomatopee.

1.2.5 Le onomatopee e i suoni inarticolati

@0 y p°e OO0 y O 10Réyé!é yO 3§ E°E ué ExO épé °y #y
rappresentazione grafica di un suono (Romed').2B20fumetto I'onomatopea pud assumere

B pO ©° éE 0° pOy O é10y éREE° é50 O E p#yEéEE®SOEy duYéy
per il racconto vengono rappresentati, quelli comuni, della vita di tutti i giornilascigtbtno

all'immaginazione del lettore. Le parole onomatopeiche non "rappresentano” semplicemente un

® https://fumettologicamente.wordpress.com/2010/02/28/il-pd-e-il-grafigioco-del-balloon/
07/08/2025
10 https://www.doc.mode.unibo.it/sale-blu/sala-del-fumetto/larte-del-fumetto/la-grammatica-del

fumetto/balloon-e-paroR4/07/2025
1 https://www.storiedipaperi.com/2020/11/27/piccolo-dizionario-delle-onomatopee-disney-
terza-parte-p-z/10/09/2025
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suono ma lo rendono anche in maniera visiva, attrde#esmg ossia i caratteri con cui la parola
o il suono vengono rappresentati . Infatti sono disegnati in modo tale da sjpetaeeléa

forza con le quali la parola va pronunciata.

6L UCCELLI
AYREBBERO
BISOGNO DI

REVISIONI <2 ?u

yeom

'S 1971 Praruta Wordide L, Dot by Ao Mchiool

&

Figura 22.Esempio onomatofiee Strisce Dei Peanuts Che Avete Letto Di Piu, - Il Post
20229

@° u o O Oy °lé yO cuuvYéy Oy 10U R#pO §60y0O °EE p ©:
[Figura 22.] (linee cinetiche, simboli accanto ai personaggi), che nelle diverse culture da cui son
espressi apportano significati aggiuntivi al te@ddlcaéyO€ z#0 é Oayé E O0°y #y
sistema iconografico, che, grazie a una crescente circolazione del fumetto, divieng patrimoni

#yYO O é0ylo O O ¢éE° O y°o © é3° (° a°pOy O E ylésé °¢€

La forma delle onomatopee varia sulla base del messaggio che si deve comunicare. Il volume ¢

#y EeO €& ° ° O Oy °yl 3e0y0 O °pé O ul TépOy é yé
esclamativi. Il timbro, ovvero la qualita del suono, viene reso tramite la ruvidezza, la sinuosita,
l'acutezza e la storisione delle onomatopee. Risulta importante I'associazione tra stile e forma del fol
che fanno riferimento alla fonte del suono che si sta riproducendo oltre che atie$aymehei

sig# U0 O & #6 O ©°pé O WO UéyOOy 6U E U O O éu © E

2https://www.ilpost.it/2022/11/26/strisce-peanuts-piu-viste-sch3/06/2025
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1.2.6 Le parole e il lettering

@° EOu °1ouud ° 00 100 R#pO UO Oylécnd °é Réyé Té #Yy
delle parole permettono dunque di amplificare la potenza delle immagini andando a lavorare sul pes
del loro significato riportando concetti specifici in maniera esaustiva. McCloud spiega come

#yYeéy O © éo ° 0 O OEDpP O °oy O 1#y #0O é° #y °y éy #Yy
poche parole un grande cambiamento all'interno della narrazione. Sono pertanto importanti delle
didascalie comé&l oé U Uy180 SO # tahtdkempo fa in una galassia lontana

lontanaU €

Le parole sono il centro della scena nei momenti di dialogo, sprigionandmtptiteridale.
Z#0 I050 O O O °EEaxé# E y p°O é°opguvéy Oy 10é E°uu
o ReyO TOun°e é# Eé ° | OmmAgin © parolé Yer JareinEivéo chelil lettore non

O EO é E° éu ©° o%aaé leunavY#y° cauYed °€ JEE 0 #ly 3x21x 2’
narrazione ben strutturata e una buona organizzazione del layout della pagina occorre un ulteriore
elemen x éu 0O O éya€ 20 uO O éya U #y ép oy 0 ° O E p
determinando la scelta o la progettazione dei caratteri tipografici da usareewsi testmno
con le immagini nella vignetta. Molte volte tra gli artisti piu famosi questo proeediaizzato
a mano, ma si sta sempre di piu diffondendo il lettering stampato, omogenectiistgtte le

h éuéllco O éu O O éya O OyRe éllo O 0d °lé yé ¢ Oy épOy
awicinaO 0° ° 00O O uYéppraéyo cuuayéy Oy TOuuy O ° # éue!lle
a °REeéEé cunuYéy Oy To0uue O °3¢ay0 °€ @YéyRuO ¢é yO § E°
del fumetto grazie ad una caratterizzazione parola per parola, questo accompagnato da una buor

rappresentazione del linguaggio del corpo e delle espressioni facciali.

e °Télé youpoOy O éu R#pO Ro# Té uO O O peé# E 0O °uuYEéy
ue E é éeE° p 1O yo o gog# oyl avY# 100 péy# E 0 EéO é ;
uéya#°e éyauld O TOaué #u épé E Ompiugcolo) de sefittetirffatti ¢aingan® O é
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O EO é O louuyY EExé #p°y E pO é( O #éuéE © O E y& O éppesd
maiuscoli e minuscoli (sia per il lettering a mano che per quello digitakysgeeaitamente
leggibili e senza grazie. Il metodo per il lettering tradizionale consisteva nel tracciare delle linee gui
u0aald O cuuyeéey Oy T0ané °l¢ leteragd) ° @°9 #HEE OEVeé HoEd yEQ
(McCloud, 2018: 677). Il maiuscolo utilizzato per la scrittura a mano permette di giocare con le le
parou O éy a ° O O éy E €3 1oyl #y° §é ¢ yO pOuY E[geeécE° ©
6o uod O u O Ea0O °yE ° 0O éu O cunYépplaéNa@yHoyl ¢
(McCloud, 2018: 638).
Non e un caso che anche i traduttori stiano facendo largo uso proprio del ledleripgidigit
#y° TOuu0O peraaé ¢é 1éRBREE U ¢ 1° R y Oaaée O U go oo o
qguegli spazi quasi sempre troppo ristretti e con il computer e possibile, semprelunree limiti, r

Ee o O 0€ @ U ¢éuOU EaO 1é°p °auld ° ulO Oacu° #y ORRO
linguaggio dei fumetti. Se scriviamo una parola con una grafia piu tremolanteagdettera t#
riflesso ad una situazione di allarme o di paura, se invece scriviamo solo certélg@iale in mo
marcato dirigiamo l'attenzione di chi legge su quella parte del testo e cosi via.

@° Oa u° R yicpOy cu0 O O pO O O u° é# Eé OJiOQAYO #éué
Ey 00 u° #°y é ¢ 1é O ExeO 360y0 ¢y O é otuYéy Oy Ic
di testo si deve alleggerire con delle immagini, allungare la sequenza e frammentareeil testo. Occ
usare meno parole per comunicare il messaggio al lettore e mantenere una buona varieta

combinazioni di per stimolare chi sta leggendo (McCloud, 2018: 623).

1.2.7 Le espressioni facciali e il linguaggio del corpo

Il fumettista che si rapporta con la figura umana ha l'obiettivo di dar vita @ rdesdgssero
degli esseri umani realistici e credibili agli occhi del lettore. Per fare djaeatorsd studio
°o Oy °cuuYéy Oy TOaué depigndedia F€a delie espiessoni facciali e del

linguaggio del corpo.
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Il character design € il modo in cui viene progettato il personaggio secondo lo stile personale

fouuye#r O 10u ié Oaye O€ z#0 EO Upuusér puo

personaggio equipaggiando di una storia di vita unica, desideri e opinnuiu. dDéveoessere

provvisto di uno stile riconoscibile, memorabile e un fisico ed un vdivbnmisi. aggiungono

I suoi tratti espressivi unici con dei tratti di comportamento solo swiialdreato il personaggio

dovranno essere effettuati degli studi sulle espressioni facciali e sul linguaggierdebteor

avere un risultato soddisfacente.

@0 O O ¢é yé R°EEé°ué y #y #y E #Eé°00 O uyY° é ° éy
O ycaaé ié UR# é# Eé O T°aud °aéyoOU O 1é Op ° é!l° O E

Ekman (2008) individua sei emozioni base che sono condivisibili universalmentgusadbia, dis

paura, gioia, tristezza e sorpresa. Attraverso i suoi studi, Ekman e entrato in civest® co

culture, incluse quelle isolate, dimostrando che le espressioni facciali di queste s#a@mozioni

innate e i y Eé# O #yé30 °cupOy O€ z#0 #aa0 é EO #y° UE®°

emozioni umane (Ekman, 2008).

SADNESS SURPRISE

Figura 25.Espressioni facc{@licCloud, 2018: 565)
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McCloud #1é°yl 0O O O é yé 10u 8¢ onuuvéy Oy 100 1é Oay
0 éiouud Op lée yé ¢épe éd ¢é°y O u é( éppO ¢eEé€ X Oy
utilizza il proprio volto si vengono a creare migliaia di combinazioni tatakltyaktiante
determinate a livello culturale sulla base della propria esperienza e dal controllo che ogni persona |
del proprio corpo (McCloud, 2018: 570). Il lavoro del fumettista & quello di scomporre ogni
espressione facciale a livello anatomico per poi riprodurre in "superficie" le personalita e le
Eco O é éExO T1é aye O O é yO °u RéyO HIEETOH A YR YOU PErP
dei muscoli facciali € fondamentale portando alla luce i muscoli che mudtconQuitsto
°© 033é Té #1é TO0uuld Op 'é yé ¢épe éd ©°pée O uy O 5°!é y(
riportare su carta le espressioni in maniera piu accurata e di mostrare aidedite iceka mente
dei personaggi.
¢ y 1ouuo °© 0aél a °RéExO ExO O pO y e&ard ald° 1
emozioni e le espressioni dei suoi personaggi (McCloud, 2018: 579):
- éu O°ué p Opd O1é ¢é& i# O uye O Ocué éE 10u
particolare ai piccoli dettagli e ai giochi di luce;
- 0u° OEyéE° TOuu° Op uénréE° é yO €éEO E° 00 0éyO0O Eaxé
riconoscibile universalmente;
- YO cal0 °lé yO ©°p uéREE° U0 0éy0OO Exé°30 T1oOuue Op i
estremamente riconoscibile;
- il simbolismo gioca con immagini che mostrano, appunto, simbolicamente le espressioni
senza tener conto dei riferimenti realistici. Queste raffigurazioni variano da cultura a cultura
O é ¢éExéOIO0 cunvey O ié E y EOdOngua del letidtedn ¢ a0 E #
U éyié élloony O °¢€
| lettori prestano molta attenzione a cambiamenti dei volti dei personaggi, questopmemette d
# #R #é O 10é 0 é O °EE 1° 0 uYéyRUuO é yO 8§ EcudE FOU
#y T00u°e § EO 10é O yreaaé téraddelettore. Duédpte la fagaidf kefjura
vy 560y0 ogyYe Oy'é yO éy poyéO ° 1é¢ Maaégsa El0ey @ ¢
° 0l °0 u éy Oy € z#0 Ro O O pO O i¢é akEP®HE y 1
US u#PpP é3 U °¢ O ycaaé O EOaueéed O u° aé# °&O°u0 é y
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destinatario. Molti fumettisti lavorano con una ridotta tavolozza di espnassi@mite il

contesto della narrazione, questi volti assumono ampiezza e profondita.

Il linguaggio del corpo lavora in stretta relazione con le espressioni fdgmeaidana
maggiormente dalla situazione che il personaggio sta vivendo. La buona realizzazione del linguagc
corporeo € legata alla capacita di saper gestire le varie tipologie dei segraatitksLcoagiento
#1¢ Toouaveye péo O ue °f yoylo TOuuo ° 0aéd O 1é Oaye
accompagnato da una capacita di costruire sequenze a fumetti efficaci datpuraoativo.
Non possiamo catalogare alcune pose come primarie ma possiamo riconoscere la tipologia ¢
relazione tra le azioni fisiche dei vari personaggi e i messaggi che comunicano ahigitore. Un es
U avyouodselé yO O °o# 10é O |, posyaikoyiokll imalcdrtéstoQane O
gestualita e la comunicazione. Il tutto e regolato dallo spazio e dalla geometria che queste figur
EE# °y °00..éy Oy TOuu° séayd °€ hye O y°o éda°c° é O
sottomissione, detOl}1°y éyRO é é ¢t pOy O #y° O §y° éy &01é E y
E p#yéE° B o O ¢éE# O!lo oyl Eé §° EaeO 0° # ooguvéy C
carattere dei personaggi. Anche la distanza tra i personaggi determina la loro ré&none. All'i
dei fumetti la prossemica, oltre ad un fatto culturale, ci permette di capire il \sgasogygetii
raffigurati.
uoyYeéey Oy 100 néya#caaée 100 E uO poyé 3§ a0 #O # U
produrre messaggi piu diretti con il lettore. Alcune posizioni delle mani riveftatocsigni
s0yay €éE Yy Eé# é E pO Ré ¢é cattédriffotnale ahché sa @sistondé E°
differenze di significati sulla base delle diverse culture.
@O poyé 'y #y #pOy ép °y O cuuYéy Oy TOUU® E p#YEE
olgopge EeO O pO §y éu E Yy © IOuud poyé E y éu Ey é ot
pOy O éu °up 30 uvyeou é p Eantichevdlé © # ohtratoa eésdhldgsso,
un atteggiamento superiore, di controllo e autorevole. In ogni vignetta il fumetirgarolevra
una componente gestuale per il suo personaggio al fine di trasmettere un neessagaio frt

lettore (McCloud, 2018: 595).
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1.2.8 Il Colore

20 E 0o O °cuun...éy Oy 10¢é R#pO € U Op O ©° PCEEéy° oy
(McCloud, 2018: 194). Dal 1861, quando il fisico James Clerk-maxwell isol0 i tre additivi primari
riproducendo ogni colore dello spettro del visibile tramite varie comlaipazidai, 1869 quando

#E # /°# y E YJEO 1 uYélo° i0é °© é3é ép° é THECYy y po:
riprodurre qualsiasi tono dello spettro del visibile. Tramite la tecnologia i colori cott@dsi
da sostanze trasparenti come vetro, cellophane o acquerelli e inchiostri tipografici pmigucono un
EaeO °yy#0u°® ayé é |é U#EOE @VY# éué!!l OI0& Foaué » ep® By
1650y uavYe O oo BR#pO E 1 E ipafo Seéntifed L& ta®pa perov ... ép|
avveniva su un materiale scadente che appiattiva il colore, fu dunque $teltobdittare gli
eroi vestiti con sgargianti colori primari all'interno di un mondo altrettanto dipicdéoco
primari ma creando un forte contrasto. Nella maggior parte delle pagine nessun colore predominava
avevano un grosso contrasto cancellando il grigiore emotivo e utilizzando la massiena saturaz
dello stesso colore. | colori che venivano scelti per i singoli fumetti li reradeeat® alt
riconoscibili e iconici, infatti i costumi dei supereroi rimanevano sempre dellorstesso co

2y # ©° éu E°p TOu Eu O O° O péye T1°u Up yé € u ©° ¢é
autodidatta Hergé (pseudonimo di Georges Remi, 1907-1983) ha fatto vivere il g3i0 personag
eéy éy€ z#0 ®&° O po #YYOpEEOY °!é&asolrall® cofriporepted ép°
°c Eaeé O yéeE°? O 1é 10 éay YEéyOy Oy 3+x29.-€ @Y° é ° @&x° E
(McCloud, 2018: 198) in cui ogni oggetto che non fosse essenziale alla narrazione apparive
opuyéy Oy 1é E°p é # O d@nend allé steSsdrwodo. DcddorPpiatti, dunque, per
Hergé non erano un obbligo editoriale ma una scelta stilistica.
Nello stesso periodo altri artisti come Claveloux, Caza e Moebius hanno dato una visione piu
soggettiva del colore tramite una palette studiata appositamente per una resa unica durante |

°b °€ FOaué °yyeé U, ,+ uY° é3 10¢é R#&movadidivre debablotgichp O € E¢

diventa il punto centrale della comunicazione dei sentimenti, dando profoneitiunaaitre,

Bhttps://living.corriere.it/arte/tutti-i-colori-di-tintin/20/07/2025

50


https://living.corriere.it/arte/tutti-i-colori-di-tintin/

b 10 u TOEé é3 onuvéy @Oy OiOuad °

c

uclé yOo O aé E°yi #y
# y

#
ié O 03éyo€

D~
o

Oé. y

Con i colori piatti le forme acquistano maggiore significato, se si aggiungono cadssiyiu espr
Eu é y E p#VEEC° O ¢é( Oy °lé yé TOuuvYéppo#e@Oelu G E°EER
e nero sono tante e molto profonde e vedono déePstoé  éE° é cuuYeéy Oy T1é #
commerciale per cui il fumetto colorato attirera sempre prima il lettore rispette aldyi@irco

#o°y e E 0 é° é°y éuuo O O EaU ¢ °33¢éEéy° °l #y p yi
| fumetti in bianco e nero giocano tramite i contrasti e il segno graficogkr eemalgoni che di
solito leghiamo ad una rosa di colori ben definiti. | segni grafa@cergenti stilistici
permettono di accompagnare lo sguardo del lettore lungo la narrazione senza fatica e con naturalez:
Allo stesso modo anche i colori guidano lo sguardo del lettore e determinaredemamie gl
precedenti, il ritmo della lettura. | colori determinano ambientazioni e sfondi dandooun marchi
riconoscibile al fumetto e alla storia. Sebbene la tradizione del fumetto nell'immagvario collet
lidea di un fumetto in bianco e nero, I'evoluzione del media, in particolare con Ilascesa deg
adattamenti animati e I'avvento dei webtoon, ha conferito al colore una centralita sempre maggiore
La scelta dei colori ricade su poche tonalita che possono essere abbiratdiffienerateieulla

Ec O iQuu éul Té ayé ° é °€ @° vyoué ¢ I péyyi@ad O O
essere accompagnata da una tonalita secondaria che vada a creare un contrasto con la tona
dominante, presente al 25%. Infine, si sceglie una tonalita di contrasto da utilizzarehger un 5% e

O pO ©° oguye & ©° [é éyiée é!'lo O u a#° i .GOaccaamentd © °§:
opuyéy 0y 1ouud °3 ud gy O OO EYVEU é°igrmody é %
di Fumetto e Scrittura Siena, 2928'applicazione della teoria del colore al fumetto non
rappresenta piu un semplice arricchimento estetico, ma un vero e proprio strumento narrativo, come

dimostrano le versioni a colori delle serie classiche e la produziomatdidigélmente

(Chiarello & Klein, 2013).

Questa transizione sottolinea come il colore sia un elemento cruciale della narrazione, che svolc

funzioni multiple (Dotta, 2023):

Y https://www.youtube.com/watch?v=enWj7WTnY206707/2025
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Valenza estetica e strutturale: Il colore conferisce interesse visivo, rafforza lillusione di
profondita e texture, e supporta l'identita diegetica e psicologica dei personaggi. La sua
corretta applicazione rende l'opera piu pulita e accattivante, guidando lo sguaedo del letto
Comunicazione emotiva: | colori influenzano in modo profondo I'umore e l& delozio

lettore. La psicologia del colore, come evidenziato da studi nel campo dall'arteterapi
dimostra come I'esposizione a determinate tonalitd possa evocare stati d'animo specifici, d:
guelli intensi e dinamici associati ai toni caldi (rosso, giallo) a quellepifiessii legati

ai toni freddi (blu, verde). L'uso strategico del colore, dunque, supporta l'atmosfera di una
scena, suggerendo il tono emotivo di un dialogo o l'intensita di un'azione.

Flessibilita e coerenza: La teoria del colore fornisce un insieme di regole e linee guida (basa
su concetti come la ruota cromatica, la tonalita, la croma e la luminosita) che permettono
agli artisti di creare combinazioni cromatiche efficaci e coerenti, indipendentemente dallo
stile. Questa coerenza € particolarmente critica nei webtoon, dove ogni vignetta puod essere
percepita come un‘immagine singola durante lo scorrimento verticale, e il colore diviene un

mezzo primario per differenziare le scene e i momenti narrativi.

In sintesi, il colore nel fumetto non & un semplice riempitivo, ma una scienza che splega come
interagiscono e influenzano la nostra percezione. Comprendere le sue basi permette ai fumettisti ¢
integrare le scelte cromatiche nel sistema semiotico dell'opera, creando narrazioni visivament

impattanti ed emotivamente risonanti.

2. Conclusioni

Questo capitolo ha analizzato il fumetto in quanto sistema semiotico e lmgtiagglale,

superando la sua percezione comune di mero intrattenimento. Il testo ha esaminato la sua natur:
profondamente stratificata, nata dall'interazione sinergica tra elementi visivi e testsali. Attrave
l'analisi della "sintassi specifica” di questo medium, e stato evidenziato come elementi quali Iz
vignetta , il balloon , la didascalia e le onomatopee non siano giustapposti, bensi intimamente
correlati per la costruzione del significato narrativo. La trattazione ha quindi esploratdiil concetto

"arte sequenziale" di Will Eisner e la piu dettagliata definizione di Scott Mci@tpuatjrehié
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fumetto come una sequenza intenzionale di immagini con lo scopo di comunicare. Questa visione
ha permesso di riconoscere il fumetto come un linguaggio dotato di nmaaicagrderna, la

cui comprensione richiede una partecipazione attiva e inferenziale da parte del lettore. L'analisi si
inoltre soffermata sulla vignetta, considerandola come l'unita fondamentale che racchiude tempo €
azione. Il concettbésdelta del momento" ha permesso di comprendere come la selezione di istanti
chiave sia cruciale per una comunicazione narrativa efficace, anche in assenza di teato. Il capitolo
altresi messo in luce I'evoluzione storica del fumetto e la sua crescente complessitheaffermando c
il medium non é piu limitato a generi specifici, ma si € evoluto in una forma d'arte versatile e

pienamente riconosciuta.

In conclusione, questo studio preliminare ha dimostrato che una rigorosa analisi semiotica del
linguaggio fumettistico € un passaggio imprescindibile per qualsiasi inddtylugidead

successiva. Comprendere la struttura profonda e le peculiarita di questo medium fornisce gli
strumenti concettuali necessari per affrontare in modo scientifico le complessita della sua

traduzione, che emergeranno nei capitoli dedicati ai casi di studio.
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CAPITOLO Il

Tradurre il fumetto

2.1 Introduzione

Nel capitolo precedente si & esaminato il fumetto come un linguaggio multimodate,e semioti
distinguendolo da una mera forma di intrattenimento popolare. Il presente capitolo si propone di
esplorare un'altra dimensione cruciale: la sua traduzione. Abbiamo analizzato gli elementi costitutiv
di questo linguaggio: vignetta, layout, balloon e onomatopee per comprenderne la struttura
semiotica del fumetto e il funzionamento come sistema di codici. Abbiamo vigioi come o
elemento, inclusa la scelta del colore, contribuisca a veicolare significati coneplessi la a or
percezione del lettore. E proprio a partire da questa complessa interazionarragestaie

la traduzione del fumetto si configura non come una semplice trasposizione linguistica, ma come ur
intricato processo di mediazione culturale e semiotica.

Nel primo sottocapitolo verra analizzata la componente verbale del fumetto e la sua traduzione
oyfoyl of oyopgegllo O po O ° Quelée yO ©° ©°o (o O éppeaéyo O
Verra analizzata la mera traduzione della componente verbale del fumetto con una esplicazione del
tecniche utilizzate nella traduzione letteraria.

Il secondo sottocapitolo trattera la traduzione sotto il punto di vista multimodelietiooli
affrontando la traduzione, I'adattamento culturale per poi spostarci sui luoghi della traduzione, la
traduzione delle componenti visive e delle onomatopee.

Infine, il terzo sottocapitolo si concentrera sulle tecniche di traduzione del testapaotisEsniot

come relazione intrinseca tra testo e immagine. Qui verranno approfondite le readurtieddi t

proposte da Kaindl (1999) e che ci permettono di avere un approccio unilaterale nei confronti de
genere letterario.

La tesi principale che verra sostenuta in questo capitolo & che, per approcciare correttamente |
traduzione, e fondamentale superare la mera equivalenza testuale e affrontare le sfide insite in que:

medium.
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A tal fine, il capitolo si sviluppera in una progressione logica che, partendo dall'inquadramento
teorico, tocchera le principali sfide e strategie traduttive, fino ad arrivare aiutigmalisi

polisemiotico.

Il fine & quello di definire il fumetto come un testo complesso, introducendo |eféeionendi ri
EeO &°yy éyicae wu° Ouclée yoO éy O Opé ¢éE° ° O O é

traduzione e il ruolo del traduttore come mediatore culturale.

20 véya#caaée 30 E°uO yOé R#p0O é ué °pOy O é °yExDiuvYéy
opuyéy 0y iou °°0 uéya#é éE € ~OEEOYO uYéid° E p#y
banale trascrizione del parlato, questo tipo di linguaggio verbale tipico deéigeite ke et
essere analizzato in profondita anche da un punto di vista grammaticale e sintattico. Questa anali
O pO O 1é ¢éE°ié O °yE ©° #y° § U °y #O°y éo OE°pOy O 1
lippcaeyO€ @° °i#lé yO 100 R#pO vy 1é Ey Oa#Oyloyvosod O
oyoué é a °pp° éE°UO0 O éy ° €éE° yoOou R#pO € (ué #1é 1
polisemiotica della disciplina andando ad analizzare insieme immagine e testo. Sebbene ques
0 EEe ¢é° O Op°pOy O ORREECEO O O pO ©° #y° of#!é y
concentrarsi ad analizzare solo la forma verbale del testo come elemento unico. La definizione
UO U cauYeéy OV Ilifadutthrembdlt problgdi di identificazione dato che lo stesso
R#pO U éEE 1é OuOpOy é ExeO ¢é §oy ©° pADJéRRER ¢ ¢OH
data dai diversi stili che i vari autori adottano e che utilizzano le doragmaledel fumetto in
pboyéO © E O° é3° O ° & ¢E° °oyloyl ° E O° O y# 30 RP°EEO ° #
R#pO € z#0O [dellle®morkstoped, ma anche gli innumerevoli frammenti testuali (lettere,
ritagli di giornali, scritte varie81088% 805 ? o0 0 "y 0??0 0 € 0 €%$87? ?B
8 puU uy 070 $ Ue o 1 7?2?2%y5U ¢ 0 Ugg$ TUS$S & cU $3
(Pietrini, 2008: 16).

auuYéy Oy 1é #0O Ecé 0 8O0 oyy © B yiée O yOy EaO u0 ¢
contraddistinguono il linguaggio verbale del fumetto ma anche le sfide traduttive legate a questo
EV O €hyosée é yoO iveéey é0pO yndeield’ complesSitapgli €udi€h& sgno O
stati svolti fino a questo momento su un genere letterario caratterizzato da euolegini e
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dimensione orale di una lingua. La riproduzione del parlato nel fumetto si realizzanattraverso
complessa finzione dell'oralita, che si avvale di fenomeni linguistici tipici del&zioomun
80 E°uOy po °oio o ¢gogue R p°o E é& ° Oyioyl u° Ep yOy O 3¢

priva di eguali.

2.2. Interazione tra parola e immagine

bO aé¢ °EEOyY° y yOu R#pO ° u° O épprcaéyd EFxe® OpO
permette al fumetto di prendere forma. Esistono dei condizionamenti legati al testo scritto
#oy o §0 E°u0 éy O é c°uuYéy ntgragiré caryivdigepiaeé @ Eax O
Ec o O élloq O € z#0 E p o #yo O éOuYeH#E YOO a#®@y O
sceneggiatore/ autore di testi:
Limite e condizionamento spazialéo spazio a disposizione é fortemente limitato. Questo
si riflette sulla sintassi e sulle scelte linguistiche in generale prediligendo forme semplici,
metafore e meccanismi di sintetizzazione. Molte volte la prassi prevede che si rinunci alle
parole per agé#ya0O O 1O °caué cuuYéppcaéyO€ hy O @lp é o)
rappresentazione verbale del dolore si preferisce ad esempio iltditagrahdelletano,
U4B0 U170 UYy $U 105 U065 1U5?2%5 ?2$ B 9 70U ¢5 U 2?0
®EEE U XéO éyeéy 3x+xlx pu--€ @ o gogd O é O ¢
spezzati, vengono aggiunti dei puntini di sospensione, e vengono continuati della vignetta
successiva.
Limite e condizionamento ritmico: la lunghezza dei dialoghi € uno degli aspetti
fondamentali per la costruzione del ritmo della storia a fumetti. Il ritmo e dastituito
rapporto tra la vignetta, I'azione rappresentata all'interno di essa e dalla durata dei dialoghi e
diconseguenzalg°y ¢ ¢ 10000 ©°© 00O EeO y E y Oy# O °uuYéy
testi verbali influenzano il tempo di lettura e di conseguenza la durata della vignetta. Esistono
fumetti in cui sono presenti solo didascalie e sono assenti i dialoghi. In questo caso, il tempa
[é 0O #° U pu pey O ¢é O o #O0uuO °aéyo Ey é

concentrare e di stringere gli eventi (Barbieri, 1991: 169).
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Limite e condizionamento grafico: uye O IO0 E yiée'é yopOy a °n
b u o Ey éuud O éyay 330 0y O °lé yOOpee@d éoud
650 °pOy Ol°°u é O é E é é yOou R#pO° OuYy ! &°uda
alfinO i1é ©°pO O O éu éayéReéE° € 20 U0 B dpaywEégynoO Oy
pagina influenzando cosi l'intera storia nel momento in cui il lettore ossaevpdalpagi
prima volta (Pietrini, 2008: 46)
Il particolare uso della punteggiaturanei fumetti, e in particolare in quelli Disneyani
analizzati da Pietrini (2008), la punteggiatura non e un semplice strumento di segmentazione
del testo, ma una parte integrante e distintiva della sua identita visiva e narrativa. L'uso dei
segni di punteggiatura si emancipa dalle regole convenzionali per creare un sistema
funzionale a simulare l'oralita e a potenziarne la carica emotiva e comica.
Convenzionalmente si riscontra l'assenza del Punto Fermo che scompare quasi
completamente dai balloon e dalle didascalie a partire dagli anni Sessanta.
Si nota un abuso del Punto Esclamativo che si inserisce in sostituzione del punto. Il punto
esclamativo diventa il segno dominante (circa I'81% degli enunciati in una storia campione)
Non si limita a indicare stupore, ma concentra su di sé un'ampia gamma di significati
emotivi, rendendo ogni frase enfatica e priva di toni neutri. L'uso reiterateetjmjuesti
anche in combinazione con i punti interrogativi (es. ?!), € una caratténtsimaciugst
precede e anticipa l'uso odierno di emoticon e della punteggiatura nella messaggistica
giovanile.
Il Ruolo Strategico dei Puntini Sospensivi li vede ampiamente utilizzati per suggerire attesa
nelle didascalie o per segnalare interruzioni, esitazioni e auto correzioni nei balloon. In un
uso prettamente fumettistico, servono anche a spezzare graficamente una frase troppo lunge
mantenendo la fluidita narrativa tra le vignette. Invece, per le Virgole e il Grassetto valgono
delle regole differenti. Le prime sono spesso usate in modo non normativo per simulare le
pause non pianificate tipiche del parlato. Il grassetto, invece, viene impiegtdoeper ripo
discorsi altrui, per evidenziare un gioco di parole o, in maniera piu specificagper suggerir
aumento del volume della voce, traducendo un elemento acustico in un segno grafico.
@° #y Oaaé° # °ooguyéy Oy 100 R#pO U #y é Op° E ¥
dello scritto per imitare e iperbolizzare le dinamiche dell'oralita, creando un modello
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linguistico unico e fortemente espressivo che ha influenzato anche altri generi testua

(Pietrini, 2008: 57-67).
2.3. Analisi a livello lessicale e grammaticale

20 vuéya#caaé 30 E°uO i0u R#pO U E°©°o O é!lo Jo #y R
caratteristiche permette di comprendere tecniche traduttologiche adatte da adatiamaredla tr

di questo medium.

0

L

Ridondanza:ll linguaggio dei fumetti tende a essere molto piu vicino alla lingua parlata che

a quella scritta. L'interazione tra i parlanti € evidenziata da segnali discorsiiigohteriezi
elementi enfatici, utilizzati per mantenere l'attenzione, chiedere conferma o esprimere stati
d'animo, come "capito", "vero" o "okay". Queste particolarita si affiancano a espressioni di
riformulazione ("cioé", "voglio dire") e a interiezioni di sorpresa o di nataraspessh

connotate in senso spregiativo o scherzoso, come gli esempi ricorrenti tratti dalle serie di

,e0 , O , ju°y a, TE a°y°oy éy é Eé-188)0 Y Eaxéuuly 3+3+

Lessico informaleSi manifesta con l'uso di colloquialismi, espressioni gergali e, in alcuni
casi, dialettismi, per caratterizzare in modo immediato un personaggio o un contesto.
L'immagine compensa la poverta lessicale, rendendo spesso superflue descrizioni prolisse
I'impiego massiccio di elementi deittici, la cui comprensione é spessddagditte
riferimenti diretti alla scena rappresentata, in una modalita che ricorda la tradizione teatrale,
cinematografica o del doppiaggio (Morgana, i€Ciot O Y EaéuuOy 3+3+-€ 00
monologhi presenti nei fumetti si pud riconoscere anche l'impronta del teatro, infatti questi

y E°©°o O éllo¢g o #y B O éy Olé yO TE ac°y°oy éy ¢
fumetti spesso utilizzano un lessico colloquiale, gergale o specifico per un determinato
gruppo sociale. Questo serve a caratterizzare i personaggi in modo immediat® senza bisog
di descrizioni verbali prolungate, poiché I'immagine fornisce gia un contesto visivo ricco. La
traduzione, quindi, non deve mirare a un'equivalenza letterale, ma a un'equivalenza

funzionale, trovando nel linguaggio d'arrivo il registro e l'effetto desiderato.
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In questa specifica fase di analisi e giusto sottolineare come le norme che rigeidirdano i fum
destinati ad un pubblico infantile e giovanile richiedano un lessico vario e composito
(ovviamente a seconda dei generi e delle testate). La base lessicale comune é costruita
colloquialismi e da un ampio repertorio di frasi fatte, idiomatismi e methére rivo

° # oy# é O uYO O é3%é ¢ 1é°h aéE®° fE a°y°oy éy é

hY

Morfosintassi: La sintassi delle frasi € spesso paratattica (costruita con frasi brevi e

coordinate) e frammentata. Si fa largo uso di ellissi, cioé I'omissione di elementii grammatical
(come il soggetto o il verbo) che sono gia comprensibili dal contetitouakivdelle

ellissi e di altre figure retoriche, che sono fondamentali per l'interazione con l'immagine

(Barbieri, 1991)

| Esempidn una vignetta, un personaggio potrebbe dire semplicemente "Il libro!"
invece di "Passami il libro!".
| Esempioin una vignetta che mostra un pugno, il dialogo potrebbe essere
semplicemente "Ah!", "Zitto!" o un'‘onomatopea, e limmagine completa il
significato.
Oyl uYé cnéey 100 R#pO E yiélé yo ©°yEaO T°0u olg 10T
Epud é ¢ éy° éE° O R°3 é EO éy #0O pbOTe#p aY# ié
subordinazione, di periodi monoproposizionali e ampio ricaisv@uué é ° #
TOuuY u B ©° ¢g° R ° & E p O T° #y°o Q° ©° (o°. fE a°yoy éy ¢
Questa viene definita compressione linguistica ed € una risorsa del ftnawhtittore ideve
saperla riconoscere e riprodurre. La sintassi nel fumetto non segue necessariamente le regole di
grammatica tradizionale. Le frasi possono essere frammentate, con interiezioni, esclamazioni o fra
nominali (cioé senza verbo) che riflettono un'azione o un'emozione istantanea. Questo accade
O ExeO 0..éppcaéyO R yé EO éu Ey O §0 E°u0 poyE°y O€ E

187) sottolinea come:
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senza vistose aperture verso i fenomeni piu marcati verso il basso endemviargcdtda
tradizionale (anacoluti, temi sospesi, ecc.), mentre mantengono unatebganal tenu
congiuntivo che il condizionale. La sintassi e strettamente legataaallaaviingtta
frase, o frammento di frase, all'interno del balloon é la "battutefjal@ewsi momento
preciso dell'azione. La relazione tra le frasi distribuite su piu balloon all'intetessdi una s
vignetta (0 su piu vignette) crea la coesione sintattica e il ritmo dlelinmlaggio
verbale nel fumetto € un riflesso della lingua parlata, ma coniarsanpaspr "visiva" e

un'attenzione al ritrmio €

Caratterizzazione dei personaggVariazioni nel lessico e nella morfologia sono strumenti
potenti per la caratterizzazione. Il registro linguistico (formale, informale, arcaico), la scelta
di un gergo specifico o l'uso di un particolare accento (spesso suggeritogydaion

solo dalle parole) distinguono i personaggi tra loro in modo immediato. AlBlderno
caratterizzazione di un personaggio possono subentrare elementi dialettalanalegionali (

se le occasioni sono rare). Questo per fini espressivi che di caratterizzazione ambientale, cor
accade invece per i forestierismi, piu frequenti e in genere non adattati. Si ricorre spesso

invece, la schiera dei tecnicismi, di varia provenienza,

1605 8 ?BU5060 9UI $ 060 0 105 éU5U??05

ingredienti di un dialogo fra esperti. Abbondano per la loro esyiredvat,

come in tutta la tradizione letteraria del parlato-scritto (novelle, commedie), mentre
la?0 101U U 9 01 $0 05¢U 00U 0%$3$y8%es $2L
in cui predomina il registro umoristico o parodistico (spicca fra tutte il fumetto

DisneyU TE a°y°oy éy é Eé u° O Y Eaéuuly 3+3+x 211.€

La prosodia:La prosodia, che si riferisce al ritmo e all'intonazione del parlato, ha un
equivalente visivo nel fumetto. Questa si traduce in elementi grafici che non sono testo pu

ma che ne modulano il significato.
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Lettering: Il tipo di carattere, la dimensione, il grassetto o il corsivo non sono scelte
casuali. Una scritta in grassetto e piu grande simula un'intonazione enfatica o un
volume alto. Allo stesso modo, un carattere tremolante pud suggerire paura o
incertezza. Il traduttore deve essere consapevole che la traduzione del testo non pud
prescindere da una riproduzione o un adattamento di queste leteltiagi

(Petrini, 2008).

Onomatopee:Le onomatopee sono un esempio lampante di come il sonoro si
trasformi in visivo. La loro traduzione puo essere problematica perchéofmn sono s
parole, ma segni iconici. Un'onomatopea come "WHIZZ" o "CRASH" ha una
forma visiva che il traduttore deve rispettare, talvolta scegliendo di non tradurre per

non alterare I'effetto grafico (Petrini, 2008).

Nel complesso, l'interazione tra questi livelli crea il linguaggio specifico del fumetto. La
traduzione deve quindi affrontare I'opera come un sistema integrato in cui ogni segno, sia
esso una parola, unimmagine o una scelgdgtedng contribuisce al significato
complessivo. Il linguaggio visivo, in questo senso, agisce come una risorsa che aiuta
comprendere il testo e a guidarne la traduzione, compensando eventuali perdite di significato

nel passaggio da una lingua all'altra (Petrini, 2008).

In conclusione, possiamo ritenere che fin dalla sua nascita, il fumetto € stato oggettoldi un prof
pregiudizio negativo, considerato un genere umile e un surrogato della letteratura ireraii la parola
"asservita" allimmagine (Morgania, € Eé 0° O Y BEegeoar©per yiovani€ persone

non acculturate. Nonostante le critiche e la censura che hanno segnato i primi decenni, I'analis
linguistica rivela che il fumetto si & affermato come un cruciale laboratorio di spezipentaz
I'italiano contemporaneo. A dispetto delle accuse di passivita, la lingua deleftemti ri
dinamiche della "nuova questione della lingua" degli anni Sessanta, fungendo dausgieachio lin

di un'epoca in cui si cercava una nuova norma per l'informalita. Il contributo di questsiopere non

e limitato a una base morfosintattica conservativa, ma si € concentrato soprattutto sul piano lessical
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Esso ha agito come una vera e propria fucina lessicale, introducendo e legittimdadfhuso di

di matrice anglo-americana, internazionalismi e neologismi, molti dei quali sono ertoati nel lessi
comune. L'innovazione si manifesta con forza sul piano del lessico. Questo genere ha avuto un ruol
decisivo nell'introduzione e nella diffusione di ideofoni di origine anglo-afesrgidpa

colmando una lacuna espressiva dell'italiano e stimolando la creazione di nuovi termini su bas
fonosimbolica (eslurparg (Pietrini, 2008). Il fumetto é stato anche un precursore nell'adozione di
internazionalismi e neologismi, anticipando spesso la loro attestazione ufficzaldoaefacilit
I'accettazione a livello di massa. Il testo evidenzia come papdeeyshliftdurimilionario e
matusasiano comparse per la prima volta o abbiano trovato una significativa diffusione proprio sulle
pagine difopolinoIn questo processo, il fumetto non si limita a un assorbimento passivo, ma
rifunzionalizzare i termini per scopi ludici e comici, dimostrando una profondenzampkt

gioco linguistico (Pietrini, 2008).

Allo stesso tempo, ha operato un processo di "de-aulicizzazione", strappando taroaiai colti e
(comeapinoopaventaneal patrimonio letterario per rifunzionalizzarli in chiave comica soprattutto
opuyéy Oy 10é s unpée 1é é yoOi€ z#0 [éyopé p a&° @ po °
innovative e di offrire un modello di italiano iperbolico, che, sfruttando latensgsii diversi,

ha potenziato la carica espressiva e ha contribuito in modo decisivo alladionmazianeta

diafasica unica a livello nazionale.

Infine, il fumetto ha contribuito alla creazione di un italiano informales rroeocato
diafasicamente, influenzando il modo in cui si formano le parole e si usano espgssioni gerg
tecniche e superlativo (Pietrini, 2008). Il contributo del fumetto e quindi duplice: da un lato,
fornisce direttamente nuovi elementi al lessico; dall'altro, accelera e consolida le tendenze innovati\
gia presenti nella lingua, trasformandole in strumenti efficaci di comunicazione éspressiva. |
fumetto ha avuto un impatto linguistico non indifferente sulla formazione dell'italiano
contemporaneo, proponendo un modello iperbolico che sfrutta elementi sia informali che formali
per generare comicita e opporsi a un linguaggio neutro. Questa tendenza, che vede il fumetto com
un testo chiave per lo svecchiamento della lingua letteraria, non € un fenomers isséatscena

in un panorama piu ampio di generi testuali (come stampa, letteratura di consumo & mass media
che hanno contribuito a questo processo (Pietrini, 2008). La portata di tateénsiossiznde
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anche al contesto europeo, come dimostrato dall'esempio delle traduzioni tedesche di Erika Fuch:
La Fuchs, analogamente a quanto avvenuto in Italia, ha creato un linguaggicogoqeee ig
personaggi Disney, introducendo addirittura nuove categorie grammaticali come gli @nflettivi" ch
nati nel fumetto, si sono poi diffusi nel linguaggio giovanile e nella comunidatéor@idalig
conferma che il fumetto, in Italia come in Europa, € stato un promotore di una nuova
informalizzazione della scrittura, capace di accentuare il dinamismo linguistico equioporre nu

stilemi.

Un esempio confronto un brano tratto da Topolino del 1932 (Linguaggio del fumedta), Trecc
nel quale Minnie e Topolino sono alle prese con Pluto che ruba loro un pollo, di seguito e riportato
éu Té°u a cuavYéy Oy TOuu0 Iédmoblrpassaggiol da ina rdudolditd o Onaé y |

félo Eopéo ogquyeou °©°x

Preferisci la carne bianca o la coscia? // Preferisco entrambi!bifhaadoweebbe trovarsi qual
/I E la prima volta che mi cimento con un pollo! Si capisce, eh? // @ash! qbeste solatile! //
Sweeeshh // Lascia! Non giochiamo al tiro alla fune! // Arrrrr! // Che dliqprénue?stato tanto
vorace! // Crash! // Ti diletti con le armature ora! Vuoi essere un an&co/ceatiee no? // Ti
catturero e offrird alla principessa Minni il pollo che ... // @lafikKd®hhh! Come sono carini! //
Guarda, Minni! Pluto & papa! // Allegro, vecchio mio! Ignoravo che tareggiaida sfamare!

(Disney 1977: 20)

@° E péEé ¢ cuuvYéy Oy TOuuO #EEuUéE°!é yé 1é yOi°yO U Op
testo riportato nei balloon e nelle didascalie € fortemente influenzato del parlato-scritto
angloamericano, tradotto con una rigorosa norma grammaticale estremamente scolastica
contraddistinta da inserti nominali e le espressioni collaltpgadi; vecchio mio!, che gli prende?

ue pépo é 16u ° ouibpdlio cheY.éy O #!é yOx

le interiezioni e gli ideofoni, dalle forme grafiche spesso assai fantasibseendese fortuna
T9>000 ey e&eaeae-y U OEx0O auée O 0iédy ¢ dauO @ Giya
‘YEaeYO ¢é #Eé 1630y ° ésdutijdaidejtdbd, gomeepd esé i giassetto (qui reso
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congiuntivi e condizionali, in una sintassi ipersemplificata, vincolata anche alle eBigaasioni

delle nuvolette. Gli elementi carimeentarsidilettarsj volatiley éy O é é yOuuYé °uéoy
discorso, possiedono un forte contrasto e, proprio per questo,rimangono impressiiaele& memor
lettore. Lo stesso vale per le interiezioni e gli ideofoni, dalle formspgsdctassai fantasiose e
destinati a enorme fortusveeeshh, odhbhreché gli espedienti del lettering subito diventati
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fumetto- TreccatH).

2.3.1 Tradurre il linguaggio verbale del fumetto

@° °i#lée yO ié #yY O ° 03010 1¢30 O6pBU®BO O08ka5 Ri# 1009
fU ?5UTB550 0 0 $ 8?7088% ?0 1% 70 U yB&B ?BRBU 4Bé&B9fl
germinataCavagnoli, 2012: Introduzione). Il traduttore, dunque, deve in primis immergersi
youuy O °y E° ¢ yO 0O RP°EEO °# O O # O 00 OE#uUé° é ¢ E
50 ¢ opuyvyeéey Oy 1é #y °pEé  0°8di tnediarefaeiOnand@déle ¢ éu E
pubblico!é yéy Op O °uu° €éEO E° ié a#°lcay O éu é O o o
1999) Nello specifico, le tecniche che si utilizzano per la traduzione dei fumetti sondi aquiparabi
quelle della traduzione letteraria. E bene ribadire, come pero le opere a fumetti siaeo strettamen
legate alle immagini, dunque, dietro ad ogni riflessione teorica, si deve conseswvargdo spirit

IOu oi# O EeO E°3° yOé 3° é ¢ayéREE° é TOuuvYéppeaéyo C
tutte le possibili relazioni tra le onomatopee, le scritte, le didascalie che foreléncefzamiend

tra parola e immagine. Per un traduttore, analizzare il linguaggio del fumetto a quesiodivello sign
andare oltre la mera traduzione di parole. Deve riconoscere e riprodurre sia il iggistro lingu
specifico di ogni personaggio sia la sintassi frammentata e paratattica che caratterizza il medium.
L'obiettivo € mantenere un costante equilibrio tra la fluidita della lingua dilarfunzione

comunicativa che la specifica scelta grammaticale e sintattica aveva nella lingumasfidarigine. L

15 hitps://www.treccani.it/enciclopedia/linguaggio-dei-fumetti_(Enciclop8dit© O -, \WeiD@20R3) R
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non e solo legata, dunque, a "cosa" tradurre, ma anche a "come" tradurre per preservar
I'immediatezza e la dinamica che sono alla base del linguaggio fumettistico (Kairadjn@®99; Cav

2012).

Le tecniche che vengono adottate per una prima analisi e successivamente per la traduzion
prevedono in primis una letterana rilettura attenta del testo, anche a voce alta, per assorbire lo
stile, il tono e la voce dei personaggi. Una grande attenzione deve ricadere nel lessico che caratter

ue 1650 é °o 00 T#0 uéya#O EaO ¢é oyycriidadeljtestpl OT O

¢
ANEEO é3°pOy O é ° o of gyvyoyoué é é Op° éE° 1O0u O éy
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semantiche &

(Cavagnoli, 2012).

2.3.2 Approccio metodologico e tecniche traduttive

La traduzione € un processo creativo che si basa sull'armonizzare il codice verbale con quello visi\
Il traduttore ha il compito di rispettare il registro linguistico e celispedtalier la coerenza e

I'intenzione del testo di partenza.

CompensazioneSi tratta di una strategia di traduzione molto diffusa che viene applicata
guando non si ha corrispondenza tra i campi semantici delle due lingue protagoniste della
traduzione. E una tecnica che compensa la perdita di un particolare effetto stilistico o
informativo avvenuta in una parte del testo di partenza, introducendo un elemento

equivalente nel testo di arrivo (Cavagnoli, 2012).

Esplicitazione vs. l'implicito: 1l traduttore deve trovare il giusto equilibrio tra esplicitare
cio che sarebbe altrimenti incomprensibile nel testo di partenza e il lasciare implicito cio che
¢ #0 O OEEO # O Ru# Eé EaxeO uvYe# O I0U °®iR éaeéy

della narrazione (Cavagnoli, 2012).
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Strategia etnocentrica e straniament@i puo scegliere un approccio alla traduzione di

tipo etnocentrico: ovvero adattando una frase idiomatica del testo di partenzaa della ling

di partenza alla cultura del lettore. Oppure, si pud optare per lo straniamento dove viene
lasciata la frase piu letterale possibile per mantenere un tocco di estraneita culturale nel test
tradotto. A volte puo capitare che si lasci una parola nella lingua origieate per

effetto di "straniamento assoluto”. Si mantiene in questo modo un senso &df {estraneit

riflettere le differenze culturali presenti nel testo di partenza (Salmon, 2017).

Ibridazione: L'ibridazione € una tecnica che combina elementi di diverse lingue o di diversi

stili per ottenere un particolare effetto estetico (Salmon, 2017).

Condensazione e tagINelle traduzioni di narrativa di evasione, i traduttori possono essere
tenuti a condensare o tagliare interi passaggi per motivi editoriali, come conténere i costi
produzione e la lunghezza del libro (Cavagnoli, 2012). Nel fumetto questo pud avvenire
omettendo delle vignette, tagliando dei dialoghi e delle didascalie o rimuowido parte
paratesto linguistico dalle immagini per questioni di censura, editoriali o di mercato

(Zanettin, 2015).

SpostamentoLo spostamento consiste nel riorganizzare gli elementi del testo per ottenere
la migliore resa possibile, spesso in combinazione con altre tecniche come l'esplicitazione
la compensazione (Salmon, 2017). Nel genere del fumetto la rielaborazione del layout della

caéy° U #yY O °lé yO TOuéE® © EeO 03010 “kéRpi@ud O
fumetto (Zanettin, 2015). Questo, ad esempio, lo si puo reperire dalla pubblicazione dei
peyac °f é éy é °ué°y EaeO éy ©° ° 350yés°y U OEE

#EEUéE°!e yO 1é #y & u#pO 3éEéy° cuuYO O é0y!° 100 u
motivo tutti i personaggi che scrivevano con la mano destra diventavanoicesecsa.e

La posizione dei balloon veniva variata e anche I'ordine di lettura déaghdke$3D0).

Attualizzazione vs. storicizzazionelNella traduzione di un classico, si pone la scelta di

attualizzare il testo per renderlo accessibile ai lettori contemporanei, oppaeaud Eorici
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lingua, anche se quest'ultima opzione é giustificata solo se lo fa anche l'autore (Cavagnoli,

2012).

Rinuncia al calco semanticdi utilizza una terminologia piu comprensibile a scapito del

E°UE Op°y éEy 330 0° ©°i#!é yO 0O O °u0 ié #y° ° O

Revisione e auto-revisionddopo aver completato la traduzione, il testo deve essere riletto
piu volte a distanza di tempo per individuare e correggere ripetizioni, calchi, "falsi amici" e il
cosiddetto tfaduttorese(la lingua tipica delle traduzioni che fa assomigliare tutti gli
scrittori). La revisione consente anche di verificare la fedelta delle citaziomit& denifor

termini (Cavagnoli, 2012).

2.4 Approccio multimodale

[...]the linguistic work of the translator cannot start without

reading the iconic langua@lotti in Zanettin, 2015)

Dalla loro prima uscita fino ad oggi, i fumetti hanno sviluppato un ampio pageramneate si

possono paragonare a quelli della letteratura scritta e del cinema. Come la maggior parte del materi:

stampato, i fumetti sono principalmente prodotti e letti per svago o per scopi edssriivi € po

generalmente essere classificati in base alla loro funzione primaria con lo scopo di agrivare in divel
o ¢TO0upyl y E Oyl 16530 O R°2EOIYO ¢ O f8y@ 1Oyt +16é&

| fumetti sono stati spesso liquidati come espressione di una cultura popolare destinata a lettori poc

istruiti, prodotti di massa ripetitivi e privi di intrinseca qualita artisticati d@l@#ori anonimi

e persino additati come veicoli di potenziale corruzione morale. La pencezideéfametto,

dunque, € stata a lungo quella dpareosub-letteratura (para- or sub-litera{dia)etti, 2008:

25), in netta opposizione ai prodotti culturali "canonici” o "di alta cultura” la cui natura era

esclusivamente veicolata dalla forma scritta.

67



hy 1T0é épé épé ¢éeRO épOy é °¢ R#pO ¢é cuuYéy OF yI0adg
Jakobson (1960: 350) dove affermaéché5 4BU ?$ 1$88U 80 ¢5U50 51 é$ U
0 9Ki 880U U pB 0?? O U éB 0 éU5U??05 8? ¢ 0 8?5B??B5U
mantenute nonostante la scomparsa della forma®@balgR° éy cauyYéy O y 10aué ;
traduzione sono fondamentali le ricerche svolte dallo stesso autore. In particolareaegli identif
opuyéy Oy TO0UU0O ©° éExeO °l# ¢é30 1650 €& ¢EyEERVWOE E#é [
Risulta dai suoi studi, dunque, che questa pratica puo prevedere un trasferimento di tipo
6y O uéya#é éE E éy3 uaoyl 1#0 uéya#O O éuyaR R Bh@y °€¢
Ko O °uwne U °i#lé yO 80 ° O lo 6teEby JEKolisdDiRedtjfiea altreduétipi
di traduzione: intralinguistica e intersemiotica. La prima prevede una rielaberazioeeeh
all'interno della stessa lingua mentre la seconda prevede la rielaborazione e il trasferimento di u
segno verbale attraverso un sistema di segni non verbali. La traduzione intersemiotica permette
° RO é O #y E TéEO 30 E°u0 °f #yYou ©° ¢é u ®é° @®&EVeHd E
#y  poy!l °l #y Béup °T #yY O °© O° bsenda funPte EferijnerR6 all€ =°+
modalita in cui si manifesta la traduzione intersemiotica trasferendo il testmalavenbale ad
un canale non verbale o ad un sistema di segni. Zanettin (2015) afferma che I'esemplificazione ¢
Jakobson della traduzione intersemiotica suggerisce una bassa considerazione dei fumett
definendoli come una sorta di linguaggio multimediale non*vgrbatesttendoci di inserire il
R#pO °© ¢ néya#°caaé 3¢ é5é ExO ¢ o & WOEE® O OO°mdI Y ER
AOE y1I ( uOO f200pux2.3.y #oy] °© ¢°% éu O peéeyO U ©° p# o
traduzione intersemiotica, #RO épOy °uu° U °f#!é yOU 160580 O O O éy
Io ExeO é Uéya#caae 3¢ ¢3¢y E pO #0uuée ERGO éE€ccDE QU U
#0 ué é°p E VEO é O 0 E pO Uuéya#caaé éy Oy pO or
Approcciandosi all'analisi della trasmutazione dei fumetti gli esempi che li haltingonoinv
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scrittura, la pittura, il cinema, i cartoni animati, etc. Un grande successo lo si puo riscontrare
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consideration of comics, it defines them as a kind®hoBE°uy p#0u épOiécn ® éE~ t°ya#°ao¢
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soprattutto nella trasposizione dei fumetti nel mondo dei cartoni animati colviclanmmiad

componente artistica del disegno. | fumetti, i cartoni animati e le vignette satirechaseno

d'arte strettamente legate. Spesso ci si puo confondere tra le tre opere distintehéiparte per

inglese il termirmartoonguo riferirsi a tutte e tre.

Le vignette satiriche si differenziano in quanto sono disegni che, a differenzacteidistoeti

in una singola immagine. Spesso usano lo stesso stile caricaturale e convenziom dome i balloo

dialogo. Molti artisti realizzano sia fumetti cljegdvig O cauyYéy O y 1O0u pO E° Oié

| fumetti basano il tempo sull'ellissi, ovvero il lettore decide il tempo della narrazionea Ogni singol

§éay0 ©° U #y..éppcaéyd ©° ¢gE° Eax0O 5¢60y0 E p °©éy é0pO °f

ritmo alla narrazione.

Infine, i cartoni animati, al contrario dei fumetti, basano la loro narrazione in un tempo reale, come

in qualsiasi altro film o prodotto cinematografico. Il tempo di visione al loro interno coincide con |l

tempo della narrazione. Nonostante le differenze tra i tre prodotti, questi si sono influenzati a

vicenda. Personaggi di fama mondiale come quelli di Walt Disney e i Simpson sano passati d

cartoni animati ai fumetti, mentre celebri anime giapponesi di Osamu Tezuka sono stati creati

partendo dai suoi manga (fumetti giapponesi) (Zanettin, 2015).

La relazione tra cinema e fumetti € molto forte, infatti i fumetti hanno apportato tsnoamero

di trame, personaggi e volti che hanno contribuito al successo dei film trasomodditadio ilin

prodotto cinematografico o creando sequel al fumetto stesso. Questo ha generatoisiatcartoni

che film con attori in carne ed ossa. Un altro adattamento che puo includere il fumetto & quello che

vede il prototesto (o testo di partenza) una narrazione verbale, mentre il metatestongna produzio

fumetti come il casoMaus (1986) dArt Spiegelman

| fumetti, perd vedono la loro traduzione pubblicata anche sotto forma di fumetto,aunque, n

comporta una trasposizione tradotta in un altro ambiente semiotico. Qudsieaniqnib

possono essere legate a nuove edizioni, ristampe, etc.

Z#°yT #y R#pO §60y0 ¢é ©°op o ¢ #EEUEE°? E y aviéy Oy

esso oltre al linguaggio verbale che viene tradotto possono essere nsudifieatarce rparti

della stessa opera. Un fumetto pud essere modificato sulla base delle dimensioni in cui vien

pubblicato, il layout della pagina, la diversa disposizione delle vignette chepdidi csiseia

16 0'é yO 1é uO # ©° JE pO °853¢60y0 O ¢é poyaEgopwoxngHy °dé
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2.5 Approccio polisemiotico

@° °i#!é yO 100 R#pO U Té50 ©° T°ouudme attd Hektradrre, ciog©,y é\
letteralmente ed etimologicamente il trasportare un testo da una limtj oaigdetta di partenza)
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oggi]di solito si riferisce ai soli testi édritfie °T#!é yOy YEEEU OIé° e OEE°yé-€
un'opera a fumetti richiede un approccio teorico specifico da parte del traduttorescadaricono
natura di linguaggio multimodale che lo contraddistingue in tutti i suoi aspeattP(Z)et tal
riguardo, e essenziale delineare i confini di questa disciplina, distinguendictiedtitie yitate
applicate ad altri medium.

Se la traduzione di un romanzo si concentra primariamente sulla resa del codice verbale, operanc
all'interno di un contesto puramente linguistico, quella di un fumetto deve gestire anche le
interazioni complesse con I'ambito iconico dato dalle vignette, il layout e coohporgeno

la pagina. D'altra parte, anche rispetto alla traduzione audiovisiva di film o ser@h¢etevisive,
anch'essa multimodale, la traduzione fumettistica, simile alla traduzione del fotoreamd®zo, pre
sfide peculiari: essa e vincolata non tanto al ritmo sonoro e alla sincrgonentabéatigidi limiti

spaziali imposti dalla vignetta, dalla forntalttmne dalettering La traduzione del fumetto si
configura quindi come una pratica ibrida che impone al traduttore di bdsflecialta al testo

originale con la coerenza visiva e la leggibilita, affrontando un insieme unico di codici e richiedendc
un approccio polisemiotico (Barbieri, 2022: 55).

e# € é uéya#caaé # éué!lc é 1°¢ R#pO ¢é °oyé 00 OO0pYE é&
(Zanettin, 2015). Essendo che la traduzione dei fumetti avviene tra testiimgoneressa non
comporta il confronto tra una lingua A (0 un altro sistema semiotico presderazione) con

un ulteriore sistema semiotico; piuttosto dovremmo considerare la traduzione in qu@sto caso
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La complessita della traduzione del fumetto deriva, dunque, dalla coesistenza e dell'interdipendenz
dei codici verbali e non verbali. In tal senso, il linguaggio verbale noompanaae a essere

tradotta, ma spesso ne costituisce solo la parte piu manifesta e visibile del lavoro del traduttore. C
una prospettiva analitica, pertanto, anche un'indagine focalizzata sulla sola componente verbale
come le parole all'interno dei balloon, deve necessariamente considerare l'interazione tra testo
immagine nella co-costruzione del significato. La traduzione del fumetto e coadliciorzdeéa d

con cui il lettore usufruisce del fumetto: il canale visivo. Questo implica che umtaguttare

yyEY EIO°0 é U é Opé y Vv uagadhsidedt partcifitEgate ddl rjerp

lavoro di traduzione (Mayoral & al., 1988: 358). Se I'obiettivo € confrontare I'edpétiesnda di

un medesimo fumetto in contesti culturali differenti, & indispensabile tenere conto non solo delle
modifiche linguistiche, ma anche dei cambiamenti che influenzano il fumettotaita some

testo visivo e artefatto semiotico e culturale (Zanettin, 2015).

La specificita del fumetto, quale medium caratterizzato dall'interazione tra testo e immagine, € viste
come un fattore determinante nel processo traduttivo. L'attenzione ricade su corgm®il linguag
visivo non debba essere percepito come un vincolo per il traduttore, ma al contrario, come una
risorsa semiotica che offre nuove possibilita creative e interpretative, influenzhaddceimarricc

modo significativo le scelte di traduzione di ogni singolo professionista del settore.

2.5.1 La traduzione di un testo polisemiotico

| fumetti, il cinema e le pubblicita sono considerati da Gottlieb (1998) testi polisemiotizi: utilizzan
canali visivi e/o uditivi in aggiunta al canale verbale di comunicazione. Quetttizanpaita
multimodale del fumetto lo differenzia dai romanzi o dai prodotti scritti in generale dato che questi

é0y °y °cuuvéy Oy ideiée O é py Op
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La traduzione del fumetto, dunque, si configura come un processo intrinsecamente complesso, le
cui natura deriva dalla coesistenza e dell'interdipendenza tra i codici verbali e non verbali. A
differenza della traduzione di un romanzo, che si concentra primariamente sul linguaggio, nel
fumetto la componente verbale e solo una parte, sebbene la piu manifesta, di cid che viene tradottc
Risulta essenziale non focalizzarsi sulle parole all'interno dei balloon ma considerare l'interazione tr
testo e immagine nellaEo- #!¢é yO 1Ou éayéRéEéE° c°qguyYéy Oy TO0uuy O
un punto di confronto interessante nel doppiaggio cinematografico, ovvero l'utilizzo di un
medesimo canale per la comunicazione con lo spettatore: la scrittura per il fumetto, iil parlato per
doppiaggio. Tuttavia, le due pratiche si distinguono per i vincoli propriuhel Medtre la

traduzione cinematografica opera entro un doppio set di limitazionia \esigeoflizzazione

labiale) e temporali (la durata della battuta), la traduzione del fumetto non ha vincatigiemporali

b pOy éy E#é éu é p 1é¢ 00 # ° U #y° O a° é3° ipaiaddu O |
traduttore di fumetti & quindi primariamente legata a limitazioni spaziali, comedtetpaniei r

balloone nelle didascalie, e alla necessita di mantenere I'armonia tra i segni visivi e quelli verbali p

preservare l'integrita dell'opera come artefatto semiotico e culturale (Zanettin, 2015).

/| -DGDWWDPHQWR FXOWXUDOH

Il fumetto veicola significati intrinseci legati a fattori culturali, economici eQumgtoi.pud

influenzare il successo o meno in diversi paesi, ne sono testimoni i tentatiazdirpidbDylan

Dog in Francia che hanno visto diversi editori (Lug, Glénat, Hors Collection) che hargtio tentato
esportare la famosissima serie a fumetti italiana nel 1987, poi nel 1993 e infine nel 2001. | fumett
®°yy E°° O é éEaO # °pOy O E#u # °ué O ayé E#u # ° é |
anche per le dimensioni dei volumi, la periodicita delle pubblicazioni, i prezzi, il layout, i colori, etc.
(Celotti, in Zanettin, 2015). La traduzione dei fumetti € un processo complesso idfluenzato
diversi fattori extralinguistici. Uno di questi € il contesto socioculturalene guibblicato, che

pud manifestarsi attraverso il fenomeno della forma della pubblicazione, la dimensione delle
§éayO Oy ° O ¢é 1é yo # 9° ac°RéEE° O éu , 0é éE°pOY &*yEy O
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espressioni considerate offensive, sia a livello verbale che visivo (Celotti in ZanEttin, 2015)
interessante notare come alcuni universi narrativi, come quello della Disney, adottino un proprio
sistema etico interno che esclude a priori determinati comportamenti, quali il furaomi'vso d

la pesca. Esempi di questo fenomeno sono riscontrabili anche in opere esterne a questo univers
come nel caso del personagbicchy Lukda cui sigaretta € stata sostituita da un filo d'erba, prima

nell'edizione svedese e successivamente in molte altre traduzioni internazionali [Figura 1.].

AVONTUREN WHET

Figura 1 Lucky Luke "lost" his ci(#2/04/2021%

E nota a tutti la figura di Lucky Luke, straordinariamente riconoscibile, geazierapattolo

dettaglio: la sigaretta che gli pende dalle labbra. Nel corso degli anni, e soprattutto successivamer
oguyele °pdy 10U R#pO ° Ufirmata ridylh anniC80 Oa Kakri-Barbera, il
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Non sempre, pero, le ristampe della serie hanno privato Lucky Luke della sigaretta, e il risultato h:
aoyo °  #yo °© ¢REE°IEé YO O1é ¢é°ud Eé!'o oy E gy © 0 glég y
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18 https://jrmora.com/en/censorship-and-comick0/08/2025
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L'ASSEGNAZIONE Al COLONI DI PARTE DELLE
TERRE DELLU'OKLAHOMA SCATENA LA CORSA
Al PODERI MIGLIORL... SOLO LUCKY LUKE
PUO RIPORTARE L'ORDINE A BOOMVILLE!

LUCKY LUKE

L'uomo che spara pla veloce della sua ombra.

LE RACCOLTE DE LA GAZZI
LUCKY LUKE N. 1 - Corsa Giudica

0 8 L3 Gazzetta deila Sport

Figura 2. Copertina di Lucky Luke, pubblicata all'interno della collana Fumetti della

Gazzetta dello Spadviofris, 2013: copertina)
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esercitare un'influenza decisiva sul processo traduttivo. Tali vincoli possono infipberea modi

vari aspetti dell'opera: come nome di un personaggio o la sua rappresentazione visiva, dimostranc
come la traduzione non sia solo un'operazione linguistica, ma, soprattutto, un processm condizionat
da una rete di norme e aspettative culturali, etiche ed economiche (THitI2€di®ori sono

la macchina che muove la maggior parte dei vincoli legati alla traduzione pen@r cpsistio

Essi possono chiedere al traduttore di effettuare un "adattamento culturale”, madi traduttori
fumetti, come tutti i traduttori, ricoprono un ruolo sociale e si occupanurdiic@aocialmente
determinata (Kaindl, 1999), possiedono il potere di negoziare le strategomélidpgaopriate

EV éu Olé é °¢ Reyelée ¢ O 20 udy poO iduue E#u # ° 1

19 https://www.aniti.it/tradurre-i-fumetti-tra-i-compiti-piu-difficili-per-un-traduttosé08/2025
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Nel momento in cui il traduttore si trova di fronte a molti segni visivi appatieaecuitara

specifica, il suo compito € quello di scegliere quale prospettiva adottare: addomesticante oppure
O ¢éE¢é!'°y O 71 Ou éy éy «°y0 |étayutfore - que® Wi Eéadtenérs 10
#yY p a0y0é ¢ ° ©° 00 O éppraeyée y O é Oy# °pé& (OOMRRBREECE
a EEé Opé ¢€éE € 2yR° éy yoOu E° 10é R#pO éy 0u° R° O Ié v
senso piu ampio rispetto alla pratica comune poiché, come suggerisce Eisnea(1€@grere8), "

richiesto di esercitare sia le abilita interpretative visive che verbali

@Yeio °opOy E#u # °00 1é #y R#pO 03010 °yEaxe O é E°pE
opuyéy Oy 1TO6u B po Ead # ¢é #u ° O 1630 [opa2y - éaéyou
sottolinea come anche i cambiamenti grafici siano estremamente costosi ma rispecatliano il punto
¢ ° E#0 # °u0 TOuwu° E#u # ° 1Y°o é38 € y °yl éy #y° R#p0O (
§O0yacy #iiésé ¢ #uu° E° O Touuy éaéyo O y y #ua8CE°éO 10
formati, la lunghezza dei volumi, le tecniche grafiche tipiche della cultura dfove@ihgemere.
Le immagini di un fumetto necessitano, dunque, di una traduzione. Questodss apiplopere
senza testo al loro intersite(it bodkche ai fumetti con la presenza di testo. Questo processo di
adattamento culturale prevede la variazione del colore, del formato oppure la scelta di lasciare
BR#pO E T EpYU €y pT i°© ¢ OEE®é° O é a# émerce® ° O ©
che permettono la vendita degli stessi volumi. Tutto il processo di traduzione riscontra pero sempre
éu pOIO ép RéEYOx O O 3° O uO E°° O ¢é ¢EEaxO#jOHOYEO ©°
fronte ad un bivio che gli permettera di adottare una tecnica che possa essege\mtsorientat
pubblico di arrivo (naturalizzante) oppure piu vicina al testo originale (estranianid)e Queste
OEVyéEa=O 30ya y é° #y O cuuYéy Oy T10uue O O ° #° E ¢
i pO éE°!Ié VO diomety O ©
@YO 6Eé&!'ce yO O pO O ou °of# O ié EyOE O éu B p
prevede uno studio che porta ad una consapevolezza sia commerciale che tw@gnéca arrivan
pubblicare lo stesso formato in un mercato estero. Questa tecnica permette piccoltiaggiustamen
opuyéy Oy 10w o R p° 9TE pO u° 50 éol¢ yO 10@ y#pO
oo O #oué cuuvYéy Oy TOuwu° a °RéeE° O 1Ouud éppraéyé 1OunYy
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10 éyolé yO€ hy O Op ¢ OpEuUOp® éE U uvYele oplyryéedr O |
completamente le vignette e le pagine rimpicciolendo o ingrandendo le vignettelafartand
colorazione delle opere ad un completo bianco e nero (tipico italiano e@celope@ndo

°© é1é O yu°E P10 ° Up# éucjé yO i0é O éU0 [ °y éy «°y

uaovyeéey Oy 1ouune° # # ° 100 R#pO ¢ pO °aale B@pdse é ¥ a
conferiscono un ritmo alla narrazione: layout, dimensione e forma delle vignette, sisce e pagi
balloon e gutter, colori, lettering, etc. andand®& c® #y° U 0élé ¢U éE yéE° O a

O #0y!°o 1é épprcaéyé Ré O ExO E p vay uYO Oy'!o 100 R#PpC
0 EEé 100 ©°i# O l# oy Oue ud #°olouuy O °U u° 5é éy
immagini. Questo determina il ritmo narrativo tramite i layout che mappano lelpagiae e
costruiscono il contenuto semantico (Groensteen, 2012). Dopo una prima visione globale si scava.
fondo in ogni vignetta per ricercare la coesione tra visivo e verbale, a favooeedgioiradott
balloon e il loro posizionamento e le loro forme, il lettering. Particolare ddétesizione ai

hbO °caaé 0 E°ué ExeO & §°y o0 ié R# & iOU Ecau y O éu 0

2.5.3 I luoghi della traduzione

Il traduttore ha il ruolo di tradurre tutti i messaggi verbali che si [srsstrare in quattro aree

diverse: i balloon, le didascalie, i titoli e il paratesto linguistico. Il reedottiek tsta nel

Ey éi0° 0 Op O uYéy édantficard Oave pritervéiire €o®ladraduzione. Il fine

#u ép 10é  °ditraduére Ua lingua, di onorare la sequenza originale delle azioni, di
?5U8 U50 B €057?% e$7 €0 7 ¢cU??B?20 01 &% 1%$5?2U 0 ?2 U B U

possibile il senso originale del féth@tiatti, 2019)

2 E°o00 ¢ Y éU0 u# a YyEé 00y p° y V UY#VEE Wioswr &€é E
uayeéey Oy 10é Ecau y éu pO caaée 30 E°ud ° O Oy ° ué °p

2. troviamo il personaggio che parla in prima persona ad alta voce.

20 hitps://www.aniti.it/tradurre-i-fumetti-tra-i-compiti-piu-difficili-per-un-tradutto8408/2025
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A NON ERA COSE. CI FLL LY
TEMPO IN Cll 1L
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APPARTENEVA

A7 IHA BALITE

RICERCAT A 7AAA
MGLORE

B SOCETA
N, INTERNAZIDNALE.
N, N V<

N/

UN NPPLO SUSCETTIELE

QST0 nﬁﬁsmm/

Figura 3.Esempio di discorso di(Pttatt, 2012: 15)

Seguono poi le didascalie, posizionate solitamente in alto o in basso all'interno della eignetta. Ques
hanno il compito di restituire una dimensione letteraria alla narrazione (Groensteen, 2012: 30).
Solitamente le didascalie hanno il ruolo di segnalare il cambiamento nello spazio e nel tempo m
possono anche riportare dei commenti collegati alle immagini come vediamo nella Fagura 4. e nell
Figura 5. oppure come nella Figura 6. di riportare dei commenti su cio che accade faeendo traspar

un lato piu sentimentale, a volte sarcastico o comico.

UN GICRAD, TORNANDD DA SLULLA PASMALL M1 HA DET TS CHE B ADNIHE € STATD I PRI

M MO,
BUSHGIORMNE Mampis) TE MNE VA SCI0CCH)-

vk JP
BUBMAIOANE VA' A VEDERE Gl AT
WELLA STANZA DEGL OSPITI

£ UNA SORPRESA PER TE!

UM COMIE
AMDATA LA
SCUoLE, CAGHT
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Figura 4. Didascalia per segnalare il cambiamento nel tempo e ndl®asppri@023:

36)

Andai 3 fav vis Visita & wio padved  [reacum cie N € VEHUTA ANCHE FRANGOIE.
RegoPa Now lo vedevo aa molfo 9" ‘
1ewibO. NO evaVamo molto intivmi -

I MALA! GUARY, Anche
CHIE‘W A TIE e qulg'sﬁrm!'-mg- St ga:‘am% H

SRS

=

FUGGIRONG INSIEME COM LA MACCHINA DI BONNIE Lel ERA PROPAIO INNAMORATA | fAtBRACEIAW € Baciavi CLVDE

Figura 6.Didascalia di commento alle vign@tepax, 1965: 21)

| titoli svolgono la funzione di essere accattivanti agli occhieldP&ttpresto motivo, vengono
o) E°pEé° é T# °y O éu0 U Ugécaaée 1° #y °O0 O cnuveu
un tocco pill esotico come nel caso del fumettdfrahcié @ FUB?$5$B 2(ettiB 8%
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"L'autostrada del sole™) non e stato tradotto in italiano, una scelta coerente con la strategia
globalmente esoticizzante del traduttore (Celotti in Zanettin, 2015). Come notiamo nedla Figura 7
nella Figura 8, entrambe le copertine riportano la stessa figura e lo stesso titolo (sia della versio

originale, che nella versione italiana).

—

AL

Figura 7.Copertina origina(®aru, pubblicato da CASTERMAN, 1995
Figura 8.Copertina versione tradotta in itali@ary traduzione di A. Casoni, Coconino

Press, 2060

Infine, il paratesto linguistico viene identificato da Celotti (in Zanettin, 2015) come tutti quei segni
§0 E°ué EaeO ¢ goy oy lé R# é 10é E°uu y O Ea@OO¢éirel y
guesta categoria: iscrizioni, segnali stradali, giornali, onomatopee e a \altiglaniipacitesto

riveste sia la funzione visiva che verbale e il traduttore deve decidere su quale dei due far ricadert
priorita della traduzione. Questa decisione viene presa sulla base del ruolo che riesgre il proto
per cui potrebbe essere rilevante il messaggio scritto al suo interno o la forean chaassen

Ey aYéppeaéyOe OU € Téy +°y0 éyy 3x2. °RRO p° EaeO °ulY

21 https://www.amazon.fr/LAutoroute-du-soleil-Baru/dp/220337206(8/2025
2https://www.lafeltrinelli.it/autoroute-du-soleil-vol-1-libro-
baru/e/9788888063058?srsltid=AfmBOoqglzY_API5719DcjwKr-89tpCEavfl-
RREc1wC20GZgU0r2hMms/08/2025
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presenti dei dettagli, come una lettera o un titolo di giornale, che risuéigrertesstegrante

fouune é° O EeOy O °y y 108y O O O E° #° ¢é i°00Y EE

tradotta. Qui il ruolo del traduttore & essenziale al fine di comprendere tutte quelle informazioni sul

contesto culturale, sociale o gabé éE éE E&O gé°p onuuvyeéey Oy |
y eyRu#Oylo O uo yo °l¢ yO O 1é E y Oa#0y!° éWMaRs ie

[Figura 8a. e Figura 8b.] il paratesto linguistico composto in questo caso dal cartdlaisorretto

O yeaaé vy u Oyle T onuveyeélé TOU 3éuncaaecébOo&y a PGBE

trattamenti diversi. Nel caso del cartello, questo era fondamentale ai fini del ractodtl e del fi

discorso, lo stesso vale per lo stendardo del villaggio. Questi due elementi sadno siadirttadot

parte del discorso che viene narrato dal topo sul treno mentre per la scritta che compare nella secon

vignetta in alto (da sinistra verso destra) la scritta che si intravede sopraediasgtedtziodd

Davide potrebbe essere una parte della parolebingiése) O7E O aé#io - BYwwe ° 0°

(ebreo o giudeo in tedesco) . Dalla narrazione della vignetta si deduce (dallaeigizesibalia) ch

rappresentato sia il negozio che é stato venduto e che apparteneva ad una persona ebrea.

P 2; 1Tt
%‘,- 1TELL Mou, THERES A\
B GOING ON IN

4 GERMANY TophAy!

AR
| = =
i (/4 A/J/I
O¥E.FELLI) ToLD V5 OF Wis cous 1l [/4
WHAT WAS LLING- \H GLRMANY... el

R

- TG,
(Frn 22, =i
ANOTHER. FELLOW TOLD U5 OF A RELA-
TIVE 3 BRANDENECERG - THE PoLicE
THERE CAME TO WIS House AND No ONE
Fel. THE JEWS -TERRBLE ! HEARD AGRAIN FROM Yum.

IT WhS VER!

| MARY FUCH STOMES~ SYRIA -

GGUES BVRNED , JO BERTEN WITH NO
S0, WHaLE ToulelG PUSHING uT ALL

LER-EAH STORY WDRSE THANTHE OTHER.

Figura 9.aPagina tratta dal volume in lingua origir{&le Spiegelman, 1986: 33)
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[ SPERIAMO CHE QUESTI

B BANDITI NAZI SARANNO

FURONO MOVTY MOLTY RACCONTL SUMILI...
B e S S oA
CAGEAVANO TOTTI EBREY e HE
UM RACCOMTC PEGGIO PI ALTRO/

—
c

Figura 9.0 e5UTBI $ 0 7 1U52?20 10 1U5U?0687?% Y@AI8? &%
Spiegelman, Tradotto da Ranieri, 2003: 33)

Se nel caso del cartello e dello stendardo era importante permettere di identifioprasitghiali
s0yésey éyrué é O ud0 E é O cnuyéy Oy TO0°TEcOaYy TOQOULP
OE yli°o séay0 ° ¢éO Et cemhbrseativoésabzaldoes idigrvenire all'interno del
disegno della vignetta.
hy #0 O é O O Op é Eé 360y0 R yé'odouls ie#p@yO!écU mea20- (
nella vignetta in basso a destra di pagina 25, nella versione in italiano e rappresentata una doni
Ol# ° # #y E° O ¢ éE 30y0'é°y EaxO ©° ° Ua °y O ¢
Venezia di Corto Maltese (inizio 1900) esiste ancora una figura del venditore di gnaloio per colo
con il suo carretto, immagine tipica della laguna [Figura 10.] che viene fedelmenRraitratta da

opguyYéy Ovigneti®d o u°
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Figura 10.Ex venditore di grano turco a Piazza San#larco

Nella Figura 10.a. e nella Figura 10.b. possiamo notare come sia stata tradotto il paratesto linguistic

iou E° Ouu O Oy G5)0ULES & ¥ §6BU padtdedduzione ha perso il

connotato dialettale tipico veneziano che determina uno status di appartenenza alla citta e alla su
uelé yOE€ Fy °y O #0O ¢ U poy Oy# © aYélOo [é¢ ©° # E

personaggio della donna dalla gamba di acciaio essenziale ai fini del racconto e della trama.

Figura 11.aParatesto linguisti@@ratt, 2012: 25)

Zhttps://www.venessia.com/venditorigranotur&D7/2025
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Figura 11.h Traduzione in inglese del paratesto linguistico in Corto Maltese - fable in Venice

(Pratt, 1990: 21)

2.7 Approccio culturale

Anche le componenti visive vengono spesso modificate, questo legato a fattori sociali come I
E y30y!é yé 10¢é R#pO ¢é °cauvyéey Oy TOuu° E#0 # ©° |y°e é3y

promozionali di una determinata area (Zanettin, 2015) .

Celotti (in Zanettin, 2015) definisce il fumetto al pari di uno spazio narratinteed@sia gli

elementi pittorici che i messaggi verbali trasmettono significato. In moklerasinty pittorici

prevalgono sulla componente verbale del fumédto € owuYéy O y 10é # é #ié
erroneamente il lavoro del traduttore viene rinchiuso dentro agli spazi dei baNogmettelelle

le immagini sono viste come un messaggio visivo universale. Al contrario, le afteisnarioni di
(1985) ci permettono di allontanarci da questa visione e di analizzare la traduzione del fumetto com:
éu u°s ie o élé yO 1é #y° B poivye O O #O0y#Oudéds@° ¢
essere analizzata come una prospettiva multimodalepch® y1° #yYoyouée é ¢ Op° éE
varie e diverse risorse semiotiche acquisiscono un significato attraverso la loro reciproce

interdipendenza (Kaindl, 2004).

Si realizza, dunque, un approccio semiotico alla traduzione dei fumetti, discastenadosi d
prospettiva che considera il testo di partenza come un'entita sacra e immodificabile con l'obiettivo

ié p i6REEC O U° E JEO'é yO 16 #§ea deflivmiversalia sélrEmaging che d Y é

83



non ha un legame diretto con il testo. Il concetto di "parola innocente" viemel&jpphicyine:

si argomenta che nessuna immagine € innocente. Ogni segno visivo veicola un significato intrinsec
e autonomo, contribuendo in maniera determinante alla costruzione del senso complessivo. Pe
questo motivo, si evitera l'uso dell'espressione "non verbale" quando si fa riferimento agli element
visivi. L'intento e di sottolineare la loro identita semiotica intrinseca, non definevelsih una

negazione, ma riconoscendone la vita autonoma come concetti e segni (Celotti, in Zanettin, 2015).

30yl aé¢ °oyoué!lle wu° R peiouud y pe OO ° nésdOuu a °ReEE
éy #0O °© 03 o8 9°330 ¢ uYe°youé é 10uudO 1é¢50 O °© 0aéo
rappresentazione a livello grafico varia a secon@atdell O € @ o §op® O éun uo
la punteggiatura a supporto della stessa e i segni tipografici e grafici che la accdiapadmano. Di
realizzazione delle onomatopee non segue delle regole convenzionalizzate nel linguaggio fumettisti
e sono oggetto di sperimentazione continua da parte degli autori degli stéSsihfustestti,
3++ € @0 y p° OO y O O O éy O e O cuuvéy Oy 10é E
utilizzando o meno caratteri specifici rispecchiando le caratteristiche etanicigeal e della

E#0 # ° 1Y° © OyOy!°€ @° a °yi0 éyru#Oy'!c I1Ou R#pO O #V ¢
espressioni onomatopeiche siano comunemente accettate a livello mondiale [Figura 12.]. Questo I
siriscontraare© éy O O E O° O éy é Saidte B 1@ PU 0@ 6@ Mgy (6 $
X°o 380 807é°p uvY# éué!' 1é¢ UrE 2{U cauvYéy Oy 1é #y E°I

#y 1é #y E°Eé O #EEO ¢€é3°pOy O U'h[[[U O Oayeuc O uY°E

MA, PEEZO 1O SIETE

. Y
.. COBI: ) ( VOL NON SiEE BRUTTO. )/ @@ ﬁ @%ﬂf ) e
INSIEME/ , CERTAMENTE f/} \M___,/Jc: e
:‘:::_::_-___-/ \Y - ___,,__. _/ = =

WS e” T foeshy
8 — Rews

===~ CapunRaiy
ST CEeelrrlR®s

Figura 12.0nomatopee influenzate dal fumetto ang{Biartip 2010
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Nonostante questo, i traduttori non si limitano ad accettare ogni onomatopea passivamente ma
studiano le eventuali traduzioni che possono essere applicate. Di seguito uadestmantdi

TOuud y p°e OO0 cuuvYéy O yLubkylukea ch versore digihale®presenta le
onomatopee tipiche della cultura francese mentre nella traduzione inglese sono state modificate

[Figura 13. e Figura 14.].

Figura 13. K $ U?$100 $5 y U b5U €080 U 7108?25W0 ?5U1BI
sinistra (Morris & Goscinny, 1983: 5) a destra, (Morris & Goscinny, 2012: 5)

Figura 14. Onomatopee originali in francese a destra, traduzione in inglaseaa sinis

sinistra ( Morris & Goscinny,1983: 22) a destra, (Morris & Goscinny, 2012: 22)]

2.8 La traduzione polisemiotica di testo e immagine e le rispettive tecniche di traduzione

206yT0 f2000.y ¢ OyiO éy °yDelabastital Y1D89) bdf da sué traduzione

cinematografica. In questa fase tutte la parti del fumetto possono essere moddidhate tramit
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processo di traduzione. In questo passaggio si provera a stabilire una tipolzgaedi trad
polisemiotica che analizzi anche la parte linguistica dello stesso fumetto. Solitagtiente sono
elementi verbali che vengono schematizzati e classificati per le strategie di traduziose, In questo ca
questi concetti retorici sono adatti anche alle caratteristiche pittorichglj ptidhé&emiotici

hanno dimostrato che le figure retoriche nel linguaggio possono tutte trovarene'esvass

(Kaindl, 1999).

2.8.1 Larepetitio

Larepetitio indica che la lingua, la tipografia o gli elementi pittorici dsongimgresi in forma

identica. Tra le componenti linguistiche, sono piu spesso le espressioni onoresisemme e

a essere riprese nella forma originale. Cio e spesso dovuto a problemi legati alla produzione, poic
eventuali modifiche implicherebbero notevoli costi a livello editorialede pordifiche negative

alla qualita estetica delle immagini. A livello pittorico, la ripresa di elemenfoneliaitientica

e abbastanza rara, dato che le dimensioni e il formato degli volumi, delle edinosri elidei

fumetti spesso variano a seconda dell'editore, e del paese dove si sta pubblicando ttaversione trad
(Zanettin, 2015). Questo significa che un certo grado di ingrandimentoe dellzidimensioni

delle vignette e del loro rispettivo layout € solitamente n@€asatrih999: 276).

2.8.2 Ladeletio

Ladeletiosi riferisce alla rimozione di testo o immagini (Kaindl, 1999). Un esempio relativo all'area
delle iscrizioni € quegianeldi SpidermanFigura 15.). Il protagonista arriva a casa e trova un
biglietto sul frigorifero scritto a mano in cui si dice che la sua ragazza M.J. e uscita. Nella traduzion
tedesca (Kaindl, 1999: 277) il testo sul biglietto viene semplicemente cancellato. Si pud notare ch
nel testo inglese il contenuto della lettera é ripeto@atiotel mentre non compare affatto nella
versione tedesca. In questa versione, infatti, il personaggio fissa un foglio di carta bianco e affern
semplicemente che M.J. non c'e riportando dunque la traduzione del mero balloonioldenforma

su dove sia andata e con chi non é fornita nella traduzione. |l testo originatedéeradatto a

mera traduzione delloon(Kaindl, 1999: 277).
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" PETER -+ TOOK HRISTY SHOPPING -
FOR PINNER GOODIES. SOON,
LOVEYA

M ist nicht dal Viel-
leicht... ;

Figura 15. Spiderman e la sua traduzione tedesca: un esempio della rimozione di

BRS8e51%$0010 US5ITBI$OTO 0 pEKaindl1999:28H5cU o

La tecnica delldelectioientra nella macro categoria dfgteactio. Infatti, le omissioni che
includono un ritocco a livello grafico delle immagini rientrano all'interno di qiegia dir
traduzione. Con questa strategia parti di elementi linguistici, pittoriafectipeggono tagliate

o ritoccate nel processo di traduzione perché non ritenute necessarie o ripatitieasinlalc
detractio viene realizzata per occultare oggetti o immagini violente, in quanto non appropriati per il
pubblico di arrivo. Questo ritocco avviene solitamente prima della ristampa. Talspessedure
coinvolgono armi, coltelli o altri oggetti associati alla violenza, legando quinglioqdiesto t
intervento ad un adattamento di tipo culturale, religioso 0 non coerente con la cultura di arrivo. Le

ragioni di tali tagli pittorici si trovano spesso nelle normative sulla censura di ogni Paese.

2.8.3 Laadliectio

Laadiectio R° €éRO épOy ©° UREEE™ O °lé yé éy E#¢é poy@é”u0 ué

presente nell'originale viene aggiunto nella traduzione per sostituire o integrare il materiale di
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origing*U f?2°éyluy 2°°°x 3 1.€ Zz#0O ©°© OEVYéEE° 1é °l#!é yO éyEU#I(
strisce di fumetti, caratteristica della Scandinavia (Figura 16.). Questa tegnaasitavaila

traduzione cinematografica. Il fumetto in questo caso viene lasciato nella lingube grégtnale e

del testo, la lingua originale, o singole parole isolate vengono tradottettektariter 81 modo

da aumentare la comprensibilita per il lettore (Kaindl: 1999).

A SHOW WHITE

= POLITIEALLY ANP THE SEVEN
ot CORRECT Milers
W= FAIRY TALE
O :
E g
2z
=<
$a
(=N

politically correct = politiskt korrekt, utan anspeiningar pd rastillharighet el fysisk awvikelse: fairy tale
Bbarnsaga; minar = gruvarbetara

Figura 16.6°$?22$? ?$  (Kaindi BL99Z 279)0

Nella parte pittorica possono essere aggiunti o sostituiti sia i segni di SmEgiodibezione.
Questo lo si vede nella sostituzione che troviamblickey Mouselandese, dolzedwig von
Drake era apparentemente un personaggio meno popolare e veniva spesso sostituito da Paperin

decisamente piu conosciuto [Figura 17.].

Figura 17. A sinistra lasostituzione di un personaggio nel Mickey Mouse olandese, a

T ppo50 IU T 4B0 U ?07108eéU 7$°0 5 U (Kaindl159% 27)e$ 0 0O

24 operations in which linguistic/pictorial material which was not there in the original is added in théotranslation
replace or supplement the source material.
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La colorazione delle immagini nei fumetti giapponesi per i mercati europeo e americano viene

identificata come parte di questa tecnica di traduzione. Infatti, mentre i fumetti gappamesi

bianco e nero, le loro rispettive traduzioni europee comportano la coloraziordg svmoidare

la traduzione alle convenzioni preferite da un pubblico occidentale. Si potrebbe paragonare alla
OEyeéE° 1é oyéopOy euuvYéy Oy TOwu°e oi#'é yO 1éunud E |

viene adattata la traduzione al pubblico di arrivo e alla cultura del rispettivo pubblico.

Kaindl (1999) identifica una forma speciadieitioche consiste nella sostituzione di elementi
pittorici con elementi linguistici e viceversa. Questo tipo di modifiche avvierla gaesidne

tradotta di una storia € uscita in un unico volume durante la pubblicaziomeatkll@tigsto

viene cambiato nella versione tradotta che viene pubblicata a puntate e dunque modificata. In quest
occasioni capita che le immagini vengono sostituite da un breve riassunaglvenahd d

precedenti [Figura 18.].

7 BON Sang |, IMUTILE QUE 3 TONNERRE TE [ VAVRE . Foumr LiNsTamT
MNOUIS v RESTIONS Tous LES bl |2REsT . cessez e CEST MO Gl
TEUN ZATES /N | |vous Peenoee Fou COMMANDE .,

i UM PREUN CHEwALER
s quesTion .. SAUTEZ .
NOUS FAISONG = CEST UN ORTRE

EQUIPAGE .. PouRr LE
MEILLEUR BT Poul ;

Donnerschlag! Irrtum, Leutnant Darnier|
e Schule der Adler Hﬁrcl Su ::dlnda Im Aqg;n: m:llt| befehle
Was bisher geschoh: el
Rolf Randers und Miki Kabsl, mi"?pd’" -
Zwei deutsche Jm einer Dat ist ein lehhll
geheimen Spezi sind for Vunfandof? Ein
Sonderavfgaben zv siner franzBsi= Befehill
wen Einheit noch Meknes (Marokko
cbkommandiert worden, Durch ein
ghalsiges Londemantver filhren sich
1 beiden glaich ,gut” ein. Sie warden|
ofversetzt und von .Holzkopf’; dem
rten Stoffelkapitén einer nervenauf-
reibenden Hmrni‘mg unterzogen.
¥ Ronders geréit dabei mit ssiner Ma
e
u
ierunfhig, ml cussteigen ... |

Figura 18.Sostituzione di elementi pittorici con elementi linguistici nella traduzione tedesca

16 pB 0??% p5U €080 (Rai@R189p: 880p8 § 089
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Un esempio @idiectidipografica si trova in una prima traduzione tedéstérorisalente agli

oyyé ...-+€ U UNBtéx € lgs Gloghstraduzione tedesca della storia & stata rappresentata
come un conflitto tra Germania Ovest e Germania Est. In questa versione, storicamente determinat:
da eventi politici e sociali, Asterix e i Galli rappresentano i Tedeschi dell'Oveshtinsamtoe

presi a rappresentare i Tedeschi dell'Est. Mentre nell'originale in lingua francese il carattere dei ga
riflette la nazionalita francese, nella versione tedesca abbiamo una vheiteriogediigifatti il

testo dei balloon appare scritto a macchina. In questa traduzione la nazionalita della Germanie
dell'Est non e indicata con mezzi tipografici specifici ma per mezzo del linglagtie vede il
personaggio parlare in un dialetto sassone. Inoltre, la colorazione non viene lasciata al caso ma vie
utilizzata per indicare l'orientamento politico del personaggio. Il colore rosstereelle let

épE 0Oaaéc 0..é10 u aé° E p#yé ° 1ouu° (O peyée 1OGuuyo 12
2.8.4 La transmutatio

Latransmutatio viene indicata da Kaindl (1999) come un cambiamento nell'ordine degli elementi
della lingua o dellimmagine di origine. Un cambiamento nell'ordine del materiale della lingua d
caéy0 # éayéREE° O #y °opOy 10¢é Fomiscambiaidiyéy O 3
immagini o di balloon. Vari esemptransmutatiopittorica si trovano spesso nei fumetti
giapponesi. Kaindl afferma che in questo caso non avviene uno scambio di elementi ael senso stret
della parola, ma una vera e @épE  é° éy30 °€ 2fufetti giapponesPsi léfgono da
destra a sinistra. Per il mercato occidentale, i panel non vengono neostilntiegteordinati
individualmente ma semplicemente invertiti in fase di stampa. Tuttavia, quesiactearibia
posizionamento dei personaggi, come € evidente dall'esempio seguente: wirpesaiaggio de
trasformera in un personaggio mafAdind] 2°°°x 313golfé3 anche i rumori utilizzano la
transmutaticctuYéy O y 10000 °l#lé yé€ EOy O yOé R#pO é aee
che provengono dagli oggetti sono spesso posizidradtooginei fumetti occidentali risulta

insolito in quanto i rumori fatti dai personaggi sono posizionaalloenmentre quelli

25This is not an exchange of elements in the strict sense of the word but reverse copgmgodaipane

are read from right to left. For the Western market the panels are normmafijacetl and reordered
individually but simply reversed in printing. However, this changes the positioning of the aharaltters

as is evident from the following example: a right-handed character will turn into a left-handed character.
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riconducibili ad oggetti vengono posizionati come paratesto linguistico. Nellzackrgeni

dunque, i rumori nelanelsono stati riorganizzati e i balloon eliminati.

2.8.5 La substitutio

Infine, lasubstitutio include quelle procedure di traduzione in cui il materiale linguistico,
tipografico e pittorico originale viene sostituito da materiale piu o vateneguwn esempio di
substituti@ livello di segni spaziali si trova all'interno della traduzione testésisaetlies Goths

(1960). uuYeéy Oy Té #0O ©° ofj#!lé¢ yO u°c 1O E é!é yO ¢ ¢E° 10U
in Germania e come si vede nella Figura X., il territorio & separato in due padadzhena |

simboleggia la separazione della Germania Est e Ovest.

uesouu 80 EculO é # jadiectixhedelkepetiOoksiadt® dgdaliy questo
modox U @s€udgato I'anonimo villaggio gallico & stato cambiato in "Banmhaifatimento
alla capitale della Repubblica Federale di Germania, Bonig dell'Mialhalla”. D'altra parte,
i nomi degli accampamenti romani sono stati presi direttamentendidl fveagce$&999: 283,

2847 U

26 On the one hand the anonymous Gallic village has been changed to "Bonnhalla”, a reference to the capital
of the Federal Republic of Germany Bonn and the myth of "Walhalla". On the other hand the names of
the Roman camps have been taken directly from the French original.
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«3anz besetzt” stimmt nicht ganz.
Denn &in klitzekleines Gebiat mubte
ausgesparl werden. Da ging auch
nid Hreig”

* Damals noch schiicht
" gananni.

Figura 19.La substitutio di segni spaziali nella traduzione tedesca di Astdois.lénGa
alto la versione originale Francese, in basso la traduzione puGgiczaaigKaindl,

1999: 284)

E evidente che diverse strategie di traduzione possono essere applicate ai sailjoteefementi

dello stesg@nel € bene sottolineare come per questo esatto motivo sia necessario adottare un punto
di vista polisemiotico al fine di ottenere una traduzione non solo corretgrantinellecale ma

EeO O pO °1é¢ ¢ O ° 0 ¢y éu pO caaée 1ouuvye# O¢f
L'obiettivo € mantenere I'equilibrio tra la fluidita della lingua di arrivo e ladonzioieativa

che la specifica scelta grammaticale e sintattica aveva nella lingua originale. La $fidsa‘ion € solo
tradurre, ma anche "come" tradurre per preservare lI'immediatezza e la dinamica che sono alla bz
[O0 vuéya#caaé R#p0O é éE € FOuU R#pO ¢ O é pajoBiés y Té

dacostruziontk O OIéREEEé EaxO a°yy Eé ay 1é pPlé §O0uSOhEBUIO ¢ p
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si regge da sola, il fumetto , infatti, si compone di testo e immagini che acclanigiagrzaao

trasmettono il contenuto emotivo del volume (Barbieri, 1991: 122).

2.9 Conclusioni

Nel presente capitolo, il fumetto e stato analizzato e decostruito non come un needd prodott
intrattenimento popolare, ma come un sistema linguistico e semiotico a sé stante, con una strutture
complessa. L'approccio critico adottato in questa analisi ha permesso di superare una visione
riduttiva del genere letterario e di riconoscere la natura intrinsecamente multimodafe Bel mediu
stato evidenziato come la sua traduzione rappresenti un processo di mediazione profonda, che \

oltre la semplice equivalenza linguistica per abbracciare quella culturale e semiotica.

L'analisi della componente verbale del genere del fumetto ha rivelato che la sua traduzione ¢
un'operazione delicata, influenzata dal vincolo spaziale del balloon e dalla sua interazione sinergic
EVu..éppcaéyO€ @° URéY!é y O diddoghi fumettistci carditezityalpdLun® é!!°
sintassi paratattica, da ellissi frequenti e da specifiche scelte prosodiche, risulta @ssere un effe
stilistico e un elemento essenziale per conferire immediatezza e autenticita alla narrazione.

Nel momento in cui un traduttore affronta un testo a fumetto, non si limita solo alla mera
trasposizione letterale del testo. Infatti, un approccio di questo tipo, corre di rischio
compromettere la fluiditd e il ritmo dello stesso e di non riuscirera tastiia funzione
comunicativa originale dello stesso. Al contrario, I'impiego di strategie tradithee spkcate

anche dalla traduzione letteraria, si € dimostrato fondamentale per preservare I'equilibrio tra fedelt:

al testo di partenza e leggibilita nel testo di arrivo andando a rispettare la natura ibrida del fumetto.

L'approccio polisemiotico alla traduzione di questo genere , ha costituito la chiave di &olta di quest
trattazione. E stato infatti dimostrato che il significato del fumetto non risiede unicamente nel testo
o nell'immagine presi singolarmente, ma nella loro interazione e nella loro reciproca integrazione. L

traduzione non puo prescindere da questo principio: essa deve tenere conto non solo delle parole
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ma anche dei segni visivi, dei codici di colore, della disposizione teke dridguigit quegli
elementi che contribuiscono a veicolare il messaggio. Il fumetto si configura, in questo senso, com
un laboratorio di sperimentazione linguistica, in cui fenomeni come idedé@ismingan sono

solo tollerati, ma assumono un ruolo primario nella creazione di un universo narrativo unico.

In conclusione, questo capitolo ha posto le basi teoriche e metodologiche pecdisinstiislidei
successivi. Il fumetto, per la sua natura complessa e stratificata, richiede un'attenta considerazione
tutti i suoi codici espressivi. L'atto traduttivo, in questo contesto, si eleva aluméygilare
complessita, richiedendo al traduttore non solo competenze linguistiche, ma ancheauna profond
sensibilita semiotica. Questo capitolo ha gettato le basi per comprendere come sia possibile avere
approccio traduttivo pienamente accessibile, che considera il linguaggio detlfarsatio

interezza per creare un prodotto finale che rispetti la sua anima e il suo messaggio originale.
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CAPITOLO 1lI

@° °l#lé yO 100 R#pO foagayYé cuéoy °nue @2~ C

éu #u 100 ©ol# O TedauYé °ué°y opue @2~

3.1 Introduzione

@° @2"y E pO # O 00 uéya#Oy 3630 #yYOs u#'é yO E °y O

(estendendolo anche per tutte le altre lingue) significa partire dalle modafiGazioregni

elaborando le informazioni e restituendole sulla base delle risorse e dei sisterspdsizadbore a di

[0aué # Oy é 'y °y°y 3+x2".€ 2yR° éy uvY°'é yO °i#g é5° pO O

nel caso della comunita sorda e la comunita udente, fanno parte di una macro area che le accomu

a livello culturale, nel nostro caso e la cultura italiana (Fontana, 2013). La comunita sorda italiane

vive un rapporto di continuita culturale con la cultura italiana, ma vive un rappootdiduda

linguistica con la maggioranza udente. E importante, dunque, che la figura professiosale traduttor

rivesta un ruolo ambivalente come risorsa di inclusione e come mediatoreeliogjtusttn

'y °yoy 3x27.€ X €O °yiI #O # 0 °nuYéy Oy oG E®y °p

troviamo a scontrarci con un numero limitato di pubblicazioni che rendaie alastultura

bilingue bimodale che la comunita sorda segnante vive ogni giorno. Gli studjitiachgtsio

focalizzano sulla traduzione multimodale e intersemiotica da e per le lingypecpeinseg

varie prospettive teoriche e pratiche che si permettano di riflettere sullo svolgimeato di un lav

E 7 TO06Ee E pO #0Oulu TOUUYEy O O O O #uu° OCué!'olé yi

in LIS (Fontana, 2013). NellcGEEREE ©°yT Op ©° 3§ uadO O uyYe Oy!é yO °uu

Olé é°oué Ex=O E pEéyéy éppcaéeyé O O O E #walde y# EENE EONE

fatte in questo ambito.

Questo capitolo approfondisce e riassume le tecniche traduttive che sono state adottate per [
of#1é yO OTé é°00 TeauyYeé cuéey opgue @27€ FOuU OEéREE

sfide e gli accorgimenti che hanno portato alla realizzazione di vari pradbtticegditoentata

sul campo dai vari esperti del settore. In questo capitolo verra utilizzattrédettmiager il

BO & yé ° Eed 0°5 ° joguYe °uéey °uu° @2~ @2eleyyi
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R po 3é10 € @Y# éué!! 100 O péeyd oi# O G&YRCTOEXO pi
uYéy O O O 1é @2~ U #y RO é yé ° EaO °R0 é EO éu pO
e viceversa in modalita simultanea, ovvero idte? ¢y Op O°ud Eé EaxO IéEO
traduttore di LIS, € un professionista che trasferisce il messaggio di uo tesia §trato in

LIS e viceversa. Questo tipi di traduzione, esattamente come la traduzione nelle tingue vocali,
°535360y0 éy ép#Uu °y0°y © [eRRO Oylo TOuuYéy O O el@ypoe€ @°
I #yY©° Oy ° 00 # ° O #YYCPEE# © © oyopgé é¢ 100 O Olé ° O
sintattica per il testo di arrivo (VEASYT Live! - Video Interpretariato?Remoto

FOu E° 10é peol Ouéya#o [é EaeO 0°s oy of ##oénei#déy@ul°
termine traduttori sordi. Nel momento in cui faremo riferimento alla registraziotenafii

video (per la realizzazione della traduzione da un testo scritto alla LIS) utilizzerieo

U ©oT#!é yOU éy p 1 T1°1é éya#O u 1°u EO e ey O O °lé
°¢ Réyé TOuuYOUCE © °©° O Op u° of#lé yO ToumRYPécoL@Ay ©f
processo tig# é3 y 0O RéTO O aué °EE aépoOy é EaeO y é ©° & °f

editoriali che sono presenti sul mercato.

3.2 Tradurre in LIS

La lingua dei segni & una delle tante lingue orali nel mondo. Questo significa chét&ariva di scr

e che il parlato (o il segnato nel nostro caso) € prioritario rispetto allo scritto (Fontana, 2013: 59).
Secondo Fontana (2013) tradurre le lingue orali consente di attivare un processo di tipo
protometalingusitico in seno ad una detemirnata comunita. In questo processo le varieta sociali €
funzionali della lingua stessa vengono associate ai membri della comunitaruol@styioo

sociale.

La traduzione e un processo creativo e dinamico che coinvolge le lingue per ceesegre ricrear
linguistici. Il processo traduttivo vede infatti due universi linguistico-culturali exinéaéon

In questo modo si permette I'emergere e lo sviluppo di nuove funzioni sociali all'interno di processi

di semiologizzazione che si ricreano e si trasformano continuamente (Fontana, 2013: 62). In quest

2" hitps://live.veasyt.com/interpretell$/07/2025
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svolgono un lavoro di massima precisione con ferree regole deontologiche dato anche dalla necess
TOuu°e E p#yé ¢ téntriidd iGintesidttddel traduree ' y °y°y 3+2°x 2..€ XO 1O
I0é Oayé JE pO °yExeO O uO °u O nuéya#O °ué- ¢é& ©° (e
Uéy 0 O °lé¢ yOU éy #°y éu RO é yé ° § 0aod #y EO i
sul piano @OuY °0é ¢ 'y °y°y 3x2'x 1.€ @° y° # ©° JOuuO uéya#c
°© éE U° ¢é EaxO éyRU#é Ey #0uYO O ¢é yOpEC YR prlionad
#yé ¢ 1é Oy yoOaué Oy#yEé° é€£ @¥términatamalle mha e, come © 0é
componenti della lingua, inevitabilmente, creano una continuita tra prassi, gestuali@ e segni
sono alla base degli stessi fenomeni iconici. Questo non limita la stessa lingua ad avere solo refere
acio che puo es€er époyic o°0 E yE O pe Eé O pO O ié O u ° 0 u..
convivono a livello sublessicale senza alterare il carattere sistemico della linguasstessa. Allo ste
modo la modalita visivo-gestuale che caratterizza la struttura stessa della lingua anche sul piat
pragmatico che sintagmatico. | processi di significazione utilizzano una struttura iconica,
multimodale e multilineare (Fontana, 2013).

Per gli interpreti infatti, la natura stessa della lingua € una vera e propria sfida cderedieca di ren
linearita della lingua vocale al pari della simultaneita delle lingue dei segni ( spéttandisa) ri

la natura e le intenzioni del TP.

,O UXROR GHO WUDGXWWRUH GDOO:-LWDOLDQR DOOD /,6

Quando le lingue sono orali, € fondamentale che il traduttore parta da una dimensicae pragmati
sociale prima di iniziare il processo di traduzione. Il lavoro di traduzione devevoitate gli

utenti della stessa lingua come unici depositafi de Eéocud yoOuue éEO E° [é #yY
uOaé épe°oguyéy Oy Toun o) a # E¢°u0€ 20 O E
strutturato sulla base dell'essenza della lingua stessa e della sua dimensione storico-sociale (Font
2013: 69). Un traduttore che si trova di fronte ad una testo, dovra adottare varie scelte per ottener
un buon risultato alla fine della traduzione (si veda capitolo 2, paragrafo 2.3.1llifgadggie il

verbale del fumetto: approccio metodologico e tecniche traduttive).
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Lo stesso vale per i professionisti che lavorano da e per le lingue dei segni de\s: itdradatto

rivestire il ruolo di punto di incontro/ scontro tra due lingue differenti (Buononz)1Zel80).

Nel passaggio tra le due lingue il traduttore non solo riveste il rundg dompain ruolo di
protagonista attivo della contaminazione e integrazione delle due lingue con cui lavor. 1l traduttor
in lingua dei segni riveste un ruolo socio culturale legato alla mediazione fra due comunita che s
ritrovano in coesistenza e in opposizione. Il ruolo sociolinguistico che il profiessienista

b pOy TOuuYéy Quderteg@uelloldi ponte; grazie anche alle competenze e al livello
linguistico in entrambe le lingue coinvolte nel processo di traduzioneotetrachstie dunque,

un ruolo ambivalente diventando una risorsa sia di inclusione sia di accessibilita&ce@sm@sto pro
°5560y0 SOEE u°yl #y E y © 6 é5 E Vv uYeu O #pOWp°e # ©°F
di stigmatizzazione e di controllo nel momento in cui il professionista intemilergai al i

processo decisionale della persona sorda (Fontana, 2013).

Quando parliamo di traduzione in LIS, parliamo del processo di traduzioneodiliwatist

natura (scritto, una registrazione audio etc.) che viene registrato in fornsafoeevidapdunque,

of #y EO épéeud ° #Ouu Ichelavidgualdei S8gni!iéalifiid ricn viene
scritta. Infatti, questa pratica richiede diverse abilita e un diverso impegno, datiozab e airr

guesto caso, e fissata su un video (Bertone, 2013: 7). La differenza tra interpretazime e traduzio
infatti, prevede che la prima trasferisca le informazioni in simultanea o in consecutigbeda testo o
alla lingua dei segni e viceversa. La traduzione, invece, vede il trasferimentondidafarmaaz
uéya#°e cuuvyeu ©° o 030 #y E 1éEOQ E ¢étestoHimawy €y #GO E°

trattiamo una lingua visiva (Bertone, 2013: 12).

Il processo di traduzione permette al professionista di controllare le espressioni linguistiche e
l'accuratezza delle stesse. Inoltre, permette di avere un maggior tempo di riflessione per le sce
lessicali e traduttive che si vorranno impiegare nel lavoro di traduzione. Durante qudsto processo
testo del TP e a disposizione in ogni momento, permettendo di modificare, riftattene o
nuovamente sui termini utilizzati. La riflessione ricade poi sullo stile e sulla formde$ulla base
contesto in cui il testo e inserito e di consultare il madrelingua ogni qualvolta possa essere necesse

€ °CEEé° #y T#EEé T O YOy 3x2".€ 0 RéYO°Ig¢ 5 QgAY &Yy O
yay E éys u é éy B p° U°E ° é°00 °uuVvY

O aué # Oy é s50ya
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modificando e intervenendo per migliorare il TA, come nel caso di Pinocchio in LIS (2012). Questo

tipo di negoziazione puo portare ad un percorso di standardizzazione della lingua stessa dove

coscienza epilinguistica dei parlanti e la loro consapevolezza linguisticacpéainettealai fini

della crescita della stessa lingua (Fontana, 2013).

Il traduttore € tenuto ad adottare uno stile singolare nella traduzione dallalagseittalialla

LIS, in quanto egli € tenuto ad effettuare un processo di accomodamento chietjemetter el

lo stile del testo originale in maniera idonea. In questo caso, lavorando verso la lingua dei segni vel

utilizzato un canale visivo-cinetico che si basa su un sistema multilineare (da un solo segno posso

passare simultaneamente molte informazioni a differenza della lingua vocale che € lineare). Ques

infatti permettera di rendere in maniera efficace sia le descrizioni sia le narrazioni (Bertone, 2013).

O éu U °ol# OT1é O é E é éU U °Eé #°% X Wiy °00 éya Ik
oT#1é yO éy @2~ U E p 0O °pOy O 1éRRO Oy O€cuOAWyl 0° @Dy |

2013: 14) comporta la registrazione del video. La diversa natura semiotica delle lingele coinvolte

uY ¢éaéyo 1é s# é, Pé# és5é

s

EO e oi#!é yO # g ©°
considerare la natura fortemente iconica dei processi di significazione per una buona riuscita de
processo traduttivo per permettg Y O #é3®wdWéy O y 10U Ru# ié éyR po!
f3+£+1. yO §° 60 OEVYéEa=O E pOx éu a EE y 0° udé #y 10U ¢
sintetizzatore vocalico, la lettura del testo in lingua originale (anche se que st yeieib il
traduttore), la trascrizione in glosse e la lettura o lettura di queste. Il momento defie cejistraz
video deve tener conto del momento del montaggio che avverra successivamembetogni inqua
deve iniziare e finire nello stesso punto in modo da rendere possibdelié tagjaenze per
sostituirle in caso con alcune corrette o nuove. Questo significa che il tradutiardetmrea
#yo é!é yO 10000 poyeé ° ¢ é¢ O Dfink delle Lfuere . Baityrey é | é
(2013) consiglia di mantenere la posa iniziale per almeno tre secondi in modo da poter permetter

un buon montaggio.
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3.4 Le sfide della traduzione in LIS

La diversa natura semiotica delle lingue coinvolte puo creare dei vuoti traduttivi dhe portano
RO é yé ©°° éRUO O O #uu° yo #°R OpOy O OAHLEC 10¢

valutazione del processo traduttivo che si staimetign © € 2yR° ¢é 0Y E€O é35 U |

sorda abbia acceso in modo equivalente al flusso di informazioni della societa maggioritaria. Quest
EeO é35 U caaé#yaéEeéno u ©°© °30 uve# yipgorO ad ©

traduttore a ripensare in maniera continuativa al suo lavoro in relazione ai biscgtivicdeia

comunita e scegliendo la modalita piu idonea alla trasmissione del messaggio.

Durante il processo traduttivo il professionista dovra tener conto di varie peculiarita che

caratterizzano il TA, la lingua che lo caratterizza ( in questo caso la LISijt& éactouivolta

la traduzione.

3.4.1 La traduzione estraniante, naturalizzante e familiarizzante

Il traduttore si trova a dover scegliere il tipo di approccio traduttologicsi eldegia al testo che
sta affrontando: estraniante o naturalizzante. Infatti, due lingue diverse corrispondono a due visioni
del mondo diverse con la necessita di %espgort U ép °© QU O péyé O éayéRéE®"
O pO O O #y° ©°l#!é yO 1° #y° uéya#° ocguyYou °€ y °OpEé é ©° (
eO0l y #y° 1 uéya#oy #y° E#u # °© O 8° é °© O a@apweO 0é E
Eécul T #y py OUy 3+x2ux p-€ Z#0 O E°° O é éE@mO ¢ éf
lavoro del traduttore che dovra attuare delle scelte nel corso del suo lavoro. Il professionista rivestil
il ruolo di ponte tra le differenze linguistiche, culturali e di signifeféetitbreeed emotiva. Infatti,
I§¢ EOaueod O uye EEé Ex0O 3§ ¢ pO O O ¢éy ° y Ea&eO
lettore/fruitore del lavoro, dando un senso di comodita e di vicinanza caltulea fteduzione
naturalizzanteo accettabilithoppure, adottare delle scelte che mantengano per quanto possibile il
testo originario facendo percepire al lettore/ fruitore la distanza con la culi@i gertesta
(traduzione estraniante adeguatezya Questo processo definito da Osimo (2004) di
"addomesticameniio it€stb permette al traduttore di riflettere su quanto il lettore/ ricevente venga
considerato capace e attrezzato di capire e affrontare la realta del mondo atire aeevghtsi p

Sulla base di questi ragionamenti, dunque, verra scelta la strada che piu sembra idonea.
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Entrambe le scelte traduttive comportano dei rischi in quanto tramite la tradaniangeestr
potrebbe creare difficolta ai lettori meno motivati, creando pesantezza per chitedfoonta il
tradotto. Con la traduzione naturalizzante si rischia di perdere dei particolarpwiltleialiR
O i° 0 °nuod O ue Oy °'¢é yO ExeO éiie ©° O Oy é #yY°ou O ¢
se questo non e vero.
"Eonélloyl E€é #O0° ofl#!é yO TeuuYé °Ué°y °UU% @RANFEEREOD
che sono state messe in atto nel progetto Pinocchio in LIS (2012). Questo progdttmdia coinvo
#10y é 10u U ié B polé y@echichd pf ttadédionde dé hitadpretazione
é °cué°y Fuéya#° 10é Oayeée é cuécye 1@22-0 yOu 3+209E a0 &
fouuy O ©° Tée awaniuée ti Pinocdhi® z#0 ao Uye E pO O O
traduzioni individuali o di gruppo che si € concretizzato ddepanoon la realizzazione finale
con una rielaborazione video delle prime proposte e la creazione #i UrpidgeEtto ha visto
protagonisti i madrelingua
LIS Caia Gabriele e Santoro Mirko come traduttori della versione finale del videtaggiarte del
di discussione delle scelte traduttive realizzate dagli studenti del corso.
Un esempio di questo processo decisionale lo ritroviamo in Bertone (2013) dovestd Hiera il t
g Té U0 °330y # O 1é Xéy EEaxé U E é &y ééyuB°VWpopOy
video in LIS. In Bertone (2013) e stato annotato tutto il processo decisionale chprgna svolt
fouue 30 é yO Rréyouly uéyooyl EaelOy O °1 ©°o 0O #y °
processo traduttivo, sarebbe stato opportuno rendere sordi i personaggi del rofaaretaraData
udente dei personaggi del testo (parte di una letteratura consolidata) e i numerosi eventi legat
opuy#ié EaO éy O E y ° g0 °aéyo 100 papllg yé&duUbe°
mantenuto un approccio familiarizzante concentrandosi sugli aspetti linguistici. cadatta é ri
dunque, sul realizzare una traduzione in cui i personaggi del romanzo sono persone udenti che

utilizzano la LIS.

24https://cafoscarina.it/video/pinocchio-in-lisf0/08/2025
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@Y?° EEé Ropéueé° é!l'°oy Oy EeO U ©° ¢éyRéyO °Tye OO u°
nel lasciare i personaggi del testo esattamente come nel romanzo originale adottandio pero soluzio
traduttive mirate per rendere il testo stesscéiley ©°0 #EEUEE I o0 O yoyi ¢
naturalizzante ed estraniante senza tradire lo scopo e le radici culturali che contrabd@igtinguono
(Bertone, 2013). Queste scelte sono state guidate anche dal substrato culturale della comunita sor
che si trova immersa nella cultura italiana con cui condividono molte informaziopettra cui
conoscenza generale, anche i personaggi di Pinocchio. Il TP, pertanto, non e stato rielaboratc
creando una versione del racconto ispirato al lavoro di Collodi. Infatti, uno dei passaggi
B yiopOy cué 100 EO ié oi#lé yO U o #O Wy °k&t O Ppéye
piu madrelingua cercando di mantenere la fedelta del testo di partenza e non sol@illsignificato

registro linguistico.

3.4.2 Altre sfide traduttive

Le scelte traduttive che possono essere fatte dal traduttore non riguardanoisappribtpo d
pe °yEeeO éu O éya ié €& O °y e ©°pg¢ée O °leg yO °pe O uye
caratterizzazione dei personaggi, la scelta dei segni home oltre che la resa @Bl igjistro del
espressioni idiomatiche e delle onomatopee.
La disposizione del setting € fondamentale ai fini della narrazione. Sulla base del numero d
interlocutori presenti, i dialoghi, i discorsi diretti e la voce narrante si dovrannadiperssare a
strategie per avere una resa efficace. La difficolta principale risulta essere quella di mantenere u
élé yO Ré °oguyéy Oy 100 O éya yo ° ¢35 PO 6p& OEE

di effettuare tagli e sovrapposizioni durante il montaggio. Per questo motivo rialda essenzi
studiare il testo di partenza nei minimi dettagli per non incorrere ieqeroco(Bertone, 2013:
13-17).
Scostandosi dal lavoro svolto sul testo di Collodi, una delle tecniche tradsitiveoared la

oué O °lé yO ©°pé O UYCPUR°EO poy#oul ié #y OOp6dYS 10U
#y E é yioy O you O lizéodi udd pafadrasi o un¥ #defénizione (Buonomo,
Celo, 2014).
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La traduzione in LIS presenta altre peculiarita a livello stilistico. Infatti, la dieawaaiomirette
avviene attraverso la impersonamento mostrando gestualita e espressioni del volto tipiche dell
lingua. Allo stesso modo anche il discorso diretto viene reso in LIS utilizzpalhoeptanda
prima e la terza persona singolare mentre per il TP scritto in italiano riscontriamo un utilizzo
prevalentemente la terza persona singolare (Buonomo, Celo, 2014).

YyE®eO uY# éué!! TOu 8 E° é5y OEEOVYO éy é °uéey °EEé° p U

¢ §° yOé p 3épOy &€ Ec o O éllog 1o B O a0 #°oue ¢ O
fduuyéy O u E# O€ z#0 ° E Bréternd di Pinocthio irf LIS {Bdften® °u 0 Y
2013).
La caratterizzazione dei personaggi € un elemento fondamentale per permettere al fruitore dell;
traduzione di non perdere il filo della narrazione. Questi possono essere interpestatjuasnani
caricaturale (tecnica adottata da Gabriele Caia per i personaggi di Pinocchipassbi®), si
[é éya#O O i°P0uY°EEéaué°opOy O ica E 0 O I0Ou 3 @2”é fT°u

o U0 éE2O0 OU Ea0O yO Oayouey éu y pO caaé#jyde Z2EEO

traduttore sordo per essere fedele al linguaggio del corpo del personaggio, si muoseesattamente

é o oguYéy Oy T0u0n° yo °'¢ yO€ FOU E° éy E#é 00 é!¢
della narrazione, queste saranno mantenute invariate gurantéti Oay° € @ olg U EI
durante la narrazione assume, quindi, un valore pronominale che sostituisce in molti éasi la necessi
di ripetere il nome o di segnalarlo in altro modo.
| segni nome sono un punto fondamentale della traduzione naturalizzante in quanto sono uno degli
o 0 é R yloy ¢ TOun...eT0y é ¢ jog Z#O éy °uuYéy Oy TOuwun°
caratteristiche fisiche o caratteriali dei personaggi. Durante la realizzazione di Pinocchio in LIS son
stati prima ideati prima singolarmente per poi essere ri discussi in gruppo permetterade una maggi
creativita e confronto con i traduttori sordi. Nel caso di Pinocchio imiri& pitaprio Pinocchio

¢ érRO ¢ EO °u y° 100 E#° ¢y E=xO E O EOE€ oyl #0
comunita si € mantenuto il segno nome standardizzato. Per il personaggio ltidvgstroeCe,
il nome in italiano fa riferimento al naso semprgraésy @ 2" 3¢0y0O Oayeu°e E pO Uy
guanto il segno nome € localizzato nel naso. In questa traduzione si viene a perdere la peculiarita de

10y péeyelée yO UEéuéedaécU peo u °opOy TOuud peyeée 100 Oa
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letteralmente il segoIEGIA sarebbe stato dispendioso e poco chiaro ai fini narrativi (Bertone,
2013).
hyY#0 O é O Reél° éa#° I°8° avY# éué!! TO0u OaéepOoOwWOpwOE€ E

la traduzione del registro colloquiale, per il registro formale si era ipotizeatongd20 B3) che

éy 'y °y° f3£27. UY# éué|l, TOouuvé °cuécy Oay° E pO B p° é(
sordi che hanno realizzato Pinocchio irdt§yy O éu Oaé B peul ctuuyYéy C
O O éyéeiousu Ouépeéeyoeyi ue° o TOuuyYeéofareale, Oaye

pero, era presente non solo tra i dialoghi dei personaggi ma numerose volte latsi € incontr
opuyéy Oy 1é é E é'é yé E pO youuo u° élé yOé E° OQuué€ 2
con un font che rendesse la natura forr@aletdd é E é'é yé °-adithg flelQidio finalé

O 1°0 #y° R p° %é é3° EaeO O ©° &1 yO° opgne yo #°o°op O oy
narrazione (Bertone, 2013).

@° O °i10uud y p°o OO cnuyéy Oy 100 eX # E p °© O #yo°
guesto caso la sfida e rendere le onomatopee adatte ad un pubblico sordo quando la natura del
O O U ¢éyEé cupOy O udac ° °i edsono parolé ¥ grigpi d p@de oy p°
accostamenti di sillabe invariabili che riproducono o evocano un suono particolare, come il verso di
#y °oyépeuldy éu #p O | o #y aao - 1Enciciopedia yO K

Treccani). Nel processo tradittcd é E  éy @2~ Touay O ° ié oauléy ud
italiana prive di corrispondenza in LIS sono state tradotte con un approccio naturalizzante in modo
fo O # #R #é O 10U E°you0 3¢ é3 Oy y #0O0uUu #Hékestd Oy!o |
di partenza (Bertone, 2013).

Sia le onomatopee che le espressioni idiomatiche sono caratterizzate da un substrato culturale che
rende riconoscibili al pubblico di arrivo. Tra le scelte che un traduttore pere gampa
traduzione delle espressioni idiomatiche e i modi df tiretc® 6EéUE ¢ 1é poy OyO C
fouay ¢éaéyoud O E ppOy ° O é¢da° O °u uo O ©°pé O #y°
[é #O0 O€ hyyvyou O y° é5° U #Ouue ié 2o oo °f# O E y #

nel patrimonio della lingua del TA e quindi adottare un approccio naturalizzante (Bertone, 2013).

Oltre a tutte le sfide traduttive il traduttore deve prestare attenzione a non rpedargeTé\
monotono. Lo stile con cui viene reso il TA deve essere coerente con ladiialdald B nel

104



caso dei traduttori sordi viene reso tramite le espressioni del viso il ritmo.nitesto qier
usufruisce della traduzione di non perdere il ritmo e si ritrova a vivere a pieno keirtestoioni

stesso (Bertone, 2013).

3.5 Accessibilita del testo scritto per la comunita sorda

Molte comunita di sordi si appoggiano al sistema di scrittura delle lingue vocali gi& pienament
sviluppato e consolidato. Molte volte, pero, lo stesso sistema di scrittura non viene utilizzato nel
pieno delle loro capacita. Le nuove tecnologie hanna®onset y ° EEé E°© #u0Y
dunque piu vicino alla strutturalita primaria tipica delle lingue orali prive di un sisittuna di scr
proprio (come la LIS). Una volta compresa la natura orale della comunicazione con le persone sord
segnanti risulta essenziale riconoscere i bisogni traduttologici che contraddiséisgupare

di popolazione che conosce la scrittura della lingua scritta a cui si appoggianoca@o questo
italiana), ma non riesce ad interiorizzare beneficiando cosi solo in parte della conoscenze

metalinguistica della loro seconda lingua (Buonomo, Celo, 2014).

Il bilinguismo dei sordi

@° E p#yé ¢ [0 ®° #y Eéuéya#é p pu O O a@yo °cuuYe

differenza delle lingue parlate che hanno una forma scritta, la lingua dei segni (LIS) &

prevalentemente visiva e orale. Questo costringe le persone sorde a un confronto costant

con la lingua italiana scritta, che per loro € una seconda lingua (L2). Per guestalimotivo
Oayey é y é Oy# é U é( Eéuéya#é 10é Eéwéypa#EeL § ECué

simile agli immigranti che si trasferiscono in italia.

Questo passaggio dalla LIS, con la sua struttura simultanea e visiva, all'italiano, con la su:
struttura lineare e sequenziale, crea diverse sfide (Buonomo, Celo, 2014: 16 - 18). La LIS
comunica concetti come la concordanza o i nessi logici tramite I'uso dello spazio, del corpo

e delle espressioni facciali, che nell'italiano scritto vengono tradotti con parole e frasi lineari.
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Anche l'ordine delle parole e diverso (SOV per la LIS contro SVO dell'itadisiao). Q

"traduzione" costante richiede una profonda consapevolezza linguistica da parte delle
persone sorde. Infatti le persone sorde, si trovano a vivere quotidianamente in contatto con
la comunita udente e dunque obbligati ad usare la voce, la lettura labiale, la lettoscrittura del

sistema vocalico (Buonomo, Celo, 2014).

In questo contesto, gli le traduzioni in LIS dei vari prodotti editoritlilsorati preziosi

per l'inclusione. Usando la LIS e le immagini, questi libri rendono la lettura accessibile sia ai
bambini sordi che a quelli udenti, superando le barriere linguistiche. Le immagini, infatti,
creano un legame diretto e sensoriale, e in particolare i fumetti, che spesso richiamano |

cultura sorda, aiutano i bambini a sviluppare la propria identita e un senso di appartenenza.

3.6 Editoria accessibile e fumetti in LIS presenti sul mercato

Sebbene la letteratura critica sulla traduzione in LIS sia rivolta soprattutto allalinaaicmne

o grandi classici, le stesse tecniche traduttologiche sono applicabili ancheditqialiatie

abbinano immagini e testo. In particolare, verranno analizzate le pubblicazibnstdatakei

approfondiremo la traduzione del fumetto. La sperimentazione con la collaborazione di

professionisti in ambito editoriale sono aumentate negli ultimi anni. L'accessibtlitdanell'ed

italiana per la comunita sorda si manifesta attraverso la produzione di albi illustrati tgpecificamen

concepiti per questo pubblico. Nonostante il numero limitato di volumi dispesilgresentano

una notevole varieta ed eterogeneita, rispecchiando la complessita della comunita sorda stessa.

sordita risulta complessa in quanto diverse variabili la rendono un percorso unico @ differente d
O yoo O yox U gy 80 o O aué éy # uéya#éy €EEyWwéO O E

familiari che possono o meno avere altri componenti sordi e altri

fattori. Non si pu0 pensare a una rappresentazione univoca della persona sorda, delle sue esigen:

o O ° sard&ENSY). Inoltre, le persone sorde presentano una grande varieta di sfaccettature

uéya#é éEaeO cauYéy Oy Tounue O ©° E p#yécy -youo# épk!! o

29 hitps://www.ens.it/sordita/21/08/2025
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della sola lingua italiana o della LIS. In questo sfondo eterogeneo della sordita ricordiamo come
alcune persone sorde portino protesi acustiche o usino un impianto cocleare, altre invece, non
usufruiscono di nessun ausilio. Essendo cosi estremamente variabile la presentazione di ques
E p#yé ¢ cauYéy Oy TOuuYéppeaéye é E y ° 03 00 € #u ° 1éR
UYETO° éy #yY#VEEC-ENPLaeyO 1~ 1é ¢

uaoyYeéey Oy T0u °oy ope Olé ¢é°uly é°p O 3° g¢é g% #EEU
in italiano rese accessibili tramite la traduzione in LIS. Queste pubblicazionirsvalgono
cruciale nello sviluppo del linguaggio, fungendo da "dizionario visivatpgn icbn protesi
acustiche, impianti cocleari, o che si avvicinano alla stessa LIS. Esempi di libriand_1& includ
collanaPrimi segrii(2014) della cooperativa Il Treno, che abbina rappresentazioni grafiche a segni
corrispondenti, e i voluriitcolo vocabolario bebé e gdainad) eAlfabeto manualg¢2023) di
SegniAmo Bimbi. Quest'ultima collana si distingue per l'integrazione di uncQ&Rp=ydeette
di visualizzare i segni in formato video, permettendo di vivere cosi I'aspettetinkngaa. d
Particolarmente innovativo € il volumieéAel paese delle tg16) di Laura Lonati, un "silent
book™" in cui il ruolo narrativo € affidato essenzialmente ai segni, rendendo ibracoomtoje
per chi padroneggia la LIS. Allo stesso modo rilevanti sono le pubblicaziono alesoh
accessibile il testo tramite una traduzione in LIS. In particolare la collabdeazas@edditrice

6°yE OyO Ofié'é yé O uY F~ &° | yoOu 343Q T#6 HA#dp IO
IB11U 10U 9ih&ks cane MAX€ 20 ao EeO ®°1° sé°° #0 ¢é §
processo traduttivo ha permesso di valorizzare il bilinguismo italiano/LI$ndeobdirtthliani
realizzando dei video in LIS richiamabili tramite QRcode [Figura &jche pssere visualizzati
tramite smartphone, tablet o altri dispositivi sulla piattfonedFigura 2.]. Il progetto mira a
stimolare la curiosita e le competenze in entrambe le lingue. Lo stile di segnato che é stato adottatc

stato pensato per rendere la narrazione accattivante e coinvolgente.
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Arrivo in un cestino dalla Scozia,

La Scozia & un paese lontano,

molto freddo, pieno di prati verdi che
arrivano fino al mare,

Figura 1 Esempio di Qrco@®cchetti, 2024: 3,4

IL ROSTRO CANE MAX
I AURSSATY S LSS B KT

Figura 2.Traduzione in LIS del testo con video su Bouebetti, 2024: 3,4

In questo specifico caso studio, la traduttrice sorda, realizza il discorso segnatio celléo sfo
illustrazioni gia presenti nel libro cartaceo per permettere un richiamo della narraziore per il lettor
Z#0 ues 03010 Y #Yy projeSsidralisiflustitof, éaaithatori, videomaker,
post-editor, traduttori etc.

Al di la dell'aspetto puramente didattico, questi libri offrono ai bambild postiibilita di

ritrovare frammenti della loro quotidianita e di entrare in contatto con essa, conttibuendo a

processo di valorizzazione che aiuta a evitare la stigmatizzazione o la ghettizaazione. Ques
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narrazione e evidente anche in altri albi temagdio di Bobo e Cah{@D19) e a sfida di Lepre
e Riccio(2022), che rielaborano fiabe classiche inserendo elementi della cultura sorda, come l'usc
dei segni all'interno delle illustrazioni. L'editoria italiana, dunque, contribuisce a creare un

immaginario che rispecchia l'eterogeneita della comunita sorda.

3.7 1l linguaggio visivo del fumetto e le similitudini con la LIS

20 B#pO U #y I Olé ¢é°00 EaO O pO O 1é °50 O #ye°
costante di immagini e testo (si veda Capitolo |. Le caratteristiche del fingattgggico). Il
fumetto risulta un medium estremamente interessante per la comunita sorda in quanto la sua nature

visiva e estremamente compatibile con l'iconicita delle lingue dei segni.

Il fumetto € un mezzo di narrazione profondamente visivo. Il lettore ne fruisce grazie a una
combinazione di elementi visivi e testuali. Questa interazione tra immagini,queaaleiarythi

tra le vignette (i gutter) non solo veicola la storia, ma ne stabilisce anche il ritmo e il flusso narrativc
Questa sua caratteristica lo rende particolarmente accessibile alla comunita sorda. La lingua nature
delle persone sorde, la lingua dei segni, € per sua natura un linguaggio visivo-radauale, che h
capacita di esprimere concetti in modo simultaneo. Allo stesso modo, il fumettsingitgiza la

tra testo scritto e immagini per comunicare un messaggio in maniera immetBatagaeando

un ponte naturale tra il mezzo espressivo e la percezione visiva. Nella LIS, come anche in altre ling

10é Oayéy ¢é ¢éE O °0u¥ ¢onsaidisgositid bngriatici tipidialEl canade visivo-

% Le costruzioni con classificatore, ampiamente esplorate in [MORFOLOGIA 5], son@ struttur
morfologicamente complesse caratterizzate da una configurazione manuale che puo esseremssociata
movimento. La configurazione del classificatore denota entita sia animate che inagureidmadf
informazioni percettivamente salienti come le caratteristiche di forma e dimensionealassateguna,

0 come vengono afferrate o manipolate. Il movimento, invece, da informazioni sulla locallezadione
movimento del referente nello spazio reale. In altre parole, tali costruzioni sfruttancskegsjEzio

modo topografico creando una mappatura isomorfa con la realta per veicolare descrifiioni spazia

> @1RQRVWDQWH O -H O bs¥2idhReod OlEsSfRat@ré narFder@ isénplici patidmime.
,QIDWWL OH FRQILJXUD]LRQL FKH IXQJRQR GD FODVVLILFDWRUL
e il loro uso é regolato da restrizioni formali e strutturali imposte dalla lingua. Ad esenmgitngtta

correlazione tra ltipologia di classificatore selezionata e la struttura argomentale del predicato
(Fornasiero, in Branchini &, Mantovan, 2022: 261, 262).
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manuale. Possiamo trovare un parallelismo tra i classificatori e la raffigursagyesti dei
opuyéy Oy TOuud séay0 O€ 2 Eu° éREE° ¢y éyRe éy ° O
posizione di oggetti e persone nello spazio. Allo stesso modo, le illustrazioniaftgtwereiti r
visivamente i personaggi e gli oggetti, fornendo al lettore un aggaincmedsato. | soggett

100 R#pO Yy ORRéa# ° é cuuvYéey Oy 10000 séap®OOqy #0O
del dé E Oyl° uyY EEuéa 1é O uéE

Y ¢ °0 °cnuYéy O w 1HE& E°uu
fouuy O °o° R#pO é U E 02 ° O a#él° O éu uo 020 u°j ¢
a#éio O uY EEaé ©°© 930 ari reférpati all'inéeréo §éligivigiette e all'interno
della struttura dello stesso layout. Allo stesso modo, la LIS utilizza i referenti posspaaati nello
neutro recuperando i soggetti e gli oggetti del discorso attraverso sicitegiel siedmento del
racconto. Questo ci permette di vedere varie similarita a livello visivo e narrativo tra fiemetto e ling
dei segni. Un ulteriore aspetto che accomuna il fumetto e le lingue dei segnicedelicguaqgi
ExeOy éy b U é€ E° dopazichepeOun'iBtertzjorié §i personaggi del racconto. Durante i
dialoghi, infatti, le sequenze e i punti di vista riportati all'interno dellei ilmmnagiruna

épéué #1éyO E y 0° OEVEéEy YOy epOEEREEOWYEPp § yopOy
tipica della narrazione delle lingue segnate. Il linguaggio del corpo che viene ragpresentato

fumetto lo si ritrova anche all'interno delle narrazioni caratterizzate dall impersonamento. Inoltre lo

. Q/,6 O-LPSHUVRQDPHQWR >6,17%$66, @ g FDUDWWKHJL]]IDWR
particolari. Semanticamente, le espressioni prodotte con impersonamento sono in qualche maniera
LOQOWHUSUHWDWH GDOOD YfSURVSHWWLYD GL XQ-DOWUR §RQWHYE
rispetto al contesto di enunciazione. MUIfbQWDWWLFDPHQWH O-LPSHUVRQDPHQW
modo chiaro da alcune articolazioni non manuali, che possono includere: i) spostamento dal corpo
cambio nella postura, ii) movimento della testa, iii) cambiamento della direzione delld®guardo, e
espressioni facciali differenti, cosi da rendere chiaro che il segnanendaarifarimento a una

prospettiva differente dalla propria. E ber@ (U SUHVHQWH FKH LQ /,6 O-LPSHUV
XWLOL]]IDWR SHU ULSRUWDUH HQXQFLDWL R SHQVLHUL GL X
[PRAGMATICA 6.1] o per riferire le azioni compiute da qualcun altro (impersonamento di azione)
[PRAGMATICA 6.2]. (Cecchetto, in Branchini & Mantovan, 2022 : 821, 822)
https://edizionicafoscari.unive.it/media/pdf/books/978-88-6969-645-9/978-88-6969-645

9_bS5Yk0o.pdf

2 PSHUVRQDPHQWR GL D]JLRQH LO VHJQDQWH SUHQGH VX GL
GHOO:-LPSHUVRQDPHQWR SHUPHWWH DO VHIQDQWH GL PRVWUDU
gesto [...][della persona di cui si sta narrandgHQHUDOH O:-LPSHUVRQDPHQWR GL
HVSULPHUH LO PRGR LQ FXL g DYYHQXWD O:-DJLRQH ULSURGXFH
termine. (Cecchetto, in Branchini & Mantovan, 2022 : 822)
https://edizionicafoscari.unive.it/media/pdf/books/978-88-6969-645-9/978-88-6969-645

9_bS5Yk0o.pdf
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spostamento delle spalle del segnante per alternare il dialogo tra due persone lo si puo ritroval
oguyéy Oy 100 E°pEé Té #y 1é 8¢ ©° O éy @U R#HO ExLO LR (
le espressioni del volto che vengono adottate per i personaggi sono essilzalaaigdzione
e della trasmissione di sentimenti, queste espressioni sono condivise a livello universale (ve
Capitolo I) e accomunano sordi e udenti in una dimensione quotidiana di decod#icazione d
linguaggio del corpo. Allo stesso modo, molte volte i codici fumettigiievetieno un
aggrottamento o un inarcamento delle sopracciglia simili ai codici linguistici dedlaséggua d
del lettore sordo. Nel caso della LIS la realizzazione delle le interrogative apertedavintgrrogativ
prevedono un aggrottamento delle sopracciglia, mentre le interrogative polari un inaeamento dell
sopracciglia. Entrambe le costruzioni sono realizzate con specifiche componenti non manuali. Le
épOo 0301 y uYeddle sdpaOgiglia e i segni interrogativi appaiono sempre
accompagnati da questa componente non manuale con la possibilita di estenderle anche su un
porzione piu vasta della frase interrogativa (Cecchetto & Checchetto, in Branchini & Mantovan,
2021: 533). Le interrogative polari, invece, includono espressioni facciali come il cagatto visivo
il destinatario e il sollevamento delle sopracciglia e a volte possono verificarsi mechie cambia
fouuy é0y °pOy To0uue O ° O bAuatikento gelld @$ts ¢CdcdhettE® y O
Checchetto, in Branchini & Mantovan, 2021: 529). Il contatto visivo € infatti reso perfettamente nel
fumetto in quanto gli interlocutori sono rappresentati guardandosi neglatehi punto di
vista in primo piangse O #aal é EO éu E y ©° ¢ 63 ®'éa# ° € € "OEHL
fumetti presentano un inarcamento delle sopracciglia da parte dei personaggi, molto spesso
indicare sorpresa o stupore legato al contesto, questa caratteristica codificata permette al lettore

anticipare il testo capendo gia il contesto interrogativo della scena.

/ QUANDO L'HO
VISTA, HO CAPITO
CHE LA LEGGENDA

ERA VERA!

QUALE
LEGGENDAP

Figura 3. Topolino 3540, 2023: 33
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Inoltre, la presenza di testi brevi, e il susseguirsi narrativo delle immagini permettodio al lettor
°50 O #yYéppOiéo Ollo yo o ggo joooyExed [° éya ud &praéyeé
Nello specifico, analizzando la parte scritta del testo, che potrebbe creare undtaxerth diffico
pubblico sordo segnante, ci troviamo di fronte a strutture linguistiche legate adée fdetha or

lingua, ricca di ridondanze, con un numero ridétto® 0O O #y B O uOa°pO E y uY
vignetta in cui € incastonato il testo. Contemporaneamente, le sperimentazioni di Fondazione
Gualandi riportano com&2 pB 0??$ pU o0 $ 1UB5U 7 B ?208?7% 8é5 2?2724
testuale immediato: € una narrazione fatta di immagini e di parole, & unzaratarattraverso

una successione di vignette dove i due linguaggi diversi quello iconico e sjuieltegvarioal
perfettamente insieme in una logica che segue regole di gioco ben paatisBegaftadcgioco

che danno al testo una sua identita ben chiara che non ha bisogregdiepezohépiisibile. |l

fumetto ha un titolo e quattro elementi che lo caratterizzano: le vignette, éedidastetie,d le
onomatop&€Un Diverso Modo Di Leggere: Il Fumetto, Fondazione Galdadscelta di

utilizzare il fumetto come metalinguaggio per un approccio alla lettura e alla scrittura in un
laboratorio di lingua italiana L2. La parte scritta del fumetto, infatti, si @noloirala
dimensione orale della lingua a cui le persone sorde sono abituate. La lettura dellftemetto € i
ROEéUé ©°Jog O ¢é E O%é O éu u uOa°pO E #h EapPa@yid®d
EOy §é éEEu0O é ° °3aé I° #y° EOVy° °cauYedu ° fhy €30 E I
Gualandi).

hy © O °© gE u° pOy O éy O O °y O U u°e O ° 10U p 8épOy
tramite supporto cartaceo. Contemporaneamente € interessante analizzare la resa della dinamici
delle lingue dei segni all'interno, appunto, del fumetto. Nelle lingue dei segni, la prosodia si puo
esprimere in vari modi e mediante diversi articolatori che possono essere nraaunahle hon
principali tratti della prosodia espressa per mezzo delle mani sono: la componente del movimento, |
tenuta della mano non dominante e il cambio di mano. Il movimento inclgdealiratmo,

durata e tensione (Mantovan, in Branchini & Mantovan, 2021: 193). Allo stesso modo la dimensione

di una vignetta e la disposizione del layout della pagina vanno ad influenzare la domatdi dei movi

Shittps://www.fondazionequalandi.it/la-ricerca-sulla-sordita/contributi-a-tema-educativo/sa-diver
modo-di-leggere-il-fumett®2/06/2025
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10é O yecaaé ©° OyRo éllo O #yY° Oy'° 1é p 3épOy 1€ z#0
dimensione delle vignette che vanno ad occupare gran parte della gabbia della pagina, come
vignette descrittive (Barbieri, 2022: 95 ), oppure proponendo delle splash page o delle doppie splas
°a0 EaeO0 & p y youn°e iéyopéeE° i0uune° é° 10 EB® Hya §Hs3xC
progressive per enfatizzare il movimento, utilizzare le transizioni azione-azione nella-vignette, o d
momento-a-momento (si veda capitolo 1, paragrafo 1.2.2.2 . Tipologie di passaggicetra vingett
impatto psicologico). Anche la ripetizione delle immagini e le variazioni dello spazio dei gutter sono
OEVyEE®O # éuél'c 0 O OyRe é!'o O & p 5ép0Oy € cuuvéy Oy
O 00 uéya#O 10é Oayé uye Oy!° ié p pudlrasinetiere&inplrtan® o E°
informazioni prosodiche, come ad esempio il confine tra costituenti prosodici (Mantovan, in
Branchini & Mantovan, 2022: 193). | marcatori prosodici con realizzazione non manuale possono
EYEU#IO O O O é yé R°EEé°uéy E pO éu p 3épOy 10uwuo
direzione dello sguardo e la posizione di parti del viso come guance, boccatdaBimehe teen
Ep yOy &€ °0é O ° 0 O OEé°ne =°oyy #y # u R yiopOy °u
lingue dei segni come la posizione della testa, delle spalle e la postura del corpo (Mantovan, i
Branchini & Mantovan, 2022: 193). All'interno dei fumetti queste caratteristiche vengono
raffigurate nei personaggi per dare un ritmo e forza narrativa alle azioni che \aagono narr

raffigurate.

3.8 | fumetti in LIS
@Yéy O °lé yO ©° R#pO O @2~ °© O Oy ° #y E°p éIg0O¢EOD E°
che sfida le convenzioni tradizionali del linguaggio visivo e narrativo.

Questo genere letterario si sposa perfettamente con la dimensione visivo-gestuale delle lingue ¢
segni. | disegni infatti utilizzano le immagini per rendere le espressioni fastiadiie ldeg

personaggi dando la possibilita di rappresentare tramite forme diverse (come analizzato piu avanti)

A livello editoriale, la realizzazione di un fumetto (che si puo definire urstateohytnamite

una lingua che utilizza il movimento come sua forma di espressione, € una vera e propria sfida. L
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tecniche che si sono adottate per sposare le due nature, quella del prodotto editoriale e della LI
hanno dato vita a diversi approcci con risultati variegati e sorprendenti. Si affronterado studio dell
varie pubblicazioni in ambito editoriale che hanno visto la realizzamettteidilflS o che sono

o ¢ °f é éy @2"€ @Y°youée é iouud éya 00O #EEDEEDE yé

adottate nella realizzazione dei fumetti.

&ROODQD "6RUGL LHUL H RJJLp

@° E auoyo Unr Téx é0 ¢ O aaéel f3xRITrerd O in&€bllabbratana® E O
con SILIS Onlus. Questa collana propone tre fumetti: due originariamente francesi e tradotti
italiano e uno creato interamente in Italia. Tutti e tre narrano le gesta dii¢iyrirsoster

ép oy é yOu E y O  deCsowly 10 parEcolarelil@erzo fumetto si concentra sulla

storia di Antonio Magarotto, una delle personalita piu illustri della comunita Sorda italiana.

2 1#0 é ué R °YEO é §y U=0°y éu ™ 1T U f3+:=20y@yé@#9y pEe 89yl
Roy I p# 9§ O péeyO éy uéy0° E y UY°pEEOY °lé yOAOLOU R#p

Settecento. Jean vive la dura realta impostagli dalla sua condizione di sordoyunée firéuna

riesca a incontrare i personaggi che faranno migliorare le condizioni drdiitaetiai cieta:

UY°E? O IO oY OOy XéO O O u alrem WU é °u é€ =0°y éu "

34 https://www.iltreno33.it/jean-il-sordo26/09/2026
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Figura 4.Copertina Jean il SarBbano, Cantin, Rames, 2016

20 OE yi é UlLalfigligHiQedd (J3d2.-. ®'éa# © 1€y #y 8 u#p0O Eax O E
del nostro protagonista e che approda nel 1790 durante la Rivoluzione francese. Il volume tratta |

é° TOuu° E p#yé ¢ fo 1 ue E p° ° fOuuY°E® O 10 uy O
Parigino pre-rivoluzione francese. La storia vede protagonisti Jean, la figtiedaganihédlio

XéO O f#i0y O- O éu R# # 1Ow0u° E# U°-BTydRoBJH°uuVY°EE? O€

35 https://www.iltreno33.it/la-figlia-di-jiean26/09/2026
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Figura 5.Copertina La figlia di Jeddano, Cantin, Rames, 2016

20 O ! UéE Fratelédi SHlenrid. Lh storia di Antonio Magatottf 3 +2°-®'éa# © -€ Ol

i
stato pubblicato grazie ad una raccolta fondi. Il fumetto narra la storia della comunita sorda italiana
caué °uE é 100 U°+x+ O uYéyélé TOuuO E° °auéd KOEeS&E d#HY
umani. Il protagonista & Antonio Magarotto, narrato in una cornice umana e mostrando il suo
ép 0ay E poO b O O° ¢é3¢é °10¢eié & €& 10éé rNgeny!éu O
Treno 33).

A ek ki

Fratelli di Silenzio

La storia di Antonio Magarofto

Figura 6.Copertina Fratelli di Silenzio. La storia di Antonio Magafatt@s, et al., 2019

| volumi sono stati pensati e rivolti soprattutto ad un pubblico sordo. Non € presentaé traduz

in segni della storia ma, le immagini che compongono la narrazione, permettofeo di avere
percezione del discorso segnato all'interno delle stess@ihn@dgin Béi° cuuYéy O y 1é #
U ©°° #Ouou° 1é UE° # ° OU u° 1éy°péEé ¢ TOUUO uéya#oO 10é
singole vignette e della narrazione senza ricadere nella banalita del semplice balloon che ricorda

vicinanza del testo alla lingua vocale e non alla lingua segnata.

36 https://www.iltreno33.it/fratelli-di-silenzio-la-storia-di-antonio-magar@6¢39/2026
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FOuuYoyoué é EeO Oa#é ¢ 30 ¢ # FEratéllildi SildnzpOLaCstddidp di éyE
Antonio Magarott§g2019) per rintracciare i richiami alla LIS presenti all'interno delle singole

vignette e le strategie grafiche utilizzate per la sua rappresentazione.

La struttura del fumetto presenta un layout classico. La storia & dotata di acclistigineeti sti

guanto riguarda la lingua utilizzata dai personaggi:

- se il personaggio e udente e parla viene utilizzato il classico balloon di dialogo [Figura

7]

PADRE, NON MI B
ANCORA CHIARO. VEDO
CHE SA SCRIVERE SIA, B
QUESTO MI DA FIDUCIA, MA
ANCORA NON DICE NULLA.
NCN 50 NEMMENO SE

SIA CAPACE DI

COME VA
CON I NUOVO
ARRIVATO?

Figura 7. Balloon per i personaggi udenti che pMkmnas,et al. 2019: 25.

- se il personaggio e sordo segnante € stato utilizzato un balloon adattato alle esigenze. Infatt
la pipetta del balloon parte dalle mani (o una zona adiacente) che saranno raffigurate mentre
articolano un segno presente all'interno del messaggio verbale. Si e realizzato, dunque, u
balloon piu piccolo e privo di scritte al suo interno per segnalare una produzicae linguisti
Poco piu in alto e stato raffigurato un balloon tondo senza pipetta per caestoere il

verbale [Figura 8 e Figura 9..].

- Allinterno della Figura 10 vediamo gli studenti raffigurati in un momento di un dialogo. |
due segnanti sono stati raffigurati mentre realizzano il SEg@INHieNON_SAPERE.
Sono state rappresentate anche le CNM tipiche delle domdnide wh-ieuaY°aa °pOy
ouuod CEEéanéc. °yEaeO O uwu° 1 poyic O30108° uyY# €
domande polari come quella raffigurata. Le espressioni, infatti, sono legate, come in questo
caso, al linguaggio del corpo e non alla componente grammaticale della lingua.
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Z#O0 O ° éE 0u° é ° Oy'é yé cuud éuu#r °lé yé O pO y

della storia e del punto di vista dei personaggi permettendo non solo di focalizzarsi sul

uéya#caaé 100 E bo °yEae O #UUY# €ué!! nuéya#é éEE IC

Figura 8 Fumetto per i personaggi sordi che skgmea®.Delfini, Maggiore, Paulucci,
2019: 34.

RAS,
COME LA NOSTRA
CONDIZIONEZ

Figura 9 Fumetto per i personaggi sordi che segnhano con evidstarr@$NDelfini,

Maggiore, Paulucci, 2019: 33.

- seildialogo tra due personaggi sordi € tenuto a bassa voce, quadiluhlf@stosto i

sara tratteggiato [Figura 10].
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Figura 10 Fumetto per i personaggi sordi che segnano Maregseidelfini, Maggiore,
Paulucci, 2019: 24.

- nel caso ci trovassimo di fronte ad una persona udente che parla che viene affiancata
da un interprete ASL (dato il contesto del racconto), la persona udente deterra il
balloon con il testo verbale e la pipetta partira dalla bocca del parlante, mentre, per
uYéy O O O 0Oayey O 80 ¢ E O°° #y E°u0 V¢ é( ¢

contenente il testo [Figura 11.].

Figura 11 Fumetto per i personaggi udenti che parlano e che vengono interpretati in lingua

dei segnMarras, Delfini, Maggiore, Paulucci, 2019: 6.
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Essendo il testo ambientato in parte nelle campagne venete, sono presenti dialoghi dialettal
opuyéy Oy T10é E°uu y EaeO 30yay ORBREECEOPOY O
leggermente aranciata posizionata in basso a destra [Figura 12]. Anche il protagonista,
cresciuto nella stessa campagna, presenta difficolta con la lingua italiana e soprattutto con I
uO # ° U°Eé°UO IOUu° O °€ Z#0O ° iéy°péE° U ©°0° Qoo
di Antonio che non comprendendo la dinamica di classe si chiede traiaketaéinad

volesse il docente [Figura 13 a. e Figura 13 b. ].

PRONTI
CUA... COME
STALOF™

Figura 12 Espressione dialettale con tradulzianas, Delfini, Maggiore, Paulucci, 2019:

9.
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Figura 13 aFumetti di pensiero e traduzione in delle espressioni Male#s/iDelfini,

Maggiore, Paulucci, 2019: 24.

Figura 13 h Fumetti di pensiero e traduzione in delle espressioni Matetts/iDelfini,

Maggiore, Paulucci, 2019: 24.

"3LPSD ODJLFDH

20 aPimpaMagicd) &° E éy3 0 u0° °i#!'é yO 1é Té0E¢é O é T1¢é¢ 10U
bambini. In questo progetto i fumetti illustrati sono stati oggetto di unaneadtzisemiotica
diventando video-fumetto accessibili con due versioni: LIS e CAA. || padgetitorda Radio
Magica é stato supportato da enti come Franco Cosimo Panini permettendo di toccare con mano

un ottimo esempio di lettura inclusiva rivolto ai piu piccoli (Pimpa-NReglcaMagica, 2692

¥"https://www.radiomagica.org/pimpa-magi@s/08/2025
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Il progetto ha permesso di realizzare la traduzione di dieci puntate del cartone s$dnitdole ac
alle persone sorde tramite la traduzione in LIS da parte di traduttori sordi e foraendo anch
sottotitoli in sovraimpressione. | video hanno conservato la traccia audio della lettura rispettando le
tempistiche di montaggio della traduzione e le tempistiche di realizzazione del racsor#o attraver
@2"€ @° °i# ¢€EO oy §o° ° oy gediénmpIhages® dada)nBri p O
e un elemento che affianca la narrazione animata, anzi, interagisce con la Pimpa come voce narral
entrando in relazione con il mondo che circonda la Pimpa e prendendo parte alla narrazione
impersonando i vari personaggi [Figura 14.]. Nello specifico, la tecnica del impersomamento e un
strategia che puo essere usata in contesti dove viene impiegato il discorso dieeticaiesta
caratterizzata da due proprieta generali. A livello semantico le espressioni che sono realizzate tram
uYép O yopOy 3S0yayy éy #°0ExeO ply éy O O°0 Oa#
persona o rispettando a un altro contesto che prende una forma differente da quello proprio
IOuuYOy#yEée € E B éy °© éE°pOyYy Oy uYép O y°pOy U pe° |
segnato che includono: lo spostamento del corpo, il cambiamento nella direzione dello sguardo e/c
alterazioni delle espressioni facciali al fine di segnalare che il segnante sta adottando la prospettive
H#OUE#Y °U 1 OEEa2 0 vy 3ddtradiiziche dellayFnip@Oprigndiamo in analisi
il primo episodio6 1 8%$%X 1U 105710 1U (R&i®aVagica; POPRS 7

@Yép O yopOy ‘RRéa# ° oguvéy Oy 10é B °pO é o é
evidenziati dallo spostamento dello sguardo,delle spalle e della testa. La traduzione, invece, €& st
ofo ocoopuYO ¢ 100 #EEUEE [é a@fiddstcheluienty dplPyPidgadguindit O E

adottando un approccio estraniante).

sehttps://www.youtube.com/watch?v=YVv1it8 SWECRH/08/2025
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Figura 14.Impersonamento della sveglia e interazione con le illuskRazimnMagica,

2022: 00:34.

CHe ORe SONO7?

Figura 15.Impersonamento della Pimpa e interazione con le illustRemiamiMagica,

2022: 00:35.

Un adattamento culturale e stato adottato nel momento in cui la Pimpa interagisce con i pallini.
Questi personaggi infatti, giocando a pallanuoto, emettono un suono tipico deleilalpailtta.

La traduttrice sorda ha adottato una prospettiva naturalizzante andando a ripetereantari movi
10é O ycaaée O ép#uoyl y °bé O uYép O y°pOy G éu aé
U°Eé°uétpryiorbHoPU O O pO O O °yEaxO #y° E y éy#é ¢ E y é
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Figura 16.Resa delle onomatoRadio Magica, 2022: 02:04

@° O é3° yo g ogelloy O 0° y é°p ©°yEaeO #uuY°e Oayelé y
Pimpa e Armando. Il personaggio della Pimpa, come il personaggio di Armando gpume le due fi
principali dei racconti a fumetti realizzati da Atlan. Nella versione tradottsi imdbt&, un
approccio naturalizzante nella traduzione dei nomi dei due protagonisti assegnando ad entrambi u
Cay y pO 1é éy é5 € 20 Oay y pO 1é Xépcandle aMaEEéy°pC
configurazione piegata realizzata a due mani sul corpo come classificatore dei pois della stesss
Ecay 0éye€ 20 Oay y pO 0 3071é°p ocnuYéyélé yi® ayedhue 1é
yo °l¢ yOy éu R a °pp° #é ¢ °  [PImpa R Garégb@lgno sealaroO ¢é |
(LIS) (Radio Magica, 2028[Figura 17.]. Il segno nome del personaggio di Armando, invece, &
legato al imponente baffo che sfoggia, come segno distintivo [Figura 18.] realizzato tramite una
configuraziong piegata appoggiata tra la bocca e il naso, esattamente dove sono presenti i baffi de

personaggio.

39 https://youtu.be/ilgVhEFV_u5U?si=HbHaa3TNwq7zE-28/08/2025
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Figura 17. Segno nome di Pimpampa e l'arcobaleno scolorito (R&jio

Magica: 00:23-00:25.

Figura 18.Segno nome di Armando. Pimpa e l'arcobaleno scolofRadiblS).

Magica: 01:12.

Alla fine di ogni episodio, viene proposta un momento di riflessione linguistica sui segni
# éuéllo é couvyeéey Oy TOuue yo °lé yOEG2#OUS pPEKO@ 270
O O3010 uyéy O °lé yO E y #y° °© €éEO o Oayey O pe°
lessemi. | lessemi vengono prima introdotti sotto forma di immagini, vengono segnati dalla
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attrice, successivamente vengono riprodotti singolarmente su tutto lo schermoie poi ripetut
insieme alla segnante. Questa prima parte € accompagnata sempre dalla voce narrant
Successivamente viene proposto un momento di gioco der®inirato  E KU @ &0

la attrice propone un indovinello segnando un lessema studiato visto in precedenza e
ExeéeOiOyl cauée O ° ¢ 1é éyiéseéei#° O uvéppeaéyo E ¢é
voce narrante non mette in voce il primo segno, e permette a chiunque di vivere la sfida

proposta.

Questo schema tripartito (narrazione, momento di apprendimento e gioco finale) viene

proposto in tutti gli episodi tradotti.

U 6WHYH +XQ3OHOWVVFRBRSHUWD GHL GLQRVDXULM

20 a Or. Stele Hunters (LIS)-U 8e&$105?U 16 stato ®alidAa da Radio Magica
che ha creato una traduzione delle tavole a fumetti che compongono i sei episodirdella serie. So
state tradotte sei video puntate raccontate anche con la LIS oltre che con la voce narrante e
sottotitoli, per scoprirey ¢éOpO °u | I#9 O E pYO °y RO ¢ é 1éy °# é\
si sono estinti (Dr. Steve Hunters (LIS) - Alla Scoperta Dei Dinosauri | Radio M#gica, 2016

Ai fini dello studio, prenderemo in analisi la struttura del primo episodio dellsotteiie ¢ee

le peculiarita stilistiche che contraddistinguono questa traduzione. In primis possiamo notare come,
anche in questo caso, la traduttrice non sia affiancata alle vignette ma entri a far parte attivament
della narrazione [Figura 17.]. La traduzione non presenta sottotitoli in sovraimpressione e, a
differenza del progetto Pimpa Magica, piu voci si alternano per dare vita aadialaghi tr

personaggi.

4https://www.radiomagica.org/libri-per-tutti/dr-steve-hunter-lis-alla-scoperta-dei-dipastadi/
17/07/2025
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Figura 17.Interazione con le vign&#aio Magica, 2016: 00:31.

@° OEyéE©° °] oo fjogpgoe o ¢EO U #O0uu° Ioduuyeéep O yopo
ogue yo °lé yOy éy #°y 0° O ° péauée O Ié #y 1é°u a °bé O
gli interlocutori sono due. In questo caso, il dialogo avviene tra tre personaggiadotigte si e

#y° OEVEE®° éy Olé éya EeO &° O pO ié UOséioylée OU

che prende parola (o segno, come in questo caso) [Figura 18 e Figura 19].

Figura 18.Impersonamento part®adio Magica, 2016: 00:43.
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Figura 19.Impersonamento part&adio Magica, 2016: 00:45.

@O °y élé yé 1° #y° §¢ayO °opuyeu ©° vy ° 0 Eya @cape O
pey OyO O 0° §éayO °E 0 °° 0 #°yl éu iécn a °33é60y0 °uu
infatti desaturate e tenute in parte &0l O 0Y éy #°1 © # © ¢ é° EaO é°y aég ©
ancora da tradurre) [Figura 19.]. Inoltre il layout della pagina é stato mantenuto ineadato spost
EYSOEO UYéy #°1 © # ° G#ya 0° a°EEE° E pO R° GQueHFguisY EEaé
3+€°€ @° °I# €EEO éy #0O °© 0°033é °] ©° #yo °© Qaé° #YEEC
testimone” della narrazione attraverso uno sguardo e un movimento del capo in diigiane della

che si trova nelle vignette laterali o sottostanti [Figura 21a. e Figura 21b.]. La figura della traduttrice
sottostante non rimane impassibile nel processo di transizione ma favorisce la transizione tra |

vignette e crea coesione ma ricambiando sguardo e proseguendo con il racconto.
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Figura 20.Layout della paginRadio Magica, 2016: 00:55.

Figura2lae5U 8 | $ 0 U B U ° jRadibMhgida, 2016208106)
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Figura2lh e5U 8 | $ 0 U B U ° jRadioMhgica, 2016:21559.U

@Y° EEé of# é% # éuéllc U lé é Ropeéuéo ¢!loy y@E el ...
mantengono la loro natura udente (estraniante) ma contemporaneamente, viene loro assegnato lor

un segno nome, tipico della cultura sorda (naturalizzante) [Figura 22 e Figura 23].

Figura 22.Segno nome di Radio Magica, 2016: 01:39.
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Figura 23.Segno nome di AlRgdio Magica, 2016: 01:40.

¢ Réeyeée 1é #y° O ©° Touwne yo olg yO ¢é( Ru#éicy uvyép O yo°p
b $épOy é 10¢ ca yé éy °oyioyl o ofg Oy E°EéupOy Oy #
non si ha la certezza di cosa possa essere stato tradotto, in quanto la voceslipenspnagyi,

yyéy O 360y0 O OpO O O éu Eu° éE #y 1é °EE p cay°pOy
La scelta € ottimale per non interrompere il flusso narrativo, che ha visto protagottigta la trad

in tutte le vignette oltre al fatto che in LIS il segmaniziosi sovrappone al gesto italiano.

Figura 24.SilenzioRadio Magica, 2016: 03:26.

Infine, alla fine della puntata é stata riassunta la prima parte della narrazione mostrando le pagine d
fumetto e la loro rispettiva organizzazione (layout, colori e susseguirgtiguazi@bi][ Questo
aiuta il lettore a rivedere in ottica generale |'organizzazione del racoordelld narrazione del
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video-fumetto e stato scandito dalle transizioni tra le vignette e dalla direzicarelalelélagu
°of# eEOE @° O ° o°oj#lé yO U ©°9°o O ¢ O °Tow uéso
montaggio andando a privilegiare la narrazione ig S, EaeO uYéy O O ©°'¢é yO IC

Sono stati rispettati i tempi di realizzazione del segnato, le pause prosodiche e le intenzioni del test

Figura 25.SilenzioRadio Magica, 2016: 04:21-04:30.

"SHELEELD 4XDUDQWLQHpU

@Y° Eé°lé yO #EuO ORROSHe aadifimettP Ainimatal delfénysdtista e scrittore

«O E°UE° O #EEUEE° ° #é E°youé Eé°n Tounave é4eai# °y O I

serie e stata resa accessibile alla comunita sorda grazie alla traduzione in LIS, disasirandosi un

e éRO épOy O ©°© O 0Oy °0 poOié°e U U °EEO éEéuée€e #E

accessibile in LIS. All'interno delle pubblicazio#tu® °aéy° '°EOE =+ TOuuY° Eeg°
#HEEUEE® O 00O ©oi#!é yé 10¢é 8° é O é T&CHUEEOQ ¢lé# °lg @ «

Lingua dei Segni italiana perché tutti possano godersi la creativita di omre didegmettista di

°cu0y O E 1° #°uOy O Réy éy %O O éfil 1é #°°y Oy°U

41 https://www.instagram.com/tv/B9_hI9TKYLw/?igsh=NnJhbmNIb2txZ2H3/06/2025
2FRQVXOWDELOH VXOOD SDJLQD IDFHERRN GHOO:-DVV
https://www.facebook.com/reel/562748617682737/?locale=it0fD6/2025
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La traduzione di questo prodotto animato risulta nettamente diversa da quelle analizzate in

precedenza. Se prima le traduzioni erano create ad hoc per rendere il progetto accessibile, in que

of#!é yO uYéey O O O ¢é U °i° eshsténie. Questo ha ylétprminatoéupa

serie di scelte traduttive quali:

il mantenimento della velocita e del ritmo del narratore (Zerocalcare);

uyeo EE¢ of# €3 T1é ¢é Ropénée é!'°y O EaeO &° E
estraniante che naturalizzante. Tra quelle naturalizzanti rientra la neutralizzazione
del dialetto romano molto accentuato del narratore portando anche alla
semplificazione delle varie sfumature ironiche dello stesso;

e stata adottato un approccio estraniante mantenendo la dimensione udente in cui
sono inseriti i vari personaggi, come nel caso delle chiamate al telefono dove
uyéy O O O x=° ° aaé° ¢éu OuUOR y °uuY OEEé
[Figura 26.].

La scelta traduttiva di lavorare con una maglia scura ma con un logo al centro non
deve essere vista come un errore 0 una casualita. La scelta é stata fatta in quantc
O Oyl ©° O Oy ° ° oy uhrédgttoanimaicdavaté,iibunto di vista

eé¢ ° 0O ¢ i1duuyer O O ¢ U EO E° Zbéocalche ¢é O R
oyEae O yoOuue O ©° §é é3° TéyR° é °yEaO youue O é0
logo al centro. La sfida ricade sulla resa della narrazione peculiare di Zerocalcare.
@Y°# O # €éuéllo e #° 3 EO O y° ° 0O °yEaxeO ud 3¢
E pO yoOu b e C

E
Y é o Oyl
yo o O€ @°

O y°pOy uY#YEE° O y° E
=00 ©° 1é Op#ue Oy #eéyléy UYBEEEauéoy

efficace.
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Figura 26.Episodio Double effect, 2020: 00:19.

- °yEaO é Oayé y poO 10é §°¢ O ycaaé y

Questo approccio ha reso la traduzione molto piu vicina alla cultura del TP.

Figura 27.Episodio 2. Utilizzo del cellulbmuble effect, 2020: 00:37.
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- Da notare come, in questo caso, l'interprete non intervenga in maniera diretta con
UY°pEEOYy O TOuune yo °lé yOE @° élé yO youuveya ¢
°50 O #yY ép°c O ° 1Ouu° °j#!lé yO O Ié O E aué
illus °!é yé Touuye# O€ @O E é éE¢é ¢ 1é #0O © élé y
fOuuyéy © O O E O © léoupOy O E é O ép oy é
[Figura 26.].

- 20 00 éE y 0° E°TOy!oy ayYeéy yolé yO O u°e ©° g° ° jOu
al dialetto romano, viene generalizzato e non avviene una realizzazione della LIS con

una variante tipica della capitale, ma, bensi, una variante neutra.

"%HSL OD]]JRWWL LO 5RELQVRQ GHOOH 9LOOH 9HQHWH

Il progetto di traduzione del voluBepi Mazzotti, il Robinson delle Ville Venete e della bellezza
(Treviso, 202Figura 28.] e stato presentato alla Venetonight 2023, la Notte della Ricerca a
Treviso, presso Casa Robegan, sede della Fondazione Mazzotti. In questo spazio si e tenuto L
workshop di traduzione multimediale e multilingue che ha coinvolto le studentelesdi gli st

I EOy é TOu ié @°# O° Ecaé °ul éy 2y O OY E°E°CG e °14

Venezia, presso il Campus di Tréviso

In collaborazione con il Treviso Comic Book Festival i giovani/le giovani traduttoaitrad

hanno presentato una versione del fumetto in quattro diverse lingue: cinese, inglese, LIS e spagnol

La storia a fumetBepi Mazzotti, il Robinson delle Ville Venete e della lj€heviza, 2022)
SEExé#10 0° 3é © O uY O ° ié #y éy Cativiel terup@rote nélla VAl

valorizzazione del patrimonio artistico di Treviso.

Il fumetto nasce dalla volonta di raccontare la figura di Mazzotti, un personaggio visionario e

innovatore, spesso difficile da inquadrare a causa dei suoi interessi multidisciplinariedalla gesti

del paesaggio alla promozione del territorio. La graphic novel mira proprio a fdrisve win

Bhttps://www.unive.it/data/33113/5/775301.9/07/2025

135



lettura per la sua opera, rendendo accessibile il valore del suo contributo, ancdexaiggi consi
attuale e prezioso. Pier Francesco Ghetti, presidente del Premio Letterario Gambrjrinzs Mazzotti
spiegato che la scelta del fumetto é stata dettata da due ragioni principali: Bilingsaggio
perfettamente a narrare una vita avventurosa e, soprattutto, permette di avvicinare un pubblico piu
giovane a un personaggio cosi unico e significativo. Il progetto che ha rafiaazitee del

fumetto é stato coordinato da Alberto Polita. Il fumetto vede la sceneggiatura déllajazottanz

per essere stato il primo autore trevigiano a scrivere una storia di Dylan Dog. | disegni sono di Pao
Gallina, gia curatore dell'immagine del Premio nel 2022, mentre i colori sono stat realizzati d

Alessandra Kerstulovich.

Figura 28. Copertina del fumetto Bepi MazzGtilina, Kerstulovich, Vanzelk®22:

copertin&.

Il progetto di traduzione ha visto la suddivisione del testo in quattrorpatupPg si € fatta
carico delle scelte traduttive e della realizzazione di una traduzione da presentare alla Venetonig

2023. Le tirocinanti del corso di laurea in Traduzione e interpretazione con specialiigazione in L

44 https://www.anordestdiche.com/bepi-mazzotti-graphic-ndv&08/2025
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hanno partecipato creando un progetto di traduzione che trasformasse il fumetto in un video-

fumetto e lo rendesse accessibile per la comunita Sorda.

| passaggi del processo di traduzione hanno visto il coinvolgimento dellar®idassavian e
del Dott. Mirko Pasquotto, che hanno supervisionato le scelte linguistiche delle stdidentesse e g
0 EEé Uéya#é €EE¢é °1 ©° ¢ I# °yodio wraduttivdb#manieued d@le°

tirocinanti e stato di tipo familiarizzante mantenendo le caratteristiche tipiche della cultura udente.

3.9 Conclusione

Il presente capitolo ha esplorato il ruolo cruciale della traduzione multimodale e intersemiotica come
strumento di inclusione, con un focus specifico sulla comunitd Sorda e la LIS. L'analisi ha
evidenziato come il traduttore, assuma la funzione di mediatore non solo lingarstto®, ma
culturale, un ruolo essenziale per superare la "discontinuita linguistica" che separa la comunita Sorc

dalla maggioranza udente.

L'iniziativa di trasformare un fumetto statico in un video-fumetto in LIS rappresenta un esempio
concreto di come la creativita e la tecnologia possano convergere per creare rialbhabii edito
rispondono alle esigenze di accessibilita. Gli esempi qui analizzati risultano essere le prim
sperimentazioni pionieristiche in questo ambito sottolineando come, le lingue dei segni e le
traduzioni in video fumetto possano essere compatibili con le esigenze aeldrhblid

progetti vedono come protagonisti personalita di spicco all'interno della comunita serda segnan
dando vita ad un processo di rivalutazione e di riconoscimento della propriaitalpurogpead

lingua anche a livello editoriale.

In conclusione, i casi di studio portati in analisi non solo illustrano un succesdoziwia tr
intersemiotica, ma sottolinea anche la necessita di superare il limitato numero dnipubblicazi
[OTéE® O °ouu® E#u # °© Eép 1°0Our@o FeéndireramaOetl i@yyiufgini®nteéd ° U
una maggiore accessibilita volta ad arricchire il panorama editoriale eattimémbairee a una

societa piu inclusiva.
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CAPITOLO IV

Caso Studio:6EU5é$ X$ $U @U  ttddoto inLIBO?2U 7

4.1. Introduzione

Il seguente capitolo tratta la proposta di traduzione realizzata dalle studentesse e dai docenti d
e @°# O° Ecaé °00 éy e °l#!é yO O éy%vO EY € a&qywo|éodar

presso il Campus di Treviso nell'anno accademico 2024/2025. Il progetto finale ha visto la
realizzazione di una proposta di traduzione della grapMarcavEblo. La via della g&&bilio,
2023) presentata allenetonigt2024, la Notte della Ricerca a Treviso, presso Casa Robegan, sede
della Fondazione Ma  é€ auYéy Oy 1é #0O olg O 6 65 é U O
traduzioni multimediali e multilingue che hanno coinvolto gli irdlispecializzazione del corso
[é uo# O°y E éy3 wuaoyl uo #10y O O Tiénta@s? Bysvoltvaijp o O
collaborazione conTiteviso Comic Book Fedfieaé i giovani/le giovani traduttori/traduttrici
hanno presentato una versione della graphic novel tradotta nelle tre diverse lingue coinvolte. |l
progetto di traduzione del fumetto ha preso vita durante la ricorrenza dei settedaiito
scomparsa di Marco Polo.

@Y#YéESO é ¢ ©°Y ' E° éy éy E GU°PE ©°'é yO E yiréwsbiEomid TOu §
Book Festival 2084 '608? U 10 9 B8?5U Ih&pérméssdlalle studeBi@sse della
magistrale di Traduzione e interpretazione (con specializzazione LIS) di realizpare deelicaduz
graphic novel e di esporre la proposta di traduzione in due diverse date.

ud...éy Oy 1é #0O Eoé 0 # éuée!!O Op éu O peyO a° xéE
presa in analisi. La graphic novel, infatti, & identificata come un romanzo a fumettijacomposta
#YY#YEE® #EEUéE°!é yO O y ybbcata& pubtateOLE gRagpiticnovel vengono
definite 65$% U | H.8JpeIsUdistihnguono dai fumetti veri e propri principalmente per
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lunghezza e serialita, in qugnteando parliamo di graphic nosetfatta di opere autoconclusive
e quindi piu brevi rispetto ad una collana di fjmefi ?$8 $88?8)1 $0
20 ao [é of#lée yO TouYé 2uéoy °ouu® @2" x°yE=€Oy3ék° Eé
Dalla Costa, Valentina Ferreri, Elena Russo, Martina Tabarelli) del corso magistrale di Traduzione
e interpretazione (con specializzazione inglese-LIS e spagnolo-LIS), che hanno collaborato con
docente esperto linguistico, Dott. Mirko Pasquotto, nella ricerca del lessico e delle strategie d
traduzione piu idonee.
Nello specifico, al gruppo di lavoro sono state assegnate le pagine da 50 a 99 del volume. Il proces
di traduzione ha visto come risultato finale la realizzazione di#\id@o- € wuuYéy O y 1é
proposta di traduzione, sono state selezionate una parte delle pagine del libro perutere al lettore
visione generale della storia.
Data la complessita del lavoro e le risorse a disposizione sono state tradotte in LIS e successivame
post-editate le seguenti pagine: 50, 51,54 (solo le ultime 4 vignette), 55,56, 57, 58, 59, 60, 68, 69, 7
75, 96, 97. Questa selezione é stata realizzata con il fine di dare uno sguardo per lo piu generale s
realizzazione della traduzione e sulle sfide piu interessanti del TP e di permetfenéaklettor
di avere un assaggio della complessita della narrazione che contraddistingue la graphic novel.
La fase di registrazione e il successivo montaggio in formato video fumeittesbaviten
opuyYéy Beynbol@hil laboratorio sperimentale del Dipartimento di Studi Linguistici e

#O0 # °0é pooe @ - TOUUYhyésO é ¢ °Y ' E° é€ OPpPE «
ricercatori di Ca' Foscari e ai loro partner nazionali e internazionali per la ricerca avanzata in ambit
uéya#é éEy u0O O °éy O E#u # °00€ oauYeéy OEy Houw O #ié
realizzate le riprese con gli strumenti piu adatti alla realizzazione della traduzione in LIS.
Successivamente e stato realizzato il montaggio dei diversi video al fine dareatizzaoaein
visiva che fosse coerente con lo stile del fumetto.
Il progetto e stato esposto per la prima volta il 30 settembre 2024 ore 17:00 presso Casa Robeg:

youue Eé ¢ ié e O8é éy EE° & yO iOuUu° (6 yo o #leO° iOuu

4https://www.studiokosmos.com/news/tradurre-fumetti-manga-e-graphic-novels-gif@rdaze
10/09/2025
46 https://www.unive.it/pag/40828/03/09/2025
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lingue per la storia: viaggiatori e viaggi@riciee® E éy3 u oaYe# O TO0u° a © ae¢éE

della sede universitaria della stessa citta e i cittadini interessati.

Successivamente, il team di traduzione e stato invitato ad esporre la versidomelitd vide

@2” °cnuYéy Oy 100 ROVeaerdilus@dalN28@al26 gehhaioy2D25, offrendo

#y olg O°EEO ¢éEéu0 ctuuYéy O y 10 uF@Qaziéne’Bevilacgua LalotnyY

Masa® yOuu° (°auQ é° 1é Xéollo noy Eo E o tQy0léce @Yeéysé U

BarchettaBHi che opera in ambito educativo e divulgativo da diversi anni nel territano.venezi
gaoYeéy Oy TOuuwu° poyérRO ©!élopdulante ? tre gio@iQli féstivad \il video

R#pO EeO U ©° ¢éu é #0 ° Réyoud 100 u°s e oi#lé y

distribuiti dei depliant esplicativi della mostra che riportavano anche |aidbstzizipere

o O éiternial Wed seguente capitolo verra analizzato il testo di partenza (TP) con un

approfondimento sugli elementi testuali e gli elementi grafici. Successivamente verranno presenta

i fondamenti teorici (trattati nel capitolo 3) che sono stati rifeaftié yé TOuu° °l#!é yO€

prende in considerazione il processo traduttivo sia della componente verbale che della component

a °BREéE° O 3é és° T0ouuy O ©° oyjoy] ofo R ylée O &j&a@0 OEyé

editing e le scelte grafiche fatte dal team. Verranno poi illustrate le sfiogittaelette soluzioni,

valutati i risultati del progetto e presentate le conclusioni del capitolo.

4.2. Analisi del TP

La graphicnovdlEU5¢é$ X$ $U @ Videatad, diseghatd & 8ddtia da Marco Tabilio, & stata

pubblicata da Beccogiallo editori nel 2015 e successivamente ripubblicata nel 2023 & occasione d
O OEOYy °oyyé TOuu° E p° °Jé¢ E°CE X U € 0u...éy @y 100

[é EO O E°E X 0 I°otOy0lécy éu é( a °yio $BlmaarosittdD 1é Op

iOu aé goy 03 Y& ©° &yéléo é 1°é °EE y ¢ 10é pO E°y é

47 hitps://www.comune.venezia.it/it/content/veneziaillu26408/2025

48 https://www.comune.venezia.it/content/fondazionebevilacqua-la2B8438{2025
49 http://www.barchettablu.i23/08/2025

50 Marco Polo. La via della séfaeccoGiallo01/09/2025
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citta dove vive, Venezia. Marco Polo ha diciassette anni e nutre la sua fantagiaedei viaggi
Epéy éu °1 O O0Ou 'éy °yEaeYO é pO E°y é€ @° #°0OEE° é §
Ee O T° 0 O !'é 1é¢ E°E X 0 - gatigo di poriche & Kebili Khan¥ré y

O y°ay ué 10u ~r°y ~0 UE 1é (O # °cuOppO O EQy °pE° E
tOyOléc opne § 0 ©° Touwue Xxoud éy°y © ©°350 o°yi o0° (O aé°y uy
commercio incomm&é y # O °y € 10 O ¢é TouuYheéa# é °y O caaé#
EyO O O OE° é °uu°® E O iouuYyép 0 ° Oy i 30 E°E X U

diventandone uno dei piu influenti ambasciatori nel mondo (Tabik§, 2023

@Y O° U ©°9° Y0 1ié ° R#p0O é TO0uuyvye# Oy e°Eéué E°
Eo #oupOy O Teuwne éOQu°E °'¢ yO ié #yY O ° E ppé Gna° °© O #
connection T# °y O aué #1é cuuyY EE°iOpéc ¢ Ouuod ¢ 1é U ayof
mostra con dei lavori grafici raffiguranti la via della seta ma la manifestazione nonzsita mai realiz
(Tabilio, 202%-€ @° ° O Ea O y° © éu $é°aaé lé °oyicoy ©°o°o O Oy
iou ao BeyouO TOuw @) o O °UUY EE°EQOpPe¢Oié &rd(
OEE aé°uu @&° #EEO é3°pOy O éymépif struitirat pelOcréarE ud° O #V
SEE §y ©° R#pO é #uu° 3é °1é E° E X 0 € "#EEO ¢é35°pOy O uyY"
aumentate, proprio come la passione per lo stesso personaggio € la ricerca storica che, parallelame
veniva sviluppata alla realizzazione del volume (ABCit#g, IR@tddotto finale € un volume
caratterizzato dalla presenza massiccia di mappe disegnate che si ispirano alle mappe medievali; il
E€O €3 yy O° #Ouu T10uwun° a°gée p 1O y°o O T#y #0 0V
b y1 y pdelld composizioni di suggestioni, angosce, paure, persoeagenduaite starie
(Tabilio, 2023 [7:07 - 7.19]
20 S$écaaé y° ©° °o a0 °aéyoO TOuu° a° x=éE y $0pyq§ Y p °
[é E° E X 0 y ypaedagyiinteriérildhe diventano cartdgnafieé oyl # E° ©° o ©

51 Marco Polo. La via della séaeccoGiallo01/09/2025
52 Marco Polo. La via della séteeccoGiallo01/09/2025
53 Marco Polo, La via della Seta - Intervista a Marco Tabilio - AB0812025

54 Marco Polo. La via della sétaeccoGiallo01/09/2025
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piu intima dei personaggi andando a ricostruire cido che i viaggiatori avranno questo in
impresa durata anni (Tabilio, 2023 [7:22 *%:24]

@Y EEO0 é3 1ouuye# OU o #OUul Té é0p & @ @yEwrE &l 1°
tutte quelle avventure umane che non sono riportdtkame, e nelle fonti storiche e che narrano

il lato umano delle vicende del giovane Marco (La RepubbFk®a, 2015

4.2.1 Analisi degli elementi grafici

Il volume e composto da 206 pagine, organizzate tramite vignekig@aotripetitivo, scorrevole

e dinamico alternato sj@lash page (si veda capitolo 1, paragrafo 1.2.3. ddegtbertizzate dalla
raffigurazione delle mappe.

Il layout € formato da vignette verticali in successione con uno schema composto da tre, quattro
massimo quattro vignette. In alcune occasioni, le immagini escono dai bordi delle vignette per
occupare alcune parti di pagina. Questo alternare le forme delle vignette permette una lettura
dinamica e scorrevole. Questo tipo di struttura narrativa vuole richiamare la formaidel diari
viaggio con lati piu commerciali e legati al viaggio, ed altri piu intimi e introspettivi.

@O0 EOU O E p° éEa2O R° O leauvye# O yay TOouud E€EE
foyl opune yo °lé¢ yO #y° E yy °'é yO péyépeué ©° O O Oyléonc
aiutano e favoriscono la lettura del fumetto. | colori sono stati scelti per evidenziareouno specifi
momento della storia, caratterizzando la narrazione e il momento stegealdepradggonista.

@ ¢é 3010 cuuyéy Oy TO0uue EOu ° Ié poy OyO O #y E u
intraprende il vilgé yO0é 10 O ¢é Touu°e XO ¢° # O u° EOuU ° i0u sC
raffigurano il viaggio in Cina e in Mongolia. Il colore rosso e stato sceiptepdendi citta
fQuuyYeép O 100 (°yT10 ?2&°yy pOy O uiYroment in Eui Marco PBIO U o

viaggia per mare, e fa ritorno a Venezia (BeccoGialjo, 2024

55 Marco Polo. La via della sétaeccoGiallo01/09/2025
56

https://www.repubblica.it/rubriche/comics/2015/09/09/video/reptv_news matite le mappe fantastic
he_del_marco_polo_seqgreto-42298422R)8/2025

57 Good Morning con BeccoGiallo - Marco Polo. La via della3#68(2025
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Le tavole sono state realizzate a mano e successivamente digitalizzate per la colazazione. La gre
pboy Oy# ° éy # °aY O ° U O°uélloo E y #y © b o uéyoe (
E pOgtandemal® 1é °3éT1 € IfgRfodeDatbind 1é = °oyy ~R° q3x23. § OEE
20245).

Le splash page del fumetto sono ispirate alle cartografie medievali con figode rEesteaitto e

sintetico, simile allo stile che si ritrova nei bassorilievi oltre che alle miniadetkatgaidiografia.

Queste figure, infatti, ritraggono personaggi e luoghi in maniera essenziale perché richiamass
UYéppecaéye é E p#yO Oy'°o #y 50 époyl onu° E°%). Ba°Ré° p I
#O ©° éEO E° éué éE° y°o EO éu Oay Op uéteEO ExeO E°° O
La presenza dei balloon e sempre legata ai personaggi ritratti nelle vignette. Molte volte pero la vo
narrante € la vera protagonista del viaggio, questa voce e riconducibile alla figura di &arco Polo ct
narra le sue gesta. A livello grafico, la voce narrante é stata resa tramite le didascddie sparse lunc
°3éy° EaO O pO y Té U°o ©°30 ©°© OU ul °aépPO &Eyut é #euié
fini della narrazione. Molte volte, mappe e didascalie formano parte della stessa pagiea, e la divisio
1Oaué OubpoOy é O #°ué éy R °é E Oséy O pO O °u uod O T

a cui fa riferimento la didascalia e viceversa.
bO aé¢ pOylée yo yay O ° U Ec o O élloojopuY# éBOie&O ¢é
b pOy é TOUU® 8é °1é E° E X 0 € FOuUU° 'éa# ©° 2 éu E°pEé 1é E
un passaggio dal racconto presente (azzutashlzcky©® © é35 faécuu E °.€ 0uYé
racconto Marco si trova in carcere a Genova e il suo compagno di cella, Rustichedlo, lo incit
°EE y © O u° é° TOun° #° 3¢ °€ quyvyéy Oy iouu E O O]
differenti flashback del protagonista che esplorano diversi momenti e divaebslumglaggio

lungo la Via della Seta [Figura 1.].

58 Good Morning con BeccoGiallo - Marco Polo. La via della3688{2025
59 Good Morning con BeccoGiallo - Marco Polo. La via dell2368{2025
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Figura 1.Cambio cromatico, dalla narrazione in tempo reale al flaGdmiok.

2023: 55

4.2.2 Analisi degli elementi testuali della graphic novel

Il volume presenta un linguaggio semplice, diretto e colloquiale, #igidoédy O fa&rmdiajed
commerciale o tra pari nella maggior parte dei casi. | termini utilizzati fanno af&ximento

E p#yOy yOu p pOy éy E#é UY°pEEOy °lé yO épeyO BOuu° ié
Marco Polo, il lessico si arricchisce con termini piu specifici legati al luogo dieddstigazio

viaggio. Si incontrano cosi lingue straniere, termini peculiari e nomi ptepe ds|iorate dai
protagonisti. Dal punto di vista sintattico, prevalgono frasi brevi, interrogative edailittrche,

uso significativo della punteggiatura emotiva (punti esclamativi e interrogativi) presasie in rari
@Yéy €0pO TOuud E°° O é ¢éE=O i0u O E yRO é Ey Zé3°F
sensazione nel lettore del diario di viaggio.

Sono presenti, nel momento del ritorno a Venezia o nei momenti di, sespriEgsioni in dialetto

veneziano [Figura 2.]. Le splash page che caratterizzano tutto il volume aiutano il lettore a riflettere
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oyl #y p pOy T1é o# ° oque 0O #° O E yEOY ©°yi 0Y EEaxé

invitando lo sguardo ad esplorare lo stesso disegno.

Figura 2.Espressione in dialetto veneto-vengzmin, 2023: 151

4.3. Fasi del processo traduttivo

In questa sezione si analizza il percorso che ha portato alla realizzazione della traduzion
polisemiotica delle parti testuali della graphic novel. In primis, le traduttrici haona pviotta
lettura della graphic novel con un focus sulle pagine assegnate per la traduzione (da 50 a 99). Doy
una seconda lettura del TP, il team di traduzione ha svolto un'analisi a livello sia &dgtuale che d
immagini. Si sono discussi gli approcci traduttivi piu idonei per la resa dalfuitettaeo
fumetto.@° EOU0 ° TOuuye EEé ROo°péuéc élloy Oy oI ° Jo O y
piu adeguata. Verranno analizzate successivamente le motivazioni che hanno spinto il team d
°of#lé yO °f # éuélle O #0O ¢ Té ° ofidd&i € b@s sia stlfeé of
teorie pionieristiche nella traduzione, da testo scritto a video t8sfofirBertone 2013) che
#ouveyoué é 10é 3¢10 R#p Givedacap@®Id 3, paragrato 3.8y Kfleettién LIS)
o ¢ EyR y°oué Ey éu O €y °youé é€ @Y E€O ¢é35 U
traduttologiche del team di traduzione e valutare alternative gia adottatetdespeain ipi fase

di post editing si & adottato un approccio simile a quello delle immagini di Pimpa magica (2022
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dove le singole vignette del libro, come le immagini della storia di Pimpa, sono state adattate &
formato video orizzontalmente. Con questa scelta stilistica, la struttura del layout del fumetto e
risultata facilmente scomponibile in singole vignette da affiancare alla traduziof@se dilS in
post editing. Essendo le vignette di Tabilio ricche di particolari, non e stitangesséie
oT# €éEé cnuYéy Oy Touud éya ulO 3¢ayd O E pO yoOu ao
# YV Y éazioDe diretta delle traduttrici con alcune componenti grafiche della vignetta per mantenere
il coinvolgimento del lettore con gli elementi grafici della storia. Sono stati selezsamyoli
10 cané TOuud 3¢éay0 O E y hetgraficaGona @atutlrics joa® helotstie
di disegno della graphic novel risultava estremamente dettagliato per avere realizzare un
§ o élé yO Touuvéy O ° Rea# © 10000 °l# éEEEé #U00U° a °Rq
invece accadey Xép © ECAEE° f3+33.€ [é OyiOyl 2°éyia f2°°°.y O 0\
2010, ¢ U 3§ 0 ° #yY#0 O é O °y°ué é E y uY EeOuéedpke éa&rué!
(si veda capitolo 2, paragrafo 2.8. La traduzione polisemiotica di testo e itamagetéve
tecniche di traduzione ). Questo approccio ha permesso di analizzare in mamgkamsaica
80 E°ué O uO éppeaéyéy oyloyl °o ofg O éu R#pO ©° EOW@IO °yi
vignetta adattandofai 0O YyOEO é ¢ 1Ou #EEUéEE TY° é3 €
Dopo una partizione delle pagine tra le studentesse, sono stati realizzati dedvizieoedi t
U°PEE !!° éU E y u° oi#!é yO 10é 0é E°uu y EO E°yipdéed ° po
le espressioni del viso e le componenti non manuali. Dopo una prima correzione ddtparte del Do
Mirko Pasquotto, e un tavolo di discussione con la Prof.ssa Lara Mantovan, si sodeliealizzat
nuove bozze di traduzione che sono andate a sostituire quelle precedenti [Figurafdde)n questa
seguendo il TP presente nella parte superiore del documento Cactovadogso con il team di
traduzione [Figura 3.] si € potuto fare un confronto tra TP e TA e rifletterelisappipazcio
of# é35 € $ OpO °u° yOEO ¢é ¢ 1é #y° R O OEyéE° 1¢é¢ ép O
lessico specifico e l'impossibilita di realizzare un montaggio video wapposizéane delle

tradulttrici alle vignette.

%0 https://www.canva.com/it_it/free/ 26/09/2025
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Figura 3.Bozze di traduzione delle pagine del fuiiredittho, 2023:87

o #O0 ° ¢p°E O!'é yO U OpO °uYO ¢éaody!lo ié '@y OyCE #yo°
in Bertone (2013), in modo da non modificare la natura udente dei protagomistialela di
adattare alcune parti della narrazione alla comunita sorda. Le studentesse in una prima fase aveve
adottato una traduzione di tipo naturalizzante andando ad adattare il fumetto alla comunita sorda
rendendo ogni personaggio del racconto sordo. Questo approccio non € risultatquamtetto i
a differenza dei grandi classici riadattati (vedi capitolo 3), per il fumetto di &abeferito
pey OyO O ¢ O yeaaé #10y ¢é€ @Y° EEé yo # cne!ley O Tout
¢3¢ é °lé yO TOn0uY O ° Oy y #y° °¢radatiadoywconspletapient@glla éu  C
E#0 # © [°€ e °pé O uve EEé Ropéuéc élloy Oy éySOEQyY 3é«
adattamenti culturali su alcune parti della traduzione applicando le tecniche di ¢ttaeluzione
vengono ritenute piu adatte al contesto introducendo sostituti culturali quandsesunchse
époyié ocuue E#u # © #10y Oy E pO #p é ©° EE 0° é uvV# 0
capitolo 2, paragrafo 2.3.1. Tradurre il linguaggio verbale del fumetto: approccioametodologi

tecniche traduttive).
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Successivamente, il team di traduzione ha registrato la traduzione in LISotieudial$epemyine

6y U aé yé 1é é O O0€ 20 O éya a° 03¢ (GQYy#YE @GOy P
laboratorio di registrazione del BemboLab, per poi essere sostituitoeceardevhfiit semplice

da rimuovere nella fase di post produzione. Si € utilizzata una videocamera collegata direttamente
PC portatile e si sono realizzati i video, catalogati successivamente in maniera progressiva per n
perdere nessuna registrazione

All'interno del laboratorio di registrazione le traduttrici sono state posizionate auzardgi dist

metro e mezzo dalla videocamera per realizzare le registrazioni. Sul pavimento del éaboratorio sor
state segnate le posizioni con del nastro carta, date le diverse date in cui sarebbertestate realizza
riprese. In particolare, il nastro & stato applicato in una posizione centrale per i monologhi e ,

lateralmente per i dialoghi.

4.4 |l post editing

XO O pO O O uvoié éya réyeoud 100 3610 R#pO GEOy O° é |
diversi tipi di testo in forma digitalizzata: il fumetto originale in foigitate fFigura 4], una

versione con i balloon vuoti [Figura 5] e successivamente una versione senza i balloon [Figura 6].
@° EOQOu °1é # éue!'e O u°e 30 é yO Oy!° E°au y youue oi#lé
dalla natura visivo-gestuale delle lingue dei segni. Infatti, in mancanza di una formialScritta della
(Calderone, in Branchini & Mantovan, 2022: 864), gli spazi dedicati alla componenteescritta (com
didascalie e balloon) risultano non necessari ai fini della traduzione. Inoltre, data la natura vocale
TOuud uéya#o couyéy Oy 10U eXy éu Eu° ¢éE élé gicpoy 1¢
un suono vocale da parte del personaggio andando#ajcye@ieE  GonQayridtura visiva della

lingua del TA. Data la scelta di mantenere i personaggi udenti e di tradurre Ltlagbcelta

e quindi ricaduta sull'utilizzo delle vignette prive di balloon [Figura 6].

L'adozione della versione senza balloon per la traduzione in LIS €& stata supportata da due
argomentazioni chiave di natura sia semiotica che linguisti¢go® € E°€ 2y épé y UYéVYE
con la natura visivo-gestuale della LIS. La LIS non possiede una forma scritta standardizzata

riconosciuta (Calderone, in Branchini & Mantovan, 2022: 864), Di conseguenza, gli spazi
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convenzionalmente destinati alla componente scritta (come didascalie e balloon) risultano superflui
ai fini della traduzione. La loro eliminazione non solo evita un inutile ridoad&mzie 10 spazio

della vignetta un campo visivo puro, ideale per lasciar cogliere al fruitore i particolari che
caratterizzano le vignette. Il posizionamento canonico dei balloon nei fumetti & strettamente
correlato alla provenienza del suono vocale, solitamente collocato in prossimita della bocca d
personaggio che parla. Questa convenzione entra in conflitto diretto con la natura della LIS, dove Iz
produzione del significato non avviene tramite I'emissione di suoni, ma attraverstibelte/imen

mani e del corpo nello spazio. Mantenere i balloon con la loro posizione legata ialtee connotaz
vocale avrebbe introdotto una distonia visiva e un'incoerenza logica: si sarebhesasbotiato

della vocalita a una lingua che si esprime attraverso la dinamicita delle lingue sigesegri. Per
questa criticita e garantire una piena coerenza con il sistema comunicativo del pubblico di
riferimento, si € optato per l'utilizzo delle vignette prive di balloon, consentendo alla narrazione
visiva di essere veicolata unicamente attraverso la figura delle traduttrici. La zrafealai utili
versione senza balloon rappresenta un passo fondamentale nella traslazione interlinguistica

intermodale coerente con un approccio naturalizzate, trasformando un'opera pensata per un

pubblico di lettori in un prodotto accessibile e coerente per un pubblico di segnanti.

Figura 4.Sequenza di vignette origifasilio, 2023: 60
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Figura 5.Sequenza di vignette con balloonfamlio, 2023: 60

Figura 6.Sequenza di vignette senza hallabitio, 2023: 60

Nella primissima fase della preparazione del post editing si sono convertite tutte lentine dei fu
senza balloon da formato PDF a formato JPG. Successivamente sono state ritagliate le singo
vignette di ogni pagina. Si & rimosso lo sfondo attravergo (°cué ¢ U ép# 3¢ R yI C
programma di post editing e monta@gindershareFilmofandando ad abbinare ad ogni ripresa
T6uud °l# ¢éEé #y Ryl Ey éuld U OyyoOuue ° 1é 30 yéEO
Canva.com [Figura 7a]. Queste grafiche in formato PNG sono state modificate in modo che avesser:
lo stesso colore delle vignette delle pagine. Oltre alle grafiche in PNG da applicare sullo sfondo del
traduttrici, sono state aggiunte delle grafiche con una forma che richiamassa [zepeemedd et
yEae O 0° Réa# © T0uuyYéy O O O ° O d0@elaifrajica drodstatie.l Ou R
Queste pennellate piu fini, sono state sovrapposte alle traduttrici in modo che non fosse visibile il
caué yoO iGuue é O °o° po!l E# IGuud O O ®'éa# ° Ef

dello sfondo e della base sulla figura della traduttrice lo si puo vedere nella Figura 7c.

61 https://filmora.wondershare.netti©/06/2025
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Figura 7a.Pennellata applicata come sfondo delle traduttrici.

Figura 7b.Pennellata piu piccola applicata sopra la ripresa delle traduttrici.

Figura 7c Applicazione dello sfondo e della base in stile pennellata sulte Tiatullittyi

2023: 08:54.

Le singole parti sono state poi montate con il programma WondershareFilmora nella versione a

pagamentfiFigura 7d.]
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Figura7d ~é 05 U?2U 17 U $5%$ 10 9U11 eUIl $ 06 TU X v$ 1058 L

La fase di post editing ha seguito delle indicazioni ben precise: la figura welldavasatt
‘BRRE°YEC O 00O 3éayd O Oyy O OO s° o ogue éayo0 °¢€
doveva essere considerata dividendo la schermata video in due parti: a sinisebflevegioette
a destra le traduttrici [Figura 7 e Figura 8]. La scelta del posizionamento delle traduttrici nel lato
destro dello schermo é stata fatta per permettere al fruitore di poter awez nomplsta della

°o O a°BéE° TOuwnu° 3éayo oy i#y #O0 100 # Oa#é ¢é 10uun°
tradizionale di lettura del fumetto.
Dopo un primo montaggio, il prodotto € stato presentato ai colleghi di cadozainér e
interpretazione dando la possibilita di realizzare un dibattito sulla traduzionetualisu even
modifiche. Nel primo editing, le traduttrici si presentavano vestite di nero, su sfofuddobeanco
di sfondo del fumetto) ma senza nessun richiamo alla grafica del fumetto. Quesitut/rebbe
suscitare nello spettatore un senso di straniamento, come se si trovasse di fronte ad un avatar se

connessione con le immagini che scorrevano a sinistra [Figura 8.].
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Figura 8.Primo montaggio con vignette a sinistra e traduttrice datelstr2023: 01:50

Dopo questa osservazione, si sono apportate modifiche a livello grafico permettendauna contin

di lettura tra le due parti del video [Figura 9.].

Figura 9.Montaggio finale con richiamo dello stile pittorico delle Vaimltte2023: 3:27

Dopo una prima analisi stilistica sono state apportate diverse modifiche, come si n@a mettendo
confronto la Figura 8 e la Figura 9:
- come primo elemento compare la vignetta, dopo un secondo compare una pennellata di
colore coerente con il colore della vignetta stessa.
- successivamente alla pennellata compare la traduttrice, dopo la realizzazione del discors
segnato scompare.
- un secondo dopo la scomparsa della traduttrice, scompare la pennellata e continua la
successione delle vignette ripetendo, sia in entrata che in uscita, lo stesso stile di animazion
Sono state aggiunte delle animazioni non presenti nella forma cartacea del volume per enfatizzal

uYe Oylé yO #0uO éppeaéyé O #uuO o @ °ad O a#éio O o
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video fumetto. Questo ha permesso di poter ottenere un risultato visivamente coerente con Il
R#pO oyioyl o O o0 °© O uO OE#ué° é ¢ Touuve#r O époyoyl
intimo che fa di sé Marco Polo. Il risultato finale ha dato vita ad un videoi flin@ftonihuti

TE v aYéy T#!é yO oyépe o OQonél!le o joguayer O O q° o
¢ yéEéud E y Oy!o ¢ uéy €3 1é pHegoO A ieEp aa®é
foauyoyépeolé pae dOalla €plgsh page pit importanti del racconto, animazione realizzata
fcauye#r O O aoy éupOy O E yEO ° O O Oy ° 0O éu u°s
manifestazioni, dando una continuita tra lo stile dello stesso autorgiena@ra@uyY °yépe'!é yO U
E b °o o pO O éppraéyé °yépe O #uu EeO py cuuYéy Oy Ic

colonne sonore.

4.5 Analisi della traduzione del linguaggio verbale

In questo paragrafo verra affrontata la traduzione dei dialoghi e delle didascalie. Nonostante
uye EEé °f o éy #0O Qu°E © éo ié ¢ ué Opé éE
traduzione del testo verbale dei balloon e delle didascalie essendo che diradtiziaieida
L1 a L2, dalla forma scritta ad una forma visiva-gestuale.

#°y O ue oji#lé yO IOu O fogayYé cuéey °onue Ay Pou&yR O
non si é tenuto conto del limite di spazio per i dialoghi all'interno dei balloonfaQusstio
stati tolti da tutto il fumetto, come mostrato nel paragrafo precedente. Questo processo ha permess
di avere un approccio naturalizzante nei confronti della comunita sorda segnante restituendo un

I ey O °pOy O éy @2" EeO é 1é E ° O TcauEPaEey O

dell'impersonamentai (veda capitolo 3, paragrafo 3.7. |l linguaggio visivo del fumetto e le
similitudiniconlaLISy éyR° éy &° O pO EeO aYéy O °lé yO °ul0
uYéy O °lée yO 10é O ycaaé cuuvYeéy Oy 100 R#pCGeoyy GuYEéy
pbey Oy# 0 a#° | °Té 1 E pO éy #ipNadgoDperpécon@ bisto# °u O
éy °8°y ¢ ©°© O #° éy é I#EOyI u° é'lé yO 10é O yoaae é
riportata [Figura 10.]. Per i monologhi, invece, la voce narrante guarda dritto inroasttgra e si

al lettore, o in questo caso al pubblico [Figura 11.].
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Figura 10.Traduttrici in posizione di dialogabilio, 2023: 02:19

Figura 11 Traduttrice in posizione di monolbajalio, 2023: 2:41

Le traduttrici hanno mantenuto il ritmo della narrazione seguendo la naturalezza della lettura del
fumetto stesso. Questo ha comportato un montaggio e una lunghezza deiodialoghi
standardizzata andando, molte volte, a dividere il testo delle vignette secondetiaretpo di
personale. Con questo approccio, dunque, la traduttrice segnava in maniera naturale il discorso
mentre a sinistra dello schermo, le vignette comparivano e scomparivano in successione seguen
uy 1éyO 100 R#p @guenBdil rifidddel @iscorso in LIS. Questo ha permesso di avere
#yo Ru#élé ¢ é éE° TOuue ud # °i0u R#pO EHCEBPIde ye &E
maniera naturale.

uayYéy Oy iduune of#!1é yO €& R° ¢éE ogue °°R ° ¢ O °oune
specifico dei viaggi di Marco Polo. Un esempio sono i termini specifici delle ulitte cee vig

troviamo a pagina 55 [Figura 12.]:
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Figura 12.vignette sui pellegrini e Gerusalemme. Tabilio, 2023: 55

- WellegrinO  °i €y @PERSONAPOCAMMINARE_PREGAREACCOMpagnato
g y

NN

feaue

c/

opgopéltolg yO U OQuuda éyéue 2y #0 Ec U o
rendere il termine in maniera iconica.

- UpO E°oy'ée O ¢é 108 oBOETTO{H++ RICBRPASPECIFICO PERSONA+++
DEVOZIONE. In questa fase € stata realizzata una semplificazione del TP a favore di una

narrazione piu fluida mantenendo un approccio naturalizzante.
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- 6 e$®FU 2050 4B (I6s%R0 [Bgati ai pellegrini e alla devozione dei santi) che in
@2” y °o g ©°of é o oyl #y°o Op uéRéE°'é yO O #y° ao
O Ucv°y éyelU y ©°0 ©°f é# éuélloyl éuHiufmagiBtEC O |
&/ LPPDJLQH SLFFROD 6%$172 PHQWUH SHU "UHOLTXLHWWH|
riportando il segno di SCATOLA DENTRO PEZZO CORPO PERSONA SANTA G POSS IX

La tecnica della traslitterazione tramite dattilologia € stata adottata solo nellerciotostanze i
esistesse un segno specifico legato ad un luogo geografico o ad un nome promasol questo

°© of o jGOigotd) Te°Eéué y 3+3'x ,-y E@OEWFe qF 0lc- E pO
O-T- Umantenendo una traduzione di tipo estraniante. Nel caso invece di segni nome specifici come
per la citta di Gerusalemme, il Santo Sepolcro e la regione della Grande Armenia sono stati usati
segni nome conosciuti e condivisi dalla comunita, previa discussione con il deltegie mad
dunque attuando un approccio di tipo naturalizzante. Al contrario, essendo i personaggi del
racconto sprowvisti di segno nome e non conosciuti nella comunitaGi#manti Y éy é ! éoué!lol¢
del nome associato al segno della professione che lo contraddistingue. Questo € il caso di Fre
Guglielmo (Tabilio, 2023: 69), dove il tésto ¢ B $ (B Wierte s&jpato con il segreaTE
e la letterainizializzata. UR U O Op é U Mubagaddi® Al-& Wp(Ddbifio, 2023: 99)
inizializzato com A J.In entrambi i casi si € ricorso ad una labializzazione chiara del nome proprio

di persona in modo da non creare equivoci.

2, FODVVLILFDWRUL LQGLYLGXDWL LQ /,6 DOO-LQWHURBRPGL TXH®
(Sizeand-Shape Specifiers, SASS). E importante notare che i SASS si distinguonotegbeealiie ca
classificatori analizzati finora in quanto:

- i) non classificano i referenti, piuttosto specificano informazioni sulla loro dimensione e forma;

- LL LO PRYLPHQWR FKH PRVWUDQR QRQ GHVFULYH OD WUDLI
sua dimensione e forma;

- i) non vengono utilizzati per risalire ad un referente introdotto in precedenza nel discorso. Per
gueste ragioni, appaiono nei domini nominali, e funzionano come aggettivi, sia attributivi che
predicativi.

Tuttavia, i SASS hanno in comune alcune proprieta con le altre categorie di classificatori: i) possono
presentare alterazioni dei parametri fonologici che corrispondono a cambiamenti di sigsdfieato; ii)
polimorfemici, quindi il loro significato & composizionale; iii) sono visivamente motivasigilificato

dipende dal contesto del discorso. Di conseguenza appartengono al lessico produttivo della LIS.
(Fornasiero, in Branchini & Mantovan, 2022 :508)
https://edizionicafoscari.unive.it/media/pdf/books/978-88-6969-645-9/978-88-6969-645

9_bS5Yk0o.pdf
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A livello sintattico, le domande retoriche presenti nelle didascalie di paginapertaequi r

(Tabilio, 2023: 57):

6 $8U eé9u € 0 U é$5U $ 8U 10 ed0 1 %17 "U$$0o010 U
1 6?25U o $5%07

6 0 0 B5U "0eeé 0010 R ?50eée $17T eU 1U 00 éU ? 0 B¢

a livello traduttologico e stato aggiunto al finale didrR3&CERE FATTOper sottolineare come,
i vari luoghi e le varie strutture elencate nelle didascalie, fossero conosciuti dalla maggior parte de

persone [Figure 13 e 14].

Figura 13. Splash page con mappa di Gerusalemme. Fotogramo@NGB8gaBE

Tabilio, 2023
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Figura 14.Splash page con mappa di Gerusalemme. FotogranraaTseJmadbilio,

2023

hyY#0 O é O p 1éREE° 1¢ ¢ u® éE°0u0 U ° BF®UUE !B YO U
1 U 5 $eda Tramite il segfERO_IN_TESTA segno idiomatico utilizzato con lo scopo di rafforzare

la complessita del discorso in persiano e il fatto che non si capisca nulla delidssieso a
assistendo nella vignetta. Questa scelta ha permesso di risolvere il gioco di parol® pfesente nel T
fa chiaro riferimento alla lingua parlata. In questo caso la scelta di adottare un approccio
naturalizzg O a&° O pO [é # éué''eo O éu éayéréeEe 00 éE°uO

foyl #y°o O ° O #é5°00y O cuuvéy Oy 100 ¢ E ®'éa# © 29€

Figura15.'$?2$y5U U 70 90815038R0O$INOTESTA Tabiiop2023
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La ridondanza del parlato, tipica anche del linguaggio fumettistico, € stata mantenuta all'interno
fouue oi#lé yOy EO E°yl 1é # éué!lc O éu véya#°caaé 100 E
10é 10¢é ¢éEé O poy OyOyIl urd Eejraluttric il pi0 spantanied Ppdssibile.

Lo stile sintattico del fumetto realizzato tramite frasi paratattiche (ovveroda$tasitbrevi e
coordinate) e frammentate si € mantenuto con una strategia adottata in post didinsg. Le
didascalie che dividono il discorso di Marco Polo in piu frasi, sono statearede ddadirsi video
EeO éy R° O 1é Olé éya vy °©o¢ O Oy ° ¢ éyusHgEDép yO
Oy °°©0 éy # E€° O éE®é°p° O u° O EOIée yOOIOQOuRY EExé
#Ouu° #EEO és8° ouuavYéppeaeyoO °cu° 100 O t oi# ¢éEO (
soprattutto nella traduzione delle pagine 56 e 57 [Figura 16]. Dove la figura della traduttrice compare
e scompare alla fine della traduzione di ogni didascalia, mentre, la mappa di Gerusalemme, contint

a muoversi tramite un effetto zoom [Figura 17a e 17b].

Figura 16.Mappa di Gerusalemme con didascalie. Pagine b&b#li672023: 56,57
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Figura 17aFotogramma animazione mappa e traduffia®lio, 2023: 04:25

Figura 17b.Fotogramma animazione mappa e traduttrice in dissdledilg. 2023:
05:05

2yRéyOy [° °3éye .©o Réy ©° °3éy° +y E°CE X 0 T1éROyIO uy wé
voleva rubare, nel mentre viene colpito alla testa ma restituisce nuovamente il colpo mandando ¢
tappeto il ladro. Successivamente lo zio fa una serie di commenti:
-  ®-«¢éColve stal?y
Ce la siamo vista brutthy
Uo 8?2U?% ¢5U$U70
Tuo padre ci tiene a dirti che hai dimostratdjtesta.

- ®X°T BBW7U
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FOu p pOy ¢éy E#é éu °1 O éDuplOyE ¢ #YSEE° gl )i ié 1é O U
ma anche il fatto che il colpo in testa non ha fermato il giovane commerciante.

XO wu° O ° i0u f@imostigeliéste VE€ué y 3+3"x ,+-0y 00a° °0u° uéy
stati usati tre segni divesSTESTA INTELLIGENTE[Figura 18.]G_TESTA FUNZIONARE[Figura

2067y E y uYcaaé#y °io o O 1o o O 10OUANCHEDURO [FOR®2§.DU # U
E O°yl #y Euépe ©° EOyIOy O youue yo °'é yO ¢y @2 Ea=O O |
@Ye° EEé °T# 0 aéE °I néaturalizzante puhtandé alla ridondanza del
SegnadESTACEEéy°e °f #y caad é3 y E y éu RéyO 1é éE O° O uYéy
# °0 fe°Eéué y 3+3'x _+-€ @Y ORR G@limaxAsegridete chg sfot in&ia O° O

presa in giro basata appunto sul termine testa.

Figura 18.SegntNTELLIGENTE . Tabilio, 2023: 07:58

Figura 19.SegnBUNZIONARE. Tabilio, 2023: 08:01
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Figura 20.SegnbuURO. Tabilio, 2023: 08:03

4.6 Analisi della traduzione intersemiotica del linguaggio visivo del fumetto

La realizzazione del prodotto finale ha comportato alcune scelte stilistiche legatenalla traduzi
ey O Opé ¢eE° feuuvYé cuéey °uue @22€ z#O O EOuU O vy o (
[é é€ a°RéE y EaxO Ep Oyiy 00 O éyaypepeaasypate.0 € #!¢
@Y°youé ¢ ®° O éy E Yy é10 °'¢ yO uO O O ¢0Oy!0O O Oy ¢é ¢
3.6. Editoria accessibile e fumetti in LIS) e le competenze di post editing delle studentesse. La scel
dunque, ha visto la selezione di vignette singole o una coppia di vignettetecdegamédo

yo ©° g3 oguyéy Oy TOuwn° R° O 1é py caaé € auyéy Oy 10u
riscontrata una complessita narrativa data dalla struttura del layout delle pagine, riadattata
successivamente al formato video. Dal punto di vista delle onomatopee e la punteggiatura com
espressione emotiva dei singoli personaggi, classico del fumetto, non ci sontardtati impor
riscontri. Nello specifigo 1O °aéy0 O O éy °youe é éy #0O OQu°E ©° y

di onomatopee né di punteggiatura.
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4.6.1 La struttura delayoutnel video fumetto

@0 °caéyod aao Touue of#'é yO éy @2” a°yy y @Pyiduuer#o
narrazione si sono alternate splash page e layout classici con una composizione a griglia cor
suggeriscono le pagine 96 e 97 [Figura 21.]. Per questo motivo, sono state adottate delle animazic
per restituire alle splash page una visibilita tale da permettere al lettore di interagit@uisivamente

le immagini.

Figura 21. Struttura del romanzo con alternanza di splash page e di struttura a gabbie.

Tabilio, 2023: 96,97
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Figura 22.~?5B??B5U 5 ° 8 ?2U?U 16 Ug$B? U 9 205 $ i0o U
videofumettd@.abilio, 2023: 02:10

4.6.2 Laresa dellsplash page
@° E°° O é ¢éE° eéyEé cuO iouuy O °1é e°Eé&ud® O B°EE®°0Q!
100 R#pO Ec °EO uYéy O ° °aéye T EE# °yi T#y #0 1#0 Ro|

Figura 23 Mappa sviluppata su due padiabilio, 2023: 56,57

La natura di queste mappe € quella di permettere al lettore di esplorare i dettagli cheda compongo
come per le mappe medievali che all'interno nascondevano una narrazione di tipcoagdropologic
emotivo e non topografico. In questi casi specifici, il post editing ha pernmsssoede faullo

EeO p UYéy O °pe oy E pO yOUIO °aéyd .u O . i00u° ac° &
ofo oo ophé O #y E épOYy TOuuYéppcaéyo § OEOIOYy OpOy
oyépo ©° [i6 werdvlil basso ad una velocita tale da permettere di catturarne i particolari e di

mettere pausa per osservare ogni dettaglio.
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Figura24.EU11U 10 9 105%$ 10 (5U 7abiliog®28874,76Uy oU

2y #0O Eo° OEéREE y uY E€O é3 TouuvYe#aéOEl E#QUY 16 A
e ricerchi le informazioni in autonomia sulla mappa andando a ricollegare i lucagine dbénm
lo hanno accompagnato durante la lettura.
Gli stessi accorgimenti sono stati adottati per le pagine a meta tra la splash page dddenarrazio
geayO0 Oy E pO yoOu E° TOuue °aéye iQiéE®? ooy roy A0 OE
2023: 58) [Figura 25]. Il layout della pagina differisce da quelle precedenti e, tramite la forma delle
vignette porta alla memoria le finestre del Santo Sepolcro [Figura 26.] viene ncastenda in
ROTOUOy ue yo otg yO TO00UO0 °'é yéy 0 O Eeae O uyabliaQely o
R#pO 'y éy #0O Ee yUO © O ©°© o O ié #y°o yo °lé yO © oy
~O UE 0Y EeO é3 10 uuclodwaa le vignéttdcoréud jgiadlo maltd acceso che

6E To 0y 'y oyloyl o R # 20 u° ° O éyRO é O TOuu° °aey"
arrivare al momento piu emblematico. Infatti, la lettura classica della graphic novel cartacea ci

O pO O ié R Ecué!'o O uve Oy!é yO #uu° E EEO ©° ExO °EE .
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Figura 25. Splash page che narra il S

A"p1$ 5% o Taliliose@er 58% (| Figura 26. Finestre del Santo Sepol

Gerusalemnfé.

auaoYeéy Oy Touue °of#lé yO éy @2~y ¢é U poy Oy# © u° B po°
uveyépelée yO 1Ouu° 0° & °aly °yEaO O éu u°j # 10uu° °aéy
Re o E O O Teoovyeu 80O éu E° ®'éa# © 3 € czaé#yaoyl

OEé°u0 #y° § 0 °° ¢8° ¢ °uuvY°p 0u° ExeO E# 1é EO uY ué

®https://depositphotos.com/it/photo/immovable-ladder-status-quo-ladder-window-church-holgesepulch

jerusalem-1
86087194.html
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Figura 27. Animazione della splash page del Santo SEpbilonp2023: 05:56

asaYéy Oy 1T0u R#pO ¥ O Oy é °yEa O p° O °FhHé Oay°e O
il susseguirsi di didascalie. E il caso delle pagine 56 e 57 [Figura 28.] che raffiguratia la mappa d
citta di Gerusalemme con tanto di nomi e rappresentazione grafica degiaguoific.7Avediamo
come siano presenti sei didascalie che riportano la voce del nostro protagonista come voce narran
In questo frangente Marco Polo si rivolge a Rustichello, compagno di cella, chiedendosi in maniere

retorica, cosa vuole che gli si racconti su una citta famosa come Gerusalemme.

Figura 28.Mappa di Gerusalemme con didascalie. Pagine b&b#li672023: 56,57
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Le didascalie riportano la descrizione o la narrazione di posti specifici dellareit@umnideé,

ha la possibilita di ricercare all'interno della mappa nella pagina adiacente i vari luoghi descritti,
distogliendo lo sguardo dalla parte scritta e interagendo con quella disegnata. Questo accostamen
si @ mantenuto anche nella traduzione in LIS dove la mappa a sinistra e stata animata tramite
effetto zoom per permettere al lettore di osservarne i particolari. La traduttrice, pdsstranata a
all'interno di un cerchio dorato con uno stile simile ad una pennellata, compare e scompare alla fine
della traduzione di ogni singola didascalia. Questo e stato pensato per dare il teaiqre alio spett

osservare la mappa che si fa manoamano pitt&asuYéy O y TOuu EeO p ®'éa

Figura 29.Accostamento della mappa di Gerusalemme e della tratahilice2023:

4:27

4.6.3 Le animazioni di piccoli particolari
@0 uu° & °ao y EE# ° O uYéy O ° °3éy° 10u R#pO vy E [
(capitolo 4, paragrafo 4.2.3), oppure avere dei piccoli particolari per richiamare unat@ausa ad eff

o per dare la sensazione di un cambiamento o di un momento di riflessione etc. (McCloud, 2018).

Nel caso specificoMarco Polo La via della Sat&roviamo di fronte a numerose splash page di
guesto tipo che permettono al lettore di cogliere i particolari della grafica nratenmiwezdre
il cambiamento di ambientazione, o del contesto narrativo. Un esempio sono le pagine 50 e 5Z

[Figura3*€~ Ea&O Eé O pO y 1é E° é O E pOy 1°uuY°pEEOy °l¢é yO
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#y U#ya sécaaé Ee&O O ¢ éu °a yé ©° [oucteYepEéOy ®euy o
Ee ¢ 1é E éy Ey °ilé éy ° o0 E 0 O aécuun € z#0 ° 032
permesso di animare la grafica della barca che trasporta Marco Polo e di tarlgostmrrere
EeOp EpPO O O O°¢ oyl 9§ #éyié E y #yY°oyépolé yO EaC(
attestandosi fino a fermarsi) [Figura 31 e Figura 32]. La scelta é ricaduta su questo tipo di animazior
datalasou © TOuuye# O 1é E au E° O 0° y°30 yoOoun°e °aéye ° 10
@Y°yépelé yO U ©° o f#y #0O Ocpeéllo o oyl o éyé ° 350 I

barca.

Figura 30. Struttura delle splash page con focus su un particolare Thedgnd1023:
50, 51

Figura31.2 | $ 10 9U Ul $ 0710 0 81 U8 1UYyoO o O és$ $
destraTabilio, 2023: 01:32
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Figura32. 88%$ "0 IU 10 9 Uy o iB5U 2?20 99U Ul $ 0 10 0 81
dissolvenza finaleabilio, 2023: 01:37

Particolare attenzione é stata fatta alla pagina 58, splash page raffigurante il Santoe®epolcro. Sebb
la forma del layout sia dettagliata con rimandi diretti alla basilica, sicéneokatfigara della

EEEO ° E Yy uY 0ué 30yacarfmagorie E étalctdagque seefto di aggiungere
#yvYoyépelé yO OEéREE° O ¢épE uOaaé° O ExeO #ua°e o
UC°EE 0 °U TOuuyY ué cuuvéy Oy TOuu° E EEO °€ @Y°yépeolé y
conlach# © TOuwN® & EEé° IY ué °0 # éy Oy ®'éa# ° "€ €

Figura 33.Animazione della boccetta di olio sacro, particolare della spla3laipitige 58.

2023: 06:20-06:29

171



°© 0 Yép oylo ¢ #0O ¢ Té oyépelée yO O Oyio O uyYéy OfF
altre due componenti delle pagine tradotte: la statuetta votiva comprata a Gerusalemme (Tabilio,
3+3°x -y O uY°p#uO O €é°y 9feCPEéué y 3+£3"x -1.€

FOu E° TOuau°e ©° #0 ©°§ ¢é3°% uvYéy O °lé yO U °350y# © ©° o
realizzazione del discorso, infatti, la statuetta compare al fianco della traduttrice come validazione c
cio che e stato appena detto. Questo ha permesso di rispettare anche il layout dell@agagina origi

del fumetto [Figura 34.] che colloca la statua come ultima immagine al di fuori delle vignette.

Figura 34.Layout di pagina 5%abilio, 2023: 55
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Figura 34.Animazione del dettaglio della statuetta di pagimal&bo, 2023: 04:15

°50 #O0 ° EOU0 °© ©°f# ¢é8°% ¢é U 3 u# R° éy O °aée O u°
facendole rivolgere lo sguardo verso il punto su cui, successivamente sarebbe stata animata
statuetta votiva [Figura 35.]. Questo a sottolineareucordg Oy'é yO TO0uue O Oylo |
statuetta al di fuori del layout sia stata pensata per enfatizzare la narrazione di Marco Polo, come
volesse mostrarci esattamente la statuetta che aveva comprato. Trattandosi il TP di un diario, quest

ci ha permesso di sperimentare, attraverso queste scelte traduttive.

hy ©° EEé 1éRRO Oy O U o Oouéllo O uyveyépelé yO TOuLY
36.]. Infatti, ci troviamo di fronte a intere vignette prive di dialogo che accompagnano il lettor
solamente tramite la narrazione data dalle immagini per poi dare inizio ad unaneanversazi
uéya#°e O é°y° fu° E#é R peié E é #° U ©°o° ¢gydgryw%® 1°uu
®'éa# © € @Y°yépolé yO a° 0O%é ayea O yo é TOouud séay
uYéy O épOy 100 poOlcaué yo youue °© O éyé ©° you p poOy

vignetta per poi dissolversi [Figure 37 e Figura 38].
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Figura 36.Struttura del layout di pagina ©8bilio, 2023: 68

2y #0O Ee y O OyRe ¢!'e O aye Oylé yO #uuY°p#uld vy y
cui era racchiuso ai fini narrativi [Figure 37 e Figura 38]. Questa scelta é stata éatta per porr
auYe Oy!é yO TOu #EEUEE  wentd compl€sso ché righiedé Un tempo di

O 3°1é yO peaaé O€ uauvéy Oy idaue ° EEpoléupOOp&e ¢€F
piccoli oggetti si e realizzatadiectio(Kaindl, 1999) aggiungendo materiale artistico, come in

guesto caso, le animazioni di singoli elementi con il fine di dare rilevanza adahgate paioi.
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Figura 37.Animazione dell'amuleto di pagina®bilio, 2023: 09:15

Figura 38. Ul $ 0 70 9U B 0?$TabilblPPp23L09:2¢

4.6.4 La resa in formato video di azioni e paesaggi

uaYéy Oy 100 BR#pO y uvYe#r O # éuéllo éu #e1OTHP@éOd TOUUC
permettere al lettore di immedesimarsi e di entrare nelle ambientazioni del racconto. Infatti, quando
le vignette sono prive di didascalie o di dialoghi, permettono al lettore di futlgliznaragini
e i dettagli che possono trasmettere attesa, oppure possono diventare una sequenza di azioni (si v
capitolo 1. Le caratteristiche del linguaggio fumettistico). Un esempiopogatdia pagina 68

[Figura 36.] dove le prime tre vignette in realta vanno a formare un paesaggio [Figura 39].

175



Figura 39.Patrticolare delle prime tre vignette in alto a pagireb6i®, 2023: 68

FOu E° ‘RRéAH# ° y U° # #°10000 s¢ayd0 Oy Oy °° O u°

fumetto, & stata resa tramite il susseguirsi di vignette da sinistra verso destra imraesizione ce

[Figura 40.]. Con questa scelta in post editing, le immagini, come nella versione cartacea, sono
°a yé O 100 °EE Yy O uvyoeyépoele yO O pO O °u ud O Té :

affiancate, danno vita al paesaggio [Figura 40.].

Figura 40.Animazione immagini di paesag@abilio, 2023: 08:26-08:45

@0 O #0y!0O ivyolé yOy éySOEOy &°yy E p °o Jouud EOuU O
immagini non accompagnate da didascalie ha lo stesso potere di lettura dnquelbedesiea,

pe ©°pO ¢y °0u 0o O #VY &b@as. Aaliz2andé iljaout Oi pagiia 59 [Figura
41.], il sussegquirsi di punti di vista e lo zoom sui nostri protagonisti, ci swygesisosalsta per

SEE°TO O€ FOuu°e ép° ¢éa°y youuv#u ép° séayd ° ¢é 5010 E°

176



#E°yT 0Y 0ué °E T°qu° E ° 100 °1 0€ @ y é&pU ioduuyO
flcouyd O é yO i0u sé é coopuYéy Oy TO0U° §éay0 °¢€
Nella fase di traduzione, dunque, si & scelto di fare affidamento solo sul linguamggio del co
condiviso sia da sordi che udenti andando ad animare le vignette con una sequenaiaatli apparizio

centro della pagina con un tempo di permanenza nel video piu lungo [Figura 42.].

Figura 41.Layout pagina 53abilio, 2023: 59
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Figura 42.Animazione dello zoom delle prime tre vigiaditen, 2023: 06:34-06:57

Le quattro vignette successive sono state accorpate, andando a rompere la struttura originale d
layout della pagina [Figura 41.] per dare il senso di rapidita degli eventi dove avviene prima unc
scambio di pugni tra Marco Polo e il ladro (tre vignette centrali di Figura 41) e successivamente un

' p #00 |é EeO OE# O°U0U°E EEO °E y uY ué T épe° 3¢é¢ayo

La scelta di discostarsi dal layout originale possiamo intenderla come parte delledéorie di Kai
(1999) dove attraversotresmutatio ¢ U éy O $0y# é youuy 1éyO 10uud 35é
ofo opOy 1é é E#u # °00 cnuyéy Oy 160u O O O pod
uYéy Oylé yO 100 eX couvéy Oy 100 e €

@0 épO O séayd O cuuyYéy Oy 100 5610 R#pO ®'éa# °
dissolvenza che ha caratterizzato ogni vignetta che € animata in precedenza. Infaftilgoer restituir
E # °0é ¢ O 0° 300 Eé ¢ IOétiesP3aEnojshssequite éom Qna v@lo&ita anaggiore

é O cut0 EOYyO OEOQOIOy é O € RO p° é O O pO O O °

arrivare lentamente con un effetto di dissolvenza.
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Figura 41. Trasmutatio, animazione e cambio del layout di pagifiabd®, 2023:

06:58-07:12

4.7 Sfide e Soluzioni

Nella traduzione di un prodotto editoriale come il fumetto & essenziale rispesiatenizace
l'interdipendenza dei codici verbali e non verbali. 1l processo di traduzione haiaoinvolto
linguaggio verbale, presente nei balloon e nelle didascalie in questo caso, smoil Megbalggio

dello stesso (composto da immagini, layout, etc). Nella realizzazione di questa proposta di
traduzione, sono state adottate soluzioni linguistiche ma anche soluzioni creativerpetdlpermette

spettatored O EO é O uvYéy Oy'é yO 16u O éaéyoul °yEa O éy

4.7.1 Impersonamento

La traduzione della componente verbale del fumetto ha visto le traduttriclaatbuitaca
IOuuvyeéep O yopOy 1 é.Als delletaduxione€l§l linguaggio verbale

). Per ottenere un effetto che restituisse anche la vicinanza alla forma orale della lingua, le traduttri
®oyy o o© OEyéE®O E pO uYcaaé#y © 100 § E° é5 y # éue!l°
vicino alla cultura sorda. Questo ha determinytéyé'!é T10é Té°u a=é p u O § 0

U éExé°p Touuye Oylé yOU é ¢éE TOuu° E#U # © o ®'éa# ° |
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Figura 42.Utilizzo del vocativo esempibehilio, 2023. 09:30

Figura 43.Utilizzo del vocativo esempialilio, 2023: 07:45

Sempre con lo scopo di mantenere lo stile della lingua orale tipico del genere letterdeoe e per rispet
u°e OEVyéE° TO0uuYép O yopOy y °© ¢ °3aé#Y @ p&SEOPAY ¢ |
uYéy Oylé yO TOu eX€

2y #0O b T U ©°9° o ¢EP°atiedt(Kanlly &#399) thetuhaYpermesso di
trasmettere una maggior naturalezza dei dialoghi, tramite delle aggiunte di gegtgiemnacco

la traduzione in LIS [Figura 43. e Figura 44.].

Nella Figura 44a. viene enfatizzato un cambio di discorso per permettere agli intamkenatori di

dritti al punto della discussione. Nella Figura 44b. invece, viene realizzato un gesto di pensiero dat
che, nel fumetto, non sono presenti né didascalie né balloon trasmettendo al lettoreedella versio

cartacea un momento di riflessione. Segnalato anche nei sottotitoli tramite [Silenzio.]
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Figura 44a.lmpersonamento e utilizzo di gesti esermplalify, 2023: 01:42

Figura 44b.Impersonamento e utilizzo di gesti eseifgiidliB, 2023: 01:53

La gestualita dei personaggi € stata colta direttamente dalle vignette del testo conae nel caso de
Figura 45. dove linterazione delle traduttrici € avvenuta esattamente come nel testo, dove i
personaggi hanno un contatto di tipo fisico. Essendo la vignetta realpzasayoarsti di spalle,
le traduttrici hanno simulato il gesto, per dare forza alla scena, ma hanno maotposizidaéo
in maniera specchiata come se la scena fosse vista dal punto di vista opposto e frontale ai persona
Questo dato dal fatto che di spalle, il discorso segnato non sarebbe stato abbastanza visibile e

conseguenza la fruibilita del discorso sarebbe stata compromessa.
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Figura 45.Capovolgimento del punto di vista della viJraddiiao, 2023: 07:18

yE®eO yOu E° TOuuYéy O °le yO ©° ¢é R ° Ouué X u ¢ REEE U
voluto restituire la complicita dei due personaggi calcando il gioco di sguardi rapgllesentato
vignette [Figura 46.]. Allo stesso modo, la complicita dei due persorntygi tiwerne é stata

° OO0y °° Op uéedOpOy O ° °350 uyYép 0 yopoOy T0uu°
avesse una sfumatura naturale [Figura 47.]. In questo caso, il TP presentava un unico fumetto ch
accomunaidd O ycaaé Ey ° O Oy ° O uchihhitiUy OO POuwEOa ° P
yy caaé#yad O E é O onuvYéy Oy 100 p y caaé éy #oy
ép O yopoOy TOuud ©°i# ¢éEé ° E p#yéE? O uYéy Oy'é yO 10

Figura 46. Impersonamento seguendo i movimenti dei personaggi del fumetto.

Tabilio, 2023: 07:54
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Figura 47. e5UTBI $ 0 10 9% $ U?$10U 6 07 25U 20
Tabilio, 2023: 08:04

4.7.2 Caratterizzazione dei personaggi

La realizzazione delle riprese della traduzione del fumetto ha visto partecipare undeam di lavo

composto da quattro persone di genere femminile. Il testo su cui si € lavorato, in particolare le pagin

su cui ci si e focalizzati, non presentano nessun personaggio femminile. Questo nomliha impedit
650 ¢ O #y #u 1é O pbe Eeéul O &x° i10 O pé°g OfaeOy

scelgiesse piu personaggi da tradurre e che cercasse degli accorgimenti a ldisfiogugiio per

Per ottimizzare le riprese e la coerenza narrativa, € stato adottato un approccio metodologicc

specifico per I'abbinamento dei traduttori ai personaggi. L'obiettivo era asgpeignadetiice

un personaggio le cui interazioni fossero principalmente con i personadgllgadtogticolleghe.

Questa strategia ha facilitato le riprese in coppia, garantendo una maggiore fluidita e naturalezza n

dialogo segnato.

| vestiti utilizzati durante le riprese sono sempre stati mantenuti invariati in quamgupez disti

il personaggio del racconto, si e utilizzata la posizione all'interno del setting di ripresa legata alls

spazio occupato nella vignetta [Figura 48.]. Nella Figura 48 troviamo Marco Polo a sinistra e

Rustichello a destra, per cui, le traduttrici si sono disposte a sinistra (penéadiriiuzmPolo)

e a destra (per la traduzione di Rustichello).
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Figura 48.Posizione delle traduttrici coerente con la vigaielia,. 2023: 02:25

Gli indumenti indossati dalle traduttrici sono stati delle maglie a manica lunga mea¢doaidei pa

neri. La scelta del colore € legata alla necessita di mettere in risalto le mani delle traduttrici durante
segnato, inoltre questa scelta di colore ha permesso un'ottima rimozione dello sfondo in fase di pos
Olé éya€e auvyeéey Oy 10U p y caaé ReéyoulO #yeé Hi#4 yedeGERd |
X0 O0uy ° éy youio 6 €2y #0O Eo° é¢ U oadiatura °1 #y °a
dei capelli [Figura 50a.], che ha permesso di distinguere i due personaggi [Figura 50a e Figura 50k
2 E° Quuée y © ¢ OEE U €& éy poyéO ° é( p EéBYy ®'éaBa8eép
49 e Figura 50a.].

Figura
50b. Acconciatura d|

Figura 50a.| capelli normaleTabilio,

Acconciatura dei cap| 2023
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Figura 49 Assassino 1| che richiamano

desertd.abilio, 2023 turbanteTabilio, 2023

4.7.3 La toponimia
@° yépéo ocuuveéey Oy 10é R#p0O € 360y0 O O €yéopeé O #Vy°
della pagina [Figura 51.]. Come visto nel primo capitolo, le didascalie o le scritte posizionate in altc

fanno riferimento ad un cambio temporale (avanti o indietro nel tempo) oppwandmo di

luogo.

La sfida in questo senso, era rendere evidente un dettaglio cosi piccolo all'intenaonckella pagi
fondamentale ai fini narrativi. Si € scelto di slegare la traduzione alla pagine chelleelgraph
andando a lavorare con delle singole riprese che avessero come scopo la resa delle didascalie.
scelto, dunque, di realizzare un montaggio con una grafica, da posizionare come sfondo dell
traduttrice, che richiamasse la pagina che si stava introducendo e che sarebbe compars

successivamente [Figura 52.].
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Figura 51.Layout particolare, con riferimenti al luogo in alto a sihaiiiéo,

2023: 58

Figura 52. Soluzione adottata per la traduzione della toponimia di pagina 58.

Tabilio, 2023: 05:46 - 05:51

Nella Figura 52 si e ricreata la forma delle finestre della vignetta riprendendo il colore principale dell;
stessa [Figura 51], mentre per il caso della pagina 68 del volume [Figura 53], si € ricreato con de
pennellate le colline che accompagnanoyl®vigD Ea& O y° °y avY°e ©°30 °° 100

Armenia [Figura 54.].
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Figura 53.Peculiarita grafiche della pagina e riferimenti al luogo in alto a sinistra

Tabilio, 2023: 68

Figura 54. Soluzione adottata per la traduzione della toponimia di pagina 68

Tabilio, 2023: 08:18-08:26

In entrambi i casi si € svolta una ricerca di tipo terminologico, andando a traaiimaédaon
un approccio naturalizzante, utilizzando i segni nome dei vari luoghi. La ricerca, condotta con il
I EOy O p°l Quéya#oy a° °  adYuliz#a¥e Qudsio tip®idi lappidOcio in
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alternativa alla traslitterazione attraverso la dattilologia dato che i segni eranalleondivisi d

comunita segnate.

/ID WUDGX]LRQH GHOOD "OLQJXD SHUVLDQDAW

@Yéy O épOy 1é #y° uéya#e °yé0 ° °ul..éy Oy

1GaoR#p O

of# €30 10 o o 0O 1é B y O cuu° °RRéa# °'é yO a ¥eéE° 10

balloon.

FOu E° TO0u° Unéyase O é°y°oU O Oy O 1o caéye .t Réy ©° ©;

@ O O TouuyYO #é O 1é °l#lé yO O °y O x

- of# O u° Uuéya#°e O é°y°U °pé O #yYeu

fouuye #°u0O pOyéce

coinvolgere un traduttore di una lingua dei segni diversa dalla LIS

gesticolare

Figura55. U $V 6 VB UTabili®, 028 Ub U

o Uéya#°
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veramente legate ad una lingua ma fossero state create per dare un senso di spaesamento al let
proprio come succede per Marco Polo, si e scelto di ricorrere a delle soleiDaitgrafichtura
§é é3° 1é #0O o uéya#° ocguvéy Oy 10é E°cuu y & W pejo@y#
dialoghi tra Frate Guglielmo e il soldato Persiano. Le scritte sono state posizionate con
#yvYoyépo!lé yarshéafddpsimile alla scrittura dattilografica sullo sfondo, dietro le traduttrici

con un effetto in trasparenza [Figura 56.].

Figura56. X$8 | $ U 0 ?$ 10 eU5U?7?05 6 yBU 1058 U
sfondoTabilio, 2023: 09:29

| caratteri hanno continuato ad apparire e scomparire come nel fumetto mentre, la vignetta
posizionata a sinistra & rimasta invariata. Questa scelta di omissione dello scorrere delle vignette
stata fatta per permettere al pubblico di concentrarsi sul dialogo delle traduttcoresiltie

Eco O ¢€ 2y #0O b Ty uYORRO yo ©° ¢ EEO E° ©°yE&O |
maggiore negli spettatori permettendo di non perdere i referenti delle traduttrici (Feate Nicola
Marco Polo) nei cambi di punti di vista delle vignette [Figura 57. e Figura 58.]. Le tradluttrici, fedel
al TP, hanno calcato le espressioni spaesate dei personaggi che in ogni vignettagualgevano lo

perplesso agli altri componenti del gruppo [Figura 58.].
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Figura 57.Espressione di perplessita dei personaggi adottata anche deille tradutt

Tabilio, 2023: 09:35

Figura 58 Sguardo delle Traduttrici rivolti verso un punto terzo nello spazio per

simulare la curiosita e la perplessita dei per3ahdggi2023: 09:38

4.7.5 Accorgimenti tecnici

Nel realizzare in poco tempo un importante numero di riprese le traduttrici hanno laverato trami
il supporto di un gobbo, che, riportato il testo tramite glosse, ha peavessamisupporto
linguistico durante le riprese. La posizione delle traduttrici non poteva esseaaliotaentceadiz|

O éyay u o sou0se O e #pOy °lé yO O u° 5é10 E°pO ©
€ sempre stata posizionata alla stessa altezza con la stessa angolatura. Per questo motivo sono
segnalate tramite nastro adesivo le posizioni da mantenere durante il dialogo, durante il monologo
la posizione precisa del treppiede della videocamera.
FOé #y é é( U#yamé O #éyié é(E é éEéy BBHOY ek 300¢ &
originale, per immedesimarsi il piu possibile con i personaggi e con la narragiane, [svilégg
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glosse per confermare la versione tradotta. Successivamente, veniva eseguita una prova generale,

oyy ©°lé yO 10é #y é E é éEé O ©° golg yO TOuuyvyey O O°p€

A livello tecnico il gobbo € stato posizionato sotto la videocamera tramite un tgialit syppog
un leggio. Le riprese sono state realizzate con una videocamera posizionata su un treppied
posizionato frontalmente alle traduttrici.
Un problema rilevato durante le riprese e stata la differenza di altezza delle traduttrici.
Dati i numerosi dialoghi presenti nella traduzione le riprese venivano fatte dicetiatiuente
°of# éEé cnuvYéy Oy T0u O éya Oyioyl 0O05éi0y O u° 1éRRO

Questa non permetteva di avere delle inquadrature a mezzo busto corrette, dato che la traduttric
pit bassa era ripresa dal seno fino alla testa. Questo problema faceva venire meno la posizion
mezzo busto classica che si era mantenuta durante tutto il lavoro di registeaziene e ch
consigliata per una visione completa delle mani nel momento delle riprese. Questo comportava i

¢ Exeé 1¢é éyE O O éy caué 10uuld peyé O E u °louuvey #°I
XO poy OyO O uYéy #°l o # o o pO!! E# O #y° §é é yO E p

utilizzato un supporto per ridurre il divario di altezza tra le due figure.

4.8 Risultati e valutazione del progetto

Grazie a questo elaborato si € potuto sperimentare un nuovo tipo di approccio alla traduzione
polisemiotica, lavorando non solo sul testo linguistico ma anche sulle immagini e sulla resa
complessiva di un prodotto coerente e fluido per il pubblico sordo. Il risultato &€ pm prototi
sperimentale di fumetto che sfrutta le competenze tecniche di montaggio videdeoltre ch
competenze linguistiche sviluppate nei cinque anni di studio accademico.

La proposta di traduzione realizzata dalle studentesse ha permesso di sperimentare un ambiente
ues 1630 o #0uu Touuyéy © O © ¢o § WHEY UWOE @O

lavoro di ricerca terminologica, lessicale e linguistica che si svolge dadumtéeonaa@uesto
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lavoro linguistico deve essere accompagnato da una sensibilita alla lettura dei fumetti e allz

O EO!é yO 10¢é éEE ué 10 canué EaeO uYe# O éy O é EO éy a

Nel processo di traduzione della graphic Maved Polo. La via della sg823), sono state

riscontrate diverse difficolta e limiti da parte delle traduttrici come:

ue O °iou Oaé E 00 #é°u0 éy @2~ cauyYéy Oy 1é 1é E
la necessita di rappresentazione della comunita sorda, a cui € rivolta la traduzione, tramite

oT# ¢ O ©°l# ¢Eé e O IO couyéy Oy iduud ¢é O
un team esperto non solo a livello linguistico, composto da piu sordi madrelingua, ma anche
a livello tecnico per realizzare un post editing di qualita e una narrazione visiva coerente cor
la natura del testo e della traduzione.

la conoscenza approfondita della strumentazione tecnica.

e °pé O u° °j#lé yO éy @2~ 100 R#pO O uvyel 'é yoO 1Ouue

essenziale immedesimarsi nel ruolo che si stava rivestendo studiando le espressioni del viso,

direzione dello sguardo, le inquadrature, i movimenti raffigurati e leicheaterligguaggio del

personaggio. E risultata sfidante la tecnica del impersonamento mantenuta peemegodi di t

molto lunghi, essendo stata affrontata durante brevi esercitazioni nelle lezioni svolte in classe.

Al fine di rendere accessibile ad un pubblico maggiore il fumetto sono statsattofitmiti ai

dialoghi riportando i balloon e le didascalie con un font accessibile nella parte centrale in basso del

schermata. | sottotitoli, in accordo con le norme europee condivise anche da Raledll'interno

documento intitolattNorme e Convenzioni Editoriali Esseffzisdicondo cui:

si possono inserire massimo 37 caratteri per riga in quanto la velocita di lettura consigliata €
di 30 caratteri al secondo, includendo la punteggiatura.

fedelta al TP

sincronizzazione tra sottotitoli e traduzione segnata all'interno del video

inserimento di rumori 0 suoni solo se rilevanti per la trama, come nel caso di [Silenzio].

64https://www.rai.it/dl/doc/2020/10/19/1603121663902_PREREGISTR_22_feb_2016_-

Norme_e__Convenzioni_essenziali_per_la_composiz...%20-%20Ctyas/2h25
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La fase di revisione finale ha coinvolto il dott. Mirko Pasquotto e la professlassvdara

che hanno supervisionato il lavoro nel complesso e hanno evidenziato le criticita, discusso le
soluzioni adottate e approvato la versione finale della traduzione.

Infine, il prototipo realizzato con questa sperimentazione, permette di toccare con mano
UY°EEO éEéué ¢ éy °pEé Oié ¢é°u0 O 1é E p 0Oy9liHyéedyae E p
éy O Opé éEx=O0€ @Y° EEé U é dodnélizzare aylivejodadtoiogie® O p(
nuovi approcci alla traduzione del fumetto. La traduzione infatti ha preso in caesilerazio
medium del fumetto con tutta la sua natura visiva andando a creare un contenuto che rispettasse |

natura dello stesso ma che fosse accessibile per la comunita sorda.

4.9 Conclusioni

Questo capitolo ha analizzato il progetto di traduzione della"MarettdPolo. La via della seta”

in LIS. Questa proposta di traduzione, funge da caso studio per un apprdii@eacnesativo

nel campo della traduzione intersemiotica e multimodale. Il lavoro, realizzato dalle studentesse de

Corso di Laurea Magistrale in Traduzione e interpretazione dell'Universita Ca' Foscari Venezia, hs
O pO [é °© uéeE° O éy p | °© ¢E U0 O é0 °AH#O WneR&O

complesse e creare un prodotto culturale inclusivo.

@vY° O E #E¢é°00 10U ao Uu u..c EEé ué Opé ¢éE
traduzione. Questo ha permesso di integrare la traduzione del testo verbale con un'analisi
approfondita degli elementi visivi per avere un processo di traduzione che rispettdssgiala natura

del fumetto stesso. Questa metodologia ha portato alla creazione di un "video-funhetto” in cui
traduttrici LIS sono affiancate alle vignette, garantendo che la comunicazione visiva del fumetto
rimanesse intatta e valorizzata. Il capitolo ha inoltre evidenziato l'evoluzione delle scelte
pO T 0 aéEaeOy E y uvYel !é yO 100U éuld Ropeéunéc élloy Oy

O y°aaé p° EeO °uu o Op y Oyi0O O 0Y O @kEEO éEq

LIS e delle lingue dei segni.
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Il progetto ha permesso alle traduttrici di affrontare e risolvere diverse sfideadudtalmitndo.

e © #O0 Oy u° oi#'é yO Té #y° uéya#° éys0y ° o jogave# Oy u
[é ,ép O yopOy .,y 0° ¢ delad s sispétandoYa pdstéra e le intenzioni delle
vignette stesse. La decisione di includere i sottotitoli, seguendo le linee guida eueogeme le conv
editoriali di Rai, ha ulteriormente rafforzato I'impegno per I'accessidgitala I'opera fruibile a

un pubblico ancora piu ampio.

In conclusione, la proposta di traduzione che e stata analizzata ha dimostratoocice un appr
accessibile alla traduzione non e solo teoricamente possibile, ma € anche attualsigtedin buoni r

Il progetto stesso sottolinea il ruolo vitale dei traduttori come mediatoricagaaciadi, abbattere

le barriere comunicative e di arricchire il panorama editoriale e artisticalithadposaitzzare

uno studio e di approfondire le sfaccettature teoriche in questo ambito, permettieziirsensibi
UY°pEE Olé éoud #uue° EECUE ¢ & Oyio00EeDHED RE Oué
un'importante riflessione sul futuro della traduzione, orientato verso una sempre maggiore

¢y Oa °lé yO Té uéya#caaé O p liénedculyrakiconiplela e gignif@atiue é y E O #
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CAPITOLO V

Osservazioni finali e conclusioni

5.1 Osservazioni finali

All'interno di questo ambito di sperimentazione si & cercato di ricavare un progétiisse resti

alla comunita accademica degli spunti di riflessione sulle tecniche di traduzappraecugli
traduttologici adottati. Questo caso di studio e stato in primis, motivato dalla passione per la lettura
del genere del fumetto. Su questa passione, poi, si € basato su un lavoro di analisi delle poche op
R#pO é éEaO °f O TouuvYé cuéey opue @2~ O Oy é #u po
bibliografia critica disponibile.

Dopo un attento studio, dunque, e stato possibile mettere in luce il ruolo cruciale detliradutto

LIS come mediatore culturale e linguistico, capace di abbattere le barriere comunicatve e di render
il patrimonio culturale accessibile alla comunita sorda e non solo.

L'analisi del fumetto e della graphic novel in oggetto ha offerto un'opportceitgenni
I'esplorazione e la sperimentazione non solo delle tradizionali tecniche di traésmomeadel t

anche per I'adozione di una prospettiva polisemiotica e intersemiotica nella trddoztine del

Questo approccio ha permesso di valutare i vari processi traduttivi tenendo conto della compless:
interazione tra i vari sistemi di segni presenti nell'opera, quali il testo verbale, le immagini, il layout «
le convenzioni grafiche del genere. Di conseguenza, la traduzione non si € limitata a una semplic
trasposizione linguistica, ma si & configurata come un processo che ha preso in dansiderazione
totalita dei codici comunicativi dell'opera presa in analisi.

Questo ha permesso di analizzare il fumetto come connubio indissolubile diteetoadamndo

vita a una narrazione che esige la traduzione di entrambe le forme di lingestggidhesia
immagini.

Analizzando il lavoro di questa tesi per capitoli, abbiamo approfonditmilchmerodotto

editoriale, la sua traduzione e le tecniche adottate oltre che le diverse prospeitive, daltraduz
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fumetto in LIS e i prodotti tradotti gia disponibili sul mercato andandidaapalizzare il caso

studio della graphic nov&rco Polo. La via della 4dtabilio, 2023).

@0 1#0 O 1é ©°i#!é yO O°ué!lo O i°du..hyesd ¢é ¢ °v

Mazzotti e la graphic novel su Marco Polo, hanno dato la possibilita di mettere)ieste

teorie. Entrambi i progetti, realizzati da studentesse del corso di laurea Magistrale @ Traduzione

2y O O °lé yO TOuuY#yés30 é ¢ °Y ' E° ¢ tOyO!lé°y ao°yy #U (

tradurre il fumetto anche in lingue che utilizzano il canale visivo-gestuale cdreestzeltéS

metodologiche realizzate dalle studentesse, come il passaggio all'approccio familiarizzante i

entrambi i progetti, per rispettare l'identita udente dei personaggi, l'uso dell'impersonamento nella
O ° iOuue ©°of#!'é yO 10000 Ep yOy é E é& O ocnuidy Oy 1é E

Olé éya E pO ¢ ° O uYéy O °lé yO y° # °cu0 E yEUOyucClé vy

teoria guidi la pratica. La creazione dei video-fumetti ha visto anche l'integatzodmei di

conformi alle normative europee che hanno ulteriormente rafforzato I'impegno ipéditdaccess

@Y° EEé éy O Opé ¢éE ° ©° x°o ©°R poyl #PpEeE OO° © ¢

fruibile e accessibile da un pubblico piu ampio. Le sperimentazioni da partealijpconee

[cTé peaéE°y #EuUO ORROE y hyésO é ¢ °Y ' E° ¢é& O é°yE y

dimostrare come questo approccio traduttivo inclusivo e accessibile dia vitestrenuayeikinte

utili e interessanti.

Nel processo di traduzione della graphic novel Marco Polo. La via della seta (2023), sono stat
riscontrate diverse criticita come la resa del registro colloquiale, la necessita di persone sorc
oguvyey Oy 100 O°p 1é °i#!é pario V&ilpiotagodisti@i quest lingua®
persone con una formazione specifica nel post editing, nel montaggio e nella conoscenza dell
strumentazione fornita. La realizzazione di riprese che coinvolgessero direttameitte la co
sorda segnante avrebbe comportato una naturalezza maggiore nei dialoghi, una discussione p
accentuata sulle scelte traduttologiche fatte passo per passo e una partecipazione piu attiva da pa
10é Ep yOy é Touu®e O ©° E p#yé ¢ °uuyYeéy tQigrodeid 1#0 RO é
La collaborazione tra queste diverse figure sottolinea come creare un team di lavoro che unisc
competenze linguistiche (tipiche del traduttore e di madrelingua esperti) con cheletdani
realizzazione del progetto possa risaltare la natura visiva del fumetto e rispettare Aadingua del T
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livello di tempistiche nella coerenza tra testo, immagine e narrazione. In questo elaborato la
realizzazione del post editing € stata realizzata con le competenze minime del team di traduzione c
ha cercato, con un approccio creativo, di esaltare la natura visiva della LIS e del fumetto stess
Z#0 ®° o ogpuvellée yO 1é u#!é yé E O0° ¢330 PPgO O pO
oNpOy Té p# 50 ¢é youue caéye O ° ¢° O uY EExé 10uu o

schermo.

La proposta di traduzione presa in analisi all'interno di questo elaborato offre un pelisibile mod

pratico per le traduzioni dei fumetti in LIS. La proposta di traduzione raplizeatnta (proof

of concemhe permette di valutare la fattibilita a livello tecnico ed editoriale dell@ traduzio

accessibili affiancandosi a progetti come Pimpa Magica (2022), Dr. Stevel$uhiahs (

scoperta dei dinosauri (2016), Rebibbia Quarantine (2020), Bepi Mazzotti,nl dRaleingte

Venete e della bellezza (2022).

@Y EEO é38 U #Ouu 1é 1° O sé éEéuée ¢ ° #0O & é&8QUUC°E

piu adatte ai vari contesti di pubblicazione e permettere cosi alla comunita sorda di avere pi
#EEUEEC!é yé EEO ¢éEéUéEE @Yoyoué é ©° R yié culidu@2” OE}

permette di dare uno sguardo alla complessita della resa del testo in un modello intersemiotico
oyfoyl of o B yilée O 00 éEO EaxO éy E°p € UUYEyR® # Vé #yY
uvyéy O O O E°l OEEO #uu° Ocue!lelée yO 1¢é #y° °l#lé yO 10
yo # ocul!le Touue oi#!é yO TeauvYé cué°y ouu° @27€ X° °guolu
E p#yé ¢ o0 adoyo O 100 R#pO y E y mieNiétpledéusQroumeoyé!!lo

con fruitori sordi, potrebbe aiutare a capire i punti di focus della narrazione del fumetto che
Eoc #°y 0avY°e Oylé yO 16uud O yO 10€ JE2O éy 6E°
youuveéey OayopoOy 10 uerYeépersane sorde pobeb@erisultare un ottimo spunto

per poi realizzare un approccio traduttologico coerente con le esigenze della comunita di arrivo.
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5.2 Conclusioni

Questa tesi ha esplorato il fumetto non come un semplice prodotto di intrattenimento, ma come un
linguaggio intrinsecamente multimodale e intersemiotico, dimostrando come le sue complesse
dinamiche narrative e visive possano essere affrontate attraverso un approccio tradudtivo innovativ
e inclusivo. Questo progetto é stato sviluppato a partire dalla proposta di trad8zdwie in
fumettoMarco Polo. La via della g&&bilio, 2023) realizzata dalle studentesse del corso magistrale
di Traduzione e interpretazione (a.a. 2024/2025) con lo scopo di esplorare nuove prospettive
EYyEU# €30 °un..éy Oy TOuuY°pEE ouue oi#lée yO Olé ¢é
traduzione del fumetto. All'interno dell'ambito di studi delle studentesse e risultato estremamente
stimolante avere la possibilita di poter sperimentare una vera a propria traduziceeifesitte le
lettura del TP, confronto con autore e madrelingua LIS, correzione delle bozzendj traduzio
utilizzo una sala di registrazione e dei materiali presenti al suo interno, oltre ceeftiirzo d
per il post editing ed infine il montaggio. Inoltre, questo tipo di progetto ha getatease con
pbey éu u°s éy O°py éu 00E poycaOpoOy O udeleQuelé yé
manifestazioni comevanetonigt024ee '08? U 10 9 B8?25UI2R% to6 ol U 2
La prima parte del lavoro ha permesso di esplorare la natura del fumetto andando ad evidenziare
OE#UE® é ¢ # # °0é EeO u E p vyvay € ~é U °oyeudpPaucu ¢
vignette, la struttura dei dialoghi e la sua natura ibrida che lega contemporaneamente al testo scritt
e alle immagini durante la lettura.
@° OE yi° ©° O TOuuYOU°E ° @° °Eéué ulO E° OO éExO
andando ad evidenziare le criticitd del genere letterario e la necessita diagotiace un
intersemiotico e polisemico da parte dei traduttori. La natura del testo, infatti,deola preve
traduzione dei meri balloon ma si concentra su una visione della narrazione a partire dalla complicit
dei vari elementi che compongono la narrazione. Osservare come testo, immagini, layout,
disposizione dei coldd TOuu0 °aéyO R yé EO °u uo O uyéy Oy'ée yoO
realizzazione di una traduzione efficace per questo genere letterario.
Il terzo capitolo ha permesso di analizzare la figura del traduttore e il laxoneidadd lingua
E é ° ouu° @27€ "y °o 0 oyopelleo O O ReTO TOuu°e o°of#!é

familiarizzante adottato nei vari progetti analizzati a fine capitolo, le peculiarita diel setting
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traduzione e delle sfide linguistiche nella trasposizione delle onomatopee, espressmai idiomatich
uYéy Oylé yO 16u O € ¢ © Ooue!le #y E O30 °PEEOyYy  #I
sorde bilingue e le difficolta della comunita sorda all'interno della comprensione dei testi per poi
oyopélic O uYOié é°°EEO éEéUO0 #u pO E° €

In questa fase sono state analizzate pubblicazioni con la rispettiva traduzione in LIS, come |z
E UOUCPE ©°}é yO EeO ®° 1° §é °°' h@2” a °/é0 ocune E~€ Olé
#EEO é3°pOy O U oo

Ouue @~ O T0uu° @2~ cuuYeéy Oy 1é #y B po OEeET& pO v
of#lée yO éy @impa Magicad 93+ 3Dr. Stete Hunters (LIS)Alla scoperta dei

O\

°© gy oyoué é u° EouweyooUDy gk §0 |

N

dinosaurilJ {3 + 2Radi@ Magica e infine, Rebibbia Quarantine (2020) tradotta da Double effect.

@Y E€O ¢é3 U o #Ouu 1é oyopello O auné ° CR=VIVECAE:- SO F:
O épOy °lé yéy TcuuyYO uéEeé °'é¢ yO °uu°e E p Oy °'¢ yOy 1°u

distinzione tra approcci familiarizzati ed estranianti.

Tale analisi preliminare ha fornito gli strumenti analitici necessari per affrontare la #laduzione d

fumetto tramite un sistema semiotico complesso, in cui testo, immagini eangagioadono

per creare un significato unificato. Durante il processo di traduzione, dunque, moitati si € |

alla mera conversione di parole, ma si € estesa all'interpretazione e alla resa di elementi extralinguis

come la gestualita dei personaggi, le espressioni facciali e le onomatopee in made tale che fo

c OOy O EVy u° E#0 # °1Y° é3 €

Infine le conclusioni hanno permesso di dare uno sguardo piu generale al progetto nella sua

completezza dando spazio a criticita e creativita dello stesso.

La traduzione in LIS non e solo un atto di inclusione, ma un'opportunitaspeedérica di

raggiungere un nuovo pubblico e di differenziarsi sul mercato portando innovazione e inclusione.

In definitiva, questo studio ha confermato che I'accessibilita nella traduzione none umeopzi
un'esigenza fondamentale per promuovere linclusione sociale. L'esperienza di traduzione
collaborativa, tipica degli ambienti accademici, si e rivelata una fucina di innovazidne, capac
fornire soluzioni pratiche a sfide complesse. Si auspica che questa ricerca possa fudgere da puntc

partenza per futuri studi che esplorino la traduzione intersemiotica in altri contesti, contribuendo a
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diffondere la consapevolezza del valore della traduzione come motore di equita e comprension

culturale.
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