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PARTE PRIMA: INTRODUZIONE

1. Premessa

I poemi omerici offrono un repertorio molto vasto di espressioni acustiche non umane: nel
descrivere un mondo dominato dalla guerra, la dimensione sonora ¢ costantemente pervasa dal
rumore di armi che cozzano, che risuonano cadendo, che fischiano quando vengono lanciate, ma
anche dal fragore della terra che trema, del fuoco che stride ardendo, di mari in tempesta che si
agitano fragorosamente, di venti e burrasche che infuriano, di fulmini e tuoni che rombano dal cielo.
Non mancano i suoni legati alla vita quotidiana estranea alla guerra, come il cigolio di porte che
vengono aperte, il rimbombo di oggetti che cadono o sbattono e di stanze che riecheggiano, ma
anche il suono di strumenti musicali e i versi degli animali. Il presente studio si occupera proprio di
questa categoria di suoni; emergera che il lessico omerico relativo ai suoni non umani rispecchia
una categorizzazione mentale della sfera dei suoni/rumori che per molti aspetti si discosta da quella
moderna. Per dare un esempio concreto della differenza che separa la percezione acustica antica da
quella moderna, ma anche per introdurre il lettore alla complessita che caratterizza I’organizzazione
del campo semantico dei suoni/rumori nella lingua greca antica, si analizzera brevemente

I’enigmatica espressione omerica “voce di giglio”.

1.1 Voce di giglio

All’inizio del terzo canto dell’/liade si prospetta una tregua tra Achei e Troiani: Paride ha
avanzato la proposta di sfidare in duello Menelao, cosi da risolvere tra loro la contesa e porre fine
alla sanguinosa guerra tra i due popoli nemici. Nel descrivere la reazione dei Troiani a questa
proposta, Omero menziona dei saggi anziani che, seduti presso le porte Scee, commentano la
bellezza di Elena e si dimostrano favorevoli alla proposta. La loro eta avanzata li ha oramai resi
inabili alla guerra, ma I’esperienza ha conferito loro saggezza ed anche una grande abilita oratoria,

che Omero descrive in un modo certamente inaspettato, almeno per la sensibilita moderna:



yNpai oM ToAENO10 TEMAVUEVOL, GAL™ dyopnTai
€c0)ol, tettiyeoov éokoteg of e kaf’ HAnv
devopém £pelopevol 6ma Aeiprogsoay iciot
(1. 3, 150-152)

“Sedevano alle porte Scee gli anziani del popolo,

per vecchiaia esenti da guerra, ma parlatori

valenti, simili alle cicale, che nella selva,

ferme sull’albero, mandano fuori la voce armoniosa”.

Questo passo ispira due riflessioni. La prima riguarda il fatto che per rendere la piacevolezza del
suono di questi abili oratori, la loro voce venga paragonata a quella delle cicale. Si tratta di un
confronto inatteso agli occhi della sensibilita contemporanea, che non ¢ solita associare il verso
della cicala ad una sensazione piacevole. Questa considerazione mette in luce un primo grande
aspetto relativo al lessico dei suoni, ovvero che esso ¢ fortemente condizionato dal contesto storico
e socio-culturale della societa che si esprime in una determinata di lingua. A parita di suono (ad
esempio il verso della cicala, che si suppone naturalmente immutato nel tempo), la sua
categorizzazione all’interno della sfera semantica del suono pud cambiare da societa a societa, tanto
che, per 1 Greci, il verso della cicala era percepito immediatamente come piacevolel, cosa che non
vale per la cultura contemporanea (almeno non intuitivamente). Questo differente ambiente acustico
che ¢ specifico per ogni societa e che determina una conseguente specifica organizzazione della
categorie semantiche di suono nella lingua viene definito “fonosfera”: mentre il mondo attuale ¢
pervaso da suoni e rumori costanti ed ingombranti (suoni di auto, di clacson, di telefono, tv etc.) ¢
plausibile immaginare che la fonosfera degli antichi fosse meno ingombra di suoni e al contempo
che alcuni di essi, che per noi possono sembrare fastidiosi o irrilevanti (ad esempio 1 versi degli
animali), per gli antichi, invece, assumessero una pregnanza e un significato particolari2.

La seconda peculiarita del passo iliadico citato ¢ la similitudine adoperata per qualificare la
piacevole voce delle cicale, ovvero “delicata come un giglio” nella traduzione letterale

(“armoniosa” ¢ una traduzione traslata che intende rendere il senso dell’epiteto). Nonostante sia

I Cftr. ad esempio Hes. Sc. 392-399.

2 V. Bettini 2008, pp. 5-6: “A differenza del mondo moderno, asini, buoi, cavalli, cani ¢ cosi via accompagnavano
stabilmente 1’attivita e la vita quotidiana degli uomini, e come tali le loro voci dovevano risultare assai consuete alle
orecchie dei nostri antenati. Occorre inoltre tener conto del fatto che, come si ¢ visto, la fonosfera antica era assai meno
ingombra, meno pesante di quella contemporanea, di modo che le voci degli animali, oltre che piu diffuse, dovevano
risultare anche estremamente piu udibili rispetto ad oggi”.



un’espressione rimasta isolata in Omero e di certo di difficile interpretazione fin dall’antichita, salta
agli occhi il fatto che la piacevolezza acustica venga associata ad un tipo di delicatezza che ¢
prettamente visivo-tattile3. Benché vi si possa individuare un semplice espediente retorico (si
tratterebbe di una sinestesia o di una metafora), bisogna tuttavia riconoscere che il tratto semantico
condiviso, ovvero quello della piacevolezza, ¢ in realta originariamente specifico della sfera tattile
(la piacevolezza/levigatezza del giglio ¢ percepibile infatti al tatto, e poi anche eventualmente alla
vista). Nonostante questo spostamento da un campo percettivo all’altro (tattile > acustico), ¢
indubbio che il senso dell’espressione “dalla voce di giglio” dovesse essere intuitivamente chiaro al
pubblico antico.

Per quanto isolata e poeticamente raffinata, I’immagine da prova di un altro aspetto molto
importante da tenere in considerazione nello studio del lessico dei suoni, ovvero che la loro
categorizzazione nella sfera semantica di pertinenza si basa su tratti semantici specifici e percepiti
come caratterizzanti per quella cultura e di riflesso per guella lingua in particolare. In questo caso,
I’aggettivo Aeproeig esprime innanzitutto il tratto [+delicato/levigato], ovvero un tratto tattile/
visivo, ma nell’espressione Aeiproecoa Sy € comunicata anche una piacevolezza acustica. La
“contaminazione” tra la sfera tattile e quella acustica mostra che nella definizione dei tratti
semantici del lessico del suono entrano in gioco diverse caratteristiche, percepite come pitt 0 meno
pertinenti.

Scopo del presente studio ¢ mettere a fuoco quali sono i tratti semantici distintivi
nell’espressione del suono non umano in Omero. Nel corso dell’analisi emergera che, benché molti
di questi tratti, come 1’altezza o la frequenza del suono, siano condivisi anche dalle lingue moderne,
gran parte del lessico acustico in Omero tende a conferire maggiore pertinenza al tratto del timbro,
ovvero dell’origine del suono, la causa che I’ha scatenato. Questi elementi e le riflessioni che se ne
possono dedurre saranno trattati piu ampiamente nel capitolo finale; per ora pare opportuno
delineare le caratteristiche specifiche del lessico del suono nella lingua greca e gli studi che ne sono

stati fatti.

3 Aeproelg compare infatti altrove in Omero in riferimento alla tenerezza/delicatezza della pelle (/. 13, 830: 6 tot
xpoa Aeproevta). Lespressione Aepidecca &y compare poi in Esiodo in riferimento alla delicatezza della voce delle
dee (Th. 41: Znvog éprydovmoto Oedv Oml Aeproéaon).



1.2 1l problema del lessico del suono

Prima di affrontare le riflessioni sul linguaggio e sulla sua natura fatte dagli stessi Greci, bisogna
soffermarsi sulle principali problematiche insite in questa parte del lessico. Come ben esposto da
Cuzzolin?, il confronto con il lessico delle altre percezioni sensoriali, in particolare quello del

campo visivo dei colori, rende chiare le difficolta intrinseche del campo del suono/rumore.

1.2.1 Colori e prototipi

Il dominio cognitivo del colore si predispone ad una organizzazione omogenea e oggettivamente
ben precisa: oltre a potervi individuare degli universali cognitivi di tipo implicativoS, per cui i colori
sarebbero organizzati in una scala gerarchica in cui D’identificazione di un certo colore
presupporrebbe il necessario riconoscimento di altri6, “i colori sono percepiti come disposti lungo
un asse omogeneo, nel senso che i suoi due poli sono occupati comunque da colori, il bianco e il
nero, e tra essi sono percepiti come tipici altri punti focali, il rosso, il giallo, il blu e cosi via”. Al di
la del fatto che vi siano inevitabilmente delle variabili culturali e sociali che danno ragione dei
motivi per cui lingue diverse possano “vedere la realta con colori diversi’, ovvero categorizzare il
lessico del colore sulla base di tratti diversi (si prenda come esempio la celeberrima espressione
“mare colore del vino”, che agli occhi della cultura moderna pud sembrare incomprensibile o
quanto meno poco intuitiva o naturale)’, ¢ oggettivo che I’organizzazione del lessico dei colori si
possa descrivere in termini di scala di implicazione e di prototipicita.

Entrambi sono concetti che rappresentano solo alcuni dei tanti approcci adottati dalla linguistica,
in particolare a riguardo del complesso argomento della semantica; tuttavia, ¢ stato ampiamente

dimostrato che gli universali cognitivi e linguistici (tra cui quelli implicazionali) sono una realta di

4V. Cuzzolin 1997, pp. 95-98.

5 Gli universali implicazionali sono delle proprieta ricorrenti nelle lingue e sono sono organizzate in rapporti gerarchici
in cui la presenza di una determinata proprieta implica 1’esistenza di un’altra; in questa scala di implicazione la
proprieta che implica I’esistenza di un’altra non pud sussistere senza quest’ultima. Un esempio di universale
implicazionale ¢ “se una lingua ha la categoria grammaticale di genere, allora ha sempre la categoria del numero”; cid
equivale a dire che non esistono lingue che possiedano categorie grammaticali di genere senza possedere quelle di
numero. Per una rassegna degli universali implicazionali v. Berruto-Cerruti 2011, p. 240; per i rapporti di implicazione
in generale v. Leech 1981.

6'V. a tal proposito il lavoro di Berlin-Kay 1969.

7 In merito al lessico dei colori in greco la bibliografia ¢ molto ampia. Si possono menzionare 1’articolo di Platnauer
1921 su una rapida disamina dei colori che si concentra soprattuto sulla poesia epica e lirica; gli studi sugli specifici
termini di colore di Irwin 1974 e Maxwell-Stuart 1981; una raccolta di saggi sul lessico dei colori in greco e in latino di
Beta-Sassi 2001 e infine il volume di Bradley 2009 che si concentra soprattuto sull’antica Roma ma che non manca di
fornire anche riflessioni dei Greci sulla teoria dei colori (v. in particolare i capp. 1 e 2).



fatto® e sono stati alla base della classificazione tipologica delle lingue®. Anche il concetto di
prototipicita ¢ al centro di un ramo di studi emerso a partire dalla seconda meta del Novecento, la
semantica prototipical0. Questa si basa su una reinterpretazione della definizione delle categorie
aristoteliche: differentemente da queste, nella semantica prototipica le categorie (ovvero 1’insieme
di caratteristiche che definiscono un determinato concetto) sono definite da proprieta non tutte
sempre necessarie, ma anche da proprieta non essenziali; non hanno confini rigidi e invalicabili ma
possono anche sovrapporsi e, infine, possono comprendere membri piu tipici (prototipi) ed altri
meno rappresentativi.

Facendo sempre riferimento al lessico dei colori, ad esempio, i termini che indicano 1 vari colori
rappresentano tra loro dei coiponimi, ovvero dei termini che condividono le caratteristiche comuni
definite per 1’insieme (ovvero la categoria) del colore. La parola “colore” ¢ il loro iperonimo,
(ovvero il “nome” della categoria), che comprende le caratteristiche generali valide per tutti 1 suoi
iponimi, di cui perd non condivide i tratti specifici che li distinguono 1’uno dall’altro!!. E stato poi
evidenziato che esistono degli iponimi piu rappresentativi di altri, ovvero che rappresentano piu
immediatamente ed intuitivamente 1’iperonimo che evocano: questi vengono definiti prototipi. Un
approccio di questo genere parte dall’assunto che si intenda la categoria nella reinterpretazione
accennata supra, ovvero come insieme di membri che rappresentano il concetto in modo pit 0 meno
esemplare gli uni rispetto agli altri. I prototipi sono per lo piu culturalmente e socialmente
determinati!2: sono infatti fattori di carattere culturale che determinano la promozione di un
iponimo a prototipo per quella sfera semantica. Se si considera, ad esempio, la sfera semantica degli
alberi (iperonimo), 1I’iponimo piu prototipico (ovvero piu rappresentativo) sara un tipo di albero
presumibilmente diverso da cultura a cultura, a seconda della realta con cui quella cultura si

interfaccia e a cui ¢ maggiormente esposta (per un abitante dei boschi I’albero piu prototipico potra

8 Sugli universali si veda Greenberg 1966.

9 Per gli studi di tipologia linguistica si vedano soprattutto Grandi 2004 e Ramat 1976.

10 Sulla “prototype theory” si veda, prima su tutti, Rosch 1975.

11 Gli iperonimi hanno un’estensione piu grande e un’intensione meno definita, al contrario degli iponimi che hanno
un’intensione piu definita ma un’estensione piu piccola. Cio vale a dire che gli iperonimi comprendono caratteristiche
definitorie applicabili ad una grande quantitd di membri di quella categoria (estemsione piu grande), ma tali
caratteristiche definitorie sono generali ¢ poco definite (intensione piu piccola).

12 Fattori di carattere socio-culturale giustificano la maggiore di rappresentativita di alcuni coiponimi rispetto ad altri
per molte delle sfere semantiche di una lingua, ma non di tutte: “the prototypicality of focal colours very probably has a
natural basis in the neurology of colour perception; in a sense, colour categories pre-exist their linguistic encoding.
There is evidence that certain geometrical forms [...] and certain spatial orientations [...] are perceptually more salient
than deviations from these forms” (Taylor 1995, p. 52).



essere un pino o un abete, mentre per una persona che abita in centro citta esso sara il tipo di alberi
che vede nei parchi etc.)!3. Cosi come esistono dei colori piu prototipici di altri (un rosso, un verde,
un blu etc. “piu rappresentativi’’)!4, lo stesso, tuttavia, non si pud dire per il dominio cognitivo del

suono/rumore.

1.2.2 Suoni e rumori

Differentemente dal campo della vista, e in particolare quello legato ai colori, per quanto
riguarda quello acustico si pud al massimo riconoscere un’opposizione suono/rumore, al cui interno
non ¢ tuttavia possibile individuare dei coiponimi oggettivamente identificabili alla pari dei vari
colori!s. Sembra che le lingue, mentre organizzano autonomamente il lessico dei colori secondo
criteri universali e ben precisi, non facciano lo stesso per il lessico del suono/rumore. Gli stessi
criteri per distinguere la differenza tra suono e rumore non sono cosi netti e precisi: per la sensibilita
moderna, figlia della cultura della musica e del suo lessico specialistico, una definizione vagamente
precisa per il concetto di suono prototipico pud essere “quel suono in cui i rapporti tra onde e
armonici sono secondo numeri interi”’16. Questa ¢ una definizione che sintetizza 1’essenza delle note
musicali, che sono effettivamente gli unici suoni che possano essere considerati come coiponimi
della sfera del suono, ma tra i quali non ¢ possibile individuarne uno piu “prototipico” di un altro,
differentemente invece dalla sfera semantica dei colori.

Al di la delle descrizioni scientifiche del fenomeno, risulta abbastanza intuitivo per la cultura
moderna che la distinzione tra suono e rumore si basi su premesse di carattere estetico. Si puo
generalmente affermare, infatti, che il “suono” evochi istintivamente una sensazione di
piacevolezza, poiché viene percepito come una sensazione acustica omogenea, regolare e ben
definita; al contrario il “rumore” viene percepito come sgradito e non piacevole, poiché la
sensazione acustica ¢ irregolare. La distinzione tra questi due campi si riflette nell’espressione

linguistica anche in base ai criteri intuitivi di piacevolezza/sgradevolezza (suono: [+piacevole] vs

13 Cfr. Taylor 1995, pp. 52-53: “Members of a category achieve prototypical status because we encounter them more
frequently. [...] Certain attributes might be particularly salient, e¢.g. because they are especially important in a society”.
14V, Taylor 1995, p. 15: “Colour categories have a center and a periphery. This means that, contrary to structuralist
principles, members of a category do not all have the same status. A colour term denotes, first and foremost, a focal
colour, and it is only through ‘generalization from focal exemplars’ that colour terms acquire their full denotational
range. [...] Colour terminology turns out to be much less arbitrary than the structuralist mantained. Colour, far from
being ideally suited to demonstrating the arbitrariness of linguistic categories, is instead ‘a prime example of the
influence of underlying perceptualL—Cognitive [...] factors on the formation and reference of linguistic categories’”.
15V, Cuzzolin 1997, pp. 94-95.

16 Cuzzolin 1997, p. 95.



rumore: [-piacevole]), che derivano dalla natura fisica del suono e dalle sue modalita di
propagazione. Ma il tratto [+ piacevole] dipende anche da valutazioni soggettive su cosa ¢ ritenuto
piacevole o meno, e non puo da solo giustificare la distinzione tra suono e rumore né le espressioni
che singolarmente indicano i vari tipi di suono o rumore. Il grande problema del lessico del suono/
rumore ¢ rappresentato dall’assenza di criteri universali ed oggettivi per distinguere il dominio del
suono da quello del rumore; per la cultura moderna pud sembrare una distinzione intuitiva, ma il
fatto che in greco, come si vedra, non esistano dei termini corrispondenti agli iperonimi di “suono”
e “rumore” per come vengono intesi oggi, dimostra che non ¢ una distinzione universalmente valida
e che non che risponde nemmeno ai medesimi criteri.

E possibile tuttavia identificare dei criteri oggettivi che riescono a descrivere i suoni/rumori da
un punto di vista fisico, ovvero altezza (acuto/grave), intensita (forte/debole) e timbro (fonte che
produce il suono)!’. Bisogna indagare come questi parametri si riflettano nell’organizzazione del
lessico del suono/rumore nella lingua. Per quanto riguarda lo studio del lessico del suoni/rumori non
umani in Omero, emergera che ¢ soprattutto il timbro il parametro che giustifica principalmente la
distinzione dei termini di suono/rumore, come se questo fosse percepito dai Greci come la
caratteristica definitoria principale nell’identificare un’espressione di suono. Questo, tuttavia, non ¢
sufficiente a descrivere con completezza il lessico greco (limitatamente ad Omero) di questo campo
semantico, poiché vi sono altri tratti semantici che di volta in volta si rivelano “piu pertinenti”
nell’identificazione della distinzione tra i suoni e che esulano dal campo della fisica. Si fa
riferimento, ad esempio, al tipo di movimento della sorgente del suono, alla condizione psicologico-
emotiva di chi emette il suono, alla sonorita o sordita del suono stesso ed altri tratti che saranno
considerati in maniera piu approfondita nel capitolo finale (v. infra). Per avere un’idea di come
fosse organizzato il dominio cognitivo della percezione acustica presto i Greci bisogna considerare
un punto di vista interno, ovvero studiare le riflessioni dei Greci stessi sul tema del lessico del

suono/rumore.

1.3 La riflessione presso gli antichi
Salta subito gli occhi il fatto che, differentemente dalla profondita ed abbondanza di riflessioni e

studi dedicati alle altre percezioni sensoriali, tra la cui la vista spicca su tutte, sembra che il

17V. Dogana 1983, pp. 145-170.
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problema della categorizzazione del suono e del rumore e il loro rapportarsi con 1’espressione
linguistica (e dunque in primis con la loro tassonomia nella /angue) non sia mai stato affrontato in
modo diretto o particolarmente approfondito da parte dei Greci. La vera grande dicotomia che
percorre tutta la cultura greca non riguarda tanto 1’opposizione suono/rumore, ma I’opposizione tra
“suono significativo” e “non significativo”, in cui per “significativo” si intende la capacita di quel
suono di tradurre foneticamente un pensiero, un’immagine mentale. Questa opposizione sta alla
base della concezione del linguaggio: per quanto venga trattata sistematicamente solo a partire da

Platone, in realta il riflesso di questo pensiero si trova gia in Omero.

1.3.1 Le voci di Omero

Nella poesia omerica, ricchissima di fenomeni acustici di ogni tipo, mancano i termini
equivalenti agli iperonimi di suono e di rumore (intesi secondo i criteri “moderni” di maggiore o
minore piacevolezza acustica e aderenza ad una certa armonia). Quelli che noi definiremmo suoni o
rumori sono indicati con espressioni specifiche che isolano un determinato tipo di suono o rumore a
seconda di criteri che verranno isolati e studiati in questo lavoro. Di contro, esistono molti termini
che distinguono quello che per noi rappresenta il campo generico della “voce”. Il concetto di “voce”
¢ tuttavia fuorviante poiché comprende generalmente solo la voce umana. In Omero, invece, al
netto dell’assenza di termini che rispecchino la coppia suono/rumore, esistono piu termini che
traducono un concetto generalmente identificabile come “voce”. Tali termini si riferiscono anche a
versi di animali e a suoni emessi da oggetti, poiché rispecchiano una distinzione concettuale che si
basa su criteri diversi da quelli che oppongono il suono al rumore (£ piacevolezza acustica) e il
suono/rumore alla voce (£ umano).

La gamma di termini che in Omero indicano la voce (nelle sue diverse rappresentazioni; v. infra)
comprende la coppia di termini antitetici avdn/emvi e 1 termini Oy e @Ooyyn!8; come si vedra,
nessuno di questi ¢ paragonabile precisamente ai concetti di suono, rumore o voce, ma traducono
una classificazione della sfera del suono completamente diversa da quella contemporanea. In primo
luogo i termini adON € V1 si oppongono in base al tratto [+ articolato]: 1’avdn € la voce articolata,

ovvero la voce linguistica che traduce acusticamente un pensiero (¢ sempre la voce degli uomini o

18 Uno studio approfondito su questo termini e sui loro rapporti reciproci € rappresentato da Laspia 1996.
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degli dei)!?, mentre la pwvn ¢ il dispositivo fisiologico che permette un’eventuale articolazione, e
che non ¢ specifico della specie umana o di una particolare specie animale (questo termine ¢
impiegato per riferirsi a vocalizzazioni umane ma anche animali; v. anche infra s.v.). L’avon ¢ la
voce articolata che traduce un messaggio linguistico (si pud quindi tradurre con “linguaggio”),
mentre la povn € la voce intesa come prerequisito che possa permettere 1’articolazione. Rispetto a
questi termini, &y non si distingue nel suo indicare la voce articolata 0 meno, ma rappresenta un
termine molto antico che riassume le caratteristiche definitorie di addn € @wvn, ed ¢ quindi un
concetto arcaico che precede la distinzione tra voce (pwvn) e voce articolata (a0dn)20. Come si
vedra (v. infra s.v.), dy coglie la voce nella sua capacita di agire sull’ascoltatore e di inviare un
determinato tipo di messaggio, ed ¢ quindi “significativa”. Infine vi ¢ il termine @Boyyn (su cui v.
infra s.v.), che, invece, coglie la voce solo dal punto di vista delle caratteristiche che lo definiscono
in quanto suono, astraendo dal fatto che possa portare un messaggio.

Per riassumere, Omero distingue il campo del suono in base al tratto [+ significativo]: dy-adon e
@Boyyn si oppongono poiché 1 primi sono significativi, mentre il secondo non lo ¢. Il dispositivo
fisiologico che rappresenta il minimo comune denominatore per tutti questi concetti ¢ la pwvr|, che
si distingue per il non essere articolata ed ¢ l’'unita indispensabile che rende possibile la
fonazione..Da queste riflessioni emerge che la centralita del campo di indagine dei suoni era
occupata dal suono per eccellenza, ovvero il suono della voce umana; da qui forse si spiega
I’assenza in Omero di un iperonimo equivalente ai concetti di suono/rumore non umani, che erano
identificati generalmente come suoni non significativi. La distinzione della dimensione sonora tra
suoni significativi e non significativi, infatti, rispecchia la societa arcaica greca ai tempi di Omero,
in cui I’oralita era ’'unico mezzo di trasmissione del linguaggio che, tra tutti i fenomeni acustici,

occupava una posizione di rilievo. La grande sensibilita nel cogliere le diverse sfumature (ovvero i

19'Vi ¢ in realta un’unica eccezione in cui o031 non si riferisce al linguaggio umano, ovvero Od. 21, 410-411: de&itepf]
&’ dpa yepi Aafmv TEWPNGOTO VELPTiG / 1 &’ DO KaAOV deloe, yeAdovt gikéAn avdnv (“Con la destra prese la corda e la
saggio; e quella sotto il tocco / cantd un canto bello, con una voce simile a una rondine”). La scena in questione ¢ quella
in cui Odisseo scocca la freccia dando cosi il via alla strage dei pretendenti. Si puo tuttavia rintracciare una motivazione
che riesca a giustificare 1’apparente incoerenza d’uso di a0d7 in riferimento al canto della rondine. Bisogna ricordare
che per la mitologia greca la rondine ¢ Filomela, una donna che viene trasformata in volatile assime alla sorella Procne
per scampare a Tereo (che voleva uccidere quest’ultima per vendicarsi della morte dei figli per mano di Procne stessa).
La rondine, nell’immaginario greco, ha alle spalle una vita da umana; ecco perché le viene attribuita la facolta di
linguaggio come se fosse ancora una donna.

20'V. Laspia 1996, p. 80.
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tratti) della voce rivela una concezione dei processi linguistici immediata ed intuitiva, tipica dei
popoli privi di scrittura?!,

Questo modello di organizzazione della sfera del suono rimarra intatto fino alla sua pit compiuta
teorizzazione in Aristotele: mentre &y tende a rimanere isolata in quanto percepito come termine
arcaico, 1’opposizione tra i termini omerici a0 € @wvn sopravvive nella coppia aristotelica
dlaAextog/emvn, in cui odlektog € la voce articolata, ovvero il linguaggio, € @wvi] mantiene il
significato originario di “dispositivo fisiologico di fonazione”. @Boyyr| viene invece superata da
yopog (termine assente in Omero): 1’equivalenza tra eBoyyn e yoépog vale tuttavia solo sul piano
della loro mancanza di significato. Per Aristotele lo yo@oc € un suono/rumore generico privo di
significato prodotto da oggetti o animali privi di apparato fonatorio?2, mentre la Boyyn in Omero ¢

ugualmente priva di significato ma non si riferisce mai a suoni prodotti da oggetti23.

1.3.2 1l pionierismo linguistico del Cratilo

L’opera che viene comunemente considerata come la pit completa e consapevole sul rapporto tra
lingua e la realtd designata ¢ il Cratilo di Platone. Il dialogo platonico si articola attorno alla
questione del rapporto tra i nomi e la realta: da una parte Cratilo ¢ convinto del fatto che i nomi
siano dotati di una correttezza naturale, per cui ciascun referente nella realta esterna viene
denominato in un certo modo in virtu di un legame intrinseco tra il nome e la cosa stessa. Ermogene
invece, il suo interlocutore, ritiene che solamente la convenzionalita socialmente definita giustifichi
il rapporto tra 1 nomi e le cose. Questo punto di vista ¢ ben riassunto dall’esempio estremo secondo
cui, al netto di questa posizione, si potrebbe affermare che una persona possa decidere che in casa

sua si debba chiamare 1’uomo “cavallo” e il cavallo “uomo™24. Cid non avrebbe conseguenza alcuna

21V, Laspia 1996, p. 80.

2V, HA. 535a 27-29: povi| kai yo@oc E1epdv €01, Kol Tpitov S1UAEKTOC. QOVET L&V 0DV 00devi TdV BAAmY popinv
00d&v ANV T® edpuyyt (“La voce e il suono sono due cose diverse, e una terza ¢ il linguaggio. La voce non pud mai
venir emessa da nessun’altra parte se non dalla laringe”); HA. 535b 2-4: 810 6ca yA@dttav pn &yet fj pn dmoiervpévny,
oV dwAéyetat. WYoeelv &’ ot kai dAhoig popiolg (“Percio quegli animali che non hanno lingua o non I’hanno sciolta,
non possono formare il linguaggio. E invece possibile emettere suoni anche con altre parti”).

23 V. Laspia 1996, p. 23: “@0éyyopor/pB0yyog sono usati con le stesse valenze di ywé@og. La voce ¢ dunque, in Grecia,
immediatamente solidale con i suoi contenuti significativi: ove si faccia astrazione dal significato, viene, di fatto
annullata la differenza tra voce ¢ rumore”. Anche un discorso privo di significato era percepito effettivamente come
“rumore”, v. Crat. 430a 4-5: yo@&ilv &y@y’ Gv @ainv TOV T0100TOV, HATNV 0OTOV £00TOV Kivodvta, domep av &l Tig
xoAkiov Kvioete kpovoag (“Quanto a me direi che costui fa del rumore, agitando inutilmente se stesso, come uno che
agiti un vaso di bronzo picchiandovi su”).

24V, Crat. 385a, 6-11: ti oDv; v &y®d KaAd OTIODV TV dvtwv, olov O VOV koAoDuev dvOpwmov, v &yd todTo
inmov mpocayopedm, 6 8¢ viv inmov, dvBpwrov, Eoton dnpocig pev dvopa dvipmmog 1@ avtd, idig 8¢ itmog; kai idig
uév od dvOpwmoc, dnposcia 8¢ inmog; obtw Aéyeic;
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nella natura dell’'uomo e del cavallo né nella comprensione reciproca tra i membri di quella
famiglia, e lascia intendere che non vi sia alcuna motivazione se non convenzionale che giustifichi
la connessione tra parole e cose.

In questo dibattito interviene Socrate che, portavoce del pensiero di Platone, commenta le
posizioni dell’uno e dell’altro ma non pone una risoluzione definitiva al problema; alcune sue
osservazioni sono interessanti ai fini del nostro studio. La prima ¢ sicuramente 1’enunciazione della
teoria del nome-strumento?s: Socrate paragona il nome ad una spola, che ¢ tanto piu funzionale
quanto piu si avvicina al modello “ideale” di spola. Poco importa con quale tipo di legno essa sia
fabbricata, e che dipende dal tipo di legno che I’artigiano ha a disposizione; la cosa fondamentale ¢
che essa sia funzionale. Lo stesso accade per le parole: la diversita delle lingue ¢ spiegata alla luce
della diversita dei suoni di cui i parlanti possono servirsi, ma cid che accomuna i nomi di per sé ¢ la
loro funzione rappresentativa delle cose cui si riferiscono. L’altra idea che pare opportuno
menzionare ¢ un concetto di cui Cratilo € convinto per sostenere la propria posizione, e che anche
Socrate sembra accettare, seppur con qualche riserva, ovvero il potere mimetico insito di alcune
lettere o alcuni nomi. A tal proposito Socrate porta alcuni esempi che sono molto interessanti per
avere un’idea dei concetti che 1 Greci associavano ai suoni di per sé: in particolare, associa il suono

“alla phora, alla ‘tendenza a portare o essere portato’, alla kinesis, al ‘moto’, e alla sklerotes, alla
“durezza” [...]. E il [ al leion, al ‘liscio’, al malakon, al ‘molle’ 26, Sebbene subito dopo Socrate
passi a confutare la tesi cratilista sostenendo che sia la convenzione sociale a “far significare” le
parole?’, egli sembra ammettere (per quanto in minima parte) un certo grado di iconicita dei suoni.

Queste sono solo alcune delle riflessioni sul linguaggio che si possono ricavare dal Cratilo; esse
sono innovative ed estremamente moderne per quanto concerne la concezione del linguaggio, e
oltre a quelle prima menzionate vengono anche discussi i fenomeni di prestito da altre lingue?s,

delle ragioni dei mutamenti diacronici della lingua?® e, al contrario, delle condizioni che ne

25 V. Crat. 387e-390b. Cfr. soprattuto 389c¢, 3-6: kai mepi @V GAA@V 81 opyowwv 0 atog tponog 70 @voeL £kGoT®
nS(pUKog Opyavov EEgupdvta el amododvar gig Ekeivo eé 0¥ v moud [t0 Epyov], ovy olov &v adTdg PovAndii, AL’ olov
gmepokel (“Trovato lo strumento di sua natura adatto a ciascun lavoro, bisogna farlo di quella materia che risponde allo
scopo, non gia quale all’artefice piaccia, ma quale la natura lo esige”).

26 Crat. 434c 1-6.

27 Socrate esprime 1’idea di arbitrarietd del segno linguistico attraverso i concetti di £€0oc (“abitudine”) e cvvOiKn
(“patto”); v. Crat. 435a-d.

28V. Crat. 409d 9-e2

29 Cratilo parla del fenomeno di gbotopia, per il quale i mutamenti fonetici nelle parole si ricondurrebbero a mutamenti
puramente estetici per rendere il suono piu gradevole (v. gli esempi in 414c 4-d 5).
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favoriscono il conservatorismo3°. Nonostante la profondita di analisi sul linguaggio e sulla lingua, il
Cratilo non riesce a darci delle spiegazioni sull’oggetto della nostra indagine: anche in quei casi
dove sembra che possa partire una riflessione esplicativa, Platone tace o sposta il focus facendo
virare il dibattito verso altre direzioni. Se, infatti, la teoria del nome-spola sembra gettare il terreno
per arrivare a spiegare il motivo per cui i nomi rappresentino determinati concetti, in realta la
discussione si concentra sulla funzione rappresentativa dei nomi e non indaga il rapporto tra nomi e
le cose né tra nomi e le “idee” delle cose (ovvero la loro categorizzazione mentale). Nemmeno la
riflessione sul potere iconico di alcuni suoni porta a discutere sulla natura dei concetti che essi
“naturalmente” evocano (cosa sono la sklerotes e il malakonn da un punto di vista acustico? In cosa

si differenziano da altre percezioni?).

1.3.3 Aristotele e la onuavtikn pwvy

Dopo Platone, un altro autore che merita una menzione ¢ Aristotele. Sebbene egli non dedichi
effettivamente un’opera intera all’indagine linguistica o alla percezione del suono, si possono
ricavare delle riflessioni interessanti da alcuni dei suoi scritti. Nel De Anima, ad esempio, la facolta
sensitiva ¢ annoverata tra le capacita dell’anima; 1 suoni percepiti attraverso l'udito vengono
generalmente definiti wo@og3!, un concetto che si avvicina all’iperonimo di suono/rumore (benché
in quest’opera non si accenni esplicitamente ad una distinzione tra i suoni e i rumori). Nonostante
grande spazio venga dato all’indagine empirica sulla percezione uditiva (descrizione del
meccanismo di produzione dei suoni, del loro propagarsi nell’aria etc.)32, I’opera non approfondisce
la categorizzazione mentale e poi linguistica dei vari tipi di suoni.

Si possono tuttavia menzionare alcuni passi che accennano al problema della macrodistinzione
tra i concetti di “rumore/suono” e “voce”: Aristotele afferma che “quanto alla voce, essa € un suono
dell’essere animato. [...] Non ogni suono dell’animale ¢ voce (giacché si pud emettere un suono

anche con la lingua o tossendo) ma il percuziente dev’essere animato ed accompagnarsi ad

30'V. ad esempio la teoria del conservatorismo linguistico presso le donne (v. 418b-c).

31 V. An. 418a 11-13: Méym & idov pev O pn évdéyetar £tépg aioBnoet aicbdavesBat, kol mepli 0 pun &vogyetan
dmatnOfjvan, olov dyig ypdupatog kol dkor Wwoéeov kai yedoig yopod (“Dico ‘proprio’ quello che non pud essere
percepito con un altro senso, e rispetto a cui non ¢ possibile I’errore: ad esempio per la vista il colore, per I'udito il
suono e per il gusto il sapore”).

32V. An. 419b 4-420b 5.

15



un’immagine. In effetti la voce ¢ un suono che significa qualcosa”33. Queste affermazioni sono
molto importanti perché rappresentano alcune tra le rarissime riflessioni sulla distinzione tra yo@og
e w1, termini nei quali possiamo tentare di identificare gli iperonimi di “rumore/suono” e “voce”.
Se si volesse tentare un’analisi componenziale dei due termini, si potrebbe sostenere che il tratto
che li distingue ¢ quello della significativita. La ¢wvr, infatti, si distingue dallo yo@oc proprio
perché ¢ significativa (onpavtikn), concetto che Aristotele spiega come la proprieta della pwvr| di
rimandare ad un’immagine mentale (pavtacio). Aristotele sembra fare indirettamente riferimento
alla percezione dell’esistenza di codici semiotici, per cui un qualsiasi suono che rientri in un sistema
di comunicazione (umano ma anche animale) viene definito @wvn34. Nonostante questa
significativitd sia concessa anche per sistemi semiotici del linguaggio anche animale (con le
limitazioni del caso, ovvero limitatamente ad esseri viventi dotati di laringe e polmoni)33, in realta
Aristotele ritiene che la pwvn per eccellenza sia la voce umana, intendendo “I’essere onuoavtikn” la
capacita di portare significato alle orecchie degli uomini. Cid ¢ ben spiegato da un passo
dell’ Historia Animalium3% in cui un altro termine viene ad aggiungersi alla coppia yo@og - emv1,
ovvero otdAektoc, “lingua”. Nel passo in questione, infatti, viene concessa agli animali (sia pure
solo vivipari e quadrupedi) la capacita di emettere una voce, ma la lingua (d1dAextog) appartiene
solo all’'uomo. Viene quindi riconfermato in Aristotele il medesimo modello organizzativo del
campo generico dei suoni che gia si era intravisto in Omero: 1’unica distinzione che ¢ ritenuta
pertinente si basa sul tratto della significativita. Cid comporta che tutti i tipi di suoni siano
essenzialmente distinti in due categorie, di cui una comprende i suoni significativi (il concetto

attuale di “voce”) e I’altra tutto il resto dei suoni non significativi (ovvero suoni € rumori assieme).

33 An. 420b 5-33: 1 8& @V WYOEog Tig E0TIV Eydyov. [...] oV yap hg Lmov Wwoeog v, kabdrep iropuev—EoTt yop
Kol i} YAOTTN Yooslv kol Mg oi PTToviec—aAld Sel Eyuydv Te Elvar TO TOTTOV Kol LETE PAVTAGING TIVOG GIUAVTIKOC
YOp oM TIC YOPOG 0TIV 1] VY.

34 Egli tuttavia fa una distinzione all’interno della categoria degli animali, ritenendo che gli animali piu piccoli e
invertebrati (insetti e simili) producano esclusivamente rumore (yo6@oc), mentre solo per animali pit grandi e complessi
(vertebrati in genere) si puo parlare di codice semiotico e quindi di ewvn. V. An. 420b 9-10: moAAd 8¢ TV {Dwv 0dK
EYOVGL PVIV, 010V TA TE BVOLpo Koi TV évaipwv ixBvec (“Molti animali, perd, non hanno voce, ad esempio quelli non
sanguigni e, tra i sanguigni, i pesci”); cfr. HA. 535b 4-6: t& p&v odv &viopo obte Qovel obte Stodéyetar, Yosi 8¢ 16
g€om mvedpatt, ob @ Bvpale (“Cosi gli insetti, pur essendo privi di voce e di linguaggio, producono suoni con il pneuma
interno al loro corpo”); cfr. anche HA. 536a 32-536b1: ta 6¢ {wotoka kol teTpdmoda {Ha dAlo GAANY Q@VIV aeinot
(“Gli animali vivipari e quadrupedi hanno una voce diversa I’'uno dall’altro, ma nessuno di essi ¢ capace di un
linguaggio”).

35V, HA. 5352 28-30: @ovel p&v ovv o0devi TV ALV Hopioy o0dEV TANV T @dpuyyL 810 dca pury Exel TAeOpova, 0VSE
@Béyyetan (“La voce non pud mai venir emessa da nessun’altra parte se non dalla laringe: percio quegli animali che
sono privi di polmone neppure possono mettere voce”).

36 V. HA. 536b 3-5: {d1ov todt’ avBpmmov €otiv: 6oa pev yap diddextov £xet, Kol emviyv £xet, 6ca 6¢ emvny, oV TAvTa
dudkextov. (“Questo [il linguaggio] in effetti ¢ caratteristica propria dell’'uomo: chi ¢ capace di un linguaggio, ha anche
una voce, ma non tutti quelli che hanno una voce possiedono un linguaggio”).
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Quest’ultima categoria, che ¢ oggetto di questa indagine, manca di uno studio preciso ed
approfondito; la ragione ¢ da cercarsi nell’indiscussa predilezione per lo studio della voce umana,
che ¢ la povn per eccellenza. Gia il campo di indagine dell’udito occupava un posto subordinato
rispetto agli altri sensi, in particolare a quello della vista. Lo conferma un passo del De Sensu37 dove
I’udito, per quanto subordinato alla vista, detiene un suo primato, ovvero per cio che ¢ accidentale;
nel suo relazionarsi con la mente esso identifica le varie differenze nella categoria dello yé¢pog, ma
nella categoria della pwvr questa distinzione sembra non essere chiara o accessibile a tutti. Questo
passo ¢ di difficile interpretazione: da una parte sembra ammettere che si possa operare una
distinzione anche nel campo del suono/rumore, ma una spiegazione della distinzione tra i vari tipi di
suoni/rumori non viene fornita; dall’altro non € chiaro cosa Aristotele intendesse con 1’affermare

che la distinzione nel campo della pwvn non ¢ accessibile a tutti.

1.3.4 La dimensione sonora presso gli antichi

La mancanza di una trattazione specifica sui suoni/rumori non deve farci pensare che la sfera
dello yo@oc, in quanto priva di significato per I’'uomo, ricadesse in secondo piano. Il fatto che non
vi siano degli studi antichi specifici conferma la superiorita concessa all’espressione fonetica
umana, ma non il disinteresse nei confronti di tutti i suoni/rumori non umani.

Lo confermano le numerosissime forme di interpretazione di molti tipi di suoni/rumori cui
venivano associati poteri apotropaici o divinatori, come I’interpretazione dei tuoni (Bpovtockomnia),
dei versi dei corvi (kopoxopovteio) o addirittura del diverso gorgogliare delle fonti d’acqua
(mmyopoavtein)38. Questo atteggiamento ¢ perfettamente in linea con quanto Bettini3® sostiene in

merito alla “fonosfera” degli antichi: la realta che vivevano, non inquinata da rumori di ogni genere

che abituano le orecchie ad un costante sovraccarico acustico, i suoni/rumori della natura o legati

37 V. Sens. 437a 3-11: adt®dv 8¢ toVT@V TTPOG HEV T Avaykaio kpeittov 1 Oyig ko’ avty, Tpog 8¢ volv KoTd
oupPePnKog 1 AKoT|. S10POPAS HEV YOp TOAAAG Kol mavtodamdg 1 Thg Owewg eicayyéAdel dOVOLG d1d TO TAVTA T
OOUOTO PETEXEWV YPOUOTOG, MOTE Kol TA KOwd S0 tavts aicfdvesbor palicta (Aéywm 8¢ wowa péyebog, oyfuoa,
kivnow, appov), 1 &’ dkon tag Tod YOEov dapopas Lovov, OAlyols 8¢ kai tag the ewvilg (“Per il necessario la piu
importante in sé e per sé¢ di queste percezioni € la vista, ma per il pensiero, in modo accidentale, 1’udito. La facolta
visiva rivela molte e varie distinzioni perché tutti i corpi partecipano del colore, si che ¢ per mezzo della vista che
soprattutto si colgono i percepibili comuni (e per percepibili comuni intendo la dimensione, la figura, il mutamento e il
numero); I’udito invece percepisce soltanto le differenze del suono e per pochi anche la differenza della voce”). La
superiorita della vista, per Aristotele, ¢ di tipo quantitativo, poiché permette di riconoscere un maggior numero di
distinzioni rispetto a quelle percepibili attraverso 1’udito.

38 In merito, Costanza 2009 rappresenta una rassegna agile e completa di tutte queste forme di indagine della
dimensione acustica presso gli antichi.

39 V. Bettini 2008.
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alla quotidianita in genere ricevevano un grande potenziale significativo. Da queste evidenze risulta
importante indagare la sfera dei suoni/rumori anche con gli strumenti offerti dalla linguistica: lo
scopo di questo studio ¢ quello di delineare un quadro dell’organizzazione linguistica dei termini
appartenenti a questo campo semantico per rendere conto di quali caratteristiche fossero percepite
come distintive. I risultati ci diranno quale fosse I’approccio degli antichi alla dimensione acustica,
quale sensibilita avessero nel cogliere 1 suoni/rumori non umani e, in ultima analisi, quali

caratteristiche fossero per loro importanti nel distinguere i vari tipi di suono/rumore.

1.4 Gli approcci moderni all’espressione del suono non umano nella lingua greca

Gli studi sul campo generico dei suoni/rumori sono naturalmente numerosi, ma qui ci si limitera
a dare una rassegna dei principali contributi che hanno affrontato nello specifico il tema delle
modalita di percezione dei suoni presso in Greci e le evidenze nella lingua. Mentre studi che
riguardano 1 suoni umani sono molto numerosi4?, per quanto riguarda i suoni/rumori non umani il
campo ¢ meno nutrito. Partendo dal lavoro di Mugler#! che, tuttavia, dedica solo un capitolo al tema
del suono in Omero (L univers sonore d’Homere, pp. 79-114) e che non procede con una trattazione
sistematica ma si limita a commentare una selezione di passaggi, si deve menzionare
I’intramontabile volume di Krapp#2. Questo lavoro, insuperato nell’ampiezza, studia tutti 1 tipi di
fenomeni acustici nell’/liade (con paragoni e riferimenti anche all’Odissea), dimostrando una
particolare profondita nell’indagare anche la sfera dei suoni/rumori; esso fornisce interessanti
riflessioni sul senso e la valenza di immagini acustiche che esulano dalla sfera umana (armi che
risuonano cadendo a terra o cozzando tra loro, il fragore del mare o del cielo in tempesta etc.). Egli
dedica la prima parte del suo lavoro ad una disamina delle varie espressioni di suono organizzate
secondo il tipo di fonte sonora (elementi della natura, animali, oggetti etc.), indicandone le
espressioni linguistiche rispettivamente impiegate; nella seconda passa in rassegna le modalita e gli
espedienti retorici impiegati per indicare le varie espressioni di suono, sottolineandone eventuali
finalita poetiche (aumentare la tensione drammatica della narrazione, sottolineare il contrasto tra

determinati elementi etc.).

40 La bilbliografia ¢ naturalmente molto vasta soprattutto; in riferimento ad Omero si vedano soprattutto Detienne 2008;
Fournier 1946; Laspia 1996; Lazzeroni 1957.

41'V. Mugler 1963.

42'V. Krapp 1964.
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Anche il volume di Kaimio#, dedicato alla caratterizzazione del suono nella letteratura greca,
dimostra un interesse che procede nella stessa direzione: la studiosa, infatti, prende in
considerazione tutti i tipi di suono/rumore (prodotti da fenomeni naturali, oggetti, esseri umani e
animali) la cui espressione linguistica dia conto della qualita del suono in questione. Per qualita
intende “tonal attributes (loudness, pitch, etc.), aesthetic qualities (pleasantness, unpleasantness)
and affective qualities (sadness, cheerfulness, terribleness, etc.)”#4. Lo studio inizia con una
rassegna delle espressioni di suono nella poesia epica, organizzate a seconda del tipo di suono
vocato (la distinzione segue 1 criteri di “qualities of sound” appena citati); si procede poi
sostanzialmente in ordine cronologico con 1 successivi generi letterari, fino ad arrivare ai principali
storiografi (Erodoto e Tucidide). Per quanto riesca a fornire una raccolta di espressioni di suono
molto ricca, lo studio di Kaimio non sempre giunge a delle conclusioni o riflessioni che vanno al di
la della semplice categorizzazione del tipo di suono.

Indubbiamente piu specifico sul lessico dei suoni/rumori ¢ 1’articolo di Cuzzolin*> che, dopo aver
affrontato il problema della terminologia greca corrispondente alla coppia di iperonimi suono/
rumore, analizza un serie scelta di sostantivi che indicano un suono/rumore, cercando di
identificarne proprio i tratti semantici che lo definiscono. Nelle conclusioni, senz’altro preziose e
cariche di ispirazione anche per questo lavoro, egli arriva a distinguere tali termini di suono/rumore
sia in base ai parametri fisici di intensita, altezza e timbro (tra i quali egli osserva una grande
pregnanza ricoperta dal timbro), sia in base alla morfologia dei termini in questione, suddividendoli
in “primitivi” e “derivati” (in base a specifiche caratteristiche fono-morfologiche individuate), cui
corrisponderebbero due usi differenti, ovvero anche metaforico per quelli “primitivi” ed invece
esclusivamente specifico per quelli “derivati”. Un altro studioso che tratta nello specifico il tema
della qualificazione del suono ¢ Barker4 che, per quanto riguarda Omero, si limita a registrare che
le espressioni di suono sono in gran parte rappresentate da sostantivi e verbi. Nel suo studio egli
vuole dimostrare che gli aggettivi impiegati dagli autori pre-scientifici nel qualificare
un’espressione di suono rappresentano un’estensione metaforica a partire da un contesto non

acustico. A scopo dimostrativo vengono analizzati in particolare gli aggettivi 0£0¢ e Papig, che

43 V. Kaimio 1977.

44V, Kaimio 1977, pp. 8-9.
45 V. Cuzzolin 1999.

46 V. Barker 2002.
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vengono studiati alla luce delle riflessioni da parte di autori principalmente filosofici. Sebbene si
tratti di un’analisi che, per quanto ristretta ad una coppia di aggettivi, fa capo ad una metodologia
d’indagine condivisa anche da questo studio, essa tuttavia non si occupa di Omero né si sofferma
sul problema della categorizzazione della sfera del suono/rumore.

Esiste, infine, tutto un settore di studi che non tocca il tema del suono nello specifico ma che puo
fornire degli spunti di indagine interessanti, ovvero 1’antropologia sonora del mondo antico. Essa
cerca di indagare quale significato potesse assumere I’elemento sonoro nel mondo della Grecia e
della Roma antiche. Il lavoro sicuramente piu noto ¢ quello di Murray Schafer4’, che delinea una
sorta di storia del cambiamento dei fenomeni acustici e delle sue cause (cambiamento di stile di vita
dell’uomo, rivoluzioni economico-sociali etc.) e, dopo una trattazione scientifica dei meccanismi di
analisi del suono, conclude con una discussione sull’ “estetica acustica”, ovvero sulle modalita di
percezione ed interpretazione dei fenomeni acustici da parte della comunita. Questo studio si
concentra maggiormente sull’epoca moderna, ma non manca di citare anche passi di autori classici
allo scopo di dare un saggio di come fosse differente la “fonosfera” degli antichi rispetto a quella
attuale. Piu concentrato sulla dimensione acustica presso gli antichi ¢ infine il lavoro piu volte citato
di Bettini, che dopo aver introdotto il concetto di “fonosfera” (su cui v. supra), si concentra
soprattuto sulle valenze dei versi degli animali nel contesto della Roma antica, non senza opportuni

riferimenti alla Grecia.

1.4.1 1l lessico dei suoni/rumori non umani in Omero

Come si puo dedurre da quanto brevemente delineato nel precedente paragrafo, manca una
trattazione sistematica sul tema della categorizzazione del lessico dei suoni/rumori in greco. Per
quanto il saggio di Cuzzolin sia particolarmente brillante in questo senso e colga in pieno il senso di
questo lavoro andando al cuore della questione e proponendo un metodo di approccio a mio parere
efficace, esso rimane comunque uno dei pochi tentativi di approccio a questa tematica, € percio non
puo dirsi completamente esaustivo. Il presente lavoro di tesi, senza presumere di poter colmare da
solo questa grande lacuna, cerca di indagare specificatamente questo terreno, ponendosi come
oggetto di studio la poesia omerica. La scelta di limitare il campo ad Omero nasce da una personale

ammirazione verso 1’indubbia complessita e profondita evocate dal modo in cui Omero descrive il

47V. Murray Schafer 1985.
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suo mondo. [lluminante in tal senso ¢ I’acuta e classica indagine di Snell*® sui verbi che indicano
I’azione di “vedere” in Omero. In questo lavoro lo studioso nota come, a fronte di una grande
quantita di verbi di “vedere”, nessuno in realta indica I’azione del “vedere” pura e semplice, ma
ciascuno di essi intende specificare lo stato emotivo o psicologico del soggetto che percepisce quel
determinato tipo di sguardo?, oppure evidenzia il sentimento che accompagna [’azione del
“guardare”0. Per Snell questo tradisce un particolare modo di vedere che riflette un periodo storico
primitivo in cui le forme di astrazione non erano ancora state sviluppate, e in cui ’azione del vedere
era puramente intuitiva. Certamente ispirata da questi spunti di riflessione, questa tesi cerchera di
indagare cosa fosse pertinente per la distinzione dei suoni non umani in Omero, e attraverso questa
indagine — per quanto ¢ possibile e con le dovute cautele — quale fosse il modo originariamente piu

primitivo ed intuitivo di relazionarsi con la realta acustica.

1.4.2 Metodologia e organizzazione del presente studio

Lo studio passa in rassegna tutte le espressioni (sostantivi, verbi ed aggettivi) che indicano un
suono non umano (suoni/rumori della natura, prodotti da oggetti o da animali etc.). Esse sono
raccolte ed organizzate per radice di origine. L’analisi di ciascuna radice si compone di
un’introduzione etimologica sull’origine della radice (discussione sull’eventuale origine
indoeuropea e onomatopeica con l’ausilio dei principali dizionari etimologici come DELG, EDG,
GEW, IEW, LIV e LSJ ed eventuali confronti con altre lingue) e procede con lo studio di ogni
termine sonoro derivante dalla radice in questione. I termini appartenenti a ciascuna radice sono
ordinati per categoria grammaticale di appartenenza (sostantivi, verbi, aggettivi etc.) secondo un
criterio di derivazione lessicale: se per la stessa radice devono essere analizzati sia un sostantivo sia
il verbo denominativo correlato, ad esempio, il sostantivo viene studiato per primo (e cosi via).
Ciascun termine viene descritto nella sua facies linguistica fonologica e morfologica con il sussidio
principale degli studi di Chantraine e Schwyzer>! (identificazione di eventuali prefissi o suffissi,
analisi di particolarita fono-morfologiche etc.), e ne viene discusso il significato al netto di tutte le

sue apparizioni in Omero. Tutte le attestazioni del termine vengono considerate alla luce del

48 V. Snell 2002, pp. 19-47.

49 V. Snell 2002, p. 20: “La parola 6épxecBat indica in Omero non tanto la funzione dell’occhio, quanto il lampeggiare
dello sguardo, percepito da un’altra persona”.

50 V. Snell 2002, pp. 22-23: “Aedocewv indica evidentemente determinati sentimenti che si provano nel vedere
determinate cose. [...] docecOou significa aver qualcosa di minaccioso dinanzi agli occhi”.

5U] riferimento ¢ rispettivamente a GH e GG.,
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contesto intratestuale ed extratestuale: si cerca, per ciascun termine, di dare una panoramica delle
sue attestazioni in Omero, che sono commentate dal punto di vista letterario e filologico, e di gettare
luce sulla sua sopravvivenza nel resto della letteratura. La prima parte, che ha come oggetto il
commento delle apparizioni del termine in questione in Omero, ne descrive il significato in
relazione al tratto semantico che lo identifica e che lo distingue da altre espressioni di suono
(sordita/sonorita, suono continuo/interrotto, suono prodotto da urto/schianto etc.): per fare cio
I’espressione viene inquadrata nel suo contesto narrativo e discussa anche grazie ad apporti di studi
ad hoc e commenti specifici (LfgE come riferimento generale per le attestazioni nell’epica;
principalmente /ICom. e BK per I'lliade e OdCom. per 1’Odissea). L’ultima sezione, lungi dal
pretendere di dare un resoconto completo di tutte le attestazioni di quel termine in tutta la letteratura
greca, fornisce un saggio esemplificativo di come il senso di quel termine possa essere cambiato o
rimasto invariato al di fuori di Omero. Questo studio prende le mosse dai principali autori che
maggiormente rappresentano i rispettivi generi letterari, allo scopo di esplorare come un dato
termine possa aver cambiato significato o solo sfumatura rispetto ad Omero (rendendo dunque
pertinenti tratti semantici che prima non lo erano), o di come possa essere rimasto invariato o

addirittura scomparso nell’uso.
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PARTE SECONDA: STUDIO DELLE VOCI

apaf-

Etimologia

Questa radice significa genericamente ‘“‘stridere/risuonare/fare rumore™: il significato € pero
molto variabile a seconda della natura grammaticale dei termini derivati e del contesto letterario di
utilizzo ed evolve nel corso nel tempo, come si vedra. EDG, DELG e LSJ (s.v. dpapog) la collegano
alla radice dpad- sia per una somiglianza di significato52 sia per una certa affinita nelle modalita di
formazione delle parole che ne derivano. Per quanto riguarda 1’origine si ritiene che per entrambe
sia di natura onomatopeicas3, anche se per dpaf- Furnées4 propone una somiglianza con dponficaor
natiiooat. Kpfiteg (Hsch. a 7368 L-C) ovvero “calpestare/schiacciare” (I’idea di fondo potrebbe
dunque essere quella di un suono provocato da un’azione o un movimento) giustificandola alla luce
della possibilita che si tratti di una parola di substrato con alternanza tra il timbro a/o. EDG (s.v.)
invece sostiene che entrambe le condizioni possano comunque coesistere (ovvero l’essere una
parola pre greca e onomatopeica), mentre Chantraine> descrive 1’etimologia del termine
ammettendone la natura onomatopeica e spiegando la [ del suffisso derivativo -fog come

indoeuropea e appartenente alla radice o come esito di un’antica labiovelare.

Sostantivi
apafog: per quanto riguarda 1’aspetto morfologico, si pud notare la presenza del medesimo

suffisso -fog anche ad esempio in k6vaPog (su cui v. infra s.v.), proprio come il prima citato &padog

52 In realta si puo notare una differenza nella tipologia del rumore indicato a seconda che si tratti del sostantivo o del
verbo derivati dalla stessa radice: dpadog ¢ infatti un termine della medicina (v. DELG s.v.) e indica la palpitazione del
cuore (v. ad es. Hsch. a 6935 L-C: dpadog’ 1| 4o tdv yopuvaoiov Tiig kapdiag kivnoig).

53 V. EDG, DELG, LSJ, GEW (s.v.) e Kaimio che inserisce il termine tra quelle che definisce “obviously imitative
words” alla pari di pokdopot, poppopo, Poupém ete. (Kaimio 1977, p. 13). L’ipotesi era diffusa anche nell’antichita,
come confermato ad esempio dallo Schol. (D) II. 5, 58 (Erbse): dpépnoev. fjynoev. dvopatonotia 6 Tpoémo¢ e anche da
Plutarco (VHom. 191) che sostiene si tratti di una di quelle parole inventate da Omero per rafforzare il significato (zpog
T GNHOVOLEVE TUTTAOONG) € per questo particolarmente espressive (evonuotepa). L’ Etymologicum genuinum (0. 1101, 1
Lasserre—Livadaras) lo spiega invece cosi: 1 év dpet fon, dpdpoog kai dpafog; per Eustazio, infine, dpafog rientrava
nella categoria degli aggettivi rudi, duri ed eccessivi (Comm. Iliade 3, 93, 7 van der Valk: kai 61t 10 cuveyioBévta Tf
napabécel To TapPiicot ki o PapPaiverv kai 6 dpafoc, Ta €€ dGvopartomotiog Tpayeiot AéEeg kai orAnpai, mieovacacol
Kapiog &v Tom® dpoPepd Kol un Emdeyoréve kGAlovg pPnTopkod lapoTnTa).

54 Furnée 1972, p. 142.

55 Chantraine 1979, p. 260.

23



si puo confrontare con kéAadog (su cui v. infra s.v.)%6. Non sembra un caso il fatto che molti dei
sostantivi in -Bo¢ e -00¢ costituiscano delle categorie coerenti che designano 1 rumori: per quanto
riguarda la categoria dei sostantivi in -Bog, Chantraine5’ evidenzia che questi sostantivi
appartengono a campi semantici ben definitis8, tra cui quello che comprende parole che designano
un rumore. Probabilmente sulla base dell’onomatopeico Bopupogs® possono essersi create parole
come dpafog (cfr. dpadog), dtoPfog (“rumore”), otpifog (“grido stridulo”), pAoicfoc (“rumore”) ma
anche 06pvfog e kovapog.

In Omero esiste una sola attestazione del termine, che indica precisamente il suono provocato
dallo sbattere dei denti: dpafog 6¢ 610 otopa yiyvetr d66vtwv (I1. 10, 375). Lo conferma uno scolio
che lo spiega come un fyog v 036vTaVve0 e soprattutto un altro scolio®! dove si aggiunge che il
sentimento espresso ¢ di difficile interpretazione ma che ¢ comunque connesso all’idea di paura. 11
soggetto in questione ¢ infatti Dolone che, dopo essere stato umiliato, batte i denti: in Omero
dunque il termine sembra confinato ad esprimere il tintinnio dei denti dovuto alla paura¢? (v. LfgE
s.v. e Tichy 1983, p. 188: “Klappern der Zdhne vor Angst”). Questo termine sembra inoltre opporsi
ad altre espressioni che indicano il battere dei denti (quindi piu un “digrignare”) ma per esprimere
aggressivita sia di animali (képumog dd6vtmv, I1. 11,417 = 12, 149) sia di guerrieri (kavayn 006vVIwv,
1. 19, 365; v. infra s.v.).

Questo preciso significato di dpafog (“battere 1 denti dalla paura) sembra perd confinato ad
Omero: altrove, infatti, il termine ¢ impiegato con il significato di “digrignare i denti per mettere
paura” (senso paragonabile alle espressioni omeriche kavay € KOUTOG GdOVTI®YV su cui v. infra s.v.),
come in Sc. 404: dewvn| 6¢ o¢' ioyn dpaPoc 0' dua yivet dd6vtwv. Altri autori lo impiegano anche in
ambito medico per indicare il generico “digrignare di denti” in quanto sintomo di malattia (Areteo
di Cappadocia, SA4. 1, 6, 5, 3-4: pfjAa Koi yeilea Tpopmdcn: yévoc maAllopévn: dd6vimv dpafoc;

Eliodoro, Aethiopica 5, 3, 3, 1-2: xoi adTd 10 pév 6dU0 TOAUOG ElYE TV 88 630vImV dpafog moADC

56 V. Chantraine 1979, p. 359.

57 Chantraine 1979, pp. 260 ss.

58 Chantraine 1979, pp. 260 ss. evidenzia che buona parte di questi campi semantici (oggetti familiari o senza valore,
lessico osceno...) sono accomunati dal comprendere per lo piu parole espressive o popolari ed ipotizza dunque che
potesse esistere un sistema di derivazione nominale popolare che prevedeva un suffisso -Bo-.

59 Per I’ipotesi di foppoc come parola di suono che fece da modello per i termini dello stesso campo semantico in -fog
v. Chantraine 1979, p. 260 e Sturtevant 1910, p. 327.

60 Schol. (bT) I1. 13.45 (Erbse).

61 Schol. (bT) Il. 10.375a (Erbse): Gxpwg &€diwoe mABog dvoEPUNVELTOV, TOIG OEA0lG TapaKOAOLOODV, TOV
Opacvdethov Addwva voyphdmv Kai Toig £oydTolg Ovopaoty EEguteliloy.

62 V. Eustazio, che lo definisce come il risultato del tremare (Comm. Iliade, 3, 93, 18 van der Valk: 0 8¢ dpafoc kol
a0TOG TOV PopPfavoviov £GTIV AMOTELEGLLE).
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€ytveto). Altri ancora si allontanano completamente dall’ambito delle espressioni facciali e lo usano
per indicare il clangore degli scudi (Callimaco, In Delum, 147: tijpog &yevt' apafog cakeog 10606
€0KkUKA010), 1l suono delle ossa che vengono spezzate (Aristotele, HA. 2, 120, 18: dpafog ToAdC TV
ootév cvviplPopévev) o infine per esprimere un rumore generico (Dione Crisostomo, Orationes
12, 68, 8-9: kavayag te kai fouPovg Kai Ktomov Kol dodmov kai dpapov mpdtog eEgvpmv; Claudio

Eliano, NA. 2, 11, 32: xoi toundvev apdfov kpotodvtog un tapdttectar).

Verbi

apapém: si tratta di un verbo denominale che in Omero trova molte piu attestazioni rispetto al
sostantivo da cui deriva. Sebbene dpapog, come si € visto, indichi un suono preciso e circoscritto,
apaféw invece non ha nulla a che fare con lo sbattere dei denti, ma indica il suono del cozzare delle
armi. Questo vale per Omero, dove il verbo ¢ attestato solo all’aoristo e dove il significato specifico
¢ “rumoreggiare” o “rimbombare”, detto precisamente delle armi di un uomo che cade morto%3. Il
fatto che in Omero sia presente solo la forma all’aoristo fa rientrare questo verbo nella categoria dei
Perfectiva tantum (assieme, oltre a molti altri, a éBoupnoa, Eppovinca e EPpoyov su cui v. infra
s.v.)%4 ovvero quei verbi originariamente privi della forma al presente.

Il risuonare delle armi espresso da dpaféw sembra dunque un suono specifico, accompagnato da
un tonfo o una caduta, che puo essere dovuta all’essere stati colpiti mentre si era in piedi (dovmnocev
0¢ meowv, apdfnoe d¢ tevye' én' avTd®)®S o al precipitare giu da un carro (fipue o' €€ dyéwv,
apapnoe 6¢ tedye' &m' avt®)%. Queste due possibilita di caduta mortale rappresentano anche i versi
formulari in cui dpafém viene impiegato: dpapnoe o0& tevye' &n' avt®d ¢ uguale per tutte le
attestazioni e ci0 che cambia ¢ la prima meta del verso (do0nnoev 6¢& mecwv per otto casi du dieci
attestazioni totali e fjpute &' €& Oyéwv per le restanti due). Si pud quindi sostenere che il verbo
indichi non il semplice cozzare della armi, ma il suono tetro emesso da armi indossate da
combattenti che cadono colpiti a morte; lo conferma anche uno scolio che specifica che dpapéw

indica proprio il risuonare delle armi in seguito alla caduta di un morto: &deiée d& Muiv OmAa

63 V. anche il commento di Eustazio in proposito, che distingue proprio tra il suono provocato dalla caduta del corpo e
quello delle armi (Comm. Iliade 2, 18,20 van der Valk: 1® pév odpatt dovg tov dodmov, toic 6mhotg 08 Tov dpafov).

64 V. Napoli 2006, p. 225.

65 J1.4,504; 11. 5,42, 58 € 540; 11. 13, 187; 1. 17, 50 e 311; Od. 24, 525.

66 J1.5,294; [1. 8, 260.
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Kpadawvopeva tf) ttdcel Tod teBvndtoct’. Questa sensazione di cupa oscurita € morte che avvolge
la vittima nel suo cadere a terra ¢ particolarmente evidente nel libro V dell’lliade dove 1’emistichio
apapnoe 0¢ tevye' Em' avT® compare uguale in due versi relativamente vicini tra loro (42 e 58): in
merito Kirk®® nota che nella descrizione di numerose morti ¢ presente un’alternanza regolare tra
immagini rispettivamente acustiche (apdafnce o0& telye' én' avt®d) e visive (v. 47: otuyepog &' dpa
Hw okotoc ke e v. 68: Bavatog 86 wv dpdekdAvye) il cui effetto d’insieme & proprio quello di
sottolineare la sensazione morte e oscurita.

Ad eccezione di pochissimi autori che rimangono fedeli al significato omerico di “risuonare” (di
ossa rotte v. Pindaro, fr. 169a, 24-25 Maehler: 6’ (’xpdﬁn[os] dw[A]evkov / doté[wv] dodmog
é[p]<e>wopévov; di armi v. Quinto Smirneo 2, 466-467: mepl 0¢ ooy Auppota tevym / Aue’
dpoig apdpnoe), nella maggioranza dei casi invece il verbo assume il significato di “ringhiare” o
“digrignare 1 denti”: si vedano Epicarmo (fr. 21, 2 K—A I): Bpéuet pev 6 ¢apuyé €vood', apafel &' a
yvaboc), Teocrito (22, 126: houfj 0¢ otopa kOYe, Tokvol o' dpafncav 006vteg) e Apollonio Rodio
(2, 281: dxpng &v yevbeootr pdnyv apapnoav 6dovtag). Oltre ad usare il verbo in un modo molto
distante da Omero ma sicuramente piu aderente al significato originario del sostantivo da cui deriva,
questi testi lo utilizzano anche al presente: in merito a cid LfgE (s.v.) sottolinea che al presente
apoaPém assume una sorta di funzione di causativo, ed & associato ai denti come segnale di
particolare desiderio di attacco o ferocia. Lo dimostra ad esempio anche Esiodo che nello Scudo (v.
249) scrive cosi: kfipeg kvdveor, Aevkovg dapapedoat dd6vtag (“Le Chere azzurro scuro,

digrignando 1 bianchi denti’’)®°.

apgapafém: un’ultima considerazione va fatta per il composto aupoapapéwm che trova un’unica
attestazione in /. 21, 408: tevyed T dudapdfnoe’ yéhaocoe 0 TlaArag *AOnvn. In questo caso il
protagonista ¢ Ares che, a differenza di tutti gli altri casi prima citati in cui I’eroe muore dopo essere
stato trapassato o infilzato da una lancia, viene colpito al collo da una pietra lanciata da Atena. In

questo caso auei vuole concentrare I’attenzione sul rimbombo7° provocato dalla caduta a terra delle

67 Schol. (bT) I1. 5, 58b, 2 (Erbse).

68 [ICom. Il p. 73.

69 V. Cassamagnano 2009, p. 975: “Il digrignare i denti € un particolare ricorrente, con lo sguardo furioso, tipico dello
spaventoso ¢ macabro del poemetto”.

70 Per altri esempi dell’uso di apei per esprimere il rimbombo con un verbo di suono si veda LfgE p. 1164.
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armi piuttosto che sulla cupa drammaticita sonora evocata dal solo dpapéwm che, come si € visto, fa
da sfondo ad una scena di uccisione.

In conclusione si puo notare che dpafog e dpafém abbiano subito un’evoluzione di significato
parallela ma in senso contrario I’uno rispetto all’altro: da una parte dpafpog, da termine specifico in
Omero (“battito dei denti per la paura”) passa ad indicare anche il suono del cozzare di armi o un
rumore molto generico; al contrario apaféw in Omero indica il suono di armi che cadono a terra,
mentre negli autori posteriori assume il significato che dpafoc aveva oramai perso, ovvero quello
collegato allo sbattere/digrignare 1 denti. L’impressione ¢ che la perdita di specificita semantica di
dpopPog sia andata di pari passo con il restringimento del significato indicato da apaféw, come se il

verbo avesse assunto il significato che il sostantivo aveva perso e viceversa.
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PAny-

Etimologia

Per quanto riguarda questa radice ¢ abbastanza palese 1’origine onomatopeica’! (condivisa tra
I’altro da molte altre lingue indoeuropee)’2 con il significato di “belare”; ¢ attestata in realta anche

una forma PAdya’? in tragedia che perd deve essere probabilmente un iperdorismo.

Sostantivi

BAym: 'unica attestazione in Omero ¢ Od. 12, 266: oi®v te PAnyMv (“belato delle pecore”)74.
Per Chantraine’s il sostantivo ¢ preverbale rispetto a PAnydopar; tuttavia sempre Chantraine nel
DELG ed anche il GEW (s.v.) ammettono anche I’ipotesi per cui il sostantivo possa essere un
postverbale derivato dal relativo da fAnydopar, un verbo intensivo che si sarebbe creato sul modello
di Bpuydopor (“ruggire”) e pokaopor (“muggire”). Schwyzer’® infatti nota che Bpuyn e pokn”’
compaiono tardi rispetto ai verbi connessi, segnale del fatto che siano sostantivi deverbali: la stessa
sorte puo aver colpito anche BAnyn (cosa che andrebbe effettivamente a spiegare 1’unica ed isolata
attestazione in Omero). Anche gli altri sostantivi che si sono creati a partire da BAnydopon (v. DELG
e GEW s.v.) confermano il fatto che questo verbo si sia allineato analogicamente agli altri verbi che
fanno riferimento allo stesso campo semantico, ovvero quello dei versi degli animali (non tutti gli
animali pero: ¢ da notare che si tratta di un campo semantico molto ristretto, comprendente i versi di
toro, mucca e pecora, animali che condividono lo stesso verso ripetuto e prolungato). Un’ultima
conferma della relativamente tarda formazione di PAnydopat rispetto a Bpuydopor e pokdopor e,
ancor piu, di BAnyn (se ne ammettiamo 1’origine postverbale) proviene dal semplice fatto che in
Omero non esiste BAnydopat, mentre gli altri due verbi sono attestati e compaiono esclusivamente
all’aoristo.

Anche nella letteratura post-omerica il termine tende per lo piu a mantenere il significato

specifico di “belato di pecore/capre”, come in Apollonio Rodio (4, 968-969: t00¢ &’

V. DELG, GEW e LSJ (s.v. BAnym) e Krapp 1964, p. 156.

72 Per i confronti con le altre lingue v. DELG e GEW (s.v. BAnyn).

73 Eur. Cycl. 48 e Aeschl. Sept. 348.

74 V. Schol. (D) II. 4, 435, 5 (Erbse); cfr. anche Hsch. § 726 (L-C): *BAnyn ¢wvn mpoPdrteov e Suda B 336 (Adler):
BAnym xai PAnmMpata: dovol TpoBatmv.

75 Kaimio 1977, p. 24.

76 GG 1 p. 683.

77 Bpuydopon e pokdopot sono presenti gia in Omero, mentre ad esempio Bpuyn fa la sua prima comparsa in Apollonio
Rodio (2, 83) e pokn in Elio Erodiano (De prosodia catholica 3, 1, 313, 7).
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dpovdg Py te U Népog tketo PMAwV / poknOudc te Bodv avtooyeddv odat’ ERariev), Frinico
Arabio (SP. 59, 1: mpoPatwv 6¢ PAnyn), Claudio Eliano (NA. t@v 6& oidv PAnyn) etc. Si puod
segnalare un uso particolare e metaforico che caratterizza la tragedia, dove il termine & spesso
impiegato per indicare il pianto di bambini: si vedano Eschilo (Sept. 348-350: BAayoi o'
aipatoescol / TV Empactidiov / aptitpedeic Ppépovtar) ed Euripide (Cycl. 48: Bhayol texéwv; v.
59: Brayol opkpdv tekéwv). A tal proposito Kaimio?8 descrive la scelta come “a vivid picture of
the loud and at the same time delicate cries of the babies”; per quanto isolato, questo uso metaforico
¢ da spiegare con il fatto 1 belati delle pecore e i pianti dei bambini condividono 1 tratti di acutezza,

delicatezza e continuita del suono.

78 Kaimio 1977, p. 168.
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Poa-

Etimologia

In merito all’origine della radice, EDG, DELG e GEW (s.v. Podw) la collegano al verbo intensivo
sanscrito joguve (“parlare ad alta voce”) e ad un gruppo balto-slavo, in particolare al lituano
gaudziu (“urlare™). IEW (s.v.) ipotizza la derivazione da una radice indoeuropea *b(e)u-/b"(e)u- che

generalmente imita un’impressione sonora; dalla stessa deriverebbe anche il latino boare.

Verbi

Podm: per quanto possa sembrare un semplice denominativo da Pom, in realta il confronto con
verbi di significato simile come yod®w e pvkdopor (e quindi con la relazione con i rispettivi
sostantivi deverbali - come si € cercato di dimostrare per pvkdopot > pokn) fa piuttosto pensare ad
una derivazione di Bon} da fodw.

In Omero ¢ prevalentemente usato con il significato di “chiamare (per nome/per chiedere aiuto)”,
“gridare” (per lo piu di guerrieri; con lo scopo di dare ordini o richiamare 1’attenzione)8’, ma il
significato che ¢ piu interessante ai fini del nostro studio ¢ quello dell’ “urlare/gridare” riferito a
fenomeni naturali. Cio che ¢ da sottolineare ¢ il fatto che nei casi in cui fodw viene usato per dare
voce al suono di un fenomeno della natura, il verbo si trova sempre sempre dopo o prima di altre
parole sonore. Si veda ad esempio /1. 14, 393-394: o1 6¢ Euvicav peydim ahaAnt®. / odte Boldoonc
KOpo Tocov Poaq moti yépoov (“S’affrontarono quelli con alto grido di guerra. / Non rumoreggia sul
lido cosi I’onda del mare”). In questo caso il soggetto di fodw ¢ I’onda del mare di cui si predica
una facolta umana, ovvero quella del gridare; I’attribuzione di questa facolta ad un’entita “inerte” &
da considerarsi all’interno di un contesto di per sé gia “sonoro”, poiché¢ questa metafora dell’onda
urlante rappresenta un termine di confronto sul piano della sonorita con 1’urlo di guerra menzionato
al verso precedente. Non si tratta di una vera e propria personificazione del mare8!, ma bisogna

considerare anche il contesto in cui la metafora si trova inserita:

V. EDG, DELG ¢ GEW (s.v. Bodw) e GG I p. 683.

80 Per i luoghi dei singoli significati v. LfgE s.v.

81 V. lo scolio relativo che a proposito di questa espressione spiega come 1’uso di fodw vada a creare una sonorita
“consonante” (Schol. AbT Il. 17, 265, 5 Erbse: tiig yop énariniov t@dv védtmv EkPoific 1 100 Podwotv dvadimlwoig
opoiav dnetélece cuvmdiav; Schol. AT 1. 17, 265 Erbse: kai dAlayod ypiitor tf AéEet "obte Baddoong kdua tdcov
Bode”).
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gxhooOn 0¢ BdAacoa moti KAMoiag Te vEéag Te
Apyeiov- ol 8¢ Ebvicav PeEYAA® GAaANTOD.
oVte Boddoong kbpa tocov Boaq moti xépoov
nmovtobev opvouevov voli] Bopéw dieysviy:
oV1e TVPOG T06060¢ Ye moTi Ppépog aibopévolo
obpeog &v Proong, 6te T’ DPETO KALEUEY DANV:
oUT’ AvepRog TOGGOV Ye TEPL OPLGLY VYIKOUOLGL
oL, 6¢ 1€ pddota péyo Bpéuetal yoreraivoy,
6oon Gpa Tpoov kol Ayodv ETAETO VN
dewov avcavtwv, 6T’ €n’ AAARLo1GLY dpovcay.
(1. 14, 392-401)

“Il mare gonfio le sue onde verso le tende e le navi

degli Argivi; s’affrontarono quelli con alto grido di guerra.
non rumoreggia sul lido cosi I’onda del mare,

sollevandosi in alto sotto il soffio violento di Borea;

né tanto forte ¢ il fragore del fuoco che arde

tra le gole d’un monte, quando s’avventa a bruciare la selva;
non urla cosi tra le querce lussureggianti il vento,

che piu d’ogni altro elemento strepita forte nella sua furia,
quanto potente fu il grido di Troiani ed Achei,

che lanciarono un urlo tremendo, balzando gli uni sugli altri”.

La potenza dell’urlo di guerra (dAoAntdc) non € paragonabile né al rumoreggiare (Bodw)
dell’onda del mare, ma nemmeno al fragore (Bpouoc) del fuoco ardente né all’urlo (mow) del
vento. La forza del suono del grido umano viene quindi amplificata da questa triplice similitudine
con degli elementi della natura, il frastuono dei quali tuttavia non riesce a raggiungere la potenza di
quello dei combattenti. Kaimio, nel considerare I’espressione &klayev o€ movtog, evidenzia che la
“personificazione” del mare ¢ limitata al solo fatto che venga usato un verbo che indica un’azione
umana: in questo caso, come anche nel caso dell’uso di Bodw, “they denote real echoes and are used
solely to emphasize the sound mentioned in the passage”2. L’'uso metaforico di questo verbo ¢

giustificato dalla volonta di accentuare una situazione “sonora” gia esistente (nel nostro caso il

82 Kaimio 1977, pp. 145-146.
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peyoiw drointd, I'urlo di guerra) e sicuramente rientra anche in quel modulo di “echo-formula’s3
usato non solo in Omero, ma anche negli /nni e in Esiodo.

L’altro luogo dove Bodiw viene adoperato in questa funzione di “echo-formula” ¢ 71. 17, 264-265:
BéPpuyxev péya kdpa moti podov, apdi € T Gkpor / Nidveg Podwotv €psvyouévng aAOg EEm
(“Mugghia contro corrente la grande onda marina, intorno / le sponde scoscese riecheggiano all’urlo
esterno del mare”). L’analisi appena fatta in merito al senso dell’uso di fodw riferito ad entita non
umane viene confermata dallo scolio relativo: kai o1 TG éxtdcemg ToD oTotKElov pepipnTot TV €mi
mielova Ektacty oD fxov, ®g émi tod "Midvec Podmwotv"4. In questo scolio si fa chiaro riferimento
all’eco e nel caso specifico le onde amplificano il mugghiare del mare; si tratta sempre di una
similitudine, poiché a questo particolare tipo di suono della natura viene associato 1’urlo di guerra,

proprio come nell’immagine precedentemente analizzata:

¢ O’ 0T’ €Ml TPOYOT Ol SUTETEOG TOTALOTO
BEPpuyev péya KOO TOTL POOV, AUl OE T’ dKport
Ni6veg Boomaty Epgvyouévng arog EEm,

tooon apa Tpdeg oyt ioav

(11. 17, 263-266)

“Come quando alla foce d’un fiume ingrossato da Zeus
mugghia contro corrente la grande onda marina, intorno

le sponde scoscese riecheggiano all’urlo esterno del mare,
con simile grido i Troiani avanzarono”.

La sola differenza ¢ che rispetto a /1. 14, 392-401, dove nessuno dei suoni dei fenomeni naturali a
paragone riusciva a raggiungere la potenza dell’urlo umano, qui invece il fragore combinato
dell’onda che mugghia (Bpvydopotr) e dell’eco (Podw) generato dalle onde crea un suono tanto
potente quanto il grido (ioyn) dei guerrieri.

Al di fuori di Omero il verbo ¢ naturalmente molto attestato: il significato predominante rimane

quello di “gridare/urlare” (di uvomini) ma sono attestati anche alcuni usi metaforici in cui Bodw

83 Kaimio 1977, pp. 145-146. Esempi di formule del genere si trovano in Hes. Op. 511: kai wdoa fod tdte vijpirog HAN.
Qui il bosco che “urla” va ad amplificare e, per cosi dire, echeggiare il muggito della terra e della selva stessa al v. 511
(népvke 8¢ yoia kai YAn). In Th. 694 (Adke & aupl mopl peydA’ dometog UAN) l'urlo della foresta fa risuonare il
rumoreggiare della terra al verso precedente (&l 8¢ yoia gepéoprog Eopapdyile). Per tornare ad Omero, espressioni
parallele a questa, oltre a &khaysv 8¢ mOvTog, sono cpapoyel d€ TOVTog e cuepdaréov Kovapnaoe, su cui V. infra s.v.
opapoy€m e KovoPEm.

84 Schol. (T) Il. 14, 394b, 5 (Erbse).
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assume il significato di “gridare/risuonare” detto di oggetti o elementi della natura, benché non sia
molto attestato. Si possono menzionare ad esempio Eschilo (Pr 431: Bodit 6¢ movTiog kKAGOwv; Pers.
605: Podit 8’ &v mol kéANSOG 0O Tomviog) e Aristotele (Metaph. 1091a, 9-10: eaivetol 8¢ Kol avTd

T oTOoLYETR TO PEYA Kol TO PKPOV Podv MG EAKOUEVA).

Sostantivi

Bon: anche per il sostantivo valgono le stesse considerazioni fatte sul significato del verbo da cui
deriva (o che gli ha dato origine, come si ¢ gia discusso). Indica infatti per lo piu una “chiamata di
guerra, di allarme, o una richiesta di aiuto” (in ogni caso prevalentemente da parte di uomini in un
contesto di guerra8s; per i significati specifici v. LfgE s.v.). Anche in questo caso pero verra preso in
considerazione 1’uso del termine in relazione a dei suoni non umani: per quanto riguarda Bon vi ¢
una sola attestazione in Omero in cui il termine non sia impiegato nei contesti prima accennati,
ovvero /1. 18, 495: avlol popuryyég te Ponv Exov (“Suonavano flauti e cetre”). Il contesto ¢ quello
della descrizione dello scudo di Achille, quindi la musica cui si allude ¢ solo immaginaria e viene
evocata dalla scene raffigurate sullo scudo che vengono man mano descritte. Proprio sul carattere
irreale ed immaginario di questo suono pone 1’accento anche il relativo scolio che spiega
I’espressione Pornv &yov sottolineando che non si tratta di un suono reale, ma della musica di flauti e
cetre suonati da persone immaginariest. Il commento degli antichi tuttavia non ci aiuta a qualificare
il tipo di suono evocato né la motivazione per cui si sia scelto di usare for per indicare un suono di
strumenti musicali. A tal proposito Kaimio37 sostiene che 1’utilizzo di questo termine per esprimere
un suono musicale (in particolare quello di avioi e ¢popuryyeg) sia dovuto alla chiarezza e alla
rumorosita del suono degli strumenti. in questione; cio € confermato, almeno per quanto riguarda il
suono della opuryE, dal fatto che nell’lliade ci si riferisca alla musica prodotta dalla oppy& con il
termine 10N (Od. 17, 261) che evidentemente doveva esprimere un certo tipo di sonorita

particolarmente acuta alla pari di Borj. Come si vedra, infatti, le varie espressioni impiegate in

85 V. DELG s.v: “cri, clameur [...] désigne particulicrement chez Hom. le cri de guerre” e LSJ s.v: “Loud cry, shout, in
Hom. mostly battle cry”.

86 Schol. (bT) I1. 18, 495c¢, 1 (Erbse): Borv &ov: ody ¢ dmotehovpévon fyov Tvac, GAL' olov té eidmia dg aviodva
Ko kbapilovro fv.

87 Kaimio 1977, p. 44.

88 ’altezza sonora espressa da questo termine € confermata anche dal fatto che iwn viene usato anche per indicare il
fruscio del vento (I/. 4, 276; 11. 11, 308) e il sibilo del fuoco (/. 16, 127), come osserva Schadewalt 1965, p. 60.
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Omero per riferirsi al suono di strumenti musicali condividono tutte il tratto dell’altezza acustica
(per i confronti tra i termini di suono che si riferiscono agli strumenti musicali v. infra s.v. idyw).
Proprio come per Podw, anche Bor] mantiene al di fuori di Omero il significato prevalente di
“grido/urlo”. 1l significato omerico prima analizzato di “suono di strumento musicale” si ritrova in
realta anche in altri autori per indicare indistintamente il suono di diversi tipi di strumento musicali.
In riferimento all’adA6g si possono menzionare Pindaro (O. 3, 8: foav adA®V), Bacchilide (Ep. 9,
68 Maehler: av]A®v PBoai), Luciano (1, 11, 25-26: 1 Por} / 8¢ dx T®V oWAGV PEAN), Ateneo
(Deipnosophistae 14, 35, 10: Avddg 1 pdyadig avrog nyeicBm Pofic) e Nonno di Panopoli (D. 15,
56: Bof} dedovnuévog adAod). Raramente Pon € usato per riferirsi al suono della lira (Pindaro, P. 10,
39: Avpdv e Poal kavayal T° aOADY dovéovtat), mentre pit spesso lo si incontra per descrivere
quello della tromba (Eschilo, Sept. 394: Ponv ocdAimyyog; Ateneo, Deipnosophistae 6, 74,
20: axovetor caimryyog Pon; Cassio Dione 66, 23, 1, 4: Kol caAmiyymv Ti1g fon fixoveto; Nonno di
Panopoli, D. 2, 368-369: kepaiai 0& Po®dv poknOuov igicot / adTopaTol GOATLYYES EMECUAPAYNCOV
‘OMun). Un altro significato secondario interessante, che sembra tuttavia circoscritto alla tragedia,
¢ quello di “verso” di vari tipi di animali, come uccelli (Sofocle, Ant. 1021: 003’ dpvig EDONUOVG
amoppoPdct Podg; cfr. anche Pausania, Graeciae descriptio 1, 40, 1, 13-14: npdc v Ponv tdv

opvibwv avtov) o di fiere in generale (Euripide, Bac. 1085: Onpdv 6’ ovk dv fikovcag fonv).
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Ponp-

Etimologia

Come indicato da IEW (s.v. PouPém) la radice greca Bouf- probabilmente risale ad una radice
indoeuropea *bhamb- deputata a riprodurre delle impressioni sonore rimbombanti (come Boppéw che
sara oggetto della nostra analisi) o in qualche modo connesse ad un certo tipo di movimento che
causi un suono sordo/basso3?, come confermato da altri termini greci da essa derivati, come Boppog
(“pulce”), PopuPukio. (“insetti ronzanti”) e anche PopPaiveo (“battere 1 denti”), con molti

corrispondenti in altre lingue indoeuropee®.

Verbi

Boppém: secondo LSJ e EDG (s.v.) il verbo indica precisamente 1’azione di emettere un suono
sordo (o comunque cupo o basso) o rimbombante. In Omero in particolare si trova esclusivamente
all’aoristo e riproduce il rumore momentaneo (da qui il senso del suo impiego solo all’aoristo)
percepito quando oggetti in caduta colpiscono il suolo®!. Questa considerazione in realta vale per la
sola Iliade, dove entrambi i1 passi in cui il verbo ¢ impiegato rispondono proprio a questo
significato; si tratta di /1. 13, 530: adA®TG TpLdaAeln yopal Boupnoe mecovoa (“L’elmo ad alto
cimiero rimbombo a terra cadendo”) e 7. 16, 118: aiyun yoikein yapdadig Boupnoe necodoa (“La
punta di bronzo tintinno a terra cadendo’’)2. Per questi due versi si puo notare il carattere formulare
dell’espressione Poupnoe necodoa (situata nella stesse sede metrica e oltretutto a fine verso, sede
tendenzialmente favorita per la collocazione delle espressioni formulari) che richiama e crea
un’alternativa declinata al genere femminile per dovmnoev 0¢ mecwv. Anche il contesto di impiego
in entrambi 1 casi € molto simile:

AnipoPoc pev am’ AcKoAAPOVTNANKA QAEWVTV

er

fprace, Mnpiovng 6 Bod atdravtoc Apni

dovpl Bpayiova TOYeV ETAAUEVOG, &K & dpa XEPOG
AOADTIS TPVQAAEL Yool BopPnoe tecodoa.

(11. 13, 527-530)

89 V. DELG p. 184: “Il y a 1a un groupe de termes expressifs se référant aux notions de fourbillonner, bourdonner,
ronfier, le mouvement et le son se trouvant étroitement associés”; cfr. GEW p. 250: “Gehort zu einer grolen Wortgruppe
lautimitierenden oder lautszimbolischen Charakters” e infine le riflessioni di Chantraine 1979, p. 260 riguardo ai
termini in -fog su cui vedi supra s.v. dpafog.

0 V. [EW pp. 93-94.

91V, Tichy 1983, pp. 94 ss.

92 In merito Eustazio (Comm. Iliade 3, 817 van der Valk) commenta cosi: Sokel 82 TpayvpmvoTepov elval TodTo.
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“Deifobo allora sottrasse 1’elmo lucente

ad Ascafalo, ma Merione, simile al rapido Ares,

lo colpi al braccio con I’asta d’un balzo, e dalla sua mano
I’elmo ad alto cimiero rimbombo a terra cadendo”.

"Extop Alavtog 06pv peiltvov dyyt Topaotog
TAME’ dopt peydAw aiyuig Topd Kavdov Omicbey,
AvTikpy 8 amdpase: tO pev Tehapmviog Alag

TNA” adTmG &V YEpl KOAOV dOpY, THAE 8 an’ avToD
aiypn yorkein yopadg poppnoe necodoa.

(1. 16, 114-118)

“Accostatosi Ettore colpi ad Aiace I’asta di frassino
con la sua grande spada, sotto al puntale,

e lo mozzo di netto; Aiace Telamonio a vuoto
palleggio nel pugno ’asta spuntata, mentre lontano da lui
la punta di bronzo tintinno a terra cadendo”.

Per entrambi 1 casi si tratta di una situazione in cui un guerriero disarma il suo avversario, e nello
specifico fa volare via la sua arma, facendola cadere a terra lontano; Merione che colpisce Deifobo
facendogli cadere 1I’elmo che aveva in mano ¢ la precisazione thie &’ am’ oavtod al v. 118
confermano che Boppéw esprime il suono della caduta della sola arma, circoscrivendone dunque la
qualita acustica e distinguendolo dall’eventuale suono prodotto dalla caduta del corpo che le
indossa. A tal proposito Krapp?? osserva che I’importanza di questa impressione acustica ¢ data dal
fatto che ¢ proprio il verbo principale ad esprimere il significato del rimbombare della armi
(Boupnoe), mentre I’atto del cadere € espresso tramite un participio, come ad indicare che sia
un’azione di accompagnamento che da al risuonare delle armi una sfumatura particolare (la stessa
riflessione si puo applicare anche a Sovmnoev 8¢ mecmv). Probabilmente la caduta delle singole armi
¢ di qualita acustica diversa dalla loro caduta assieme al corpo, ed € per questo che Bopféw sembra
essersi specializzato per indicare proprio il suono oscuro ed ovattato di armi che cadono a terra%
(viene confermato quindi anche il significato generale della radice indoeuropea, per cui, come si ¢
visto, si tratta di suono in un qualche modo connesso anche ad un’azione o un movimento). Questa

specializzazione di BouPéw puod essere confermata anche dal confronto con altre espressioni che

93 Krapp 1964, pp. 189 ss.

94 V. Snell 1966, p. 52: “Il valore espressivo dei suoni dipende dal fatto che il movimento verso I’alto indica gioia, verso
il basso tristezza, quello lento, aggiunto al suono lungo, esprime calma e tranquillita, il suono breve e il movimento
rapido inquietudine, la voce alta e la forte accentuazione energia, il tono sommesso distensione e debolezza”.
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indicano la caduta di armi ma che adoperano termini diversi, come ad esempio dpaféw (su cui v.
supra s.v.) che a differenza di Boufém indica il suono di armi che cadono presumibilmente associato
a quello del corpo che cade a terra morto. Ciod puo far supporre dunque una diversa qualita acustica
del suono prodotto che giustificherebbe la differenza dei termini scelti.

Nell’Odissea, invece, Poupéw sembra svincolarsi dall’espressione formulare yopoi/yopddig
Boupnoe mecodoo e viene impiegato in circostanze sonore diverse. Si veda la prima delle tre
attestazioni, Od. 8, 190: BouPnoev 0¢ Abog wotd &' Emtnméav moti yain (“Il masso rombo. E si
rannicchiarono giu a terra”); a proposito Kirk osserva che “il contesto ¢ quello di un corpo che cade,
ma qui evidentemente ci si riferisce al volo del disco™5. In questo caso, infatti, si tratta di una gara

di lancio del disco cui Odisseo partecipa come ospite alla corte dei Feaci:

TOV po. TEPIETPEYOG TiKE oTIPaPTiG G YEPOC:
Boupnoev 6¢ LiBog katd o’ Ennéav moti yain
dainkeg doAMyMPETIOL, VOVGIKAVTOL AVOPEG,
AGOG VIO Purtig: 0 O’ VLEPTTATO GHLOTO TAVT®V,
pipea 0Emv amod epog

(0Od. 8, 189-193)

“Lo fece roteare e lo lancio dalla mano robusta.

I1 masso rombo. E si rannicchiarono giu a terra

1 Feaci dai lunghi remi, famosi per le loro navi,

per I’'impatto del masso. E quello volo oltre tutti 1 segni,
correndo veloce via dalla mano”.

Dalla descrizione che ne viene fatta si pud capire che in questo caso Bouféw si riferisce al ronzio
di un oggetto che vola (v. Omépnrato al v. 192) piuttosto che al rimbombo di un corpo che cade;
questa diversita acustica € confermata anche dal commento di Eustazio che mette a confronto il
ronzio del disco con quello dell’ape e con il fragore del tuono (il paragone con il ronzio prodotto
dall’ape sottolinea una delle sfumature di significato di Bopupéw, ovvero il tratto del movimento
circolare o rotatorio).

Piu complessa ¢ invece I’interpretazione di Od. 12, 204: Boupncav 8’ dpa mavta Kotd Poov:

goyeto &’ avtod. In questo caso sono i remi il soggetto di PouPéw: anch’essi cadono, tuttavia non

95 [ICom. 11 p. 263.
96 Eustath. Comm. Odissea 2, 19 (Stallbaum): dfjlov 8¢, dg kai AiBog PouPei omoiog kol 0 Parokikog dickog, Kol
péhooa ¢ Kol fpov.
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cadono a terra generando quel rimbombo sonoro (di armi metalliche in genere, non del legno) per
cui il verbo sembra essersi specializzato, ma sbattono sull’acqua. Se consideriamo il contesto
possiamo notare che il suono evocato da quest’immagine sia diverso sia dal rimbombo di armi

cadute a terra sia dal ronzio del disco in volo:

GAL’ Ote Om TV vijoov éAetmopev, avTiK’ Emetta
Kamvov kol péya kopa idov Kai dodmov dkovsa.
TOV 8’ dpa E16AVTOV EK YEIP®V EnTaT’ £peTd,
Boupnoav o’ dpa mhvto Katd poov:

(Od. 12, 201-204)

“Appena lasciata 1’isola, ecco che subito vidi un fumo
e un’ondata enorme e udii un fragore. Si spaventarono,
¢ dalle mani volarono via i remi, che tutti sull’onda
rimbombarono”.

Per spiegare I’immagine di suono, Hainsworth nota che “tutti i remi caddero loro di mano,
battendo sull’acqua (aoristo ingressivo), e rimasero appesi (frusciando) agli scalmi, nella direzione
in cui ’acqua sembra scorrere lungo la nave in movimento’. Sembra possibile ipotizzare che
BouPéwm sia stato impiegato poiché comprende in sé sia il significato di un tonfo sordo ma anche
quello del ronzio di un oggetto che viene lanciato: alla luce di questa duplice sfumatura di
significato, il verbo viene impiegato nell’lliade per enfatizzare la percezione del tonfo sordo,
mentre nell’Odissea si lascia piu spazio al senso del ronzio, a volte intendendo indicare
esclusivamente questo (come in Od. 8, 190) e altre volendo enfatizzare contemporaneamente
entrambi 1 significati (tonfo e ronzio) come in Od. 12, 204.

Solo nell’ultima attestazione ritorna 1’espressione formulare presente nell’//iade, ovvero Od. 18,
397: de&itepnv: TpdY00g 08 Yool Boupnoe mecodca. In questo caso si descrive una coppa che cade
a terra, sbalzata via dalla mano del coppiere colpito da uno sgabello lanciato da Eurimaco. Si puo
notare che la scena in questione usa lo stesso formulario epico che nell’/liade era adoperato in scene
di duelli in cui uno dei due contendenti veniva disarmato, probabilmente proprio per innalzare il
tono della narrazione. Il riferimento a questa scena epica ¢ confermato anche dal “dettaglio della

mano”: nell’lliade, infatti, viene sempre esplicitato che 1’arma che poi rimbomba cadendo a terra

97 OdCom. 111 p. 325.
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viene sbalzata via dalla mano del guerriero, e questo dettaglio viene precisato in entrambe le
attestazioni nell’Odissea®8. Si pud quindi pensare che PBouPéw rientri in una scena-tipica per cui
originariamente si voleva esprimere il tonfo dell’arma di cui un guerriero viene privato a causa di
un colpo che gliela fa volare via dalla mano; nell’ Odissea il medesimo verbo viene impiegato per
delle scene che presentano una dinamica simile anche se non prettamente bellica e in cui si
enfatizza anche/o la sfumatura di ronzio (per Od. 8, 190 si veda il lancio - con la mano - del disco;
per Od. 12, 204 i remi che volano via dalle mani e per Od. 18, 397 la coppa che cade dalla mano del
coppiere).

Al di fuori di Omero il verbo viene impiegato per indicare vari tipi di suoni: si va dal mugghiare
del mare (Simonide, fr. 533a, 1 PMG: éBoupnoev Bordococag) al pit comune ronzare di api
(Aristotele, HA. 535b, 6: BouPel, olov péhrra; Teocrito 1, 107: ai 8& xoAdv BouPedvtt moti
oudveool péhocat), fino ad altri significati sicuramente inaspettati e riconducibili tutti alla liberta
espressiva della poesia di Nonno di Panopoli. Si possono infatti menzionare il rombare del tuono di
Zeus (D. 1, 300-301: Bpovtn ko@dv Eneunev adovmntov péAog Myods / Npéuna PBoupfncaca), un
rimbombo generico (D. 2, 39: kai x06viaw onpayyec EBouPeov), il vibrare dei flauti (D. 18, 104:
[Maviadeg ovpryyeg €RouPeov), il rimbombare di uno scudo colpito (D. 22, 206:
appayéog Boupnoe pecoppara vodta Poeing), il fischiare di una pietra - presumibilmente lanciata in
aria (D. 29, 290: Boupnoe Aibog), il sibilare di un dardo mentre ¢ in volo (D. 39, 315: ictiov
evdivntov  €POuPee ovvdpopog adpaig), lo scrosciare della pioggia (D. 41, 82: Bpovtain
Bapvoovmog EPouPeev dupprog Mym) e lo scoppiettare del fuoco (D. 43, 407: év pobioig
doPeotov £pouPesv évoopvyov mop). Si puod infine menzionare anche il significato metaforico di
“ronzare in testa” detto di pensieri o parole (Aristofane, P/. 538: al Poppodoot mepi TV KEPOUANV
avidorv; Platone, Crit. 54d, 4: év éuoi adt 1 NN tovTeV TOV AdYoVv BouPel) o anche di “ronzare

nelle orecchie” (Luciano, 80, 9, 2, 3-4: 1} mov, & IMopuévov, EPOuPet o dTO VUIV).

98 V. [1. 13, 529-530: ék &’ Gpa yEPp0Og / aOADTIS TpuPdAEto youal Boupnoe necodoa; 11, 16, 117-118: wiL’” adtmg v
YEPL KOOV d0pv, TiAE &’ A’ avTod / aiyun yoAkein xouddig Boppnoe necotboa; Od. 8, 189-190: 16v pa meptoTpéyog
ke otfapfic amd xewpds: / PouPnoev 8¢ Abog; Od. 12, 203-204: 16V & Epo. delchviav ¢k xEpdv Entatr’ Epetud, /
Boupnoav &’ Gpa mavra kot poéov; Od. 18, 396-397: 0 & Gp’ oivoydov PBdare ysipa / de&rrepnv: mpdY00g 08 Yool
Boupnoe mecodoa.
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Ppep-/Bpop-

Etimologia

La questione che concerne la forma della radice originaria ¢ piuttosto complessa: IEW (s.v.
Bpéuw) ipotizza un’origine dalla radice *berem- (“canticchiare, ronzare”) da cui deriva il latino
fremo (“canticchiare, ruggire, fare rumore”); ’ipotesi ¢ tuttavia invalidata dalla mancanza della
labiale sorda aspirata @ (esito naturale in greco della labiale sonora aspirata indoeuropea *b*,
come si vede ad esempio in *biratar > @pdtnp). Nonostante ci0, ¢ innegabile I’affinita di
significato tra il latino fremo e la radice greca Bpep-/Bpop-, per cui sono sorte varie ipotesi per poter
spiegare perché I’esito greco non sia quello regolarmente atteso secondo le leggi fonetiche.

Da una parte IEW, GEW e DELG (s.v. Bpénw) ipotizzano 1’esistenza di una variante deaspirata
della radice, *brem-, che darebbe ragione della mancata aspirazione in Bpep-/Bpoy-. Esiste tuttavia
un’altra possibilita, ammessa - seppur con una certa riserva - da DELG ¢ GEW (s.v. Bpéunwm) per cui
si fa derivare Ppep-/Ppop- dalla radice *mrem-, da cui deriva ad esempio popuopm (che
effettivamente ¢ affine dal punto di vista del significato; in questo caso tuttavia si dovrebbe
supporre la denasalizzazione davanti a vocale di *m solo quando I’esito della sonante *r sia po/pe,
cosa che non avviene in poppopw poiché I’esito della sonante ¢ op)!90. EDG (s.v. Bpéum) infine,
oltre ad ipotizzare una semplice origine onomatopeica (come anche LfgE s.v. fpéuwm), propone un
collegamento con ypepetiCm (su cui v. infra s.v.): seppur vi sia una certa somiglianza di significato
(“nitrire”) ¢ tuttavia indubitabile che la radice contenga una velare aspirata come *g#rom-101, che
difficilmente puod aver avuto una variante o essersi modificata in *b% senza apparente ragione. Un
ultimo ma quantomai interessante contributo ¢ offerto da Tichy!02 che, a tal proposito, spiega il
mancato atteso mutamento di *b” in ¢ come un ripristino della sonorita della labiale per “rinnovata
somiglianza al rumore percepito con I’abbandono dell’aspirazione”: per Tichy, dunque, la radice di

base *bherem- era di origine onomatopeica ma in greco, proprio per aderire a questa sua natura

99 Come nota [EW p. 143 I’unica parola greca che derivi da *bherem- e che rispetti 1’esito atteso ¢ @opuyE; la
derivazione da questa radice puo essere confermata dal fatto che @opury§ sia una parola “sonora” poiché indica uno
strumento musicale, anche se il suono della cetra ¢ difficilmente riconducibile alla qualita acustica tendenzialmente
bassa/cupa che accomuna i termini greci derivanti da questa radice. Bpéuw ¢ tuttavia impiegato per indicare anche il
suono di strumenti musicali al di fuori di Omero (v. infra s.v.): si pud pensare che in questi contesti si intendesse
evidenziare la componente dinamica del suono “vibrante” di strumenti musicali (come si vedra, infatti, Bpépm evoca un
suono prodotto da un movimento).

100 La questione sembra tuttavia ancora di difficile risoluzione: a tal proposito IEW (s.v. poppopw) sostiene che la radice
originaria di poppdpw sia *mormor-/murmur-, senza ipotizzare alcun collegamento con Bpépo.

101 Da *ghrom- derivano regolarmente ad esempio ypopoc, “nitrito” e ypdpadoc (su cui v. infra s.v.).

102'V, Tichy 1983, pp. 80-82.
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onomatopeica, si sarebbe creata una nuova radice tematica presente Bpep-/Bpop- che si discosta da

quella originaria.

Verbi

Bpénm: in Omero PBpéum si trova impiegato solo al tema del presente sia alla forma attiva che a
quella media ed esclusivamente per indicare il suono del mugghiare delle onde e dello strepito del
vento (uno degli scoli a riguardo lo spiega cosi: Ppéupetat. Nyel, Ktomel. opopayel)!o3. La prima
attestazione ¢ //. 2, 210: aiywoA®d peydio PBpépetor, cpapayel 6¢ 1€ moviog (“[I’onda del mare]
Mugghia sul litorale infinito, e la distesa rimbomba”). Innanzitutto non si puo di certo ignorare
I’innegabile effetto sonoro dato dal ritmo con cui € costruito il verso: come osservato da Kirk,
“strong onomatopoeic effects of pounding and surging echo the breaking of the waves, not only in
moAvgAroicPotlo but also in the unusual sequence of anapaestic words, with thyme or near-rhyme
before a word-break™104, I’effetto acustico ¢ inoltre potenziato dalla similitudine in cui questo verso

si trova inserito:

¢ 6 ve Kopavéwv dieme oTpaTOV: 01 d° Ayopnvoe
TG MEGGEVOVTO VEDY &mo Kol KMG18mV

NN, ®g 6te KOpa moAveroicPfoto Bardcong
alyloA® peydio Bpépetan, opapayel 8¢ e TOVTOC.
(11.2,207-210)

“Cosi, da vero capo, riordinava I’esercito; e quelli in assemblea
di nuovo accorrevano dalle navi e dalle tende

fragorosamente, come quando I’onda del mare sonoro
mugghia sul litorale infinito, e la distesa rimbomba”.

L’accorrere dell’esercito in assemblea e il fragore scatenato € paragonato al mugghiare dell’onda
e al rimbombo del mare, probabilmente per intendere un suono cupo e prolungato. Una similitudine
molto simile sin trova anche in 7I. 4, 422-427, dove il suono dell’onda del mare che “mugghia con
forza” (ueyaha Bpéuet, v. 425) ¢ il termine di paragone con il trambusto dei preparativi alla guerra

tra le schiere dei Troiani. In entrambi 1 casi il mugghiare dell’onda ¢ il suono evocato necessario a

103 Schol. (D) I1. 2, 210, 1 (Erbse).
104 71Com. 1 p. 138.
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rendere 1’atmosfera di preparativi, agitazione e dell’accorrere generale degli esercitil0s.
L’accostamento tra il mare e il fragore dell’esercito € uno dei piu classici paragoni che si trovano
nell’lliade; la scelta non ¢ di certo casuale, visto che nell’lliade ¢ il mare ¢ sempre in tempesta,
agitato e impetuoso, e si presta bene a rendere I’impressione acustica di un esercito in battaglia o nel
mezzo dei preparativil®, In particolare, 1’utilizzo di Bpéuw per indicare 1’agitazione del mare in
tempesta sembra circoscrivere il preciso movimento delle onde che si infrangono sulla costa; lo
conferma anche il fatto che vengano usate espressioni diverse per indicare tutti gli altri suoni che il
mare puo produrre. Ad esempio ocpapayém, che in /1. 2, 210 si trova accanto a Bpéuw proprio per
sottolineare la differenza di impressioni acustiche che si intende evocare, ¢ impiegato per indicare
I’effetto di rimbombo della risacca in mare aperto!97 (la vicinanza tra Bpéuw e ocpapayém aumenta
anche il fascino estetico dell’espressione)!08, o ancora quando le onde si infrangono non sulla costa
ma sulla terraferma viene usato fodwm: ovte Baddoong kdua tocov Poda moti yépoov (I1. 14, 394:
“Non rumoreggia sul lido cosi I’onda del mare™).

L’ultima attestazione di Bpépw si trova in un contesto piuttosto differente: in /1. 14, 399 il verbo ¢
usato per indicare lo strepitio del vento e si trova inserito in una similitudine non piu con il rumore

dei preparativi e I’accorrere degli uomini, ma con 1’urlo di guerra:

oUT’ AvEROg TOGGOV Ye TTEPL HPLGTY VYIKOUOLGL
nNmoeL, 6¢ e pdota péya Bpépetar yorenaivov,
6oon Gpa Tpowv kol Ayodv ETAETO VN
devov aboavtmv, 0T’ €n’ AAAnAolGY dpovcay.
(1. 14, 398-401)

“Non urla cosi tra le querce lussureggianti il vento,

che piu d’ogni altro elemento strepita forte nella sua furia,
quanto potente fu il grido di Troiani ed Achei,

che lanciarono un urlo tremendo, balzando gli uni sugli altri”.

105 Si veda anche 1’impiego di émicedm in entrambi i casi (/I. 2, 208: émeeoevovto vedv, “Accorrevano dalle navi”; cfr.
1l. 4, 427: ¢nacovtepor Aavadv Kivovto ealayyeg, “S’agitavano allora incessanti le schiere dei Danai”).

106 V. Krapp 1964, p. 169. La stessa considerazione ¢ valida anche per I’Odissea dove, seppur vi siano delle scene di
“idillio marino”, in realta esse non hanno un valore puramente estetico di celebrazione del mare ma contestualizzano
precisamente una determinata situazione. Ad esempio, nella scena del canto delle Sirene si dice che “il vento cesso e
venne una bonaccia / inerte: le onde un dio le mise a dormire” (Od. 12, 168-169): questa calma piatta tuttavia non ¢ fine
a sé stessa ma ¢ funzionale a rendere piu udibile il canto delle Sirene e a far faticare di piu i naviganti (v. Krapp 1964, p.
169).

107V, BK 11 p. 69, nota al v. 210; per cpopoyém v. infra s.v.

108'V. Tichy 1983, p. 80.
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C’¢ da sottolineare che questi rappresentano gli ultimi versi di una complessa similitudine
tripartita, in cui lo strepito del fuoco ¢ solo il terzo dei suoni della natura la cui potenza non
raggiunge quella del grido di guerra degli uomini: il primo ¢ il rumore del mare (v. 394 Bodq), poi
vi ¢ il fragore del fuoco (v. 396 Bpopoc) e infine I'urlo del vento (v. 398 fjmver). Di quest’ultimo ¢
interessante specificare che non si tratta di un semplice fruscio libero, ma di un vento che si scontra
e passa attraverso delle alte querce: si tratta del suono prodotto da un vento che non puo softiare
libero, ma che deve farsi strada tra molti ostacolil®, il che evoca anche 1’idea di agitazione,
movimento e forza. E importante precisare il tipo di corsa che fa il vento poiché anche in questo
caso vengono adoperati termini diversi a seconda del suono prodotto. Partendo dal presupposto che
nell’lliade, proprio come il mare, anche il vento ¢ sempre in tempesta, esso puo soffiare forte e
violento, dovendo farsi strada tra degli ostacoli (in /I. 14, 399 nmvel!!? ¢ il verbo che esprime
precisamente questa situazione, ma Ppéuetor yoAemaivov che segue chiarisce proprio questo
contesto), oppure i venti possono inseguirsi liberi spingendo davanti a s¢ le nubi e generando un
nyn Beonecin, “immenso fragore” (/1. 23, 212-213: 101 6’ dpéovto / Myf Oeoneoin vépea kKhovéovte
mhpoBev) o ancora, il loro “soffio rombante” puo toccare 1’acqua del mare creando un’onda (/1. 23,
214-215: @dpto 8¢ kduo / mvouf] Hmo Ayvpii). Si pud quindi ritenere che Ppépm volesse indicare un
suono prolungato e fragoroso, generato da un movimento continuo ma nervoso e violento, come lo
sono I’infrangersi delle onde sulla costa e il soffio del vento attraverso degli ostacoli, fenomeni

naturali che evidentemente suscitavano un’impressione acustica molto simile tra loro.

euppépo/émppénm: entrambi i composti si trovano nell’//iade ed hanno come soggetto il vento.
Il primo ¢ adoperato per indicare il violento soffio del vento (/1. 15, 626-627): avéupoto 6& devog
antn / iotio uPpéueton (“Il soffio impetuoso del vento / urla dentro la vela”). Questo composto €
quello che richiama maggiormente il senso di movimento perturbato/nervoso evocato da Bpépw,
poiché allude ad un vento che si insinua tra le vele della nave e che non puo softiare libero, proprio
come il soffio del vento tra le querce in //. 14, 399-400.

L’interpretazione di émBpénm sembra invece piu difficile. Il passo in questione ¢ /1. 17, 739: 10

&’ émPpéper ig avépolo (“Lo [I’incendio] attizza la forza del vento™). Il contesto ¢ quello della

109V, J[[Com. IV p. 212.
110 Per nmoo v. infra s.v.
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descrizione della violenza della battaglia che viene paragonata alla forza distruttrice di un incendio,
alimentato dal soffio del vento. Limitandoci ad una prima impressione, pud sembrare che manchi
un’impressione acustica (come invece ci si aspetterebbe da un composto di Bpéuw) e che al
massimo venga evocata un’immagine visiva del vento che, con il suo soffio, alimenta le fiamme. Ci
vengono in aiuto lo scolio relativo che spiega il termine cosi: émPpéuet. Emnyel, yooeei!!l (“fa
risuonare/echeggiare”) e il commento di Eustazio (Comm. Iliade 4, 114, 25 van der Valk): tovtéott
Qvod oLV Bpouw f| Tpodg Ppouov vdmokvel Tvéwv. L’interpretazione del commento ¢ tuttavia poco
chiara poiché Eustazio propone due alternative: o si tratta del soffio del vento “accompagnato da un
fischio” (cUv Bpduw - in questo caso il suono prodotto ¢ del vento) oppure il soffio del vento agita e
alimenta il fuoco facendolo strepitare (il suono sarebbe dunque prodotto dallo scoppiettio del
fuoco). Alla luce dello scolio e anche dagli altri usi di Bpdpoc connessi proprio allo scoppiettio del
fuoco, sembra legittimo propendere verso quest’ultima interpretazione, come se EmiPpéum avesse
una sorta di valore causativo con il significato di “far rumoreggiare”.

In Omero Bpéuw e 1 suoi composti sono impiegati esclusivamente per indicare il mugghiare delle
onde del mare o lo strepito del vento; altri autori invece impiegano il verbo per indicare anche altri
tipi di suoni. Per quanto riguarda i lirici si pud menzionare Pindaro che lo usa per indicare il rantolo
di chi respira affannosamente (P. 11, 30: 6 6¢ yaunAd nvéwv deoviov Ppépet) ma anche il suono
vibrante della lira (V. 11, 7: Mpa 8¢ ot B’ pépeton kal dowdd). Passando poi alla tragedia, Bpéuwm si
incontra molto spesso in Eschilo per indicare il fremito dell’acqua (Sept. 85-86: Bpéuet &’ apoyétov
dikav / VdaTog OpoTLTOV), 1 belati di lattanti (Sept. 350: dptitpepeig Ppépovtan), il fremere del cuore
(Ag. 1030: vdv 8’ vmo okdtmt Ppéuet), delle lance (Pr. 423-424: d6&vmpmdi / poiot Bpépmv &v aiyuoic)
e il risuonare della contesa (Eum. 978: t1d’ €éngvyopan Bpépev). Mentre Euripide lo impiega per
indicare il fracasso di scudi (Her. 832: mécov tv’ avyeig matayov domidmv Ppéuewv), il parlare
dicendo cose orribili (HF. 962: dewva & Evpuvobel Ppépov), il mugghiare del mare (7r.
83: tpwcvpiong Ppépovta kai divaig aAdc), il rimbombare di un cavallo tutto adornato (7r. 519-520:
o0t &umov immov ovpdvia / Bpépovia ypvseopdrapov), in Sofocle invece vi ¢ un’unica ma
significativa attestazione in cui il verbo riprende il significato omerico di “mugghiare” delle onde
(Ant. 592: otove Ppépovoty avtimiiyeg dxtai). Il verbo poi si ritrova negli autori di epica post-

omerica che dimostrano una certa liberta espressiva: Apollonio Rodio lo usa per riferirsi alle urla di

11 Schol. (D) 11. 17, 739, 1 (Erbse).
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una bestia (1, 1247: 0 6¢ otevdywv Bpépetl donetov), al risuonare del lido (2, 323: otpnveg 6€ mépt
otueeln Ppéuetl aktn), dell’etere (2, 567: mavin 6 mept péyag ERpeuev aibnp), dell’onda (2, 732:
KOpo kKvohvoouevov peydio Ppéuet) e della pianura (4, 1301-1302: dquoi 8¢ Asywov /
éponelg Ppéuetan motapoid te kadd péebpa). In Quinto Smirneo il verbo assume i significati di
“risuonare” delle gole di un monte (2, 473: Bpéuet 6’ dpa maca yapddpn), del fondo del mare (3,
401: mepi 0’ EPpepe PévBea movtov), delle armature (6, 329: mepi 8° EPpepev dometa tedyn), delle
onde (7, 119: Bpépet 6’ dpa paxpa péebpa), di “crepitare” del fuoco (10, 69: wdp Ppépet aibdpevoV)
e del terreno (11, 125: Bpéuer 6¢ 1¢ miica mepi xOwv). Nonno di Panopoli sembra riassumere tutti i
significati possibili: egli, infatti, lo impiega per riferirsi al risuonare nella volta celeste del tumulto
delle stelle (D. 1, 231-232: &Bpepe 6’ Myfi / ovpavie kevedvi temappuévog Opbiog dEwv), al suono di
strumenti musicali (flauti, cetre, siringhe, trombe e tamburi; D. 3, 75: Oacmdeeg EBpepov aviol
etc.), al nitrire dei cavalli (D. 6, 188: DYLOQ® ypepeTicpov Opoitov ERpepev immw), al ribollire
dell’acqua (D. 23, 221: ovy obto Zipudevtoc Apespaveg EBpepev Héwp), al fremere dello scudo o al
risuonare del bronzo (D. 28, 317: cakeondiov &Bpepev Nyw; D. 47, 734-735: dpaccopévolo o
xaAkod diktvmog EPpepe dodmoc-) e allo strepito del tumulto di uomini in battaglia (D. 40, 62: év
nedi nobog EPpepe).

Passando a émPpéuw, questo composto non avra molta fortuna; esso compare una sola volta in
Euripide (“grida di giubilo”, Bac. 151: Gua & &n’ eddopacwy EmPpéuet toudd’), Aristofane
(“gridare”, Ran. 679-680: 9’ o0 1 yeikeowv dpuprdrolg / dewvov EmPpépetar) e Quinto Smirneo
(“risuonare dell’etere”, v. 14, 458: émPpéuet donerog aibnp.). Anche in questo caso Nonno di
Panopoli ¢ I’autore che dimostra la maggiore creativita e liberta espressiva; egli lo impiega per
indicare il fremito e il tumulto della battaglia (D. 2, 357: p60og appotépoioy EnéPpepev), il suono
del bronzo sbattuto (D.14, 30-3: dpaccouévolo 8& YaAkod / AYYLVEQNG
Kpoviowow &mnéBpepev oboaocwv Myw), il fracasso degli womini (D. 22, 226: o0 podvor tote
odteg EméPpepov) o I’eco del volteggiare delle stelle (D. 38, 380-381: TTAnddog 6& pdrayyog EME
ENTAoTEPOG YO / 0VPOvOV EnTalmvov EmERpepe KOKAAL eovi), cfr. D. 1, 231-232).

Bpopéw: secondo DELG (s.v.) si tratta di un denominativo da Bpopog, mentre GEW, EDG (s.v.),

Schwyzer!!2 e anche Tichy!!3 sostengono I’ipotesi di un deverbativo iterativo-intensivo da Bpéum.

12V, GG Ip. 719.
113 V. Tichy 1983, p. 85.
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Quest’ultima sembra piu plausibile anche alla luce del significato: in Omero se ne trova una sola
attestazione, in cui Ppouéw € infatti impiegato per indicare un suono molto preciso, quello del

ronzare delle mosche. Il passo in questione ¢ /1. 16, 641-643:

o1 &’ aiel mepi vekpov opideov, ¢ 6te poim
otaud Evi Bpopémaot Teptylayéog KaTo TEAAAG
apn &v elapwviy, Ote € YAAyoG dyyea devet:

“Continuavano ad agitarsi intorno al morto, come quando le mosche
ronzano dentro la stalla intorno alle secchie di latte
nella stagione primaverile, quando il latte colma le secchie”.

Ci troviamo di fronte ad una similitudine in cui i compagni di Sarpedone, rimasto ucciso nella
battaglia, girano attorno al suo cadavere proprio come fanno le mosche quando ronzano intorno ai
secchi di latte nella stalla. L’importanza della componente del movimento ¢ evidenziata anche dalla
rielaborazione della similitudine proposta da Apollonio Rodio che, rifacendosi proprio a questa
scena epica, utilizza il composto nepiBpopém con la specifica intenzione di sottolineare 1’idea del
movimento circolare delle api messa in luce dal preverbo mepi-114. Come sottolineato da Tichy!!5, la
specificita di descrivere, oltre al suono, anche il movimento iterativo che lo genera sarebbe difficile
da spiegare se ammettessimo una derivazione denominale da Bpdpoc; sembra invece molto piu
sensato sostenere 1’ipotesi di una formazione iterativa deverbale da Bpéuw, che ben si sposa con la
sua funzione di definire un movimento con il suono allo stesso tempo. Appurata la derivazione da
Bpéuw, ci si puo inoltre soffermare sulla qualitd del suono prodotto: se per Ppéuwm si tratta
generalmente di un suono cupo e basso, Bpouém deve essersi distinto nell’indicare un suono piu
alto!!¢ e allo stesso tempo piu debole!!7 - ovvero un suono che si possa sposare con quello prodotto
dal ronzio delle api - rispetto al mugghiare delle onde e allo strepitare del vento in tempesta.

Sembra, infine, che in Omero il termine si sia specializzato per indicare esclusivamente il ronzio

114 Ap. 1, 879: t¢ &’ &te Aeipla kaAd wepiBpopéovot péMooat.
115V, Tichy 1983, p. 86.

16V, GG L p. 719, n. 11

U7V, LfgE s.v.
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delle mosche, anche perché questa ¢ 1’unica attestazione in cui si faccia riferimento al ronzare delle
mosche!ls.

Al di fuori di Omero, Bpouéw assume significati molto piu diversificati rispetto a quello di
“ronzare” delle mosche; altrove questo verbo non viene impiegato per esprimere né il ronzare delle
mosche né quello di alcun insetto. Sembra che 1’unica attestazione omerica rappresenti un uso
metaforico ed isolato del verbo; altrove, infatti, esso compare principalmente nell’epica tarda
assumendo significati molto diversi. In Apollonio Rodio indica il gemere di rupi scosse (2, 596-597:
al O éxatepbev / oewopevar Ppdéueov), linfuriare delle tempeste (4, 787: &vBa mupog
dewal Ppopéovot BveAlar) e il risuonare di valli nei monti (4, 1340: @Boyyn} ¥mo PBpouéovov av’
oUpea TMAGOL Biooar). Quinto Smirneo lo impiega per riferirsi all’eco del tuono di Zeus (1, 694:
natpOg €prydovmolo péya Ppopéovcov opokAnv), al rimbombo di rupi (4, 240: mepi
0¢ Ppopéovotr koAdvail) e al rombare di venti che soffiano sul mare (8, 60:
ouepdaréov Ppopéovieg ava TAaty yedpa Borkdoonc) e di fiumi impetuosi durante una tempesta (8,
384: gvpdmopot motapol peydra Bpopéovieg). Un ultimo inaspettato significato ¢ attestato in Nonno
di Panopoli che si serve di Bpopém solamente per indicare il rombare di fulmini colpiti dal soffio

violento di Borea (D. 1, 443: doBpatt uontiipog £uoi fpopéovct kepavvot).

Sostantivi
Bpopoc: secondo GEW (p. 264) ed EDG (p. 237) si tratta di un sostantivo deverbale. L’unica
attestazione in Omero ¢ /1. 14, 396, come gia si era accennato discutendo di Bpéum, e fa riferimento

ad un suono molto preciso, ovvero allo strepitare del fuoco:
oV1e TVPOG T06060¢ Y moTi Ppépog aibopévolo
obpeog &v Proong, 6te T’ dPETO KALEUEY DANV:

“Ne¢ tanto forte ¢ il fragore del fuoco che arde
tra le gole di un monte, quando s’avventa a bruciare la selva”.

118 Negli altri passi in cui vengono menzionate le mosche ci si riferisce solamente al loro movimento, senza alcuna
connotazione sonora: Nite pvldov advamv £0vea molAdda / of T& Kotd oTofpov moyviiov NAdokovow (“Come
innumerevoli sciami di mosche fittissime, / che nello stazzo di un gregge imperversano”, II. 2, 469-470),
poion Kaddbootr KoTo YOAKOTOTOVG ATENAG / €0ANG €yyelvovtal, dekicomaot 8¢ vekpov (“[ho grande paura che] Le
mosche penetrando dentro le piaghe aperte dal bronzo / vi facciano nascere i vermi, deturpino il morto”, /1. 19. 25-26) e
T pev €yd melpnom GAoAKelv dypuo ebia / poiag, oif pd 18 pdTag apnipdtovg katédovowy (“Cerchero di tenergli
lontano gli sciami furiosi / le mosche, che divorano sempre i caduti in battaglia”, 7I. 19, 30-31).
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Anche lo scolio relativo conferma che si tratta di un termine estremamente specifico:
Bpouog: kuping 6 Tod mupdg Nyog!!o. 1l contesto & quello della gia citata similitudine tripartita in cui
la potenza dell’urlo di guerra di Troiani ed Achei non ¢ paragonabile né al fragore del mare né allo
strepito del fuoco e nemmeno all’urlo del vento. Queste due ultime immagini, in particolare, sono
anche legate dal punto di vista linguistico: per quanto Bpéuw, come si € visto, venga adoperato
esclusivamente per indicare il fragore del mare e il fruscio del vento, Bpopoc invece, che ¢ un
sostantivo derivato proprio da Bpéuwm, viene impiegato esclusivamente per esprimere lo scoppiettio
del fuoco. La particolarita del fuoco ¢ che esso non possiede un’acustica propria ma il crepitio e il
fragore che si odono sono generati nella fase di combustione dell’oggetto in questione!20: il fuoco
emette un grido quando brucia il legno delle navi (/. 16, 127: Aevcow o1 Tapd vvci Tvpog dnioto
ionv, “Vedo alle navi la furia del fuoco micidiale”)!2! oppure stride forte quando brucia sulla pira
(1. 23, 216: év ¢ mopf mecény, péya O foye Beomdasc mdp). In questo caso invece viene usato
Bpouog: da un lato si pud pensare che sia stato scelto per la connessione con il particolare tipo di
movimento agitato e nervoso che € associato a Bpéuw, poiché anche il fuoco in questione, alla pari
di 1l. 14, 396, deve farsi strada tra le gole del monte e insinuarsi tra la boscaglia. D’altra parte ¢
innegabile che le tre immagini scelte per quella che ¢ definita “the most powerful of the similes
illustrating the lord noise of the battle”!22, oltre ad attirare I’attenzione sull’aspetto sonoro, sono
delle potenti immagini accomunate dall’esaltazione della forza distruttrice che si avventa contro
oggetti inerti: ’onda che rumoreggia (infrangendosi) sulla costa (/. 14, 394: kdpo t6c0v Podq moti
xépoov), il fuoco che bruciando distrugge la foresta (/. 14, 396: mvupdg 16600C 7Ye
noti Ppopog aibopévoro) e il vento che scatena la sua furia sulla grandi querce (/. 14, 399:
péya Ppépeton yareraivov)23. Ciascuna di queste, infine, esemplifica le caratteristiche principali
dello scontro tra eserciti: I’urto della collisione (il mare che si infrange sulla costa), i guerrieri che
scatenandosi I'uno sull’altro si distruggono (I’incendio) e infine la loro furiosa opposizione (la

tempesta di vento nella foresta)!24.

119 Schol. (D) 14, 396, 1 (Erbse).

120 V. Krapp 1964, pp. 182-183.

121 In questo passo il significato di imn ¢ controverso e discusso; per i dettagli v. infra s.v.
122 Kaimio 1977, p. 94.

123V, Kaimio 1977, p. 94 ¢

124 V. Krapp 1964, p. 258.
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A fronte della specializzazione di questo termine in Omero, successivamente PBpoOpog viene
impiegato anche per indicare il suono di musica o di canto (/nni 4, 452: ijuepoeig Bpopog avAGV; 26,
10: voppar, 6 8’ €€nyeito- Ppopog &’ Eyev dometov VANV). In tragedia si ritrova solamente nei Sette
contro Tebe per indicare un fragore/confusione generici (Sept. 213: vewpopévag ABAd0G
<nv> Bpdpog v moroug), il “barbaro suono” del soffiare dei cavalli attraverso le briglie (Sept. 463:
ool 0¢ ovpifovot PapPapov Bpéuov) e il fremito dei cavalli “folli” di Eteocle (Sept. 476:
Bpouov poPnbeic £k muAdv yowproetar). Una sola attestazione compare in Euripide per indicare il
tremendo fragore del tuono di Zeus (Hip. 1202: Bapov PBpduov pebiike, @opikaddn xAvew). In
Apollonio Rodio il termine ¢ impiegato nel pieno rispetto degli usi omerici, ossia per indicare il
crepitio del fuoco (3, 1302: dewog &’ €5 avtdv méletar Ppopog) e il soffio violento dei venti (3,

1328: nute Puktdov avépwmv Bpouog).

Bpovtn: altro deverbativo da Bpéuw (v. LfgE, DELG, EDG e GEW s.v.), Ppovtq indica
precisamente il fulmine di Zeus, “spécialis¢ au sens précis de «tonnerre»”125. In merito alla storia
della formazione del termine, Chantraine!2¢ sottolinea che, tra i sostantivi in -to-, quelli in cui il
suffisso si aggiunge direttamente alla radice!?’ come Bpovtr| sono molto arcaici e tendenzialmente
risalgono alla preistoria della lingua, tanto che ¢ un suffisso che per quanto riguarda i sostantivi non
¢ piu stato produttivo.

Per quanto riguarda 1’uso in Omero, si puo notare che vi sono solo tre attestazioni:

o1 &’ Toav dpyoréwv AvEpmv Atdlovtol AEANY,

| P& 0’ V1O Ppovtiig TaTpdc Adg gict mESoV 88,

(11. 13, 795-796)

“[I Troiani] si slanciavano simili a tempesta di venti furiosi,
che al tuono di Zeus padre irrompe sulla pianura”.

AL Kol Og deidotke AlOG LEYAAOLO KEPOLVOV

dewvny te ppovty, 6T’ an’ ovpavodev Gpopaynon.

(1. 21, 198-199)

“Eppure anche lui [Oceano] ¢ atterrito dalla folgore del grande Zeus,
dal tuono tremendo, quando romba dal cielo”.

125 DELG p. 194.

126 V. Chantraine 1979, pp. 299-300.

127 Se si ipotizza il grado zero per la radice bisogna presumere 1’esistenza di una sonante *r- su cui v. supra - oppure,
piu probabilmente, questo sostantivo non rientra tra quelli costruiti a partire dal grado zero.
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¢ ap’ &pn, xaipev 6& KAenoovt 61oc OdVGGEDS

Znvog te ppovri) edto yap teicacOot aAsitag.

(Od. 20, 119-120)

“Cosi disse e gioi dell’augurio il divino Ulisse

e del tuono di Zeus: pensava che avrebbe punito gli scellerati”.

Oltre a comparire sempre nella prima parte del verso e a precedere immediatamente una cesura
(il ritmo serrato e battente che caratterizza questi versi sembra quasi voler riprodurre il boato del
tuono, e la pausa che segue Bpovti pare volerlo amplificare drammaticamente), fpovn € inteso
come un fenomeno, un’eccezionale espressione della forza di Zeus volta a incutere timore o a
mandare un qualche tipo di segnale.

Il termine ¢ naturalmente molto impiegato nel resto della letteratura, e mantiene ovunque il

significato di tuono.

Bpovtam: denominativo da Bpovin (v. DELG e EDG s.v. Bpéum), Bpovtdm in Omero indica
naturalmente il tuonare di Zeus e, in quanto termine specifico che indica un particolare tipo di
fenomeno naturale (il tuonare voluto da Zeus e non un tuonare generico), fpovtdm ¢ connesso
all’idea di avvertimento, punizione o prodigio della divinita, con o senza la presenza del fulmine. Si

vedano le attestazioni nell’lliade:

Bpovticac &’ dpa devov aptik’ dpyRTa Kepavvov,

K0S 8& mpdc0’ innwv Atoundeog Nie yapdle:

(11. 8, 132-133)

“[Zeus] Mandato un terribile tuono, scaglio un lampo accecante,
e, davanti ai cavalli di Diomede, lo fece scaricare a terra”

¢ TOVG AUPOTEPOVG pdkapes Beol dTpuvovTeg

ocoupadrov, &v &’ avtoic Epida pyvuvto Papeiov:

dewov 0¢ Ppévnce matip AvopdV 1€ BEdV TE

(1. 20, 54-56)

“Cosi gli dei beati, gli uni e gli altri incitando,

li portarono allo scontro, scatenando lotta violenta tra loro;

12

mando un tuono terribile il padre degli uomini e degli dei”.
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Nel primo caso il tuonare di Zeus, accompagnato anche dal fulmine, ¢ un segnale di
avvertimento per Diomede che aveva tentato di sferrare un attacco da solo contro i nemici;
I’intervento di Zeus ¢ volto a destarlo da questa iniziativa, prevedendo la strage cui sarebbero andati
incontro il Tidide e i suoi compagni. Nel secondo caso, invece, si tratta della cosiddetta “battaglia
degli dei”: il ritorno in guerra di Achille ¢ accompagnato da un violento scontro tra le divinita che,
parteggiando per 1 Greci o per 1 Troiani, fanno la loro discesa in campo dando voce alla loro forza.
Cosi come Poseidone scatena un terremoto, Zeus si presenta tuonando, come per incutere timore e
dimostrare la sua autorita.

Nell’Odissea 1 significati legati a PBpovtam si fanno via via piu complessi, € due passi in

particolare sembrano legati tra loro:

Zgvg & duvdig Bpovines kai EuPode vt kepowvov:
1 0’ éAeAlyOn mhioa AlOg TANYEIoO KEPOVVED
(Od. 12,414-415 = Od. 14, 305-306)

“Anche Zeus tuono e, insieme, un fulmine scaglio sulla nave;
e quella, colpita dal fulmine di Zeus, tutta ruoto su sé stessa”.

Al di 1a dell’evidente formulario di versi che si ripetono uguali, si pud notare una certa affinita
anche per quanto riguarda il contesto: nel primo caso si tratta di un tuono (e relativo fulmine) “di
punizione” invocato da Euriloco per vendicarsi dell’uccisione delle vacche sacre da parte dei
compagni di Odisseo. Il tuono che li atterrisce e il fulmine che fa dirottare la nave sono solo alcuni
degli elementi protagonisti della terribile tempesta che si scatena e che viene presentata come un
insieme di prodigi (/. 12, 39: toicw 8’ avtik’ Emeita Oeol tépaa Tpoveavov, “Ad essi subito gli dei
inviarono prodigi”). Nel secondo caso si pud parlare di un prodigio scatenato da Zeus come
punizione per gli imbrogli e gli inganni di un mercante fenicio che aveva imbarcato Odisseo con sé
con la promessa di accompagnarlo, ma con la reale intenzione di venderlo come schiavo una volta
arrivato a destinazione. La motivazione di Zeus ¢ infatti spiegata dal verso 300: Zebg 6¢ opiot
unoet’ OAebpov, “Zeus meditava rovina per loro”.

L’ultima attestazione rappresenta un caso di prodigio vero e proprio, connesso anche ad una certa

dimostrazione di autorita:
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¢ &pat’ euyopevoc: Tod 6’ EkAve untieta Zevg,
avtiko &’ Eppovinoey an’ aiyAnevrog OAOUTOL
(Od. 20, 102-103)

“Cosi pregando diceva. Zeus dall’accorto pensiero lo udi
e subito tuono dall’Olimpo sfavillante”.

Ci troviamo quasi alla fine del poema, nella parte in cui Odisseo ¢ tornato nel palazzo di Itaca e,
non essendosi ancora rivelato, sta meditando una punizione per i Proci; preso da un momento di
sconforto e stanchezza, rivolge una preghiera agli dei in cui chiede a Zeus di manifestarsi attraverso
un prodigio (tépag) in modo da rendere chiaro a tutti che la situazione ¢ destinata a ribaltarsi (a
svantaggio degli usurpatori e in favore della giustizia). E proprio per il carattere fortemente
simbolico di questo tuonare che ne viene sottolineato il lato prodigioso: poco piu avanti, infatti,
viene evidenziato che si tratta di un tuono provenuto da un cielo stellato e sgombro di nubi (Od. 20,
113-114: am’ 0Opavod actepdeVTOC, / 000 ToBL VEPOG €0TH).

Come si ¢ visto, Bpovtdw sembra essersi specializzato per indicare il tuonare specifico del padre
degli dei, come confermato dal fatto che abbia sempre come soggetto Zeus. Cid tuttavia non
impedisce che ci possano essere altre espressioni che indicano il tuonare di Zeus o un tuonare
generico!28: per quanto riguarda il “tuonare di Zeus” € usato spesso anche ktvnéw!2? (riguardo a cui
v. infra s.v.), sempre con il significato di tuonare disgiunto dall’elemento visivo del fulmine, ma si
puo citare anche il composto €ydovméw che compare solo una voltal3® e sta ad indicare il tuono
mandato da Atena ed Era. Se, come si ¢ visto, I’//iade tende a tenere separati i due fenomeni del
fulmine (visivo) e tuono (acustico) anche linguisticamente, ¢’¢ un verbo che sembra fare eccezione
poiché indica il trambusto visivo-acustico scatenato dal temporale nel suo insieme, cpapoyéw!3! (su
cui v. infra s.v.): 0AAQ Kol O¢ dgidoike A0g peydlolo kepavvov / dewnv te Ppovimv, 6t ar’
ovpavobev ouapaynon (Z1. 21, 198-199, “Eppure anche lui ¢ atterrito dalla folgore del grande
Zeus, / dal tuono tremendo, quando romba dal cielo”). Come per Bpovty|, anche Bpovtaw nel resto

della letteratura mantiene inalterato il significato di “tuonare”.

128 V. Krapp 1964, pp. 180 ss.

129 J]. 7, 478-479: Zevg / opepdaréa kromémv; I1. 8, 170: ktdne puntieta Zevg; 11. 15, 377: péya 8° Ektome untieta Ze0g;
Od. 21, 413: Zevg b¢ peydd’ Ektome.

130 /1. 11, 45: émi &’ €ydobmnoav ABnvain te kol “Hpn.

131 Secondo Richardson (v. IICom. VI p. 69) cuapayéwm in questo caso rimane un’espressione puramente acustica, per
quanto particolarmente espressiva.
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Nomina agentis

épippepétng: se la categoria dei nomi d’agente in -tng € molto varia e composita di per sé!32,
quella dei nomina agentis in -tng dell’epica omerica merita una trattazione a parte. Si tratta di
sostantivi deverbali che, oltre ad essere piuttosto antichi, sono anche generalmente dei composti e
quasi tutti derivati da verbi primari!33. Per quanto riguarda épiipepétng si puo notare la presenza del
prefisso épt-: secondo il GEW (s.v.) si tratta di prefisso rafforzativo che ha il significato di “molto”,
forse riconducibile alla radice di dpvop, nel senso di “innalzare/elevare”; il significato ¢ comunque
quello di “che tuona fortemente”134,

In Omero vi ¢ una sola attestazione del termine, che compare in II. 13, 624-625:
Znvog €pPpepétem yohennyv €deicate pivv / Eewiov (“[Senza temere] In cuor vostro lo sdegno
tremendo di Zeus tonante che protegge / gli ospiti”). In merito all’interpretazione del termine e al
suo senso nel contesto, Kaimio!35 lo ritiene semplicemente un equivalente metrico al piu frequente
Znvog €prydovmov!36, puramente ornamentale e senza alcuna attinenza con il contesto (non vede
dunque alcun collegamento tra la forza del tuono di Zeus e il suo ruolo di garante del rispetto del
vincolo dell’ospitalita). In proposito Parry!37 ritiene che, al netto della genuinita dell’espressione
Znvog épiPpepétem, la sua (unica) sopravvivenza debba spiegarsi come un residuo di una formula
iniziale, oppure come prova dell’esistenza di una qualche formula che doveva esprimere un
significato specifico che purtroppo ci sfugge. Sulla stessa questione il LfgE (s.v.) sostiene invece
che I’evidenziare la potenza del tuono in questo caso serva a riferirsi alla potenza del dio che
punisce le violazioni all’ospitalita.

L’aggettivo non ¢ molto usato al di fuori di Omero; oltre a comparire in Quinto Smirneo nella
classica associazione con Zeus (3, 635: kol yop Znvoc EpPpepétao dvaktoc) esso viene impiegato
anche in riferimento ai leoni ruggenti (Pindaro, /. 3/4, 64: Qupov Ep1B pepetdav Onpdv Aedviov), alla
rabbia (Aristofane, Ran. 814: 1| mov dewvov épiPpepérac yorov &vdolev &Eer), al dio Dioniso
(Dionisio, Orb. Descr. 578: Tvéoi k®dpov dyovowv épipepétn Aovoc) e al fiume Indo (Nonno di

Panopoli, D. 23, 276: dAn & Tvdov Evauev EpiPpepétnv Akecivny).

132 Si veda Chantraine 1979, pp. 310 ss.

133 V. Chantraine 1979, p. 314.

134 V. Hsch. € 5802 (L-C): épBpepétem- peydra Ppovidvtog e Schol. (D) 11. 13, 624, 1 (Erbse): épifpepétem: peydimg
NyodvToC.

135V, Kaimio 1977, pp. 69 ss.

136 Per épiydovmog v. infra s.v.

137'V. Parry 1971, p. 188.
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oyippepétng: il primo membro Vyi- deriva dall’avverbio di luogo Yy, “in alto™; il significato ¢
dunque quello di “che tuona in alto”138: “the first half of the compound is used locally referring to
the pale where the sound originates [...] it does not denote any quality of sound’139.

Differentemente da &pipepétng, dyiPpepéng € piu presente in Omero, per un totale di sei
attestazioni, tutte nella stessa sede metrica (a inizio verso) e tutte relative a Zeus
(Zevg vyBpepétng)40. Vista la formularita dell’espressione, che compare sempre a inizio verso ed ¢
I’unica relativa a Zeus in questa posizione, sembra ragionevole ritenere che venga usata senza
alcuna particolare connessione con il contesto, ovvero senza la necessaria presenza di tuoni o

fulmini!4!. Si prenda come esempio la prima attestazione del termine:

pfitep enel P €rexég ye pvovBadidv mep £dvta,
TV éP pot dperdev OO0 &yyvaAi&on
Zebvg vynppepétng: viv 8’ ovd€ pe Tthov Ettoey:
M Yép W ATpeidng evpv kpeimv Ayopépvey
ntiuncev: EAdV yap Exel YEPOUS OVTOC ATOVPUS.
(1. 1, 352-356)

“Madre, poi che m’hai partorito a vita breve, almeno la gloria
doveva darmi I’Olimpio, Zeus che tuona dall’alto;

ed ecco che ora nemmeno un po’ mi ha ripagato;

infatti il figlio di Atreo, il molto potente Agamennone,

m’ha disonorato: s’¢ preso e si tiene il mio premio, facendolo suo!”.

Ci troviamo di fronte all’appello di Achille alla madre Teti, che si lamenta dell’ingiustizia subita:
Zeus ¢ definito “che tuona dall’alto” anche se non vi € connessione con alcuna tempesta in arrivo o
alcun presagio di carattere atmosferico. Si puo dire lo stesso anche per tutte le altre attestazioni,

tranne per 1’ultima:

Zevg vyppepétng, amo 6 EpO18ev £€66A0i ETaipot
TavTeG OUMG, aDTOC 6¢ Kakdg VO KNpog GAvEeV:
(Od. 23, 330-331)

138 GEW p. 978: “In der Hohe donnerd”; v. anche Hsch. v 924 (L-H—C): *0ymBpepémct- 0 &v Dyel fpovidv.

139 Kaimio 1977, p. 71: v. anche Krapp 1964, p. 147: “Oyu ist in der Ilias immer rdumlich zu verstehen, nie akustisch-
qualitativ”.

140 7], 1,354; 11. 12, 68; 1l. 14, 54; 1. 16, 121; Od. 5, 4; Od, 23, 331.

141V, LfgE s.v.
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“[Poi disse] Come Zeus dall’alto rimbombo colpi con folgore fumante
la rapida nave, e perirono valorosi i compagni”.

Ci troviamo nel mezzo del racconto di Odisseo alla moglie Penelope di tutte le sue sventure; in
questo caso, definire Zeus “dall’alto rimbombo” ¢ una scelta perfettamente giustificata dal fatto che
la divinita si era resa responsabile di un naufragio colpendo la nave proprio con la folgore.

In merito all’acontenstualita dell’epiteto rispetto alle circostanze in cui viene menzionato,
Krapp!42 sottolinea che nell’lliade esiste una categoria di epiteti “permanenti” (‘“stehender
Beiworter”), ovvero epiteti che predicano una qualita di una cosa o di una persona
indipendentemente dal rispettivo contesto, tra cui solo una piccola parte sono epiteti propriamente
acustici. Per quanto riguarda Zeus, tra 1 suoi epiteti meteorologici solo tre sono prettamente acustici:
épidovmog (e quindi anche épipepétng se si considera quest’ultimo come variante rispetto a
gpidovmog come visto supra s.v. Eppepéng), tepmkcépavvog e naturalmente vVy1Ppepémc. Il tuono
e il fulmine rappresentano le sue armi e sono 1 mezzi attraverso cui esprime la sua maesta e
dominio, sia che si tratti di guidare una battaglia sia di essere garante degli ospiti o dei giuramenti:
quando viene evocato in quanto “altitonante” o “dal fulmine fragoroso” non bisogna per forza
cercare un collegamento con il contesto.

Differentemente da épipepétng che, come si ¢ visto, si riscontra al di fuori di Omero in
riferimento anche ad animali e ad altre divinita, Vy1pepétng invece viene impiegato come epiteto
esclusivo di Zeus. Il concetto di “altitonante” non poteva chiaramente essere attribuito a
nessun’altra entita al di fuori del padre degli dei, a differenza invece di “che tuona/risuona
fortemente” (€p1Bpepétng), qualita che invece si prestava ad essere attribuita anche ad altri soggetti

(per quanto pochi).

142V, Krapp 1964, pp. 208 ss.
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Bpuy-

Etimologia

L’origine della radice ¢ incerta e discussa, infatti I’JEW propone diverse ipotesi. Secondo la
prima (v. IEW s.v. Bpuydopatr) la radice indoeuropea sarebbe *gvwreug’-/*gwrugh-, “digrignare i
denti”. EDG (s.v. Bpuydopor) lo collega al verbo Bpuxm (“mordere/mangiare avidamente”), che
effettivamente condivide con Bpuydopon I’idea del “mostrare 1 denti e/o addentando qualcosa ed
emettendo suoni”. Secondo Beekes (v. EDG s.v.), Bpokw sarebbe una derivazione secondaria da
Bpuydopat, con x > k. C’¢ anche un’altra ipotesi (v. IEW s.v. Bpvuydopar) che la fa risalire a *breug-,
“sbrigarsi/muoversi”, enfatizzando dunque I’idea del movimento connesso al suono. DELG, EDG

(s.v. Bpuydopar) e Schwyzer!43, invece, riconducono il verbo semplicemente ad un’onomatopea,

riferibile propriamente al ruggito ma in realtd adoperata anche per altri suoni (v. infra s.v.

Bpuydopor).

Verbi

Bpoydopar: in Omero esiste solo la forma raddoppiata al perfetto BéBpuya. Infatti DELG e EDG
(s.v.) confermano che il tema del presente in -G (e quindi il sistema verbale correlato) si sia
formato sulla base del perfetto PéPpuya, probabilmente per allineamento analogico a quel
particolare “gruppo semasiologico!44 dei verbi in -aw che veicolano 1’idea di gridare (odiw, yodw,
HUKAOMOL, DAGM)145,

Le attestazioni che si contano in Omero compaiono solo al perfetto: sembra dunque lecito
chiedersi quale sia il senso dell’uso di un verbo limitato ad un solo tempo verbale. Alla luce della
tradizionale interpretazione del perfetto come “tempo della risultativita”, Willi (che definisce questi
particolari verbi intensivi “lexicalised perfecto-presents”46), scarta 1’ipotesi di un significato
risultativo, poiché non vi sarebbe alcun senso nel leggere in BéBpuya il perdurare degli effetti
scatenati dal ruggire/mugghiare, e accoglie I’ipotesi di un “general present”, ovvero la descrizione

di una condizione costante e generalmente sempre valida in quanto abituale e/o ripetuta.

143 GG 1 p. 291.

144 GG 1 p. 683: “Besondere semasiologische Gruppe”; cfr. anche GG I p. 771: “Die erst sekundir durchflektieren
Deverbativa und Denominativa lassen nach Analogie der primdren Verba im Perfekt ein pridsensbildendes Element
weg”.

145 V. DELG p. 199 e GH 1 p. 355.

146 Willi 2018, pp. 236-239.
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Schwyzer!47, inoltre, pone la questione su un livello piu psicologico: egli nota che alla pari di 66wde
(“odora”), €otnke (“sta”) e yéynOe (“¢ felice™) attestati in Omero, anche BEPpuye ha il significato
presente di “ruggisce/mugghia/rantola”. Si tratta di formazioni intensivo-iterative che designano
stati involontari o azioni pulsionali/istintive di un soggetto!48 e che rappresentano lo stato piu antico
del perfetto greco attivo; questo perfetto originario ¢ quello che Chantraine definisce “parfait
moyen”149, molto piu presente in Omero rispetto al perfetto attivo e che differentemente da questo
conserva ancora un valore di stato e non risultativo. Per quanto questa ipotesi sembri essere
confermata dagli esempi di usi del perfetto in Omero prima citati in merito a quelle azioni definite
“pulsionali/istintive”, rimane tuttavia piu ragionevole accogliere I’interpretazione di Willi. Egli,
associando al perfetto/participio perfetto 1’idea della ripetivita/abitualita dell’azione, riesce a dare
una spiegazione coerente per molte scene in cui viene impiegato questa forma verbale (v. ad es.
BéPpuya in riferimento all’onda; v. infra s.v. Bpuydopat), mentre Schwyzer rende conto solo a
quelle categorie di verbi che si prestano effettivamente ad esprimere azioni “istintive”.

Per quanto riguarda il significato, Tichy riassume bene tutti i possibili sensi: “«Beiflen,
gerduschvoll kauen, gierig essen, fressen», und, davon semantisch geschieden [...] (meist mit der
Ergdnzung tov¢ 666vtag o. d.), «mit den Zdhnen knirschen»!50”. A questi vanno aggiunti i
significati che sono in qualche modo correlati all’azione di digrignare i denti, ovvero “ruggire” (v.
LfgE e DELG s.v.) che ¢ uno dei significati indicato da Esichio (Hsch. B 1269 L-C: BpvyncoacOou-
o¢ Aéov). Tuttavia, come si vedra, in Omero ¢ impiegato esclusivamente per indicare “le
gémissement du guerriére blessé et pour le bruit de la mer”151.

Consideriamo dunque le attestazioni in Omero, partendo dalle prime:

¢ 0 Tp66’ inmwv Kol dippov KeTo Tavucheig
BePpoymg K6VIOC dedparyévoc ainaToEGoNG.
(11.13,392-393 =1I. 16, 485-486)

“Resto disteso cosi, davanti ai cavalli ed al carro,
rantolando, abbrancando la polvere insanguinata”.

147V. GG 1 p. 263.

148 Krapp definisce i suoni espressi da Bpuydopor/Bpayelv suoni “non vocalici” (Krapp 1964, p. 98: “Nicht-stimmliche
Gerdusche”).

149 GH 1 p. 431.

150 Tichy 1983, p. 78.

151 DELG p. 199.
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Si tratta evidentemente una formula che viene impiegata per indicare due situazioni molto simili:
ci troviamo infatti in entrambi i casi di fronte a una scena in cui il guerriero, ferito a morte, giace
“ruggendo” nella polvere!52. Contrariamente all’interpretazione degli scoli!>3 di “digrignare i denti”
involontario tipico di chi ¢ in punto di morte (senza dunque alcun riferimento alla voce o grido di
dolore), Janko descrive cosi la scena: “BePpuydc describes the roar of lions, bulls or the sea; here it
suggests the gurgle of air passing through the gash in Asios’ throat”!54. Si tratta dunque di un
rantolio, di quel filo di voce che riesce ancora ad uscire dalla profonda ferita nel collo; vi ¢ tuttavia
un’altra interpretazione che tiene conto anche del senso veicolato dal fatto che BePpuywg si presenti
al perfetto. Sia Asios (/. 13, 392-393) ferito a morte da Idomeneo, che Sarpedone (//. 16, 485-486),
dopo aver perso il duello contro Patroclo, rantolano nella polvere di fronte a carro e cavalli: questo
grido di dolore ¢ profondamente connesso con il grido di paura. Questo urlo ¢ frutto sia del dolore
fisico, ma anche della terrificante paura della morte imminente; per rendere queste “urla
elementari”!55 viene usato PéPpvya, che, come si ¢ visto, ¢ una forma verbale che si presta
particolarmente ad esprimere delle azioni incontrollabili, come possono essere delle urla di dolore e
di paura al contempo (per quanto si sia ammessa una maggiore coerenza del punto di vista di Willi
in merito al senso del perfetto, in questo contesto ¢ opportuno accogliere anche 1’interpretazione
“psicologica” di Schwyzer). Questa “pulsionalita” primordiale, a tratti quasi bestiale, ¢ confermata
dai versi successivi, in cui Sarpedone morente viene sostanzialmente paragonato ad un toro ucciso

da un leone (ed al suo ruggito):

,

¢ 0 pd6’ inmwv kol dippov kelTo Tavvcbeig
BePpoymg K6VIOG dedparyéVOs OLATOEGONG.
nite tadpov Encpve Aéwv ayEAnQL peteAbov
aiBova peydBopov év einddecot Boecat,
MAETO TE OTEVAY®OV VIO YOUPNAT|OL AEOVTOG
(1. 16, 485-489)

152 Per quanto si tratti di un suono emesso da uomini, questi passi verranno comunque presi in considerazione per
evidenziare il legame con le altre attestazioni in cui Bpuydopon viene impiegato per riferirsi a suoni non umani. Il
rantolo dell’eroe morente si pud anche considerare come una vocalizzazione a meta tra I’umano e il bestiale.

153 V. Schol. (D) Il. 13, 393, 2 (Erbse): PBePpuyds. Ppuxopevoc, onmduevos. cuvipifov tovg 0d6vtag, §| dakvov.
pepiunton 8¢ o yryvopevov mdbog mepl Tovg Probavartodviog. idbact yap tovg 0ddvtag Ppodyew e Schol. (D) 1. 16,
486, 1 (Erbse): BePpuxdc. Ppuxduevoc, Todv MoV AmoTEADY, TIADY ToUC d86VTOC, Kol GUVAPULOLOY aDTOVC.

154 [ICom. IV p. 97.

155 Krapp 1964, p. 98: “Elementaren Schreie”.
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“Resto disteso cosi, davanti ai cavalli ed al carro,
rantolando, abbrancando la polvere insanguinata.

Come un leone in mezzo a una mandria scanna il toro
fulvo, pugnace, tra lo scalpiccio dei buoi,

e quello muore mugghiando sotto le mascelle della belva”.

I1 verso del toro morente viene reso con otevéymv, participio che richiama Befpuydg al v. 486: si
viene cosi a creare una connessione tra i “ruggiti” rispettivamente di Sarpedone e di un toro, con un
un significativo scambio di termini. Kirk, infatti, osserva che “the bull ‘groans’ like a man in 489,
whereas ‘roaring’ of Sarpedon in 486 is more appropriate in ordinary language to the bull, although
it is formular for fallen warriors in the epics”!5¢. In questa contaminazione tra sfera linguistica
dell’umano e dell’animale si puo intravedere il tentativo di descrivere la complessita della natura
umana e della sua componente bestiale!57. Per concludere I’analisi sul senso veicolato dal participio
perfetto Befpuydc, bisogna anche considerare che il participio non a caso € proprio la forma che, in
misura maggiore rispetto alle altre forme verbali, ha la funzione di indicare lo stato o una
caratteristica del soggetto!58. Anche la scelta del participio stesso concorre a rendere quel senso di
“condizione generale, tipicamente caratteristica o stato preciso” insito nel perfetto di questi verbi
intensivi cui si € accennato prima.

Anche le successive due attestazioni sono legate tra di loro, benché non abbiano piu per soggetto

esseri umani, ma le onde:

¢ O’ 0T’ €Ml TPOYOT Ol SUTETEOG TOTALOTO

BéPpoyev péya kdpa Toti pdov

(11.17,263-264)

“Come quando alla foce d’un fiume ingrossato da Zeus
mugghia contro corrente la grande onda marina”.

gxtoobev pev yap mayor 0&éec, Aupi 0& KHpa,

BéPpoyev pobov

(Od. 5,411-412)

“Di fuori spuntano gli scogli puntuti e I’onda mugghia intorno
con grande strepito”.

156 Kirk 1976, p. 76.
157'V. Lonsdale 1990, p. 3: “Linguistic interaction is symptomatic of the conceptual nature underlying the animal simile.
In furnishing an analogue in the animal world, the poet creates a hybrid that reflects the bestial and human aspects of

human nature”.
158 V., Willi 2018, pp. 236-237.
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Per quanto riguarda D’attestazione nell’/liade, ¢ di notevole aiuto lo scolio relativo!s9, tradotto e
analizzato da Edwards: “He has compared the noise not only to the flowing of a river or to the sea
surf, but he has combined them both. And one can see the great surf of the sea hurled against the
current of the river, and roaring is it is beaten back, and the beaches on either side of the river
resounding, which he has imitated by the diectasis of Podéwov1¢0, Il contesto ¢ quello di una
similitudine in cui il grido dei Troiani che avanzano in battaglia viene paragonato all’effetto sonoro
prodotto dallo scontrarsi tra una grande onda marina che, ruggendo, infuria contro corrente, e il
corso di un fiume, ingrossato e impetuoso a livello della foce. Si puo sostenere che a differenza di
Bpéuw che, riferito all’onda, esprimeva il fragore causato dal suo schiantarsi sugli scogli (v. supra
s.v. Bpéuw), qui invece 1'uso di BéRpuya riferito sempre all’onda fa probabilmente riferimento alla
caratteristica naturale e generalmente sempre valida che le onde “mugghiano”16!1.

L’ultima attestazione ¢ isolata poiché ¢ I'unica in cui Bpvydopor viene usato per indicare il

mugghiare di una rupe (ovvero il suo risuonar a causa dell’infrangersi delle onde su di essa):

TG’ £VT000E PAVECKE KUKMUEVT, AUl 08 TETPN
devov BePpoyer, vmévepOe d¢ yoia paveoKe
YALL® KVOVEN

(0d. 12, 240-242)

“Tutta dentro appariva agitata: intorno la rupe
terribilmente mugghiava, e di sotto appariva il fondo
nereggiante di sabbia”.

Questa ultima attestazione, oltre a differire dalle altre per il soggetto di BeBpvyet, si distingue
anche per la forma verbale: BeBpvuyet ¢, infatti, un piuccheperfetto. La questione sulla formazione e
sul senso di questo tempo ¢ discussa. Formatosi parallelamente al perfetto con desinenze secondarie
relative al passato, il piuccheperfetto in Omero si presenta per la maggior parte dei casi coniugato

alla terza persona singolare!¢2. Per quanto riguarda il senso, Chantraine!6 sostiene che si possa

159 V. Schol. (bT) Il. 17, 263-265 (Erbse): od pévov pedpatt motapod ovde xdpott Ooldoong sikace OV fyov, AN
Gpoo ovvémiele. kol oty idelv xbpo péyo OaAidoong Emieepopevov motopod PevpaTl Kol T@
avaxomtecbor Bpuyoduevov kol tag Ekatépwbev tod motapod OBalacciog Midvag nMyovoag, O Euuncoto dw T
EMEKTAGEMG TOD fOOMOV.

160 J/Com. V p. 88.

161V, Willi 2018, p. 243: “(Stative) perfecto-present/perfect of persistent situation”.

12V, GH 1 p. 437.

163V, GH 1 p. 437.
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trattare di un senso risultativo dello stato raggiunto (in opposizione dunque a quello “stativo” del
perfetto in Omero, su cui si ¢ gia discusso). In merito al passo in questione lo scolio non sembra di
grande aiuto poiché lo spiega semplicemente con un fyov émoiel!%4; si possono tuttavia trarre delle
possibili conclusioni. Chiarito che BéBpuya e Befpuydc hanno un valore presente di azione iterativa/
sempre valida (o anche istintiva), e visto che il piuccheperfetto si ¢ creato parallelamente al perfetto
per indicare azioni che, conservando ’aspettualita del perfetto, sono proiettate temporalmente
indietro!65, si puo concludere che Befpvyet esprima da un lato il senso fornito dalla base del perfetto
da cui deriva (azione iterativa) e in contemporanea voglia sottolineare I’anteriorita temporale di
questa azione rispetto al tempo della narrazione. In questo caso infatti la traduzione “mugghiava”
prova a rendere il significato piu complesso di “aveva iniziato a mugghiare, e continuava a
risuonare”. Visto che si tratta dell’'unica attestazione in tutta la letteratura in cui Bpuyéopon viene
associato ad una rupe per indicarne il “mugghiare”, vale la pena soffermarvisi per cercare di capire
il senso di questa espressione. Innanzitutto il passo in questione richiama innegabilmente Od. 5,

411-412 con cui si puo mettere a confronto:

0o’ Evto60g pAvecKe KUKOUEVT, GROL OE TETPN
dewov BePpoyer, vmévepbe d¢ yaio paveoke
(0d. 12,241-242)

Cfr:

£€ktocOev ey yop mhyor 6&éec, Guel 8¢ kdpo
BéBpoyev podov, Moon &’ dvadédpope TETpn
(0d. 5,411-412)

Si puo notare che Od. 12, 241-242 sia stato costruito sulla base di Od. 5, 411-412: in entrambi si
trova un’indicazione spaziale di carattere opposto (éktocOev vs €vtocbe) e la presenza “tutt’intorno”
(Gpei) di un elemento della natura (kDpa vs wétpn) che ¢ il soggetto di Bpuydopor. La particolarita
dell’espressione “la rupe che mugghia intorno” si puo spiegare come un condizionamento esercitato
da un’espressione preesistente che porta un significato simile (“I’onda che mugghia intorno”) e
anche come modo per enfatizzare I’elemento uditivo nel contesto della descrizione dello stretto di

Scilla e Cariddi.

164 Schol. Od. 12, 242, 1 (Dindorf).
165V. GG 1 p. 776: “Das Préeteritum vom Perfektstamm, dassog. Plusquamperfekt”.
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Anche nel resto della letteratura Bpuydopon tende a mantenere i significati di “ruggire/rantolare/
digrignare 1 denti”; lo si incontra, ad esempio, in Esiodo in riferimento al digrignare i denti di Eris
(Sc. 160: dewodv depropévn kovoyfiol te BePpuyvia). E molto impiegato poi nella tragedia, in
particolare in Sofocle che lo usa per riferirsi ai muggiti di un toro (4i. 322: Vvmeotévale TaDPOC
oG Ppuyouevog), all’urlare dal dolore di un uomo i prenda agli spasmi (7. 805:
Bpuyopevov omacpoiol) e al lamentarsi disperato di Deianira (7r. 904: Bpuydto pev Popoict
npoonintovca; cfr. v. 1072). Per quanto riguarda la commedia compare solamente in Aristofane con
il significato di “ruggire” nel senso metaforico di “parlare con aggressivita” (Ran. 823: dgwvov
gmokiviov Suvayomv, Bpuydpevog fiost); anche in Teocrito compare una sola volta per indicare il
muggire di fiere (25, 137: dewov 8’ EBpuydvto Povov Aevccovte Tpocmdn®). Mentre nel linguaggio
della medicina PBpuydopor ha il significato prevalente di “digrignare 1 denti” (v. ad esempio
Ippocrate, Mul. 7, 22: xoi Tovg 006vtag Ppoyel), nell’epica post-omerica, invece, il verbo tende a
coprire molte sfumature di significato a seconda anche della forma verbale in cui viene impiegato.
Si puo notare che la forma al participio perfetto continua a conservare il significato di “rantolare/
digrignare i denti” in punto di morte (detto di animali o umani) e di “ruggire” (del leone): si vedano
ad esempio Apollonio Rodio (2, 831: oVtace, BePpuymg & Bod mepi kdmmece dovpl) e Quinto
Smirneo (3, 146: cuepdaréov PAocvpiicty vmai yevoeosot Pefpuydg; etc.). Mentre il perfetto tende
per lo piu a rimanere limitato all’uso al participio, a partire da Apollonio Rodio fa la sua comparsa
anche 1’aoristo sigmatico, che sembra adottare il nuovo significato di “piangere/lamentarsi” - di
uomini (v. 4, 18-19: wokva 6¢ kovpi§ / EAopévn mhokapovg yoepn Ppuynoat’ avin (“Strappando /
ciocche di capelli, piangeva un disperato dolore”; cfr. anche Nonno di Panopoli, D. 5, 336:
Kwvopt) Bpuynoato ewviy). Si puod quindi sostenere che, dopo Omero, Bpuydopot continui ad essere
impiegato nella (unica) forma originaria epica al participio perfetto mantenendo lo stesso significato
di “rantolare” in punto di morte e “ruggire” (del leone); ’aoristo sembra specializzarsi per
esprimere, oltre al ruggito del leone, le urla di uomini che piangono o si lamentano per il dolore o la
paura, con la differenza che 1’aoristo non coglie il momento immediatamente precedente alla morte

(funzione invece assolta dal participio perfetto).

Bpayseiv: sembra piuttosto complesso collocare Bpayeiv in rapporto con Bpuydopat. Mentre EDG

e IEW (s.v.) lo collegano a Bpdyyoc, “raucedine”, GEW e DELG (s.v.) ipotizzano una relazione con
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Bpuydopat: Chantrainel®, sulla base di un’origine onomatopeica, lo spiega come un diverso
vocalismo rispetto a Bpuydopar, mentre Frisk lo definisce una “parola sonora espressiva’167 sempre
legata a Ppuydopor. Come si vedra in seguito, a questa differenza di vocalismo tra Bpoyeiv e
Bpuydopor corrisponde anche una differenza di sfumatura nel significato; sembra tuttavia piu
ragionevole accogliere la tesi di una derivazione comune e spiegarne le differenze per motivi legati
ad un diverso aspetto dell’azione che i verbi in questione intendono cogliere.

Per quanto riguarda il significato, Esichio lo spiega molto genericamente: fjynocev. €Bonocev.
gyoonoev (Hsch. € 98 L-C). Per meglio comprendere la complessita delle sfumature di senso e la
(possibile) relazione con Bpuydopar, ¢ utile discuterne le attestazioni in Omero. La prima cosa da
notare € che Bpayeilv esiste solamente all’aoristo, differentemente da Ppuydopot che invece esiste
solo al perfetto/piuccheperfetto. Al netto di una probabile origine onomatopeica comune, si puo
supporre che il vocalismo v (Bpuydopot) fosse predisposto all’uso al perfetto (con tutti i sensi che
sono stati discussi), mentre il vocalismo a (Bpaygiv) si sia “specializzato” per 1’uso all’aoristo, con
una conseguente differenza in termini di significato: Bpoyeiv esprimerebbe 1’azione di rantolare/
mugghiare, ma colta nella sua non-iterativita

Il verbo viene impiegato per indicare un ruggito/verso (di esseri viventi in genere), oppure un
suono rimbombante (di cose) caratterizzato da un considerevole volume, con una certa probabilita
che si tratti di un trasferimento metaforico di significato dagli esseri viventi sugli oggetti (v. LfgE
s.v.); Kaimio!8, invece, sostiene che sia avvenuto il processo inverso, ovvero che I’espressione sia
nata per indicare suoni emessi da oggetti per poi essere trasferita metaforicamente a specifici
momenti acustici riguardanti esseri viventi. Questa varieta di usi, anche solo all’interno della
categoria degli oggetti (armi di bronzo, assi di legno, correnti d’acqua, battenti), rende molto
difficile una precisa interpretazione acustica del suono che si intende evocare; ¢ comunque possibile
fare delle riflessioni e trarre delle conclusioni almeno sui singoli usi. Partiamo dalle attestazioni che

hanno come soggetto degli esseri viventi:

166 V. DELG p. 193.

167 GEW p. 264: “Expressives Schallwort”.

168 V. Kaimio 1977, p. 108: “The verb Bpoyeiv is used of a horse’s shriek in IT 468, which makes the transferring of the
formula to living things more understandable”.

63



0 0’ EPpaye yahkeog Apng

0660V T’ Evvedyhot émiayov T dekdyidot

avépeg &v moAéuw Epda Euvayovteg Apnog.

To0G & &ip’ V1o TpONOC silev Axanovg te TpdAg te
delcavtog: t16c0v EPpay’ Apng ATog TOAEHO10.

(1l. 5, 859-863)

“Dette un ruggito Ares di bronzo,

quanto gridano forte nove o diecimila guerrieri

durante la guerra, ingaggiando la lotta di Ares.

Un tremore invase le membra ai Troiani e agli Achei

per la paura: tanto fu alto il ruggito di Ares, insaziato di guerra”.

Il primo che si incontra ¢ certamente una figura che non ci si aspetterebbe possa gridare dal
dolore: si tratta infatti del dio Ares che, colpito da Atena e Diomede, emette un “ruggito”
potentissimo. Il tema della voce degli dei meriterebbe una trattazione specifical®®, ma basti
considerare che generalmente gli dei si comportano come gli uomini (urlano, piangono, ridono,
gemono). La differenza realmente percepibile tra la voce umana e quella divina sta nella sua forza e
nella sua intensital70 e viene resa in molti casi attraverso un paragone con le categorie umane (in
questo caso I’eccezionale potenza del grido di Ares viene spiegata paragonandola a quella del grido
di migliaia di guerrieri). Questa maggiore forza che qualifica la voce divina ¢ in grado di scatenare
effetti proporzionalmente piu terribili: lo si vede bene proprio in questo passo in cui il ruggito di
Ares scatena terrore e panico generali tra Achei e Troiani, benché questo non fosse in realta lo scopo
del dio. Gli effetti prodotti da un grido possono essere indipendenti dall’intenzionalita con cui
questo ¢ stato emesso, € questa ¢ una caratteristica che accomuna voce umana e divina: qui Ares
urla di dolore perché ¢ stato ferito, senza 1’intenzione specifica di generare panico.

Partendo da queste considerazioni, si pud quindi cominciare a comprendere il senso della scelta
di Bpayeiv: visto che il grido di dolore di un dio ¢ per forza piu potente e intenso di un grido di
dolore umano, il poeta innanzitutto rende questa maggiore intensita di volume attraverso il paragone
con il grido di nove-diecimila guerrieri. Al netto delle considerazioni fatte sul senso di Bpuydopat,

si puo capire che 'urlo di Ares comprende certamente la componente del dolore che ¢ presente in

169V, Krapp 1964, pp. 136 ss.
170 Krapp 1964, p. 136: “Potenzierte Menschenstimmen”.
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BéPpuya, ma esclude la paura della morte, che invece era insita in BéBpvyo in quanto forma di
reazione istintiva ad una situazione di morte imminente.

La seconda attestazione di Bpayyeiv riferita ad un essere vivente riguarda il nitrito di un cavallo:

2apmndav &’ antod pEV amnuBpote Sovpi POV
devtepov opunbeic, 0 6¢ [INdacov oVtacey inmwov
Eyyei Se€ov opov- & 8 Eppaye Oupodv diclnv,

Ko 0’ €mec’ €v kovinot pak®v, and &’ Entato Bupog.
(1. 16, 466-469)

“Lo manco invece Sarpedone con la sua lucida lancia,
mossosi dopo di lui, ma feri Pedaso, il cavallo,

alla spalla destra con ’asta: nitri esalando la vita,
cadde rantolando nella polvere, volo via il suo spirito”.

C’¢ da fare una piccola parentesi in merito ai suoni emessi dai cavalli e ai verbi adoperati per
esprimerli: essi sono generalmente lo sbuffo e il nitrito, per cui Omero utilizza una discreta varieta
di verbi. Per lo “sbuffare”, inteso come respirazione forzata attraverso la narici causata in da uno
shock psicologico - paura/terrore - o da uno sforzo eccessivo vengono impiegati EUnvé®/mviw,
oTeviy® e Puoldm, mentre ypepetilm ¢ specifico per il “nitrire”!7!. Per quanto riguarda PBpoyeiv, si
tratta dell’unica attestazione in cui venga associato ad un suono emesso da un cavallo e in merito al
significato si puo confrontare con il ben piu attestato unkdélw, che sembra isolare specificatamente il
rantolio di un animale caduto a terra in punto di morte!72. La particolarita di Bpoyeilv, come si ¢
visto, ¢ quella di caratterizzare i suoni non vocali, primordiali ed elementari: la differenza ¢ che per
quanto riguarda Ares la componente della paura della morte (che poteva essere presupposta da
Bpoyelv vista la possibile parentela linguistica con Bpuydopar) era esclusa per ovvie ragioni, qui
invece &Bpaye rappresenta specificatamente il “ruggito della morte™173.

Passiamo ora agli oggetti materiali: la maggior parte delle attestazioni ha come soggetto di
Bpayeiv le armi di bronzo. Di queste, tre si ripetono uguali: auei 6¢ oi Bpdye tevye0 TOKIAX YOAKED

(“‘Su lui risuonarono le armi di bronzo”, /. 12, 396; 1l. 13, 181; Il. 14, 420). Vi sono poi altri due

171 V. Krapp 1964, pp. 144 ss; per ypepetilo v. infra. s.v.

172 Per pnkalo v. infra s.v.

173 Krapp 1964, p. 150: “Das Briillen im Tod”. L'unica osservazione che fa Eustazio pone 1’attenzione sull’atto della
caduta: 10 8¢ «&Bpoye» viv piv i itmov mintovtog, pet’ OAiya 82 i dmAmv, olov «péya 8 EPpaye TEDYEN POTOVY.
£0e10 6 00TO Kol €ml Gppatog &v @ «uéya &’ EPpaye eNnywog GEwvy (Comm. Iliade 3, 885, 16-18 van der Valk).
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passi che veicolano lo stesso senso ma sono costruiti in modo diverso: dewvov &’ EBpaye yohicOg €mi
otmBeootv dvaktog (“Il bronzo risuono cupo sul petto del sire”, 11. 4, 420) e péya &’ ERpaye Tev)EN
eot®dv (“Cozzavano forte le armi dei combattenti”, I/. 16, 566). Il suono prodotto dalle armi
rappresenta naturalmente uno dei suoni prodotti da oggetti maggiormente rappresentati nell’//iade,
visto che la guerra costituisce la condizione costante. Nonostante ci fossero delle reali differenze tra
1 materiali che costituivano 1’armatura degli eroi omerici (bronzo, cuoio, legno), i termini che
vengono impiegati non qualificano le differenze acustiche dei suoni dei singoli oggetti, ma
intendono distinguere la diversita delle circostanze o delle cause che fanno da sfondo alla
produzione di quel suono da parte dell’arma. In particolare, si possono identificare due tipologie di
cause: il movimento del corpo che fa muovere con sé le armi e il movimento dell’arma stessal74.
Bpayeilv rende le impressioni acustiche evocate da entrambi 1 tipi di cause: in /I. 4, 420, infatti, le
armi risuonano poiché Diomede salta giu dal carro!75 e nel muoversi per saltare naturalmente
muove anche ’armatura e la fa risuonare; anche in /. 16, 566 si ritrovano dei guerrieri che nel
combattere tra di loro, e quindi nel loro agitarsi, causano il clangore delle armi. In entrambi i casi
citati si tratta di un rimbombo di armi che vengono indossate da guerrieri vivi; le altre attestazioni,
invece, sono accomunate dal fatto che il clangore delle armi di bronzo riguarda uomini che cadono
a terra mortil7°. In queste si vede invece il tentativo di rendere il rumore delle sole armi, che nel
cadere a terra del guerriero, si schiantano su di lui; questo ultimo uso ¢ molto simile a quello di
apaPém (su cui v. supra s.v.). La differenza ¢ che, a parita di resa del suono della sola armatura,
I’impressione acustica evocata da dpofPém doveva essere in qualche modo piu tetra e oscura
semplicemente perché tutti i casi in cui occorre Tevyea apdfnoe sono casi di morte del guerriero
che le indossava, differentemente da Bpayeiv che invece, come si € visto, connota il risuonare delle

armi sia di vomini vivi che morti.

174 V. Krapp 1964, pp. 185 ss.

175 11 momento del “salto del carro” viene infatti precisamente descritto: i pa kol €€ dyémv oDV Tedyeoy GATo yopdls: /
devov o’ EPpaye xoAkog Eml otecotv dvaktog / opvopévov (I1. 4, 419-421: “Disse, e balzo a terra dal carro con tutte le
armi; / il bronzo risond cupo sul petto del sire / mentre saltava”).

176 J]. 12, 394-396: AL’ & ye Ogotopidnv Aikudova dovpi tuynoag / vo&’, €k §’ Eomacev &yyoc: 0 &’ €omOpEVOS TEGE
dovpl / mpnvng, auel o€ ot Ppdye tevyea mowiia yoadkd (“Colpito anzi di lancia Alcmaone figlio di Testore, / lo trafisse,
e tiro I’asta indietro; quello, seguendo la lancia, / cadde bocconi, su lui risuonarono le armi di bronzo™; II. 13, 181: ¢
méoev, auel 8¢ ol Ppdye Tedysa mowila yok® (“Proprio cosi stramazzd™); Il. 14, 418-420: &¢ énes’ “Extopoc dxa
Yool pévog év kovinot/ yepog 8’ EkPadev £yyog, €’ adT® O’ AoTig £6PON / kol KOpVG, Al O oi Ppdye Tedyen oKl
xaAk® (“Cosi d’un colpo la forza di Ettore cadde a terra nella polvere; / getto di mano la lancia, ma gli restarono 1’elmo
e lo scudo allacciati, / addosso a lui le armi ben lavorate mandarono un suono di bronzo”). Tecnicamente per quanto
riguarda questa ultima scena non si tratta della morte di un guerriero: ¢ comunque da segnalare poiché rimane la
formularita della scena del “cadere a terra nella polvere” che qui ha come soggetto la sua “forza”.
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Vi sono poi due attestazioni da considerare, che sfuggono alle categorie di esseri viventi e armi,
ma che rientrano in quella ampia di “oggetti”: esse si riferiscono all’asse di un carro e ai battenti di
una porta. La prima occorre in /1. 5, 838-839: péya 8’ &Bpoye onywoc GEwv / PpBocivn (“Cigolod
forte 1’asse di legno / sotto a quel carico™). Si tratta di una scena molto particolare, in cui Atena sale
sopra al carro di Diomede: ¢ probabile che proprio per sottolineare 1’eccezionalita di questa
condizione (una divinita e un uomo assieme nello stesso carro), Omero abbia scelto di sottolineare
la “pesantezza” di Atena, tanto da far cigolare 1’asse su cui si trovava, quasi come fosse una
rappresentazione della sua potenza, un’estensione della sua forza e una prova fisica della sua natura
divinal77. Sulla scia dell’esaltazione della forza divina di Atena si puo allora anche comprendere la
scelta di &Bpaye: proprio come il ruggito di Ares in /. 5, 859-863, con la sua estrema potenza
scatenava il panico dei guerrieri, cosi I’asse che ¢ sottoposto al peso (ovvero alla potenza) di Atena
“ruggisce”, quasi a rappresentare in questo “grido di dolore” un’estensione dell’autorita e della
forza della divinita.

I1 secondo passo in cui il soggetto di Bpayeiv sono i battenti di una porta si trova nell’ Odissea:

v 8¢ KANid’ fike, Ovupéwv &’ dvéxontey dyfjog
dvto TiTveKopéVT). T O’ AvERpayev Nite Tadpog
Bookopevoc Aeyudvt: 106° EPpaye kohd OOpeTpa
nAnyévta kKN, metdotnoay 8¢ oi Mo

(Od. 21, 47-50)

“Introdusse la chiave, spinse in su i chiavistelli della porta,

con un colpo mirato in avanti. Mugghiarono i battenti come

toro a pascolo in un prato: cosi forte mugghiarono i bei battenti,
colpiti dalla chiave e subito le si aprirono innanzi”.

Si tratta certamente di un’insolita metafora per indicare il suono prodotto dal cigolare dei battenti
di una porta mentre vengono aperti, soprattutto perché questo suono viene paragonato al mugghiare
dei tori al pascolo: secondo alcuni studiosi “la similitudine € molto appropriata poiché le porte, non
usate da tempo, devono fare un gran rumore (cfr. vv. 393-5) come tori e vacche che pascolano (cfr.
1l. 480-1): vi si coglie - contrariamente al solito in similitudini di questo genere nell 'Odissea - un

profondo senso della natura”!78, Al di la del fatto che la porta in questione potesse essere davvero

177V, Krapp 1964, p. 198 e IICom. 11 p. 146.
178 OdCom. V1 p. 156.
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cosi malandata da emanare un cigolio cosi forte da essere paragonabile al muggito dei tori, sembra
tuttavia piu credibile riconoscere in questi versi una combinazione di forme espressive preesistenti:
come osserva Blass!7, ci sono molti elementi che portano a pensare ad una sorta di centone di
luoghi iliadici: avéBpayev Mite Tadpog pud essere stato creato sulla base di pepvkmg Mite TadpPoOg
(7l. 21, 237), Pooxouevog Aeywdvt sulla base di Pooxouévn Aewdvi (II. 16, 151) e infine
EPpoaye KaAa Bopetpa puod riecheggiare ERpaye yahieog Apng (/1. 5, 859, su cui v. supra). Queste
spiegazioni prettamente filologiche riescono a dare conto della forma in cui compare il verso e
dell’apparente inusualita dell’espressione “i battenti che mugghiano”; a cio si deve aggiungere la
contestualizzazione dell’espressione stessa. Si tratta di un passo particolarmente ricco di pathos in
quanto viene descritta la scena in cui Penelope, ispirata da Atena, si reca nel talamo del marito per
prendere arco e faretra necessari allo svolgimento della gara tra i contendenti. La descrizione
dell’entrata di Penelope nel talamo ¢ costellata di dettagli che rendono la narrazione piu lenta ed
amplificano lo stato emotivo della donna, piena di tensione ed agitazione (scioglie la cinghia
dall’anello che teneva chiusa la porta, infila la chiave, spinge i chiavistelli e infine, sedutasi sul
letto, piange con le armi del marito sulle ginocchia)!80, Anche il dettaglio dei “battenti che
mugghiano” intende enfatizzare la tensione e la suspense altissime di questa scena.

Le ultime due attestazioni si trovano nell’/liade:

nuioceeg 6&

€G TOTOUOV gikedvTo Babvdppoov dpyvpodivny,

év &’ Emeoov peydlho natay, Bpaye 6’ aina pécdpa,
OxBan 6’ auei mept peydd’ toyov: ot &’ AUANT®

g&vveov &vba kai &vBa EMoodpevol mepi divag.

(1. 21,7-11)

“L’altra meta fu chiusa

lungo il fiume profondo dai gorghi d’argento,

con grande baccano vi si tuffarono, ribollirono I’acque impetuose,
echeggiarono forte entrambe le rive; quelli gridando

nuotavano in un brulichio, guizzando tra i vortici”.

179V, Blass 1904, p. 201.
180 V. Od. 21, 42-60.
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&v 0’ dAAotot Beoioty Epig méoe PePprBuia

apyorén, diya 8¢ optv évi ppeot Bopog dnto-

oLV &’ £mecov peydi® Tatdyw, Ppaye 0’ evpeia y0ov,
apei 8¢ caAmyEev péyoc ovpavoc.

(1. 21, 385-388)

“Ma fra gli altri dei s’accese una lotta dura, terribile,

nei loro petti il cuore anelava a scopi diversi:

s’azzuffarono in grande tumulto, risono la terra sconfinata
il cielo immenso mandava squilli di tromba”.

Come si puo notare, i due versi si ripetono quasi uguali (aind péeBpa vs gvpeia y0dv) anche se si
riferiscono a scene ben diverse: nella prima si tratta delle sponde dello Xanto che fanno
riecheggiare il fragore degli uomini che cadono nelle sue acque, mentre nella seconda viene
descritto il grandioso risuonare della terra per lo scontro tra gli dei, scesi in campo a battaglia. Da
un punto di vista strutturale ¢ interessante evidenziare che il verso formulare év 6’ &énecov peydio
Tatdy®, Ppdye &’ aimd péebpa, sebbene riferito a degli elementi della natura, in realta dimostra di
essere stato modellato sulla base della scena della caduta mortale del guerriero in battaglial$!. In
entrambe le scene, infatti, ¢ presente 1’idea della caduta che scatena o ¢ compartecipe dell’immagine
acustica evocata: nella prima i corpi dei Troiani cadono nelle acque dello Xanto, le cui sponde ne
riecheggiano lo schianto, mentre nella seconda ¢ la contesa degli dei che “cade” metaforicamente
sulla terra, e I’impatto e lo scontro tra le divinita fa risuonare il terreno. Un altro elemento che
accomuna le due scene ¢ la presenza di altri elementi naturali (vortice, cielo...) che amplificano
I’immagine di suono. Si puo infine fare un’ultima riflessione sul senso della (possibile) estensione
metaforica dell’espressione dal risuonare dello schianto di armi a elementi naturali: la particolarita
di questi fenomeni naturali evocati (le sponde dello Xanto e la terra) ¢ che vengono in una qualche
misura “contaminati” dal divino, diventandone dunque un’eco, un simbolo fisico (proprio come
I’asse del carro sotto il peso di Atena, su cui v. supra). Questo vale molto piu palesemente per le

sponde dello Xanto: questo fiume ¢ infatti una divinita e si comporta come tale.

181 V. compresenza di Bpoyeiv e wintew: 1. 12, 395-396: 6 &’ ¢éondpevog méae dovpl / TIPS, Auel 6 ol Bpaye tevyea
nowkila xodk®; 1/, 13, 181: &g méoev, aupl 0 ol Ppays tevyen mowila yodkd; I1. 16, 468-469: 6 &’ Eppaye OBupov
dicOwv, / Kad 8’ Emes’ v KovinoL LOK®V, and 8’ Extato Bupds.
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L’interpretazione di Bpdye & e0peio y0dv sembra invece pit complessa: in questo caso si tratta
del risuonare della terra del tumulto generato dalla battaglia tra gli dei. Sembra che I’eco di questa
teomachia raggiunga indistintamente ogni parte del cosmo, dalla terra che ne riecheggia il frastuono
al cielo che “mandava squilli di tromba”182. Eustazio sostiene che si tratti di un frastuono generato
dalla duplice azione delle acque impetuose in subbuglio e dei venti di tempestal!$3; alla luce delle
considerazioni fatte in merito all’uso di Bpayeiv, si puod pensare che la scelta di Bpdye (inserito nella
sua formula) sia stata fatta per evidenziare la sensazione di un fragore primordiale ma anche
estremamente terribile (com’¢ infatti quello scatenato dall’intervento di una o piu divinitd) come se
anche la terra, nel suo “ruggire” quasi personificato, fosse un tramite per esprimere 1’enorme
potenza divina.

Mentre il perfetto omerico BéPpuya € stato produttivo dal punto di vista del sistema verbale
poiché su di esso si sono costruiti anche 1’aoristo e il presente (molto attestato ma solo nella
letteratura greca tarda), 1’aoristo epico &Bpoye non ha goduto della stessa sorte, ma ¢ sopravvissuto
soprattutto nella letteratura post-omerica sempre e solo come aoristo e ne eredita anche gli usi
tipicamente omerici. Oltre a pochissime comparse nella letteratura epica tradizionale (v. Inni, 7, 45:
dewog €’ dkpoTang, HéEya & EPpayev, év O’ apa uéoon; cfr. Hes. Sc. 423: auol o€ oi Bpdye tevyea
nowila yaAK®), viene impiegato molto spesso nell’epica tarda. Si possono menzionare Apollonio
Rodio che lo usa per esprimere il mormorio dell’acqua (1, 1235: nepi &’ dometov ERpoayev VOwP), un
modo di esortare particolarmente autoritario vicino al senso di “ordinare” (2, 573-574: &Bpaye &’
avtdg / Tipug épecoépeval kpatep®dg) e il rimbombare dell’etere (4, 642: dewov yap £€mi
uéyoc EBpayev aibnp-) e moltissimo anche in Quinto Smirneo, che lo utilizza in riferimento alle
armi (1, 512: t@v o’ dpa tedyea kard pey’ EPpaye; ete.), alla terra (2, 225-226: G TV pLopvVOUEVOV
péy’ dmoi mooi yoio meAdprn / EPpoaye, etc.), all’onda (7, 396: mopovpeov o’ Exdtepbe mepl
tpomwv EBpaye kO, etc.), all’etere (9, 296-297: EBpaye 6’ aibnp / Beonéciov, etc.) e alle coste (14,
649: Moveg 08 pey’ ERpayov).

182 Questi effetti sonori generati dalla battaglia dei degli vanno a potenziare la stessa situazione forte frastuono descritta
nel prologo della Teomachia (gli dei che urlano, il tuono di Zeus, il terremoto scatenato da Poseidone...) in //. 20, 47-53
e 11. 20, 56-66.

183 Eustath. Comm. Illiade 4, 523, 4 (van der Valk): 10 6¢ «Bpdye x0cdv» éoti puev kata 10 Ppdyev Hdata kai oo TowdTa,
dnhoi 82 Mxov, o6moiot moAhoi yiifev EkkdmTovct Sewvoi, GV Kol o1 TVPWVIKOL.
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avappayewv: vi sono solo due attestazioni di questo composto. La prima ¢ nell’lliade:

¢ apa povinoaca Bed Kot tevye’ E0nke

poclev AyiAAfiog: T 6’ avéppaye daidaia TavTa.
Muppidovag &’ dpa tavtag EAe TPOUOG, 0VOE TIG ETAN
avnv eicdéev

(11. 19, 12-15)

“Detto cosi, la dea poso davanti ad Achille

le armi: gli splendidi pezzi suonarono tutti.

Un tremore prese tutti i Mirmidoni, non riusci nessuno
a guardarle diritto, ma si sbandarono”.

Se si analizza la scena dal punto di vista della gestualita si pud notare che avéBpaye esprime il
suono prodotto dalle armi da sole, presumibilmente nel momento in cui vengono poggiate a terra da
parte di Teti. Vista la presenza del preverbo dvo-, dovremmo supporre una sfumatura di significato
diversa che giustifichi la scelta di usare un composto di Bpayeiv piuttosto che la semplice forma
base: si ipotizzal® che dva-, oltre ad opporsi semanticamente al katd del verso precedente (emerge
dunque la sensazione di contrasto tra il posare a ferra la ami da parte di Teti e il loro risuonare verso
[’alto), da un lato rafforzi la condizione ingressival8s dell’azione, come a segnalare che in quel
momento le armi iniziarono a risuonare e dall’altro evidenzi 1’innalzamento del tono acustico del
suono!86.

La seconda e ultima attestazione ¢ gia stata parzialmente presa in considerazione: si tratta infatti
del contesto in cui il risuonare dei battenti (Od. 21, 49: £€Bpaye Kahd BOpeTpa) viene paragonato al
muggire dei tori (Od. 21, 48: avéPpoayev Mite Tadpog): in merito alla scelta di avaPpdyswv per
indicare il muggito dei tori, sembra ragionevole pensare che vi siano motivazioni differenti rispetto
all’intenzione di veicolare quelle precise sfumature di significato prima discusse ed espresse da

ava-. Qui ¢ piu probabile pensare alla formazione di d&véBpayev Mite tadpog sulla base di

184 V. BK VI p. 20.

185V, DELG s.v. ava: “Le préverbe souligne souvent 1’effort pour faire aboutir le procés ou pour le metire en train”.

186 Si puo interpretare in termini di innalzamento di volume acustico la considerazione di Chantraine in merito (GH 1II p.
90): “En composition, le préverbe avd esprime d’abord le sens de «vers le hauty [...]; avec des verbes signifiant
«pousser un cri»”. Il “risuonare verso 1’alto” sarebbe dunque da intendere nel senso di “ad un volume piu alto”, visto
che il significato piu originario, che ¢ prettamente di movimento dal basso verso I’alto, si applica meglio ai verbi di
movimento o mescolanza (v. GH II p. 90); v. anche GG 1I p. 440: “Uberwiegend ist éva-,auf, empor’ bei Intransitiven
wie [...],aufschreien’.
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pepvkmg nite tadpog (su cui v. supra s.v. Bpoyeiv) e anche ad un certo condizionamento linguistico
esercitato dallo stesso preverbo dva- presente nel verso precedente (Od. 21, 47: OBvpéwv &’
GvEKOTTEV OYT0C).

Il composto ¢ attestato poi solamente in un passo di Apollonio Rodio in riferimento allo sgorgare
miracoloso dell’acqua dal monte Dindimo, forse quasi a sottolinearne la natura “animata” (1,

1147: dALG oy 0T’ AvERpaye duyddog abtwc), ma per il resto rimane confinato ad Omero.
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Bok-

Etimologia

Il punto di partenza per poter stabilire il significato di questa radice e la sua origine ¢
rappresentato dalle glosse esplicative di fuktng (su cui v. infra s.v.). Esichio ad esempio lo spiega
cosi: Puktamv: mvedoviov, euont®dv (Hsch. B 1306 L-C). Alla luce di questo significato e nel
tentativo di ricostruirne la derivazione, DELG, EDG e GEW (s.v.) mettono Boktng in relazione con
la glossa esplicativa del verbo Befuk®dcOor- menpiicOat, <mapd> Oetroroic (Hsch. f 445 L-C).
Questa glossa, infatti, fornisce come sinonimo di Befux®dcOour il verbo nemptficOar, ovvero “gonfiare
soffiando”187: dovendo scartare I’ipotesi un legame etimologico tra Poking e Pefukdodor (verbo
che non ¢ attestato altrove) ¢ tuttavia importante tener conto del suggerimento a livello di
significato fornito da Esichio attraverso il sinonimo nenpficOat. Per far coesistere il significato di
“gonfiare soffiando” con un’ipotesi ricostruttiva linguisticamente valida, DELG, EDG e GEW (s.v.)
collegano Poktng a Puvéw, “riempire”!88. Il senso che sta alla base di questo collegamento ¢ da
ricercarsi nell’origine di fuvéw: DELG e GEW (s.v. Puvéw) spiegano che il verbo potrebbe essersi
formato su una radice originariamente onomatopeica *b®™u/p®u- che aveva proprio il significato di
“soffiare”. L’estensione di significato da “soffiare” a “riempire” sarebbe confermata da termini di
altre lingue come ’irlandese buas e I’anglosassone posa, “tasca/pancia”: si pud presumere che la
radice del verbo “riempire”, derivata da *b®™u/pMu-, comprendesse il significato originario di
“soffiare”, nel senso di “riempire di aria/riempire soffiando dentro aria” (come infatti la pancia o
una tasca possono effettivamente essere piene d’aria). Ammettendo questa ipotesi risulta piu chiara
la possibilita di derivazione di Boxtng, “che soffia”, da fuvéw, “riempire”, nel senso di “riempire
soffiando aria” (in questo scenario Puvém avrebbe un significato derivato da un’estensione
etimologica, mentre BOktng sarebbe piu fedele al significato originario della radice).

Fraenkel!$9, invece, sostiene l’ipotesi di una derivazione da POlw, “urlare/urlare come un
gufo”190, dando quindi all’epiteto Puktnc una connotazione piu sonora (“venti urlanti”) piuttosto

che legata ad un movimento (“venti che soffiano - gonfiando”). Ritiene che fulw sia notevolmente

187 Detto specificatamente del vento v. /1. 1, 481: év &’ Gvepog mpijoev pécov iotiov e Od. 2, 427: Enmpnosev &’ dvepog
pécov iotiov.

188 In realta Chantraine (DELG pp. 201-202) lo pone in relazione con quello che definisce un “groupe espressif” e che
comprende Buvém, Bivo, foo etc.

189 Fraenkel 1910, p. 16 nota 1.

190 GEW p. 276 s.v. poxtng: “Wie ein Uhu heulen”. Cfr. DCass. 56, 29, 3: Bdog vmép adtod kabnuevog EPue; 72, 24,
1: Boag an’ avtod EPuée.
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antico, per quanto la sua comparsa in letteratura sia in realtd piuttosto tarda, e avvicina fokng a
Bola/Poag, “gufo”, per cui ipotizza una trafila di derivazione *Buy-ja (ipotesi che spiegherebbe la
presenza della gutturale -k-).

Esiste infine I’ipotesi per cui la base originaria sarebbe semplicemente un onomatopeico *bu- da
cui, per estensione tramite 1’infisso -k-191, si sarebbe creato fOxtng. Partendo da questo assunto di
base (ovvero una formazione su una base onomatopeica *bu-), Pokorny!92 propone due ipotesi: la
prima ¢ la derivazione dalla radice *b(e)u-/b"(e)u- con il significato di “tonfo/suono cupo o scuro”,
da cui sarebbero derivati direttamente BO{® e Pvag, ma anche POkng per estensione con gutturale
finale!®. La seconda ipotesi propone una derivazione da una radice foneticamente uguale alla
prima, *b(e)u-/b"(e)u-, ma che veicola il significato di “gonfiare/essere gonfi”’, come riproduzione
onomatopeica del suono esplosivo della guancia gonfial®4. Dal concetto originario di “guancia
gonfia” si sviluppano poi in significati di “gonfiare/essere gonfi”; da questa radice, per estensione
con I’inserzione di -s- (“s-Erweiterung”) sarebbe derivato il greco Puvéw (< *Buvécw, v. GG 1 p.

692), da cui ad esempio Polnv (*Bvc-onv) e probabilmente anche Pokng.

Aggettivi

poxtng: in Omero esiste un’unica attestazione di questo sostantivo agentivo che, come si ¢
accennato prima, ¢ riferito ai venti. Al di la delle varie ipotesi di interpretazione esistenti (“‘che
soffiano” o “ululanti”) cerchiamo di trarre qualche conclusione (valida per Omero almeno)

considerando direttamente la citazione, il suo contesto e i commenti degli antichi:

GAL> Ote oM Kol Eymv 030V fTteov 10’ EkEAevOV
TEUTEUEV, OVOE TL KETVOG AVI|VOITO, TEDYE O TOUTNV.
ddke 08 |’ gkdelpag Aokov Poog Evvempolo,

&vha 0¢ Puktdov avépov kotédnoe kéleva-

(0d. 10, 17-20)

“Quando poi anche io feci una richiesta, farmi partire, e gli dissi
di darmi una scorta, egli nulla nego e dispose 1’avvio.

Mi diede un otre fatto con la pelle di un bue di nove anni,

e li dentro lego le vie dei venti ululanti”.

1 GEW p. 276 s.v. pokng: “k-Erweiterungen”.

192V, IEW pp. 97 e 100.

193V, anche WP Il p. 112.

194 JEW p. 98: “Sprenglaut der aufgeblasenen Backe”.
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Ci troviamo di fronte alla scena in cui Eolo dona ’otre dei venti a Odisseo: i commentatori
antichi avanzano diverse interpretazioni di Pvktdov davépumv, senza tuttavia escluderne
necessariamente nessuna. In generale viene accettata, accanto all’interpretazione “che soffiano”
(idea di movimento), anche quella sonora di “che ululano” (impressione acustica, come suggerita
dalle ipotesi di Fraenkel e WP su cui v. supra). Si veda, ad esempio, Eustazio che sostiene che i
venti sono definiti fuktdov per creazione onomatopeica destinata a rendere il loro fischio, o poiché
soffiano impetuosi nell’abisso, e fa derivare 1’aggettivo proprio da Bv0og, “abisso”195. Lo scolio
relativol?6 ne da un’interpretazione molto interessante: oltre ad accettare 1’idea di un aggettivo
onomatopeico atto a rendere I’eco del vento o addirittura il frastuono specifico generato dallo
sconvolgimento delle acque del mare dal profondo dell’abisso (sembra dunque avvicinarsi
all’ipotesi di Eustazio di derivazione da PvBdg), puntualizza inoltre che puo trattarsi anche di un
soffiare con gran forza, e precisamente di un “soffiare gonfiando le vele” (mAnpodvtov Ta ioTia).
Quest’ultima precisazione ¢ importante poiché dimostra come fosse ancora effettivamente sentita in
Boktng I’idea di “soffiare gonfiando”, e potrebbe essere una delle conferme a sostegno dell’ipotesi
di derivazione da PBuvéwm, “riempire” (su cui v. supra). Se ci limitiamo ad interpretare il senso di
Buktdwv all’interno del contesto, sembra ragionevole considerare piu appropriata I’interpretazione
di movimento piuttosto che esclusivamente acustica: Odisseo, infatti, fa una richiesta specifica ad
Eolo, ovvero quella di partire, e il dio la esaudisce predisponendo subito la partenza dell’eroe. Alla
luce di cid sembra piu sensato interpretare fuxtdov come “che soffiano” piuttosto che “ululanti”,
poiché ad Odisseo servono dei venti che lo facciano viaggiare e che spingano le vele della sua nave.
Questo non vuol dire che nel loro soffiare 1 venti non possano ululare: si pud perd pensare che
questo fosse un significato acustico secondario, derivato dal significato principale di “soffiare”. Non
si possono trarre delle conclusioni definitive, ma solo relative ad ogni specifico contesto; in
generale si pud dire che nell’unica attestazione omerica sembra piu sensato propendere verso
un’interpretazione dinamica (“che soffiano”).

Nella letteratura post-omerica il termine rimane essenzialmente legato all’espressione omerica

Buktdov avépmv e doveva essere percepito come un relitto epico; se non viene usato in

195 Eustath. Comm. Odissea 1, 365, 38 (Stallbaum): fOkton 6& Gvepot, | kKotd dvopatonotiov oi yntikol. 1j ol cpodpoi

A

196 Schol. Od. 10, 20, 1 (Dindorf): &vBa 8¢ Puktdwv avépmv] Tdv 4Bpdms mvedvtmv 1 ioxupds, Kol TANPOLVI®V TA
iotia. Aéyovtar 8¢ obtmg €k ToD dyewv Pofv. HeYGA®MG PUCOVTOV. MVopoToTERTOiNTAL 8¢ O ToD fov ToD Yevouévou, f
4o Tob tapdrttew £k fubod v Bdhacoay.

75



combinazione con Gvépwmv compare comunque in un contesto molto simile a livello significato. Si
vedano, ad esempio, Apollonio Rodio (3, 1328): ®pto & dvtun Note Puktdov dvépnv Bpouog, e
anche Licofrone che utilizza Poxtng direttamente come sinonimo di vento (Alexandra 184:
Boktaict yepvivavteg ounotodl mwoptv; 738: Poktag & €v dok®d ovykatokieioag Poog; 756:

BokTng otpofnoet eALOV EVOPDOGK®YV TVOUIC).
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YA®GO-

Etimologia

Come unanimemente sostenuto da DELG, EDG e GEW (s.v. yAdooa,), la radice greca yhwoo- si
¢ formata sulla base di una radice *yAwy-197 derivante da una radice indoeuropea *glogh-/glagh-
con il significato di “pungiglione/estremita appuntita”!®8, La prima parola di cui abbiamo
attestazione che si ¢ formata su questa radice indoeuropea ¢ in realta un sapax linguistico, YA®dYeg,
“arista” - del grano!%?; il significato originario ¢ dunque quello di “qualcosa di appuntito”. Sulla
base di yAdyeg si € quindi costruito il sostantivo yAdooa con il doppio significato di “lingua”
(intesa come organo) e “linguaggio”%0, Al di la del fatto che yA®@cca abbia sempre avuto in greco
entrambi 1 significati, non bisogna dimenticare che la radice originaria significa “punta”: la lingua,
come organo del corpo in primis, era evidentemente percepita come qualcosa di specificatamente
appuntito/tagliente e venne definita in base a questa sua caratteristica probabilmente per motivi di
tabu linguistico?0!. Questa parentesi etimologica sul significato di una radice che non ha
effettivamente un precipuo significato acustico pud non sembrare calzante con 1’oggetto
dell’indagine; essa, tuttavia, serve per comprendere appieno il senso del termine omerico che deriva

da questa radice e che probabilmente qualifica in modo particolare il suono del verso di un animale.

Aggettivi

TavUyAmooog: si tratta di un aggettivo composto che, come altri appartenenti alla stessa
categoria di composti di tavv-, si presta a due possibili interpretazioni a seconda dell’ipotesi di
derivazione di tavv-, ovvero se lo si considera un composto a reggenza nominale o reggenza

verbale (v. infra).

197 In particolare *yAwy-j > *yAwoo-/yAwtt-, v. GG I p. 319.

198 JEW p. 402.

199 Hes. Sc. 398: tfjpog on kéyypoiot mépt yAdyes tehébovat (“E allora crescono le reste attorno ai grani di miglio”).
Chantraine la ritiene una di quelle parole appartenenti alla categoria dei termini che in greco sono formati dalla sola
radice; si tratta per lo piu di termini molto rari o isolati in quanto continuatori della medesima categoria di sostantivi
dell’indoeuropeo, subito sostituita in greco da formazioni derivate in cui si potesse ben distinguere la radice dalla
desinenza (v. Chantraine 1979, p.1).

200 Entrambi 1 significati sono presenti gia in Omero. Per yAdcoo come “parte del corpo” v. 1/, 2, 489: 00’ €l pot 6éka
ngv yadooo, déxko 8& otopat’ siev; 11, 5, 74: Ymd yA®Goav Tape Yok, 1. 5, 292: 1od 8’ 4md pév yYAdGoV TPUUVIV
TapE YoAkog dtepng; 1. 16, 161: Adyovieg yhdoonow dpatfjoy pérav Bdwp; 11. 17, 618: 61 8¢ yYADocav Tae pécoony;
Od. 3, 332: aAX’ dye tauvete pev yaoooog;, Od. 3, 341: yhwocog 8° €v mopt Bariov. Come “linguaggio” v. I1. 1, 249:
amo yhdoong pértog; 11. 2, 804: dAln 6’ dAlev YADcoa molvonepiwv aviporwv; Il. 4, 438: dALd YADGoo puépkto; 1.
20, 248: otpentn| 6¢ YADGG’ €otl Bpotdv; Od. 19, 175: 6AAn 8 GAA®V YADGGO, LEULYEVT.

201V, DELG p. 230 e GEW p. 316.
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TavOYA®GGoG € I'unica attestazione di un composto di YAwoo- in Omero. Prima di analizzarla
nello specifico ¢ utile soffermarsi sul significato del primo membro del composto, Tavv-: questo
deriverebbe da un antico aggettivo greco, *tavig, “sottile, stretto, affusolato’202, di cui sarebbe
rimasta solo la forma la femminile taveion2% (con il significato specifico di “fasci di pianta”) che
compare in Teofrasto (HP 2, 10: koi yap dokoi KAAMGOTAL Koi ToveTon Kol Kepoiot ol €K TOVTMV).
L’ipotesi ¢ che in greco deve essere probabilmente esistito un aggettivo *tavog (come confermato
dai confronti con altre lingue in cui veicola sempre lo stesso significato)204 che scomparve gia molto
presto e che sarebbe derivato da una radice indoeuropea *mmh,. Questo aggettivo sarebbe
sopravvissuto solo come primo membro di molti aggettivi composti; per alcuni di questi €
abbastanza sicura la derivazione di tavv- da *tovig, come tavOpuALog20S (“dalle foglie sottili”),
tavonknc2% (“dalle caviglie sottili”) etc. (v. EDG p. 1450). Per altri, invece, ¢ piu ragionevole
pensare ad un condizionamento semantico da tavow (“stendere”) in seguito all’estinzione di *tavig
come aggettivo indipendente, come tavimtepoc2?’ (“che distende le ali”). TaviyAwocog appartiene
(assieme a tavomenlog e tdvvOpil) a quel ristretto gruppo di composti di tovo- di cui € incerto il
significato e per cui non ¢ facile stabilire se tavv- faccia capo all’antico aggettivo greco nel senso di
“stretto” o se sia stato influenzato dal significato di tavO® nel senso di “stendere/stirare”. Gli stessi
commentatori antichi si trovano in difficolta di fronte al significato da attribuire al termine: Esichio
(Hsch. 1 142 L-H-C), ad esempio, propone le definizioni di pakpdemvot §j tetapévny Eyovo(a)t v
yAdtTav (egli gioca dunque sul duplice significato di yAdcca come “voce/linguaggio” e “lingua”).

Consideriamo prima il contesto in cui I’aggettivo ¢ impiegato:

&vBa o€ T’ dpvibeg Tavusintepot vvalovo,
oKOTEG T’ IPNKEG T€ TAVUYAMGGOL T KOPOVL
etvéaia, tfictv 1€ Bahdooia Epya pépniey.
(Od. 5, 65-67)

“Li uccelli dalle larghe ali avevan dimora,
gufi e sparvieri e chiassose cornacchie marine
che amano fare le cose che sul mare si fanno”.

202 DELG p. 1091: “étroit, mince, effilé” ¢ EDG p. 1449: “thin, narrow, slim”.

203V, EDG p. 1450 e IEW p. 1069.

204 V. EDG e DELG s.v. tovvu- e IEW p. 1069.

205 Presente gia in Teocrito, v. 25, 221 e in Omero, v. Od. 13, 102; Od. 13, 346; Od. 23, 190 ¢ 195.
206V, 1. 14, 385: 1. 16,473, 11. 16, 768; Od. 10, 439; Od. 11, 231; Od. 22, 443.

207V. ad es. Inni 2, 89 e Hes. Th. 523.
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Si tratta di una parte della descrizione dell’isola di Calipso; mentre Esichio, come si ¢ visto,
ammette due possibili interpretazioni, ovvero “dalla forte voce” o “dalla lingua lunga/che si
distende”, lo scolio relativo lo spiega solamente cosi: tavOyAmocot. peyordyrmoocor208 (“dalla
lingua grande”) o altrimenti tavOyAwoocot: mAotOyAwccoi?2?®. Non ¢ possibile dare
un’interpretazione definitiva e ancora oggi il dibattito ¢ aperto se si intendesse indicare un
particolare allungamento della lingua da parte delle cornacchie o il loro chiacchiericcio?!0; ¢ tuttavia
possibile pensare che TavoyAwocot (che ricordiamo si tratta di un hapax) sia stato creato sulla base
del piu noto tavvointepog che compare nel verso precedente. Puo essere che la pressione esercitata
dal verso precedente che presentava un composto di Ttavv- e il riferimento a dei volatili, abbiano
condizionato la costruzione del verso successivo, quasi a voler creare un parallelismo.

L’aggettivo rimane un relitto epico; I’unica eccezione ¢ Nonno di Panopoli che lo impiega per

indicare le “lingue saettanti” dei serpenti (D. 1, 161: ovpaioig ELikesot, TOVOYADGG®V 08 YeVEI®V).

208 Schol. Od. 5, 66, d1 (Pontani).
209 Schol. Od. 5, 66, d2 (Pontani).
20V, LfgE s.v.
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(Y)dov7-

Etimologia

La radice greca dovrn- ¢ difficile da inserire in una linea di derivazione da una precisa radice
indoeuropea. La difficolta ¢ data soprattutto dall’esistenza di termini composti che presentano
questa radice nella forma -yd- (épiydovmog, £ydovmém e altri che verrano presi in considerazione in
seguito): visto che “the initial *gd- (found in the compounds) is not known from PIE”21l bisogna
ipotizzare una radice indoeuropea che non preveda un esito greco *ydovn- e che riesca a a motivare
la presenza di -y- in alcuni composti. Per quanto riguarda la prima questione, I’JEW (s.v. 60010c)
propone la derivazione da una radice indoeuropea *deup-, “tonfo/colpo sordo”, avvalendosi dei
confronti con termini di altre lingue affini foneticamente e semanticamente?!2. Per cercare di
spiegare la sequenza -yo-, DELG e GEW (s.v. dobmoc) sostengono che sia una forma espressiva e la
mettono confronto con ktvméw/KTOmo¢ (riguardo a cui v. infra s.v.) che coesistono accanto a TOTOC:
sia y0- che kt- danno I’impressione di un’imitazione sonora?!3. Infine, EDG, DELG e GEW (s.v.
dodmog) lo definiscono un “verbo intensivo™ alla pari di Bpopém, poiché condivide con esso il

vocalismo o che nei verbi puo conferire appunto un valore intensivo.

Sostantivi

dovmog: in Omero il termine compare piuttosto spesso € viene impiegato per indicare una gran
quantita di suoni, come il fragore di armi che si scontrano, il rumore generale della battaglia o
quello che sorge dalla marcia della fanteria, o infine anche il rumore del mare o del torrente. Cid
che sembra accomunare tutti questi suoni ¢ che si tratta di un rumore generato da un impatto/una
collisione?!4: “refers to the noise made by the clash of one thing upon another”215,

Partendo dal significato di “rumore” di armi, la prima attestazione che si incontra ¢ quella del
“rombo dei giavellotti” (dodmov dkdvimv): questa espressione ricorre uguale e nella stessa sede
metrica (a fine verso) in //. 11, 364, Il. 16, 361 e I/. 20, 451. La formularita che lega questi tre versi

¢ confermata anche dal fatto che due di questi si ripetono esattamente uguali (//. 11, 364 = II. 20,

211 EDG p. 350; v. anche GEW p. 413: “Da ein Anlaut gd- sonst weder aus dem Griechischen noch aus der idg.
Grundsprache bekannt ist, bleibt die Beurteilung unsicher”.

212 Per i confronti v. IEW, GEW, DELG e EDG s.v. dodmnoc.

213 GEW p. 413: “Sowohl yd- wie kt- machen den Eindruck einer expressiven Lautimitation”; cfr. anche LfgE s.v.
dodmog.

214 LfoE p. 342: “Bei Auf-, Zusammenprall entsteht”.

215 Kaimio 1977, p. 79 nota 194.
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451: @ pélerg edyecbar imv éc dodmov dkdviwv). Una conferma del fatto che dodmov dxdvimv
indichi effettivamente lo schiantarsi dei giavellotti sugli uomini si puo ricavare anche solo da /1. 16,
361: okéntet’ Olot®V T€ Poilov kail dodmov akdvimv. Qui viene precisata una distinzione acustica:
per indicare il fischio, ovvero il suono prodotto da un oggetto mentre viene lanciato, viene
impiegato il termine poilog (su cui v. infra s.v.), lasciando quindi intendere che si tratta di un suono
diverso da dobmog (“tonfo”).

Per quanto riguarda il fracasso generale della battaglia si veda /. 9, 573: 1®v 6 Ty’ Auei TOANG
Ounadog kai 0odmog dpapet (“Presto s’alzo tumulto e fracasso intorno alle porte di quelli”). Il verso
successivo contiene una precisazione che qualifica dodmoc come “rumore scatenato da oggetti che si
scontrano”: viene evidenziato che questo fragore si scatena da una raffica di colpi inferti alle torri
(1. 9, 574: mopyov Parlopévav). Le stesse dinamiche vengono evocate anche in /1. 12, 289: 10 6¢
TETY0¢ Vmep v dodmog dpdpet (“Su tutto il muro s’alzava il frastuono’); anche qui viene ribadito

\

che il rumore ¢ generato dal colpirsi a vicenda di Achei e Troiani (//. 12, 289: BaAlouévov).
L’ultima attestazione specifica in modo piu preciso il fragore della battaglia poiché menziona delle
armi in particolare, ma il senso evocato ¢ sempre quello del fracasso del combattimento (//. 16,
635-636: (g TV OpvLTo dodTOg Amd ¥BoVOC €XpPLOJEING / YaAKoD TE PLVODd T€ BodV T  €LTOMTAWY,
“Cosi dall’ampio terreno su loro s’alzava / il rimbombo del bronzo, delle pelli di bue ben lavorate™).
In questo caso, in una sorta di climax tripartita, vengono specificate molto precisamente le
caratteristiche delle armi che collidono: ¢ quella che viene definita “Partizipialkonstruktion216 e
che viene spesso impiegata nelle descrizioni dei suoni e rumori2!7. Anche in questo caso i versi sono
legati da una notevole somiglianza sia nella struttura che nella scelta dei verbi impiegati: BdAAlw per

indicare 1’azione del colpire (tranne per /1. 16, 637 dove viene usato vocow) e dpvopu per indicare il

sorgere del suono scatenato dai colpi):

216 BK IX p. 274, nota ai vv. 635-637.

217 Questo tipo di costruzione prevede la menzione di uno o piu sostantivi che identificano il tipo di suono e la
specificazione dell’origine del suono con un participio al genitivo. Cfr. 1l. 4, 450-451: &vBa &’ G’ oiuwyn te Kol evywin
TEAEV AvOp@V | 6Alovtwy e Kol dAAvuévav; 11. 9, 573-574: tdyv 8¢ Ty’ dp(pi m’)kag Suadog Kal dodmog OpdpeL / THpywv
Paddouévav; 11. 10, 483-484: kteive 8’ EmMOTPOPAdNY" @V 8¢ oTdvos Spvut” detkng / dopt ﬁezvo,usvwv 11. 10, 523-524:
Tpmcov 88 Kloyyn te Kol acmsrog OpTO xvéol,uog / Bovévrav duodig; 11. 12, 338-340: 10660¢ Yap Kxrdmog fev, avm &
oVpavoV ike, / faldouévov coxéwmy T Kai lmmico,ucuv rpvgoazlslwv / kol moAéawv; Od. 14, 412: kiayyn & GomETOG OPTO
ov@v aviilouevawv, Od; 22, 308-309: @V 8¢ oTdvog ApVLT’ GEIKNG / KPATMV TOTTOUEVWV.
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TV 08 Thy Al TOANG Spadog Kai Sodmog dpapel
TOpY®V Barilopévev
(1.9, 753-754)

Bariopévarv: 10 08 teTY0g Umep mdv dodmOg dpwpet.
(11. 12, 289)

WG TV dpvouto S0dTOG Ao YHovoc DpLOSEING
YoAKoD 1€ Pvod t€ fodV T EDTOMTA®Y,
VUGGOpEVMV Elpeaiv Te Kal EYXECY AUELYVOLOLY.
(1. 16, 635-637)

Rimanendo sempre nell’ambito di “suono generato da urto o collisione”, dodmog indica molto
spesso anche il suono di passi, ovvero di piedi che calpestano il terreno: si puo trattare del calpestio
da parte di due sole persone (/. 10, 354: t®» p&v énedpapémmyv, 6 6’ dp’ €otn dodmov akovcag, “Gli
si slanciarono addosso, e quello ristette, sentendo il rumore”) o di tante persone insieme (//. 23, 234:
TOV [y Enepyouévav duadog kai dodmoc Eyepev, “Lo sveglio il trambusto e il rumore di loro che
andavano”; Od. 10, 556: kwvopévav 6’ étdpov dpadov kai dodmov dkovooac, “Udi il chiasso e lo
strepito dei compagni che si muovevano”; Od. 16, 10: Tod®v &’ vO dodmov dkovw, “Sento il tonfo
dei passi”).

L’ultimo significato di dodmog & quello di “fragore” di acque che si scontrano. E il caso di /. 4,

452-455:

¢ &’ dte yelpoppotl TOTAPOL Kot SPECPL PEOVTES
€G pioyaykelav cupPaiietov SPpov Howp
KpouvaVv &k peydAwv koiing &vroce yapddpng,
TV 0¢ T€ TNAOGE H0VTTOV £V 0VPEGY EKAVE TOUNV*

“Come quando torrenti rigonfi che scendono giu per i monti
al punto di confluenza mettono insieme le acque impetuose
giu dalle ricche sorgenti dentro a due cavo burrone,

e da lontano il loro fragore ode sui monti il pastore”.

Anche in questo caso viene specificato che si tratta di una collisione tra elementi e viene
impiegato ancora il verbo BaAl® (come per 11. 9, 754 e 11. 12, 289) per indicare I’azione del colpirsi
(reciprocamente in questo caso).

Si passa poi a Od. 5, 401-403:
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Kai 01 dovmov dxovoe moti 6mhAdesct Bohdoonc:
POYOeL yap péyo kdpoe Totl EepOv NTEipo1o
devoOV €pevydpuevov, gilvto 8¢ mave’ adlog dyvn:

“Ecco che udi un fragore a fronte di scogli marini.

Rumoreggiava la grande onda di contro alla terraferma
asciutta,

terribile mugghiando: ogni cosa avvolgeva la spuma del mare”.

Si tratta del rumore prodotto dall’infrangersi dell’onda sugli scogli: ¢ un suono che si distingue
in primis dal rumoreggiare contro la terraferma (osservazione giustificata dalla scelta di un termine
diverso, ovvero il verbo poyféw su cui v. infra s.v.) ma anche da Bpéuw che in riferimento all’onda
indica il rimbombare della risacca in mare aperto e implica un movimento continuo € nervoso (v.
supra s.v.) e, infine, da Ppvydopor che ne indica la caratteristica costante e permanente di
mugghiare (v. supra s.v.).

L’ultima attestazione € in Od. 12, 201-202:

R4

AL’ Ote Om TV vijoov éAetmopev, avtiK’ Emetta
Kamvov Kal péya kdpa idov kai 60Vmov dKovoa.

“Appena lasciata 1’isola, ecco che subito vidi un fumo
e un’ondata enorme e udii un fragore”.

In questo punto del viaggio di Odisseo, 1’eroe e i suoi compagni hanno appena scampato il
pericolo del canto delle Sirene e stanno per addentrarsi nell’antro di Scilla e Cariddi; 1’incontro con
di Scilla viene preceduto dal loro imbattersi contro le Rupi Erranti. Proprio in questo contesto viene
menzionato un fragore che si puo supporre causato dallo schianto dell’onda su un qualche ostacolo.
L’impressione acustica fornita da dodmog assieme a quella visiva evocata da xamvdg € wkdua,
contribuiscono a rendere palpabile la pericolosita delle Rupi Erranti gia preannunciata da Circe ad

Odisseo ai suoi compagni?!8.

218 V., OdCom. 111 p. 324 nota al v. 201. Per gli ammonimenti di Circe v. Od. 12, 59-68; nella descrizione delle Rupi
Erranti, Circe aveva accennato anche al fragore delle onde (Od. 12, 59-60): &vBev pév yap métpon Emnpepéeg, mpoti &’
avtag / ko péya poxdel kKuavomdog Aperrpitng (“Da una parte ci sono rupi aggettanti, contro cui si frange / con
grande fragore 1’onda di Anfitrite dagli occhi scuri”).
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Al di fuori di Omero il termine sembra di uso molto comune e generalmente rispetta il
significato generico attentato in Omero di “fragore scatenato da urto o collisione”. In Esiodo viene
impiegato per indicare il fragore del terreno che viene calpestato (7h. 70: €patdg 0& mOODV
vmo dodmog Opwpet; cfr. Teocrito 25, 69: duedtepov OdUN 1€ ¥Ppodg dovmy Tt modoiv) e della
contesa degli dei (Th. 703: t6600¢ dodmog Eyevio Bedv Epot Euvidvimv). In tragedia non ¢ molto
attestato ed assume 1 significati di “suono scatenato da una sferzata” (Eschilo, Ch. 375-376: dAla
SmAf|g Yap thode papdyvng / dodmog ikveitar), di “colpi di mani che battono sul petto” (Sofocle, 47,
633-634: év otépvoiot mecodvtat / dodmol kol oAl dupvypa yaitag; cfr. “battito di mani” in
Euripide, Bac. 513: 1j yeipa dovmov todde kai PHpong krvumov), di “cigolio” di una porta (Euripide,
Ion 515-516: t®VvS’ dxovopev ToAdY / dodmov). Compare con maggiore frequenza negli autori di
epica tarda come Apollonio Rodio che tende a rimanere piu fedele al significato originario di
“fragore da collisione/urto” (v. ad esempio 2, 81-82: én’ dAA® &’ dAlog dnton / dodmog adnv; etc.);
lo stesso vale anche per Quinto Smirneo che lo impiega per riferirsi al fragore prodotto da oggetti o
persone che cadono (1, 251: poilov oudg Kol dodmov Epetmopévn poinow; etc.) e al rumore della
pioggia che cade (11, 374-375: Gte yekadwv diovteg / dodmov). Nonno di Panopoli, infine, lo usa in
maniera molto piu libera affidandogli il senso di “fracasso generico/non specifico” (di nuvole che
vengono fatte roteare, v. D. 1, 437-438: 4AAd kvAwvdopévag ve@Eéhag VEQEANGL cuVATT®V /
ovpaviolg motdyoloy oudluya dodmov 1dAA®; di ali spiegate nel vento, D. 5, 187: intouévav

TTEPVYOV AVELMIEN SODTOV AKoVELY; etc.).

KTOTOG: come si era gia accennato nella discussione etimologica, esiste una base concorrente a
dovm-, ovvero ktum-. Giintert2!? ritiene che si tratti di una base creatasi per contaminazione tra
(y)doumém e tomt ma sembra piu probabile accogliere 1’ipotesi di Tichy?20 secondo cui la base
KTUT- si sarebbe creata secondariamente come forma onomatopeico-espressiva a partire dalla base
-ydovuT- attestata in forme come piydovmoc e £ydovmém (su cui v. infra s.v.).

I1 termine ¢ piuttosto attestato in Omero e dimostra un uso sostanzialmente molto simile a quello
di dodmog. kTVuTOG € impiegato per indicare lo scalpitio della corsa dei cavalli (/. 10, 532: Néotwp

0¢ mpdToc kTOTmoV die eavnoév te; I1. 10, 535: intnov 1° OKuTdd®V Apel KTuToc ovota BdAAiey; 1.
2

219V, Giintert 1913, p. 158.
220 V. Tichy 1983, p. 97.
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17, 175: o0 1ot €yav Epprya péymv ovde Ktomov innwv) o il suono generico di passi di uomini (/1.
19, 363-364: Hmd 8¢ KTVTOG OpVLTO TTOoGilV / Avdp®dV) o di uomini e cani insieme (Od. 16, 5-6:
vomoe 8¢ diog Odvsoedc / caivovtdg te kovag, mepi te ktdmog NAOe modoiiv; Od. 19, 444: tov &
avSpdv te KLV TE TEPL KTOTOG HAOE TOdOTiv). Viene inoltre usato per indicare il suono del tuono
di Zeus (1. 15, 379: Tpheg &’ g émbOovTo A10¢ kTHTOV 0iy16x010) ¢ il boato generico della battaglia
(causato dal cozzare di armi, /1. 12, 338-339: t66G0¢C Yop KTOMOG NEev, GHTH & oVpovoV iKke, /
Bailopévov cakémv te kal immokopmy Tpuealeldv; fragore della battaglia tra gli dei, /1. 20, 66:
106606 Gpo. KTOMog MPTo Oedv Ep1dt Evvidvtwv) e infine un rumore generico non ben precisato (Od.
21,237 =0d. 21, 383: fjv 6¢ T1¢ 1] 6TOVOYNG NE KTOTTOL EVOOV AKovOoT)).

Se si fa un confronto tra gli usi di dodmog e Ktvmog si pud notare che entrambi fanno riferimento
al suono di passi, con la differenza che il primo indica solo il tonfo di passi di uomini, mentre
ktOmog puo indicare anche quello di animali; per quanto riguarda i suoni connessi alla battaglia,
entrambi indicano il frastuono di armi che si scontrano/collidono, anche se in questo contesto
dobmog ¢ molto piu usato rispetto a ktomoc. Vi sono, infine, dei significati specifici per ciascun
termine, ovvero quello di “fragore” di acque che si scontrano (dobmog) e di "suono del tuono di
Zeus” (ktomoc). Alla luce di questi confronti, se accettiamo la tesi per cui ktomog sorgerebbe da una
forma onomatopeica distinta da dodmog, se ne dovrebbe avere conferma anche nei contesti d’uso;
effettivamente xtdmog puo indicare il suono di passi di uomini e animali, contro il suono di passi di
soli uomini espresso da dodmog. Entrambi indicano anche il frastuono della battaglia e di armi che
cozzano, ma visto che 0dmog ¢ molto piu usato in questo contesto rispetto a ktbmog, se ne deduce
che il primo si fosse specializzato nel rendere questo particolare suono sordo di armi che si
scontrano. Rispetto a questo suono sordo e basso esiste il parallelo “pitt onomatopeico” ktomog, che
evidentemente indicava un suono che esercitava una maggiore impressione ¢ generava la necessita
di essere distinto anche linguisticamente: solo ktbmog, infatti, indica il fragore del tuono di Zeus, un
suono evidentemente peculiare e connesso alla forza e potenza divine22!,

Rispetto a dodmog, kTOTOC Spicca per un uso larghissimo al di fuori di Omero, forse proprio in
ragione della sua origine onomatopeica e quindi maggiore espressivita a livello fonetico. Per quanto

riguarda la lingua epica, il termine si ritrova negli /nni riferito esclusivamente al fragore prodotto

221 Questo suono doveva essere cosi emblematico da rappresentare un sinonimo della parola “tuono” (di Zeus): lo si
vede in /I. 15, 379 e in Hsch. k 2295 (L-C): kepavvdc: wopog, ktomog. Ppovty e k 4331 (L-C): *ktdmog: yooc.
Bpov.
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dalla corsa dei cavalli veloci (3, 262: mnuavéel 6° aiel kTOmOC TV dkeld®v; cfr. vv. 265, 270) e in
Esiodo in riferimento al fragore di Ares (Sc. 98: undev vmoddeicag ktumov Apgog avdpopdvolo). In
tragedia assume il significato di “fracasso” di oggetti/armi che si scontrano (v. Eschilo, Sepz. 100:
aKoVET’ | OVK AkoVeT’ Aomidwv kTumov), di “suono” di chi bussa alla porta (Eschilo, Ch. 652: mod
nal, Oupoag drxovcov Epkeiac ktomov), di “battito di mani” (Euripide, Alc. 87: yeip®dv KTOTOV KOTA
otéyag; cfr. colpo di mani che battono sul petto v. Euripide, Suppl. 87: tivov yéovg fikovca Kai
otépvov ktomov), di “rimbombo” del tuono (Eschilo, Pr. 923: Ppovrtiic 6 vmepPdirovia
KapTePOV KTOMOV), molto raramente di “suono di strumenti musicali” (Euripide, Alc. 430: pn
Mpag ktomog; cfr. Bac. 513: 1} x&ipa dovmov t0dde kai fupong ktdmov?22; cfr. Bacchilide, fr. 4, 75
Maehler: coAniyyov xtomog e Strabone 10, 3, 15, 1: 1® & avA®d kol KTOT® KPOTAA®V TE Kod
KopBarov kol topmdvev) e infine di “rimbombo” del mare contro il promontorio (Sofocle, Ph.
1455: kai ktvmwog dponv wévTov tpofoiiig). In commedia il termine compare solo in Aristofane con
1 significati precisi di “rumore di passi” (Eg. 552: yohkokpdtov innwv ktonog; cfr. Lys. 1306) e di
“colpo prodotto da chi bussa alla porta” (4v. 1556: dmeneléxnooy tog TOAAg MV & O KTOMOG).
Anche nella prosa ktomog € attestato moltissimo e in particolare nella storiografia dove ¢ impiegato
per indicare un generico fracasso di oggetti che collidono o cadono (v. ad esempio Senofonte, Cyr.
7, 1, 35, 2: moAdg 8¢ KTumog Omhwv Kai BeAdv mavtodan®dv) o di confusione generica (v. ad esempio
Senofonte, Cyr. 7, 5, 28, 1: ®¢ 8¢ kpoavyr Kol Ktomog &yiyvero; cfr. Arriano, An. @ KTHnE® T® OTO

TV OTA®V; etc.).

Verbi

dovmém: verbo denominativo da dodmog (v. DELG s.v. d0dmo¢), dovméwm ¢ impiegato in Omero
esclusivamente all’aoristo; non si tratta di un verbo che “¢ nato” direttamente all’aoristo (come
Bpayxeiv) ma, in quanto verbo iterativo-intensivo in -ém, originariamente esisteva solo al presente.
Sulla base di questo tema generale al presente si sono formati gli altri tempi verbali: Omero
conserva questa relazione nelle forme all’aoristo (dovmnoev) e al perfetto (dedovmdTog) ma non al

presente (*dovmém) che perod € necessario presupporre?23.

222 Qui Euripide sembra distinguere tra il suono del battito di mani (Sodmog) e quello dello sbattere dei timpani (ktdmoc).
23 V. GG 1 p. 718: “Urspriinglich waren die Iterativa und Kausativa auf -dw, -é® (wie Denominativa) nur priesentisch
[...],wéhrend die iibrigen Tempora vom allgemeinen Verbalstamm gebildet wurden”.

86



In Omero il verbo compare quasi esclusivamente in una formula fissa che ricorre ben 21 volte
sempre a inizio verso, dovmnoev 0¢ necv (“Cadde in un tonfo”)224, Tra queste attestazioni ci sono
un verso formulare che ricorre uguale sette volte (dobnnoev 8¢ mecdv, dpapnoe 6& tedye’ &n’ avTd,
“Cadde in un tonfo, sopra di lui risuond 1’armatura”)?25, due che sono quasi uguali (//. 15, 578:
dovmnoev 0¢ meocmv, TOV 0& okoOTo¢ dooe kdAvyev, “Cadde in un tonfo, gli cald sugli occhi la
tenebra” cfr. 1l. 16, 325: dobmnoev 8¢ mecav, Katd O0¢ okdtog Ooce KAAvyev) e due che si
distinguono solo per il soggetto (/I. 11, 449: dovmnoev 8¢ mecmv: 0 & émevéato dlog ‘Odvooens,
“Cadde in un tonfo; si vantd allora Odisseo divino”, cfr. /. 20, 388: dovmnoev o6& mecwv, O &
Enev&ato 610g AyIALeng).

In tutte queste attestazioni, il rumore del corpo armato che cade a terra ¢ sempre un tonfo
“mortale”, poiché in tutti i casi il guerriero cade a terra morto226. Il verbo dovném, oltre a
condividere con dobmog il significato di “rumore scatenato da una collisione” (tra il corpo e il
terreno, in questo caso), rende un’impressione acustica particolarmente significativa, ovvero quella
di un corpo diventato ormai inerte che, avvolto dalla sua armatura, cade a terra privo di vita2?7.
L’importanza del suono di un guerriero colpito a morte che cade ¢ data anche da una spia
linguistica, ovvero il fatto che dovmnoev rappresenta il verbo principale, mentre 1’azione del
“cadere” ¢ espressa tramite il participio mecdv, come a segnalare che si tratta di una specificazione,
un aspetto secondario rispetto al risuonare?228. In tutti questi casi il “risuonare” ¢ delle armi assieme
al corpo e il suono di questo schianto va a caratterizzare la morte stessa, tanto che nelle uniche due
attestazioni in cui dovmé® non compare nella formula dovnnoev 6¢ necdv, il verbo significa da solo

“morire”229, Esse sono:

24]].4,504;11.5,42,540 ¢ 617; 1l. 11, 449; 1I. 13, 187,373 ¢ 442; 1. 15,421, 524 ¢ 578; 11. 11. 16, 325, 401, 599 e 822;
11.17, 50, 311 e 580; /1. 20, 388; Od. 22, 94; Od. 24, 525.

225]].4,504; 11. 5,42 € 540; 11. 13, 187; 11. 17, 50 e 311; 11. 24, 525.

226 Anche la modalita della morte ¢ sempre la stessa, ovvero essere infilzati/trapassati da una lancia (alla tempia: /1. 4,
504; al petto: 71. 5,41, 11. 11,449, 11. 13, 187 ¢ 442, 11. 15,421, 524 ¢ 578, 1I. 16, 401 ¢ 599, Od. 22, 94; allo stomaco: //.
5,540,11.5,617; 1. 13,373, 1l. 16, 822, 1l. 17, 580; alla spalla: 7. 16, 325, II. 17, 311; al collo: 1I. 17, 50; alla testa: //.
20, 388, Od. 24, 525).

27 V. Krapp 1964, p. 188: “Ist der akustische Eindruck eines spannungslos gewordenen, in voller Riistung
zusammensackenden und hinkrachenden Korpers so bedeutungsvoll und so charakteristisch”.

228 V. Krapp 1964, p. 189 nota 3. V. anche Napoli 2006, p. 148: “The perfect of ninto is attested only as participle. The
form usually employed to denote the result state of the event is the participle”.

229 V. Krapp 1964 p. 188, EDG e DELG s.v. odmoc.
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‘Toopevedg 6 0b Afjye pévog péya, teto o’ aiel
né tva Tpowv €pePevvii VokTi KaAdyot

1 a0TOC d0VTHGAL ALLVOV AotyOV Ayoloic.
(1. 13, 424-426)

“Idomeneo non allentava il suo grande furore, ma sempre anelava
d’immergere qualche troiano nella notte buia,
oppure cadere egli stesso, per evitare agli Achei la rovina”.

E chiaro che in questo caso dovmém non possa significare semplicemente “risuonare”, ma viene
impiegato da solo come se avesse assorbito il senso dell’espressione frequentissima dovmnocev 0
necmv, “cadde - morto - in un tonfo” e quindi “mori”: al verbo principale dovmnoeyv ¢ stato affidato
il compito di trasmettere il significato espresso dall’intera espressione. Cid avvenne probabilmente
per un condizionamento inconscio esercitato dal significato portato dal verso nella sua interezza sul
solo verbo principale?30. Interessante notare come in italiano la traduzione preveda il verbo “cadere”
come esemplificativo per “morire”; in greco invece ¢ I’azione del “risuonare” che riassume il
significato di “morire”, a riconferma che D’atto del cadere ¢ solo una specificazione e
dell’importanza di questa impressione acustica, diventata cosi peculiare e significativa da
significare di per sé stessa “cadere morto”. La seconda attestazione in cui dovrméw sfugge alla

formula e presenta anche una novita in termini linguistici:

Evpvarog 8¢ oi olog dvictato ic60e0g paxg
Mnxkiotiog viog Taraiovidoo GvaKTog,

6¢ mote OYPog &’ HAOe dedovméTog Oidin6Sa0
€G Tapov- &vba 6¢ mavtag évika Kadpeiovoc.
(11. 23, 677-680)

“Soltanto Eurialo s’alzo, uomo simile a un dio,

figlio di Mecisteo, il sovrano figlio di Talao,

che un giorno era stato a Tebe, al funerale di Edipo
morto in battaglia: aveva allora sconfitto tutti i Cadmei”.

Anche in questo caso il significato di dedovmotog non ¢ fraintendibile: viene specificato che si

tratta del funerale di Edipo dedovmdtog, che per forza significa “morto”; questo significato

230 V. Leumann 1950, p. 217: “Das Entscheidende ist die vom Horer global vollzogene Apperzeption der Aussage der
besser die Deutung des vernommenen Wortlautes im Hinblick auf die als Ganzes erfaf3te Situation des Heldentodes™.
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secondario era tuttavia gia ben noto nell’antichitd come conferma la spiegazione di Esichio in
merito: 6edovnotog: TeBvnkdTog. mentwrotog (Hsch. 6 408 L-C) e anche lo scolio: dedovndtog (P
679) dvti tod teBvnkoToc23l. Questo € un caso particolare anche perché presenta ’unica attestazione
di dovméw al participio perfetto, forma verbale che rappresenta un’innovazione?32: la forma che ci si
aspetta di un participio perfetto da dovméw al genitivo sarebbe odedovmnkdtog (metricamente
impossibile). La forma omerica 6edovndtog presuppone un perfetto d€dovma: la pressione analogica
ha portato dovméw ad allinearsi ai paradigmi di verbi come pryém e ynbéw (aor. piynoe, ynonos;
perf. &pprya, yéynBa)233. Meister, invece, considerando dedovmdtog un ‘“‘archaistische
Kunstprodukte”234, giustifica la forma di questo participio come un allineamento ai paradigmi di
Ovnokom e ot i cui participi epici sono infatti TeBvedc-tebve®dTog € £0TADC-E6TAOTOG.

Esiste infine un’ultima attestazione di dovméw che si discosta dalle altre: é&mi
&’ éydovmnoav Adnvain te kol “Hpn / tudoot fasiiijo moAvypdceoto Muknivng (I1. 11, 45-46: “Era
ed Atena allora tuonarono, / per fare onore al sovrano di Micene ricca d’oro”). In questo caso
dovméw, oltre a non rientrare nell’espressione formulare tradizionale, presenta innanzitutto la forma
-yd- e si discosta anche dal punto di vista del significato: £€ydovmncav rappresenta il corrispondente
aoristo denominativo di *ydodmoc, che non ¢ attestato se non in composti come £piydovmog (su cui
v. infra s.v.). Mentre lo scolio spiega questa anomalia in termini di pura convenienza metrica235,
Tichy236, invece, sostiene che la variante -ydovmo-/-ydoOmnoav si sia formata come variante
onomatopeica di dovmo-/d00mnGc-, probabilmente influenzata dalla somiglianza fonetica e a livello
di significato con kruméw, che di solito ¢ il “tuonare” di Zeus?37. Questa ipotesi spiega anche il
motivo per cui solamente in questo caso dovméw abbia un significato piuttosto distante dal
“risuonare” detto di un corpo che cade morto: sicuramente continua a condividere con la radice
douvm- il valore acustico di “suono”, ma per allineamento fonetico-semantico con *ktvm-, ha

generato una variante *ydovn- che si ¢ “specializzata” nell’indicare il suono del tuono di Zeus.

21 Schol. (A) 1l. 13, 426a, 4 (Erbse).

B2V.DELG e EDG s.v.

233 V. Leumann 1950, p. 218.

234 Meister 1921, p. 125.

B5V. Schol. (A) 1l. 11, 45a, 2 (Erbse): €mi 8’ éydovmmoav: §ti St 10 pHETPOV TapaKeLtal o §. TOV 6¢ ,,000moV* . 0VK v
glmot ydodmov.

26 V. Tichy 1983, p. 97.

237 Cfr. anche [ICom. 111 p. 223: “¢mi...&ydobmnoav: only here of thunder (which must be meant). Thunder, elsewhere
the prerogative of Zeus and expressed by ktomeiv’.
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Al di fuori di Omero dovném compare soprattutto nella poesia epica tarda. Al di 1a di qualche
rara apparizione nella tragedia (¢ attestato solo sporadicamente in Eschilo e in Euripide con il
significato di “battito di mani”, v. ad es. Eur. Alc. 104: dovnel yeip yovoukdv), nella storiografia
(attestato solo in Senofonte per indicare il risuonare degli scudi, v. An. 1, 8, 18, 5: xai taic domnict
TPOG Ta dOpata £dovumnoav eOPov molodvteg T0i¢ immolg), dovmém ¢ impiegato moltissimo negli
autori post-epici. Oltre ad Apollonio Rodio, che lo impiega sia al participio perfetto nel senso di
“morto” (1, 1304: G6Awv yap Ilehioo dedovmodTog) sia al presente nel senso di “risuonare” detto di
uno strumento di bronzo (2, 1055-1056: &AL’ Oye yoikeinv mAatayny &€vi xepoi Twvdoowv /
dovmel €mil okomif|g mepyunkeoc), il verbo sopravvive soprattutto in Quinto Smirneo ¢ Nonno di
Panopoli. Il primo rimane fedele al significato e usi omerici, usando il verbo solo al participio
perfetto dedovmmg nel significato di “morto” (1, 768: Ogpoitao dedovmoTog, cfr. 2, 12 e 255 etc.).
Anche Nonno di Panopoli rimane fedele al significato originario, usando dovmém solo al perfetto e
all’aoristo e dando a dedovmag il significato di “morto”, anche se la morte non ¢ causata solamente
dall’essere colpiti e cadere a terra (morto sbranato dai cani, D. 7, 363: tOv p&v €oig
okvAakeoot dedovmota; colpito da un’arma, D. 11, 236: dedovmotog 0&EL KévTpm; etc.). C’¢ un
verso in cui 6edovmmg viene impiegato per esprimere una “caduta”: D. 39, 4: ®aébovia dedovmoTa
(“La caduta di Fetonte”); infine, ’'unica attestazione all’aoristo indica il rimbombare dei timpani (D.

43, thumovo SOVTNGELEY).

évooumém: questo rappresenta ['unico composto di dovméw ed ¢ attestato solo nell’Odissea:

fka & &y kadvOmepOe TOSAC Kol Yelpe Pépecdan,
HEGo® &’ Evoovmnoa mopes epuKed dovpa,
£COpevog O’ éml Toiot d1peca YePGiV EUNOL.

(Od. 12, 442-443)

“Da sopra lasciai andare 1 piedi e le mani,
e caddi con un gran tonfo nel mezzo, accanto ai lunghi legni,
e su di essi seduto mi diedi a remare con le mie braccia”.

Anche in questo caso dovméw € usato come sinonimo di wintw: viene infatti tradotto con
“cadere” fin dai tempi degli antichi commentatori (v. Hsch. € 2821 L-C: évdobnnca- événeoa), ma

¢ innegabile che continui a comprendere la sfumatura di significato originaria legata alla sfera
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acustica. Il fatto che venga usato per intendere il “cadere con un tonfo” presuppone che 1’uso
frequentissimo nell’/liade del verbo accanto a mintw nella formula dovmnoev 6¢& meocdv abbia
determinato una proiezione del significato di “cadere” del participio (mec®dv) sul verbo principale
“risuonare” (dovmnoev), cosicché il verbo dovméw da solo riesce a significare “emettere un tonfo
cadendo” oppure direttamente “morire” (“ovvero emettere un tonfo in una caduta mortale’), come
si € visto supra.

L’ultima attestazione si trova sempre nell’ Odissea:

Vv pev Emetta yovoika BaA’ Aptepig ioxéopa,
GvTA® O’ évdoVmN6E TEGOVG ™ MG Evarin kNE.
(0Od. 15, 478-479)

“Allora Artemide mattatrice colpi la donna: con un sordo rumore
nella sentina piombo giti come una folaga marina”.

Si puo dire che questo verso sia un diretto continuatore di dovmnoev ¢ necsmv che effettivamente
non compare nell’ Odissea se non in questa forma (in cui si trova évéovméw al posto di Sovméw) e il
participio perfetto di witmw declinato al femminile.

Questo composto non ¢ attestato altrove al di fuori di Omero, ad eccezione di scoli e commentari

allo stesso.

KTURE®: proprio come dovmEM si € creato a partire da 6odmog, anche ktvréw ¢ un denominativo
da ktomoc?38 e in Omero sembra essersi specializzato per indicare il “tuonare” di Zeus (si ricordi
che ktomog ¢ infatti impiegato anche come sinonimo di “tuono” - di Zeus). Nella maggioranza delle
attestazioni, infatti, ktuvmém ha proprio questo significato, sia che si tratti di un tuono scagliato per
incutere timore (/I. 7, 479: cuepdoréa KTLmEWV: TOVS 08 YAwPOv dfo¢ Tipet; cfr. Il. 8, 75), per
manifestare un buon presagio (/. 8, 170-171: tpig 8’ dp’ an’ Téaiwv dpéwv Ktome unrieto Zevg /
ofua TBeig Tpoeool pdyng Eteporkéa vikmv; cfr. 1. 17, 595), per esprimere la propria
approvazione ad una preghiera (II. 15, 377: &c¢ &pat’ dyduevog, uéya &’ &ktome untieta Z&HG) o
infine per segnalare ’arrivo di un prodigio (Od. 21, 413: étpdmeto. Zevg 6¢ peydd’ €ktume onuoTo

Qoivav).

B8 V. DELG, EDG, GEW e LfgE s.v.
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Vi sono in realta due passi che fanno eccezione:

Dyt 0’ avabpdokwv Tétetal, KTuméeL 0€ 0° O’ aToD

VAN

(1. 13, 140-141)

“Vola dall’alto a balzi [detto di un masso], e sotto di esso la selva
rimbomba”.

avTiK’ dpa dPDG LYIKOHOVS TAVANKET YOAKRD

TAuvov Emelydpevol Toi O€ pHeydilo KTuméovoan
TNTOV

(11. 23, 118-120)

“Presero subito col bronzo affilato a tagliare in fretta
le querce fronzute; queste con grande fragore
cadevano a terra”.

Sebbene per motivi diversi, si tratta in entrambi i casi di alberi che, cadendo, scatenano un
grande fragore: nel primo passo ¢ tutta la selva che rimbomba del rotolare del grande masso che
corre giu dalla montagna, ma presumibilmente anche dello schiantarsi di alberi che da esso vengono
travolti, mentre nel secondo viene fatta esplicita menzione di alberi che, dopo essere stati abbattuti,
cadono a terra generando un grande fragore. Visto che nella maggioranza dei casi ktvnéw indica il
tuonare di Zeus, rimane dunque da spiegare il senso di queste due eccezioni: si pud innanzitutto
notare che entrambe sono accomunate dal soggetto (alberi) e dalla dinamica che scatena il fragore,
ovvero il rimbombo del rotolare di un masso o la loro caduta. Quest’ultima ¢ inoltre perfettamente
coerente con quella implicata da dovmém che, come si ¢ visto, indica sempre il tonfo della caduta di
un eroe ferito a morte; € probabile che ktumém, per quanto specializzatosi nell’indicare il tuonare di
Zeus, condivida con dovném 1’idea di qualcosa che “risuona” perché si schianta o cade (anche il
tuono figurativamente procede dall’alto del cielo verso la terra). Nella necessita di rendere questo
rumore specifico riferito agli alberi, da una parte dovmém non era disponibile in quanto impiegato
esclusivamente nella formula fissa in riferimento alla caduta di un eroe morto (la prova che questo
verbo si fosse a tal punto specializzato nel rendere questo suono la si ricava dal participio
dedovmotog che significa “morto”, ma che racchiude in sé il significato di “cadde morto in un
tonfo”; v. supra s.v. dovméw). Dall’altra ktuméw, per quanto impiegato altrove esclusivamente per
indicare il tuonare di Zeus, non si trova cristallizzato in una formula fissa, ma sembra essere piu

suscettibile ad una certa mobilita e liberta di utilizzo (i significati di ktomoc sono, infatti, molto
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diversificati). ktomém rimaneva il verbo piu adatto rispetto a dovnéw ad indicare il tonfo di qualcosa
(e non qualcuno) che cade e che nella caduta genera un fragore.

I1 verbo ¢ molto attestato nel resto della letteratura: oltre a una sola attestazione negli /nni nel
significato di “fare rumore calpestando il suolo” (4, 149: oV yap KtOMEV BOG TMEP €M’ OVOEL) € in
Esiodo in riferimento naturalmente al tuonare di Zeus (Sc. 383: péya 6’ &ktome pnrieta Zgvg),
KTUTé® € impiegato moltissimo in tragedia. Sofocle lo impiega per indicare il risuonare delle rocce
(Tr. 787: éuoei & dktomovv métpon) e il tuonare di Zeus (OC. 1456: Ektumev aibnp, @ Zed; cfr. v.
1606: xtdmnoe pev Zevg x06vioc). Per quanto riguarda la commedia ¢ significativo 1’uso che ne fa
Aristofane, che lo impiega per riferirsi al baccano prodotto da chi bussa alla porta (Ach. 1072: tig
apoel yoAkopdrapa dopata ktonel;), da chi calpesta il suolo (Ec. 545: ktvmodca 1oiv modoiv; cft.
Pl. 758-759: éxtumeito o¢ / €uPag yepdvimv gupvbuoilg mpofnpacty) ed ¢ infine largamente usato
nella poesia epica tarda. Apollonio Rodio lo usa con I’inaspettato significato di “digrignare/
risuonare” di mascelle e guance (2, 82-83: ®d¢ toict mopHId T APPOTEPMOEY / KOl YEVVEG KTOTEOV,
Bpoym o’ vmetéAAdet’ 006vtwv) e di “risuonare” dell’aria di pianti (2, 1257: &ktone &’ aifnp; cfr.
Soph. OC. 1456). Quinto Smirneo lo impegna per riferirsi al risuonare del fulmine di Zeus (1, 677:
opepSOAém dTdlavtog del kTuméovTt kepavv®), al rimbombare di nubi o tempeste (2, 223: 0t’
dMootov émi vépea kTumémat), al risuonare della terra che viene calpestata (8, 246-247: Hmd & aia
uéy’ éktome Oegonecioow / immov auel médeoot) e di armi che cozzano (9, 135: O Eyye<c>1 &’
domideg avopdv / Bewvopevar ktuméeckov <a>aometov). Nonno di Panopoli infine gli affida i
significati di risuonare del tuono di Zeus (D. 2, 231: o0 8¢ ktuméovtt kepavv®), di una costiera (D.
2, 397: &tome &’ axtn), di boschi (D. 2, 402: Accovpiov Advolo Buddeeg Extvmov aviai) e di
rocce che risuonano calpestate (D. 37, 28: Judvov otoymdov opidpopoc Ektumey omAn). E attestato
inoltre anche un uso causativo del verbo, nel senso di “far risuonare/battere”: si possono
menzionare Esiodo (Sc. 61: y06va &’ &ktumov okéeg inmotr), ma anche Plutarco (Caes. 33, 5, 2:
Dadviog &’ adTov €kéleve TG TOdL KTVTEY TNV Yijv), Luciano (45, 10, 15-16: koi adANTG HEV &V TA
péow kabntor €moavA®dv kol ktum®dv 1® modl) e Oppiano (Cynegetica 4, 247: toumovo

O’ éktumeov kal KOpUPaA YEPCT KPOTOLVOV).
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Aggettivi

épidovmoc/épiydovmos: 1 due aggettivi composti (per €pi- v. supra s.v. €piPppeuétng) sono
entrambi presenti in Omero e significano “molto rumoroso”. Come si ¢ accennato prima, la variante
con -ydovm- rappresenta una formazione onomatopeica parallela a -dovn- che si ¢ specializzata per
indicare il fragore del tuono di Zeus. Questo viene confermato, come si ¢ visto, dal significato di
*ydouméw rispetto a dovmém e anche dall’uso di €piydovmog rispetto a €pidovmoc: il primo € un
epiteto tipico di Zeus ed ¢ solitamente compreso in una formula del tipo *Zgvg €piydovmog (“Zeus
tonante”) declinata in diversi modi: A10¢ €prydovmoto (/1. 5, 672), épiydovmog mooig "Hpng (“Lo
sposo tonante di Era”; 1. 7, 411; 1. 10, 329; 11. 16, 88; 11. 15, 112; ¢ 180)23% ¢ Znvog éprydovmoro (/1.
15, 293). Al di 1a del fatto che si possa in considerare un epiteto perfettamente calzante per Zeus, se
consideriamo il contesto in cui il dio viene invocato con questo appellativo ci accorgiamo che in
nessuno dei casi vi € un riferimento concreto al tuono, ma “the function of the formula is thus
purely ornamental240, C’¢ anche da considerare che épiydovmoc rappresenta uno di quegli epiteti
acustici “permanenti” di Zeus (assieme a £pipepég e tepmikepduvog) che esprimono la sua
maesta e il suo dominio a prescindere dal contesto in cui vengono impiegati. Solo un verso sembra
fare eccezione, ovvero II. 5, 672: in questo caso infatti Odisseo sta riflettendo se spingersi ad
uccidere Sarpedonte, figlio di Zeus “tonante”. Si puo interpretare 1’invocazione di Zeus £€piydovmog
come un modo per evidenziare il coraggio di Odisseo che prende in considerazione I’idea di
uccidere il figlio di un dio cosi potente (potenza esemplificata dal solo epiteto) e anche il contrasto
tra la sua supremazia e la debolezza del figlio Sarpedonte, che invece ¢ una possibile vittima24l. Vi
¢, infine, un’unica attestazione in cui €piydovmog non viene usato in riferimento a Zeus, ma come
epiteto per i piedi dei cavalli: Vo 8¢ ooy GOpTo KOViN / &K TESIOL, TV DpCAY Epiydovmorl mEdeC
innov (1. 11, 151-152: “Sotto di loro s’alzava la polvere / dalla pianura, sollevata dai piedi sonanti
dei cavalli”). Tichy?42 spiega la scelta di €piydovmoc al posto di épidovmog (che viene impiegato per

qualificare la rumorosita di tutti gli altri soggetti escluso Zeus) come una preferenza per ragioni

239 In merito a questa formula si pud notare che viene impiegata in contesti in cui si esprime un desiderio, si invoca Zeus
a testimone o si fa una preghiera (v. Parry 1971, pp. 77-78 e 181-182; BK IX p. 54 v. 88: “Stets in dir Reden mit
Zusammenhang mit Eiden (7, 411, 10, 329), Gebeten (Od. 8, 465, 15, 112/180) oder anderen Formen gottlicher
Unterstiitzung (/. 13, 154 un hier)”.

240 Kaimio 1977, p. 68.

241V, Krapp 1964, p. 211.

242V, Tichy 1983, p. 97.
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metriche e Kaimio?43 commenta la scelta dell’epiteto (non altrove usato in riferimento ai cavalli,
nemmeno nella forma €pidovnoc) sostenendo che vi sia I’intenzione di sottolineare 1’effetto acustico
del trotto dei cavalli in contrasto con I’immagine visiva della polvere che si agita nell’aria.

Per quanto riguarda €pidovmoc, 1’aggettivo viene impiegato con il significato di “sonante” in
riferimento alla scogliera (//. 20, 50: GALoT’ én’ dkthV EpdodmV pakpov avtetl), all’atrio (I1. 24,
323: 8k &’ €hace mpobHporo Kai aibovong Epdovmov; cfr. Od. 3, 399 ¢ 493; Od. 7, 345; Od. 15, 146
e 191; Od. 20, 176 e 189)244 ¢ ai fiumi (Od. 10, 515: nétpn te EHveoic te HV® TOTOUDY £PLOOVTMV).
Anche se la qualificazione della scogliera come “sonante” possa non sembrare del tutto atipica (gli
scogli “risuonano” del fragore delle onde che vi si infrangono), in realta rappresenta un unicum in
Omero: la scelta dell’aggettivo “may suggest the effect of echo, or emphasize the loudness of
Athene’s shout as sorpassing the roar of the breakers”245. ’accostamento piu frequente (e anche
formulare) ¢ quello con aifovomn: i versi che presentano la forma kai aifovong £pidovmov evocano
effettivamente un contesto acustico che giustifichi la scelta di questo aggettivo. In 7I. 24, 323 la
presenza del carretto trainato dai muli puo aver causato una qualche sorta di rumore poi echeggiato
nel portico: si tratta della scena tipica della partenza in cui si vuole sottolineare I’elemento della
fretta e dell’agitazione generale. In particolare, si tratta della scena dei preparativi della partenza di
Priamo per il campo degli Achei, con lo scopo di chiedere ad Achille la restituzione del corpo del
figlio; in questo contesto enfatizzare il frastuono generale ¢ significativo come per amplificare la
fretta e anche I’inquietudine legate al particolare stato d’animo del re di Troia246,

Mentre per Od. 3, 399 (ma anche per Od. 7, 345) il “risuonare” dell’atrio puo essere spiegato in
quanto “esposto al rumore della gente che passava, e di quanto accadeva fuori”?47, in Od. 3, 493
I’atrio puo risuonare per i cavalli che vengono aggiogati e poi frustati (cfr. Od. 15, 146 e 191)248,
Quelli invece che hanno ¥7” aiBovon €pdovme non hanno alcun legame con ’elemento acustico; la

spiegazione ¢ che si possa trattare di una formula che oramai si era consolidata e che alla pari di

243 V. Kaimio 1977, p. 69.

244 kai aifovong Epdovmov: 1. 24, 323; Od. 3, 493; Od. 15, 146 ¢ 191. vn’ aifovon épdodnw: Od. 3, 399; Od. 7, 345;
0Od. 20, 176 e 189.

245 Kaimio 1977, p. 69.

246 V. Usener 1990, p. 157: “Nur in dieser ganz individuellen Situation pafit die aiBovca €pidovmog genau zur Eile des
Priamos”.

247 OdCom. 1 p. 310, nota al v. 399.

248 Su Od. 15, 146 v. OdCom. IV p. 247, nota al v. 146: “Ogni tentativo di conciliare il contenuto di questo verso con
cio che sappiamo dei palazzi micenei sarebbe inutile. [...] A giudicare dalla descrizione omerica dei palazzi il verso
sembra contenere un hysteron proteron”.
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*7e0¢ éplydovmog veniva impiegata a prescindere dalla sua coerenza con il contesto24°. Richardson
invece ipotizza che £pidovmog venga usato anche dove non vi ¢ alcun riferimento ai suoni grazie alla
sua “echoing capacity”250, L’ultimo utilizzo ¢ quello in riferimento ai fiumi: come per 1’atrio si
tratta dell’unico verso in cui al fiume venga associato questo aggettivo. Anche in questo caso il
contesto non suggerisce alcun effetto acustico, ma secondo Kaimio “the poet has in mind a real
acustic effect”251.

Oltre a scoli, commentari e centoni su Omero €pidovmog si ritrova esclusivamente in un
frammento di Empedocle in riferimento alla voce (fr. 3, 6 v. 1 D-K: dxonv épidovmov vmep
Tpovopota yAooong) e in Quinto Smirneo per riferirsi alle nubi “tonanti” (1, 39: aifépoc
AUPLPAYEVTOC VTIO VEPEMVY EpO0VTT@V) € ai flumi “risonanti” (14, 653: kat’ dxtdov Epdodnwv).

Rispetto a €pidovmog, la forma espressiva éptydovmog € molto piu attestata, proprio come KtTHmOG
e ktumém dimostrano un impiego di gran lunga superiore rispetto a dodmoc € dovméw; ci0 sembra
effettivamente confermare che la maggior espressivita fonetica delle forme gpiydovmog, Ktvmog e
ktoméw fu una caratteristica che garanti loro grande fortuna al di fuori di Omero. Tornando a
gpiydoovmoc, 1’aggettivo si riconferma epiteto tipico di Zeus anche negli Inni (12, 3:
Znvog €prydovmoo), in Esiodo (Th. 41: Znvog éptydovmoro) ma anche in Luciano (55, 29, 5: Znvog
€prydovmov) e in Quinto Smirneo (10, 301: af pa xai avtoal Znvog Eprydodmolo Buyatpeg; etc.).
Viene tuttavia impiegato anche in riferimento allo strepito prodotto dalle Naiadi in Pindaro (fr.
Dithyrambi 11 12 Maehler: év 6¢ Naidwy €piydovmotr otovayai), al mare in Oppiano (Halieutica 1,
75: ol voetfipeg €prydovmolo Bardoong) e Quinto Smirneo (3, 766: koi TOT’ £prydovmolo MV
aroc SPpuytov oidua), ai fiumi in Quinto Smirneo (2, 221: dg & 8t épiySovmol motapol peydia
otevaymotv) e ai tamburi di pelle che vengono percossi in Nonno di Panopoli (D. 18, 105: kai

KOKAOG €prydovmoto Poeing).

249 V. OdCom. IV p. 247, nota al v. 146: “La presenza di un genitivo in -ov non scioglibile (accanto ad un genitivo
parallelo in -0w0) prova che il verso deve essere una creazione post-micenea (koi aifovong épidovmov da un piu antico
V1’ aifovon Epdovnm?)”.

250 JICom. V1 p. 307.

251 Kaimio 1977, p. 69.

96



&€n-/0m-, (0)em-

Etimologia

Anche in questo caso, prima di discutere della radice di derivazione, bisogna prendere in
considerazione direttamente i termini attestati in Omero e soggetti di questa analisi, E&vonr e dy.
Mentre per quanto riguarda dy ¢ unanimemente confermato che si tratti di un termine derivante
dalla radice indoeuropea *wek»-/wokv-, “parlare” (da cui anche £€m0¢g)?52, é&vonr| ¢ invece un termine
che desta molte piu perplessita, e vi sono due ipotesi che cercano di spiegare in modo diverso
I’etimologia del termine. Secondo la prima tesi?53 évomn deriverebbe dalla radice *wek»-/wok»-; si
puo infatti ricostruire uno stadio iniziale *év-pon-1) che ben dimostra la derivazione dal grado forte
*wok»-, in quanto I’occlusiva labiale sorda 7 ¢ ’esito regolarmente atteso della labiovelare sorda
indoeuropea *kv- seguita da vocale grave [a]/[o] (*k*- + [a]/[o] > [p] + [a]/[o]; in questo caso
dunque *in-wokw-eh> > év-wokw-a > *év-pom-1)254. La presenza di €v- viene spiegata come un
preverbo riscontrabile anche in altre lingue, come il latino in-voco che sarebbe una formazione
parallela a *¢v-pom, con esito regolare in latino di *kv > [k], per cui *in-wokv-o > in-voco. Cid
tuttavia non riesce a spiegare il motivo per cui non esista una formazione verbale in greco parallela
al latino invoco: ’unica compatibile etimologicamente sarebbe &v(v)émm, che tuttavia non pud
derivare da *év-wek-®»255 (che sarebbe la ricostruzione ipotetica corrispondente a *in-wok*-0), ma
da *&v-sekv-o, che a sua volta si rifa alla radice *sekv-/sokw-; ¢ proprio quest’altra radice a
rappresentare la seconda ipotesi di derivazione di é&vomn23e.

Questa, rigettata da Chantraine (DELG s.v.), ma considerata piu attendibile da un punto di vista
formale dall’EDG (s.v.) e da Schwyzer?57, sostiene che &vomn derivi dalla radice indoeuropea
*sekw-/sokv-, “dire”2%8, da cui sicuramente deriva il verbo greco &v(v)émm: questa derivazione ¢
evidente, ad esempio, nelle forme all’aoristo con grado zero come &omete (< *év-om-gte). Cid

troverebbe conferma nel latino insece, perfetto parallelo dell’imperativo greco &vvene; in questo

252 V. DELG, GEW IEW s.v. E interessante sottolineare che i pil antichi esiti di questa radice avessero originariamente
una connotazione magico-religiosa, come ad esempio il sanscrito vac, la Voce divina (v. Fournier 1946, pp. 3-5,
227-228). In greco i termini derivanti da*wek»-/wok¥- hanno perso questa connotazione particolare, anche se un relitto
di questa valenza si puo rintracciare nel termine "Occa, la voce di Zeus in Omero (v. Od. 11, 315).

253 V. DELG, GEW e I[EW s.v.

254 11 suffisso nominazionale femminile -1} ¢ da considerarsi come < *@ indoeuropea.

255 gv(v)émm non deriva da *év-wekv-m: lo confermano le forme all’aoristo al grado zero come £omnete e évionelv (-on- <
*skw-).

256 Cfr, anche LIV p. 526.

257 V. GG 1 p. 460.

258 V. [EW p. 897.
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caso tuttavia, se il latino insece ¢ il regolare esito di *in-sek*-e, rimane da spiegare il gruppo -vv-
greco a fronte di un originario -vo- (*év-sekv-¢ > *év-cen-¢): Chantraine259 ritiene che possa trattarsi
di un particolare trattamento eolico del gruppo -vo-. Si potrebbe ipotizzare una trafila derivativa di
questo tipo: *&év-sokv-1| > *év-con-1| > évomn; vi sono tuttavia delle evidenze che invalidano anche
questa seconda ipotesi, ovvero il fatto che év(v)émw ¢ una forma arcaica “par I’absence de formes
nominales, 1’absence de formes simples et de composés avec d’autres préverbes que €v-"260, Queste
caratteristiche che fanno di év(v)énm un verbo cosi isolato ed arcaico, rendono anche poco probabile
un legame con é&vomy|, viste anche le difficolta a spiegare il passaggio -vo- > -vv-. Al di la
dell’effettiva impossibilita di sostenere un’ipotesi sicura, ¢ indubitabile il significato generale di

“parlare”.

Sostantivi

évomn: in Omero il termine ha un significato ambiguo che va da quello di “urla/frastuono di
voci/grida”261 di battaglia o di armi a quello di “suono di strumenti musicali/musica”. Il termine sara
soggetto della nostra analisi poiché alcuni tra i significati rientrano nella categoria dei suoni non
umani.

Molto spesso, infatti, é&vorn indica in generale il “frastuono della battaglia” (generato da urla
umane ¢ dal clangore delle armi). “Lottare” e “urlare” stanno fianco a fianco nell’/liade, come in
una endiadi e sono due azioni comprese ’una nell’altra (la battaglia, almeno, presuppone delle
grida): questo legame viene espresso anche dall’accostamento dei due termini, come in /7. 12, 35:
totE O’ AUEl paym &vomn te dednel (“Ma quel giorno battaglia e strepito ardeva™) e 1. 16, 246:
avtap €mel K Amd voder pdynv évomny te dintan (“Ma quand’abbia respinto via dalle navi la
battaglia e lo strepito™). In questi due versi, grazie proprio all’accostamento con pdym, € facile
leggere in évonn il frastuono generale compreso nella battaglia, naturalmente sia di uomini che di
armi. Consideriamo poi /I. 16, 781-782: éx pev KePprovnv Beléov fipoa Epvocav / Tpowv
€€ évomtig (“Trascinarono il prode Cebrione fuori dal raggio dei colpi / e dal gridio dei Troiani”): in

questo caso le grida dei Troiani non sono solo delle grida di disperazione, ma comprendono anche 1

259 V. GH1p. 100 e DELG s.v. év(v)éno.
2600 DELG p. 350.
261 Limitatamente alle voci umane v. I/. 3, 2; 11. 24, 160; Od. 10, 147.
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tentativi fisici messi in atto per impedire la sottrazione del cadavere dell’eroe262. Proprio a questa
scena in cui 1 Troiani urlando tentano di riprendersi il cadavere di Cebrione fa riferimento anche /1.
17, 712-714: ueig & avtoi mep ppalodpuedo pitv apioty, / eV OTmg TOV vekpov §pOGGouEY, NOE
kol ovtol / Tpowv &§ évontlg OBdvartov kail kfjpa eOyouev (“Su, dunque, pensiamo da noi al piano
migliore, / sia per salvare il cadavere, sia per sfuggire noi stessi / al destino e alla morte, lontano
dall’urlo dei Teucri”). Sempre restando sul legame tra pdyn e évonr], mentre Janko263 ritiene che si
tratti di due sinonimi per indicare 1’idea generale della battaglia, Krapp2¢4, invece, sottolinea la netta
separazione di significato tra i due termini evidenziando I’importanza del valore acustico di évomn
che non viene mai usato come sinonimo generico di battaglia, ma mantiene la sua precisa
connotazione acustica.

L’ultima attestazione si discosta completamente dal significato di tutte le altre; si tratta di //. 10,
13: adA@®V cvpiyymv T’ €vomnv Opaddv T’ avipormv (“Il suono dei flauti e delle zampogne, il vocio
dei soldati”). Per quanto riguarda gli strumenti musicali, e nello specifico il flauto e la zampogna,
Omero impiega proprio il termine €évony| oppure fon (su cui v. supra s.v.; per un confronto tra le
espressioni di suono di strumenti musicali v. infra s.v. iym).

Il termine, oltre ad essere presente naturalmente anche negli /nni, in cui richiama fortemente
I’uso omerico (si veda I’espressione *Oeomecin évonn che si trova in Inni 3, 360 e 4, 422 e anche
ovpiyyov &vomny in 4, 512, cfr. 1. 10, 13), viene molto impiegato anche in tragedia, in particolar
modo da Euripide. Egli lo usa in modo molto diversificato, dimostrando un certo distanziamento dal
significato originario che lo legava al contesto bellico: viene impiegato per indicare gli oracoli di
Apollo (EL. 1302: ®oifov T’ dcopotl yAwoong évonai), le voci degli animali della notte265 (/7.
1276: €mi & €oe1oev KOUAV TadDGAL VVYiovg évomdg), le grida dei festeggiamenti in onore dei Dioniso
(Bac. 159: év ®puyiouot Boaig évomaioi te) e infine anche il suono della cetra - uso vicino a //. 10,

13 (lon 882: xiBapag Evomdv).

262 V. Krapp 1964, p. 54: “Es ist gleichsam zu horen, wie sehr die Troer sich dem Verlust der Leiche durch Schreien
widersetzen und den Raub zu verhindern suchen”.

263 V. JICom 1V p. 351, nota ai vv. 242-8: “pdymv évonnv te is part of a synonimic system for ‘battle’”.
264 V. Krapp 1964, pp. 53-54: “Aus keiner einzigen Stelle indes ist eindeutig zu erschlieen, dafl dvt beispielsweise
oder évomn ihre urspriingliche akustische Bedeutung génzlich abgestreift haben und nur mehr ‘Kampf’, ‘Schlacht’
bedeuten”.

265 Per 1’uso con i versi di animali cfr. anche Nic. Th. 171: gig évomnv tadpwv 1€ Papvebdyyov te Agdviov; Luc. 69,
193: K\ o®dV lepdV LEPOTOV EVOTIAC.
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Successivamente, évonn continua ad essere impiegato nella poesia epica post-omerica: Apollonio
Rodio gli attribuisce il significato di “suono di canto” (1, 27: dowddawv évoni); cfr. “voce soave” 4,

3

147: noein évomfy) oppure “voce umana” (v. 4, 581: dvdpouén évomi) etc.). Quinto Smirneo lo
impiega due volte in una sorta di formula fissa che compare a inizio verso con il significato di
“strepito della battaglia” (5, 269: dniov € évomiic e 7, 247: dnwov &ic évomnv) e “grido di paura” (12,
178: ouepdarén 6 évomn péypig ovpavov evpov ikave). Nonno di Panopoli, infine, lo utilizza in
gran parte come sinonimo di battaglia (D. 1, 226: gig évomnv cehdylov etc.), ma anche per indicare

la musica (“suono di zampogna”, D. 2, 180: cvpiyywv évontig) e il grido di guerra (D. 2, 245:

€lg évomnv moAvTN VS EmePpuydto TLEWEDG).

oy: il termine rappresenta un nomen actionis, ossia un nome-radice creatosi a partire dal grado
forte della radice (*wokv-). Questa caratteristica, la sua bassa frequenza d’uso nella letteratura
arcaica e la sua scomparsa successivamente ad Omero, fanno pensare ad un termine probabilmente
molto antico2¢¢ che deve essere caduto ben presto in disuso. Cio ¢ confermato, oltre alle attestazioni
al di fuori di Omero che confermano che era percepito come un termine arcaico e relegato
sostanzialmente alla poesia epica (v. infra), anche dai commenti degli scoliasti ed eruditi antichi che
lo spiegano sostanzialmente come sinonimo di @wvi2¢7. La percezione dell’equivalenza tra i due
termini (&y e eovn) indica la perdita di complessita e specificita che invece 6y possiede in Omero.

In Omero il termine ¢ impiegato prevalentemente per indicare la voce delle Muse268, di divinita
in generale2®® e di uomini?’0. Vi sono perd due passi in cui &y viene impiegato in riferimento ad

animali, rispettivamente alla voce delle cicale e degli agnelli:

GAL’ dyopntodi

€c0)ol, TerTiyeooty £owkdteg of 1€ Kb’ VANV
devopém £pelopevol dma Aeprosscay iiot
(1. 3, 150-152)

266 V. Chantraine 1979, p. 5: “Le systéme des noms-racines a suffixe zéro apparait en grec comme une survivance en
voie de disparition”.

267 V. ad es. Hsch. € 3942 (L-C): €& 0mdg- €k ti|g pwviig; Hsch. o 538 (L—C): 0Aiyn omti- Bpayeia povij. Cfr. Schol. (T) 11
2, 182b, 1 (Erbse): 6ma pwvnodong: emvny gimovong; Schol. (D) I1. 1, 604, 9 (Erbse): omi. povij.

268V, 1. 1, 604; Od. 24, 60.

209V, 11.2,182; 11. 7, 53; 11. 10, 512; 11. 20, 380; Od. 24, 535.

20 V. 1. 3,221; 1I. 11, 137; 11. 14, 150; 11. 16. 76; 11. 18, 222; 1l. 21, 98; 1I. 22,451; Od. 5, 61; Od. 10, 221; Od. 11, 421;
0Od. 12, 52,160, 185, 187 e 192; Od. 14, 492; Od. 20, 92
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“ma parlatori
valenti, simili alle cicale, che nella selva,
ferme sull’albero, mandano fuori la voce armoniosa”.

Tpideg 6’, (¢ T’ dieg TOATANOVOG AVOPOG £V AR

popiot E0TNKAGLY AUELYOUEVOL YEAD AEVKOV

alnyes nuepokvion dkovovoal dma apvav,

O¢ Tpd@v GAOANTOC AVA GTPATOV EDPVLV OPMOPEL

00 Yap TAvTOV NEV OpOg Opdog 00d’ Ta yipug,

GAAQ YADOOO HEUIKTO, TOADKANTOL &’ E00v AVOPEG.

(1. 4, 433-438)

“Invece 1 Troiani, come le pecore nella stalla d’un ricco
s’accalcano a migliaia, a farsi mungere latte bianchissimo,
e belano senza posa, perché sentono il vagito degli agnelli,
cosi dei Troiani I’urlo di guerra per il vasto campo s’alzava;
né di tutti era uguale il grido, né una sola la voce,

ma si mischiava la lingua, erano genti di molti paesi”.

Il primo passo era gia stato menzionato nella prima parte dell’introduzione (v. supra § 1.1) per
presentare i1 problemi insiti nella definizione dei tratti distintivi del lessico del suono in greco, e si
era discusso in particolar modo sul senso dell’espressione “voce di giglio”. Ora, tuttavia, bisogna
cercare di spiegare per quale motivo venga scelto il termine Oy per indicare la voce delle cicale,
visto che si tratta di un termine impiegato tendenzialmente per indicare la voce umana o divina. Una
risposta puo provenire dal confronto con il secondo passo citato: in entrambi 1 passi vi € un
paragone tra uomini ed animali. Nel primo 1’eccezionale abilitd oratoria dei vecchi oratori viene
spiegata proprio attraverso il paragone con la voce delle cicale, che viene definita “di giglio” nel
senso di “delicata, dolce, suadente™27!. Nel secondo i1 Troiani vengono paragonati a delle pecore che
belano (pepakviot; su questo passo v. anche infra s.v. unkdopot) nel desiderio di sentire la voce dei
loro agnelli. E chiaro che dy non possa denotare né isolatamente la voce umana/articolata, né nello
specifico quella di queste due categorie di animali; ma non ¢ un caso che Oy venga impiegata in
riferimento alla voce di animali proprio quando vi ¢ un paragone tra voce umana e animale.

La 3y si qualifica dunque come un tipo di voce che non si distingue per il suo essere articolata o

meno (ovvero il suo essere linguaggio umano o meno), ma per la particolare capacita espressiva di

veicolare una certa sensazione a chi la ascolta. Nel primo caso la voce degli oratori ¢ paragonabile

271 P’aggettivo combina il duplice aspetto della delicatezza visiva del giglio e quello tattile della sua morbidezza e
piacevolezza al tatto, qualita che sinesteticamente vengono proiettate sull’elemento acustico della voce delle cicale (per
i commenti del passo v. Irwin 1974, 205-2013 e Stanford 1969).
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alla &y delle cicale poiché entrambi i suoni riescono a trasmettere una percezione acustica
particolarmente piacevole e chiara; nel secondo caso il gridare dei Troiani ¢ paragonato alla Gy
degli agnelli poiché entrambi evocano con la voce il particolare sentimento di paura e terrore. Oltre
all’arcaicita linguistica che traspare dalla facies morfologica del termine, 8y possiede anche una
certa arcaicita di significato: “Oy sarebbe una sorta di arcaico progenitore di tutte le denominazioni
greche della voce, e come tale anteriore alla successiva distinzione “voce/voce articolata”. &y
rappresenta cio¢ la voce significativa, come capacita di agire sull’ascoltatore trasmettendogli le
emozioni e il pensiero. [...]. Una simile rappresentazione ¢ solidale con 1’intuizione che della voce
e dei processi linguistici puo possedere un popolo senza scrittura272,

La capacita effettiva della dy di esercitare una qualche influenza o inviare un determinato tipo di
messaggio ¢ rappresentata da un’espressione molto comune che Omero usa per esprimere il
significato di “emettere/produrre la dy”, ovvero dma iévai2’3, adoperata in /. 3, 152 in merito alle
cicale. Il verbo inut ¢ naturalmente molto frequente in Omero ed ha il significato primario di
“scagliare, lanciare”, detto in particolare di armi da lancio?74; gia dalla scelta di usare Tnu per
esprimere il senso complessivo di “emettere un suono” si puo intuire che alla base ci fosse la
visualizzazione della &y come qualcosa che si potesse concretamente “lanciare” e che potesse
arrivare a colpire metaforicamente I’uditore, riuscendo quindi a mettere in atto la capacita di agire
direttamente sull’ascoltatore. Ma questa particolare capacitda concreta ¢ confermata anche
dall’organo deputato alla produzione della &y, che deve quindi essere capace di imprimere una tale
forza. L’organo in questione risiede all’interno del petto, come apertamente dichiarato in /. 14,

150-152:

tdoonV £K 6T0e6@Iv dma kpeiowv Evociybwv
nNKev: Ayoroiow 8¢ péya oBévog EuPar’ kdotw
Kkapdin, dAnktov molepilev o€ payecdot.

“Tanta voce tir0 fuori dal petto il potente
scuotitore della terra; una gran forza infuse in petto agli Achei,
a ciascuno 1 cuor suo, di far senza posa guerra e battaglia”.

272'V. Laspia 1996, p. 80.

273 Altrove anche in /1. 3, 221: &AL’ &te On Oma e peydinv €k ot)beog €in; 11. 14, 150-151: t6c0mv €k othfecov dma.
kpeiov évosiydov / fikev; Od. 12, 192: d¢ pdoay igioa dma kiipov. Cfr. anche Inni 18, 18: ai 8 auPpociny ém’
igloan; Hes. Th. 830: movtoinv 6a’ icloor dB<cpatov.

274 Per una disamina di tutti i significati di i in Omero v. Ebeling 1963, v. I pp. 586-587.
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Sebbene si tratti di un passo che non pertiene a questo studio, visto che dy sta indicare la voce di
una divinita, ¢ tuttavia molto importante poiché illustra il meccanismo alla base dell’azione della
Ov. Essa proviene dall’interno del petto (éx otfec@iv), dove sono collocati cuore (kfjp, kapdia e
nrop; per I’analisi dei singoli termini v. infia s.v. 6téve e VAaktéw) e I’organo che corrisponde al
pericardio, 1 @péveg. Come brillantemente osservato da Laspia2’>, ¢ probabile che 1’organo di
produzione sia proprio il cuore (kapdia) piuttosto che 1 ppéveg, poiché ¢ proprio al cuore che la
voce giunge: 1’organo che la produce ¢ quindi lo stesso su cui essa ha un effettivo potere di azione.
Questa conclusione ¢ in linea con le caratteristiche che definiscono la kapdia: essa indica
principalmente il cuore concepito nella sua materialita di organo, mentre 1’fjtop rappresenta il cuore
in quanto sede delle emozioni. Per quanto non si possa delineare una precisa distinzione di funzioni
tra kapdia e Rrop (come si vedra, infatti, in alcuni passi kapdia ¢ trattato come organo vitale e sede
delle emozioni simultaneamente; v. infra s.v. 6Téve ¢ VAAKTE®), sembra ragionevole attribuire la
capacita concreta di Omo iévor ad un organo vivo e sensibile (koapdia), piuttosto che alla sede
concettuale delle sue funzioni (fTop).

Oltre agli /nni?76 e ad Esiodo??7, dove Oy mantiene il significato originario, il termine tende man
mano a scomparire dall’uso e ad essere percepito come arcaico. Ma gia a partire dalla lirica arcaica
il termine sembra aver perso la complessita di significati che aveva in Omero: esso compare
sporadicamente in Alcmane nel significato di “voce di volatile” (fr. 39, subfr. 1 v. 3 PMG:
kakkaBidmv dna cvvhéuevog) e Teognide in riferimento al suono dei flauti (EL 1, 532: avi®dv
@Beyyopévov iuepdecoav Oma), mentre viene usato piu frequentemente da Pindaro molto
probabilmente come epicismo (v. ad esempio P. 10. 6: dyoyeiv émkouiov avopdv KAvtay Oma; N. 3,
66: onl véov Emymplov ydpuo keAadéwmv etc.). Anche in tragedia ¢ raro e viene impiegato
soprattutto da Euripide che lo impiega nei significati connotativi di “voce solenne” (v. ad es. Hip.
602: olwv Aoyov dppnrtov glorkovs’ dna) o “imperiosa” (Hec. 555: [0l §’, ®¢ Tay6T’ fiKOLGAV
votaty oma), “verso di uccelli” di cui si intende interpretare il significato (lon 1204-1205: &celoe
KéPakyevoev, &k O’ ExiayE’ Oma / a&bvetov aidlovs’), “voce di un indovino” (Or.

1669: drhooctopmv d0&ayu onv kiewv dna) etc. Per quanto riguarda la commedia, il termine

275 V. Laspia 1996, pp. 88-89.

276 V. Inni 2, 67: tfic adwnv O’ drxovoa o aifépog dtpvyétowo; 3, 189: Modoor pév 0’ dpo micot
apefopevor omi kaAfy; 27, 18: é&dpyovca xopovs: ai &’ aufpociny 6x’ igicot.

277 In Esiodo 8y ¢ usata solo in riferimento a voci di divinita, v. Th. 41: Znvog éptydovmoto Oedv omi Aeiproéoon; Th. 68:
ayodropevar omi kaAf] (voce delle Cariti) e Th. 830: mavroinv 6n’ isloar aBécpatov (voci di Tifeo).
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compare solo in Aristofane che lo usa principalmente per parodiare I’epica (v. ad es. Pax 400: 10°,
avtipord o’, éAéncov avtdv v Oma; cfr. 805: mikpotdtv dma ynpvoavtog fikovs’). Oltre a
qualche apparizione in Apollonio Rodio che lo impiega come puro epicismo (v. ad esempio 4, 72: 6
0¢ &LV €oiol kaotyvntolg dma kovpng; cfr. 4, 914: Zeipnivov Ayvpt] ot Bupov iavOeig), il termine
rimane isolato come relitto arcaico e assume il significato generico di “voce”, perdendo la

profondita e la complessita del significato omerico.
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épevy-/époy-

Etimologia

Come sostenuto da DELG, EDG, e GEW (s.v. épgoyouar) la radice greca €pevy-/épuvy- ha
prodotto il verbo €pevyopor, che ha due significati fondamentali: “vomitare/sputare” oppure
“ruggire/urlare”, detto esclusivamente del mare in Omero. Sull’origine del verbo gli studiosi si
dividono: da una parte si tende considerare €pgdyouar nel senso di “vomitare” e €pgvyouar nel
senso di “ruggire” come due verbi omonimi indipendenti, come se derivassero da due radici diverse.
In quest’ottica épedyopar, nel primo significato “vomitare/sputare”, farebbe parte di un gruppo di
verbi espressivi presenti anche in altre lingue (cfr. latino e-rugo) derivati da una radice indoeuropea
*horeug- di cui perd non ¢ possibile stabilire con certezza se significasse effettivamente solo
“vomitare”278. Per quanto riguarda €pevyopon nel senso di “ruggire”, non ¢ possibile ipotizzare una
radice indoeuropea alternativa, il che non da sufficiente sostegno a questa prima ipotesi.

In realta bisogna notare che i due significati di “vomitare/sputare” e “ruggire/urlare” non sono
sempre stati trattati separatamente, come dimostrato da alcune espressioni come Muépa T NUEPQ
gpevyeton prina (Sept. 18, 3) ed épevéouan kekpoppéva (Ev. Mat. 13, 35, 3) dove “sputare” viene
impiegato espressivamente per intendere “gridare/chiamare”27. E possibile pensare che épetdyopot
con i due significati (che non necessariamente si devono escludere I’un altro, ma per i quali si pud
pensare ad un’idea comune di “movimento dentro-fuori”, come si vedra infra s.v. €pgdyopot) possa

essere il risultato di un unico elemento radicale onomatopeico280.

Verbi

3

épevyopan: in Omero gpedyopon € attestato in entrambi 1 significati di “vomitare/sputare” e
“ruggire/urlare”. Per comodita, si prenderanno i considerazione i passi relativi rispettivamente per il
primo e il secondo significato, come se fossero due verbi distinti. Per quanto riguarda il primo
significato, in Omero il verbo ¢ attestato al presente, imperfetto e aoristo, sia nella forma attiva che

media. Si veda ad esempio /. 16, 162: épgvyduevor edvov aipotoc (“Rigurgitando un fiotto di

28 V. EDG s.v. e IEW p. 871; cft. anche LIV p. 509.

29V. EDG e GEW s.v.

280 V. DELG p. 368: “Tut se passe comme si €pgvyopat, dans les deux emplois de 1 et de 2 et avec des dérivations
diverses, était issu d’un élemént radical exprimant un bruit rauque et reposant en derniére analyse sur 1’imitation
expressive d’un son”; cfr. anche GEW p. 555: “Letzen Endes beziehen sich sowhl 1. wie 2. €pgbyopor und ihre
aullengriechischen Verwandten als Schallworter auf die Lautgebung”.
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sangue [detto di lupi]”); in questo caso il significato ¢ abbastanza chiaro e non fraintendibile. A
proposito del senso di questo dettaglio macabro, bisogna ricordare che ci troviamo nel mezzo di una
similitudine in cui i Mirmidoni, incitati alle armi da Achille, si preparano alla battaglia e vengono
paragonati a dei lupi feroci e assetati di sangue (v. 1l. 16, 156-163). L’intento ¢ quello di enfatizzare
il lato bestiale e animalesco degli Achei che, affamati come lupi, si preparano a combattere.

La seconda attestazione € riferita ad un eroe morente:

avtap O Bupov dicOe Kai fipoyev, Mg dte TADPOG
fipuyev EAkopevog ‘Eakoviov duel dvakto
KOVP®V EAKOVTOV-yavuTol ¢ T€ T0ig vooiyBmv:
¢ Apa TOV v’ Epuyovia AMm’ dotén Bupodg aynveop:
(/1. 20, 403-4006)

“Esal0 il respiro e mugolo, come quando mugghia

un toro trascinato all’altare del dio Eliconio,

mentre 1 ragazzi lo tirano; e lo scuotitore della terra ne gode
cosi mugolava, e lascio il suo corpo 1’animo ardito”.

In questo caso (fjpuyev ai vv. 403 e 404) il verbo compare all’aoristo: sembra che, usato a questo
tempo verbale, épedyopon sia “stabilizzato” ad indicare solamente il ruggito28!, e lo confermano
anche gli scoli e i commentatori antichi che, se solitamente sotto la voce épedyopon presentano varie
definizioni (che vanno appunto dal “vomitare” al “ruggire”)?82 invece concordano sul significato
all’aoristo spiegandolo appunto con “ruggire”283. In questo caso in realta fjpvyev ¢ impiegato due
volte a poca distanza 1’una dall’altra: nel primo caso il verbo assume un significato molto simile a
BePpuydg (su cui v. supra s.v. Bpoydopar). Come per BePpuymg, anche fjpvyev, riferito ad un uomo
in punto di morte, esprime il rantolo e il grido di dolore che precede la morte234; si puo notare che

anche in questo caso 1’eroe in punto di morte viene paragonato ad un toro ed al suo mugghiare (cfr.

ad es. Il. 16, 487-489 su cui v. supra s.v. Bpuoydopor). L'ultima attestazione in questo primo

8LV, EDG pp. 454-455: “The sense of ‘roaring’ seems certain in the aorist fjpvyev”.

282V, Hsch. € 5751 (L-C): épevyero- €Bpvyeto. &Bpvev; Hsch. € 5752 (L-C): épevyouévn- Bpattovca; Schol. Od. 5,
403a (Pontani): épguydpevov: petd fyov dmopdilov, EkPpaccopevov.

283 V. Schol. (bT) II. 20, 404b (Erbse): cvvnbeg 8¢ t0ig avtdce kab’€kactov &tog féykuideivi tag Ouoiag t@ 0ed,
onueia AapBavovsty dmd THg TV Tapmv £puyfic: Podvinv Yap TdY Tapmv S0koDGtY EDUEVH TE ivol TOV B0V Kod TV
Bvciav dondlecBat. Cfr anche Hsch. ) 848 (L-C): fipvyev- éuvkdrto.

284 V. Krapp 1964, pp. 50-51: “Bpoydopor und épedyopan sind selten in der Ilias, sie charakterisieren den elementaren
Schmerzensschrei im Tod”; p. 98: “Die Verben Bpvydopat und épevyopan, sonst nicht von stimmlichen AuBerungen der
Menschen gebraucht, erscheinen hier an einigen Stellen zur Charakterisierung dieser elementaren Schrei”.
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significato si trova nell’Odissea: @dpvyoc & 8&Eécovto oivog / yopol T dvdpdueor O
&’ épetyeto oivoPapeiov (Od. 9, 373-374: “E dalla gola sprizzo fuori vino / ¢ frammenti di carne
umana: vomitava ubriaco”). Si tratta della raccapricciante scena in cui Polifemo, dopo aver divorato
alcuni compagni di Odisseo, si addormenta ubriaco vomitandone i resti; ¢ importante sottolineare
che 'unico altro luogo in cui €pgvyopon viene usato precisamente nel senso di “vomitare” ¢ /1. 16,
162, dove il soggetto sono dei lupi. Questo ¢ significativo perché pone sullo stesso piano le due
scene, implicitamente mettendo a paragone la bestialita della scena dei lupi nell’//iade con la
mostruosita del ciclope, quasi a sottolinearne la natura non-umana?3s.

Le altre attestazioni riguardano il secondo significato, ovvero il “mugghiare” riferito al mare:

apoel 0 T° dxpot

Nioveg fodwaotv Epevyopévng arog EEm,

(11. 17, 264-265)

“Intorno

le sponde scoscese riecheggiano all’urlo esterno del mare”.

pOYOeL yap péyo kdpo Totl EepOv NTEipOLo

devov épevydpevov, ellvto 6& TavO’ aAdg dyvn:

(0d. 5, 402-403)

“Rumoreggiava la grande onda di contro alla terraferma asciutta,
terribile mugghiando: ogni cosa avvolgeva la spuma del mare”.

KOpoTog £€avadug, Ta T’ £pevyeTan IepOVOE
(0d. 5, 438)
“Riemerso dall’onda, una di quelle che mugghiano verso la costa”.

Si tratta di una delle molte espressioni adoperate per esprimere il mugghiare/risuonare delle
onde: sono gia state analizzate quelle che si servono di Bpéum e Ppuydopon (v. supra s.v.) e
significati connessi. Per quanto riguarda €pebyopat, si pud pensare che la scelta di questo verbo
rispecchi 1’intenzione di sottolineare 1’idea dello sgorgare/rigettare, senza avere necessariamente
una connotazione acustica286; in questo senso il verbo, anche se rappresenta una categoria a sé se

riferito al mare, sembra essere piu aderente al significato di “vomitare” se si pensa alla dinamica

285 Sulla questione si veda anche 1’urlo “bestiale” di Polifemo (v. infra s.v. nnd®).

286 V. Kaimio 1977, p. 86: “The end of the verse 265 thus brings a further, independent detail, which may be acoustic or
not; I would prefer the sense ‘belch out, disgorge’ of épevyopan [...], here ‘as the water is sprinkled out (to sea)’, taking
into account that on the basis of the order of the expressions stated above, it need not to refer to the cause of the
‘shouting’ of the banks, nor be acoustic detail at all”.
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dell’azione di per sé (un liquido che viene espulso con una certa intensita), anche se non si pud
escludere anche una compresenza dei due significati dinamico e acustico (come ad esempio si ¢ gia
visto per POk, su cui v. supra s.v.). Tutte queste attestazioni, al di 1a dei significati specifici e
contestuali, condividono 1’idea di un suono (tendenzialmente percepito come sgradevole) prodotto
da un movimento che si muove da dentro a fuori, sia che si tratti di “vomitare”, che di “rantolare” -

visualizzato come ’esalazione d’ultimo respiro, o infine di “sgorgare”.

npocepevyopar: questo € I’'unico composto di €pgvyopan e presenta un’unica attestazione in /1.
15, 621: kdpatd 1€ TpoPodEVTa, T4 T TpooepevyeTol avtV (“Le ondate rigonfie, che gli mugghiano
contro”). In questo caso lo scolio specifica che si tratta precisamente di un epiteto acustico poiché lo
spiega cosi: mpocepevyetol. petd fxov eépetand’. In realta € possibile leggere in mpocepedyopon
anche la connotazione prettamente dinamica sostenuta da Kaimio: questo verso fa parte di una
similitudine in cui la tenace resistenza degli Achei contro i Troiani viene paragonata alla
compattezza di uno scoglio che “si staglia sul mare spumoso, / e resiste alle raffiche rapinose dei
venti che fischiano” (/. 15, 619-620). In un contesto del genere sembra naturale percepire in
npooepevyopar 1’idea delle onde che “si schiantano contro” lo scoglio, piuttosto che “gli mugghino
contro”; una sfumatura di significato non pud escludere completamente 1’altra, quindi si pud
generalmente pensare ad un’impressione nel suo complesso acustico-visiva che prende le mosse da
un’idea di movimento espulsivo unita ad un rumore sgradevole/forte.

Il verbo doveva essere di uso molto comune: compare infatti gia in Pindaro nel significato
specifico di “eruttare” detto dell’Etna (P. 1, 21: tdg épedyovtal PHEV AmAATOV TLPOG AyvoToToL / €K
poy®v mayai) e naturalmente in Ippocrate nel significato di “ruttare” (v. ad esempio Morb. 2, 69:
vodGOog EpLYHAT®ONG: 000VN Adletan 0EEN, Kol ToVEEL ioYLPDC, Kol Ptdlel adTog EmVTOV, Kol fod,
Kol épevyetan Bopva)?88. Lo si ritrova anche Teocrito in un’unica attestazione nel significato gia
metaforico di “espellere il fiato/la voce” (13, 58: tpig pév “YAav dvcev, dcov Babvug fipuye Aaipodg);
questo significato metaforico sara precursore del significato di “ruggire come un leone” che ¢

tuttavia attestato solo in epoca molto tarda2s°.

287 Schol. (D) 1. 15, 621, 3 (Erbse).

288 ¢puypatadng a partire da Ippocrate diventa termine specifico della medicina; verra infatti poi impiegato
esclusivamente da Galeno (Vocum Hippocratis glossarium 19, 100, 12: épuypot®dong: 1 €puyHAV ATEPYAOTIKT| VOGOG, 1)
TVELLOTODG ).

289 La prima attestazione dell’espressione mg Aéwv €ped&eton € in Sept. 11, 10, 2.
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Per il resto, in Apollonio Rodio ¢ usato per lo piu al presente e con il significato di “scorrere”
(impetuosamente), detto di fiumi che si scagliano contro ¢id cui vanno incontro (2, 366-367: axti
émi mpoPAfitt poai Alvog motapoio / dewov épedyovtal; 4, 955: mepi 8¢ cpv épevyduevov (éev
¥owp). Nonno di Panopoli, invece, lo usa molto di piu ed esclusivamente al presente indicativo
(raramente all’imperfetto), preferibilmente al participio nella forma media, e mai all’aoristo. Per
quanto riguarda i significati, nelle Dionisiache épgoyopor ha quasi sempre il valore intransitivo di
“scorrere/sgorgare/schizzare fuori” (non necessariamente detto di liquidi), ma anche transitivo di
“far sgorgare” (v. D. 1, 149-150: dmopoeiov 8¢ kepavv@v kamvov €pgvyopévov (“I fulmini
sprigionavano un fumo” etc.). Questo sembra non valere per I’imperfetto, dove assume il valore
transitivo di “rigettare/far sgorgare”: 10vndtov 6 / 0ivadoc Npedyovto poag evmdeeg dybar (D. 15,
23-24: “Le rive / fragranti rigettavano ondate di vino dolce a sorbirsi”; cfr. D. 17, 318:
AVOOV €pevyouévn paviddeog Oykov amei|g, “Vomitando - metaforico - il cumulo delle folli

minacce lidie”).

Aggettivi

£poynnhog: questo aggettivo compare una sola volta in Omero ed ¢ associato ad un toro nel
significato di “mugghiante”. La trafila derivativa ¢ oscura e dibattuta anche per quanto riguarda
questo aggettivo: DELG, EDG e GEW (s.v. épgbyouan 2) sostengono che si tratti di un aggettivo
denominale da un sostantivo solo ipotizzato *&puyun, come deducibile anche dalla glossa di
Esichio: épuypaivovoa: 11 fodc. kai 0 Tadpog Epuypaivov. and thg épuyufg (Hsch. € 6071 L-C).
L’altra ipotesi ¢ quella di un deverbale da *$puyuéw, anche perché si vede in £pOyuniog (come
molti altri termini greci in -nAo-) un evidente derivato da un verbo in -£®»2%. La questione ¢ tuttavia
destinata a rimanere irrisolta in quanto il termine era variamente interpretato gia dai commentatori
antichi, che danno definizioni contrastanti e molto diverse di altri termini connessi a €pgdyopor. Si
veda ad esempio Etymologicum magnum 379, 27 (Gaisford): épuyunin o6&, €niBetov pagoaviov, icmc

anod thg €puyflg, “epithet of the radish, perhaps called after the belch. H. mentions also

290 V. Chantraine 1979, p. 241: “Le suffixe en -lo- a servi a fournir des adjectives dérivés de verbes [...]. Au point de
départ nous saisissons quelques dérivés verbaux qui nous rameénent au vieux systéme indo-européen de participes. Les
cas le plus clairs sont ceux de dérivés de verbes en - ou en -4m”.
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gpuynaivovsa- 1 fodg (‘ruminator?’ [...]) kol 6 tadpog Epvypaivav. dmo The Epuyung ‘also the bull,
after €. and [épuyftop] eovn kai Bor 17291,

Nell’lliade il passo che presenta €pOyuniog ¢ il seguente:

ouepdarém 0& Aéovte 00’ &v mpd NGl Pdecot
TaDpoV EPUYPNAoV EXETNV: O O€ LaKPA PELVKDG
EAKeTO" TOV 8¢ KOvec petekiabov Nd° ailnoi.

(11. 18, 579-581)

“Due leoni terribili tra i primi buoi
ghermirono un toro mugghiante: tra lunghi muggiti
era trascinato via; venivano dietro cani e pastori”.

In Omero le reazioni emotive degli animali sono generalmente pacate e lievi; solo il dolore
estremo e il terrore causano delle emozioni forti che possono scatenare, come in questo caso, un
violento ruggito. E proprio il dolore estremo unito al terrore per I’imminente morte a causare il
ruggito del toro, sbranato da due leoni22. Se si analizza bene il verso si pud anche notare che il
termine in italiano ¢ generalmente reso con “muggito” in realta presenta in greco due varianti
linguistiche: £puyunAog come aggettivo per qualificare lo stato del toro “mugghiante” e pepokmg al
participio perfetto di pokdopot. Piu che cercare una reale differenza di significato tra €pgoyopat e
povkaopot (che sono sostanzialmente sinonimi se usati per intendere il “muggire”)293 ¢ significativo
considerare le forme linguistiche in cui i due verbi sono declinati. Alla pari di tipologia di verso
espresso, da una parte il participio perfetto pepvkag definisce il particolare stato dell’azione del
muggire, per cui possono valere le considerazioni fatte riguardo a Pefpvymg (azione iterativa/
abituale/pulsionale, v. supra s.v. Bpvydopor). Dall’altra I’aggettivo €pOyuniog porta un valore
particolare in quanto aggettivo in -Ao-: sembra che questo suffisso servisse a creare derivati da
radici verbali “constituant une catégorie particuliere de participes qui pouvaient servir non
seulement d’épithetes, mais aussi d’attributs”294. Sebbene sia formalmente un aggettivo, £pOyuniog
in realta porta con sé anche la forza del participio: indirettamente, oltre a qualificare in un modo

specifico il soggetto cui ¢ riferito (“mugghiante™), lo descrive anche colto nell’atto di muggire. Si

21 EDG p. 455.

292V, Krapp 1964, p. 154.

293 V. Krapp 1964, p. 153: “Die spezifische Lautduflerung der Stiere und Rinder ist das muhende Briillen; €pipvxog ‘laut
briillend’, eine Ableitung von dem onomatopoetischen pvkdopay, ist ihr ‘stehendes Beiwort’. In der Ilias erscheint es
allerdings nur an zwei Stellen: Y 497 und ¥ 775, das sinngleiche £p0yuniog sogar nur einmail £ 580”.

294 Chantraine 1979, p. 237.
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puo fare anche un’ultima considerazione: per quanto €pgvyopat e pokdopot possano effettivamente
sembrare dei sinonimi se usati nel senso di “mugghiare”, si pud intravedere una differenza nel
contesto d’impiego. E possibile pensare, infatti, al verbo pvkdopat come termine “tecnico” per
indicare il “muggire”, mentre a €pedyopor come verbo che eccezionalmente si presta a questo
significato, ma solo in condizioni in cui I’atto del muggire non sia naturale ma causato da una
specifica condizione di terrore (come infatti ¢ il caso di /1. 18, 579-581).

L’aggettivo rimane infine un relitto epico confinato ad Omero e presente solo in commentatori

antichi al testo omerico.
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i7-

Etimologia

Secondo EDG, GEW (s.v. qmow) e IEW (s.v. *pan-) la radice greca nn- deriverebbe da una radice
indoeuropea *wap-, “gridare/lamentarsi” che trova dei corrispettivi in altre lingue come il gotico
wopjan, “gridare” e anche il latino vapulo, “essere picchiati” (probabilmente significato secondario
da un originario “urlare - dal dolore” > “urlare dal dolore per le percosse” > “essere picchiati™).
Mentre la radice originaria presentava un waw che si ¢ conservato nelle altre lingue, nel verbo greco
corrispondente o, invece, non ce n’¢ traccia: GEW e IEW ipotizzano che la sua scomparsa sia da

spiegarsi come dissimilazione dalla labiale 7.

Verbi

Nro: in Omero il termine verbo ¢ impiegato per esprimere 1’azione di “chiamare ad alta voce”,
ma anche quella di “gridare” detto del vento e di “suonare” della lira. DELG, EDG e GEW, (s.v.) e
Fraenkel295 sono concordi nel ritenere che si tratti di un verbo denominale da un ipotetico *fmv,
“grido a voce alta”.

La prima attestazione ¢ in /1. 14, 398-399: o001’ divepoc 16660V e TEPL HPLGIY VYIKOLUOLGL / NTTVEL,
0¢ 1¢ pahota péya Ppépeton yoreraivov (“Non urla cosi tra le querce lussureggianti il vento, / che
piu d’ogni altro elemento strepita nella sua furia”). Si € gia visto il senso di Bpéueton in rapporto al
vento (v. supra s.v. Bpéum), ovvero quello di uno strepito/fischio del vento che non ¢ libero di
soffiare, ma il cui percorso ¢ ostacolato dalla presenza degli alberi, scatenando dunque un soffio
discontinuo, violento ed agitato. Vista questa precisa connotazione acustica offerta da Bpéuw, si puo
supporre che il fischiare del vento espresso da o indichi generalmente un grido, un suono ad un
volume particolarmente alto: sembra quasi che prima si voglia specificare ’altezza del suono del
fischio del vento (qmbet) e poi il suo soffiare agitato e nervoso (Bpéperan).

Si passa poi all’Odissea, dove nmdw ¢ impiegato per indicare in primis il grido di Polifemo:
avtap 0 Kdkhomog peydd’ fmvev (Od. 9, 399: “E con voce tremenda grido ai Ciclopi”). 1l grido del
ciclope non ¢ certamente alla pari un grido umano, ma ¢ infinitamente piu forte e anche piu alto; da
qui probabilmente la scelta di usare mO® che non viene mai impiegato per esprimere delle urla

umane, ma dei suoni la cui altezza non ¢ raggiungibile dagli uomini. C’¢ anche da considerare che

295 Fraenkel 1910, p. 165.
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si tratta della prima menzione del nome di Polifemo: la scelta del verbo nmdw € comprensibile
anche come mezzo linguistico per connotare il nuovo personaggio che ¢ entrato in scena.

Lo stesso verbo viene impiegato anche per indicare urla di pastori:

gPoopdrn o’ ikopesba Adpov aimd mtoricbpov,
TnAémviov Aastpuyoviny, 601 Topévo Torpny
el siceldwv, 6 6¢ T EEehdmV DITaKOVEL.
(Od. 10, 81-83)

“Al settimo giungemmo all’erta rocca di Lamo,
Telepilo di Lestrigonia: li un pastore riportando il suo gregge
chiama un altro pastore e quello il suo fa uscire e risponde”.

Benché si possa pensare che si tratti di semplici pastori, in realta bisogna ricordare che in questo
caso Odisseo ¢ appena sbarcato nella terra dei Lestrigoni, 1 “mangiatori di uomini”: non si tratta di
persone convenzionali, ma di uomini che hanno piu a che fare con le bestie che con la natura
umana. Le caratteristiche che ne vengono evidenziate sottolineano la loro natura anti-umana: “La né
di buoi né di uomini si scorgevano lavori, / ma fumo soltanto vedevamo salire da terra” (Od. 10,
98-100: &vOa pgv odte Podv obt’ &vépdv @aiveto Epya, / Kamvov & olov OpdUEYV Gmd xOovOg
diccovta); “Innumerevoli, non gia simili a uomini, ma a giganti” (Od. 10, 120: pvpiot, ovk
avopeosotv €okdteg, AL [Tyacwy).

L’ultima attestazione riguarda uno strumento musicale, la cetra: &v 8¢ te EOpyE / Nmoe, fiv dpa
darti Oeol moinoav Eraipny (Od. 17, 271: “Dentro risuona la cetra / che gli dei fecero compagnia al
banchetto”). La scelta di fmow in riferimento al suono della cetra ¢ solidale con le altre espressioni
impiegate in Omero per riferirsi al suono di questo strumento musicale, ovvero o e iwn (su cui v.
rispettivamente supra e infra); nel loro indicare il suono della cetra esse condividono dunque
I’indicazione della particolare altezza acustica del suono in questione. Questo uso ¢ isolato in
Omero ed ¢ destinato a rimanere confinato nella poesia epica, con qualche ripresa solamente da
parte di Quinto e Nonno.

Mentre in Omero, come si ¢ visto, NTO® non ¢ molto impiegato e, quando viene usato, non puo
essere considerato alla stregua di un sinonimo di “gridare” ma ¢ legato ad una particolare altezza

acustica o ad un contesto specifico, in altri autori 1 significati del verbo sembrano gia essere piu
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estesi. E attestato in Esiodo in riferimento alle grida di cigni (Sc. 316: kdkvol depoumdron
peydad’ firoov) e in Pindaro con il significato di “cantare/celebrare” (O. 5, 19: dndov év avloig; cfr.
P.2,19; P.5,104) e “chiamare” (O. 1, 72-73: dmvev Papvktomov / Evtpioavav [detto di Tantalo che
invoca Poseidone]; cfr. P. 10, 4). Lo si ritrova poi in tragedia e in particolare in Euripide, che lo usa
per indicare delle urla di disperazione (Hec. 154: ol éy® peléa, ti motT’ andow;), il pianto (Suppl.
800: amocat’ dmdoat’ avtipov’ udv), il chiamare - per attirare 1’attenzione (Or. 1253: ti 8¢ pe
160¢ ypéog amvelg; cfr. Tr. 1304), I’ urlare (RAh. 776: fimvca &’ avtoic un meddlecbor otpatdt; cft.
Bach. 984; cfr anche Eschilo, Pr. 593: n60ev éuod oL matpog dvop’ damvel;). Particolarmente
significativa € ’unica attestazione in Aristofane, che lo usa ironicamente nel senso di “abbaiare”
riferito a Paflagone che, immaginandosi cane, dice di sé stesso che “abbaia” al posto di parlare (Eq.
1023: &yo pév i’ 0 Kdv: Tpod od yap andm).

Si possono citare, infine, gli autori epici post-omerici che confermano ’estensione degli usi di
Nmoo rispetto al testo omerico gia vista negli autori prima citati. Apollonio Rodio lo usa con il
significato di “gridare” (4, 71: 6mlotatov Opicoro mepardbev fjmve maidwv) e “proclamare” (4, 230:
dewva 0¢ mavtl moapaoyedov fimve Aad). Anche Quinto Smirneo lo impiega con il significato di
“urlare” (12, 436: avtol & €otéyavto kbpn: péyoa & fmve Aadg) e di “suonare” - di strumenti
musicali, uso vicino a Od. 17, 271 (13, 2: avlol oudg cvpry& péy’ mvov); bisogna citare, infine,
Nonno di Panopoli che rimane sulla scia dei significati tradizionali di “urlare” (v. D. 3, 32: kbpatt
BouPnevtt mepl tpomv fmoev Nyw; cfr. D. 4, 197; D. 41, 251; D. 43, 387) e “suonare” di strumenti
musicali (D. 43, 385: kai yapov oyttélectov aAifpopoc imve cOprys).
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Etimologia

Secondo I'JEW (p. 1110)2% la radice greca ny- deriverebbe da una radice indoeuropea *wagha-
da cui sarebbero derivati, ad esempio, il latino vagire e naturalmente il greco My1, ma anche idyw/

ioyn (per raddoppiamento da *fi-payw).

Sostantivi

MyN: in Omero il termine ¢ impiegato per indicare un generico grido/urlo, sia di uomini (per lo
piu grida di attacco; per 1 singoli luoghi v. LfgE s.v.) sia di elementi della natura, in particolare di
dardi che vengono lanciati e del vento; anzi, secondo Krapp?®7 il significato generale sarebbe
proprio quello di “rumore”, la cui manifestazione piu importante doveva essere evidentemente
I’urlo, significato che probabilmente deve avere preso il sopravvento.

Consideriamo i dardi: €ni 0¢ Tp®dég 1e kai "Extop / Myfi O0eonecin Pérea atovoevta yéovto (/1. 8.
158-159 = 11. 15, 589-590: “E su loro Ettore e i Troiani / riversavano dardi sibilanti in un frastuono
immane”). L’espressione Myf Oeoneoin ¢ formulare e ricorre nove volte tra lliade ¢ Odissea?9s,
sempre a inizio verso: tranne le eccezioni che saranno qui trattate, solitamente si riferisce ad un
grido umano. Se riferito al frastuono prodotto da armi, quelle armi sono precisamente i dardi
(BéAea). Sembra infatti che per esprimere il concetto di “rumore” causato da un’arma, la lingua
omerica abbia fissato delle espressioni che legano I’arma con il termine che indica precisamente
quel tipo di suono: ai dardi (BéAea) € infatti associato il termine Myn, ai giavellotti (Gkovteg) il
termine 60dmoc2% (su cui v. supra s.v.) e infine alle frecce (010101) il sostantivo poilog3% (su cui v.
infra s.v.). Questa differenza di termini in base all’arma associata, oltre a essere espressione di una
lingua formulare, pud anche indicare diverse sensazioni uditive: se per dodmoc, come si € visto, si
voleva sottolineare 1’idea dello schianto/urto tra oggetti e con poilog come si vedra si intende
sottolineare il sibilo acuto delle frecce scoccate, per yn si pud immaginare 1’indicazione del suono

dei dardi in volo.

296 Cosi anche DELG, EDG e GEW s.v. nyn.

297 V. Krapp 1964, p. 49: “Es scheint vielmehr allgemein ‘Larm’ zu bedeuten, dessen wesentlicher Teil allerdings das
Schreien sein mag”.

298 J]. 8, 159, 1. 12,252; 11. 13, 834; 11. 15, 355; 1. 15, 590; 1. 16, 769; 11. 23,2135 Od. 3, 150; Od. 11, 633.

299 Per dobmov axoviov v. I1. 11, 364; I1. 16, 361; 11. 20, 451.

300 V. /1. 16, 361.
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Per quanto riguarda il riferimento allo strepito dei venti, vi sono due attestazioni:

oc & EVpég te NoTog T’ éprdaivetov dAAouy
obpeog &v Poong Padény mekeulépey HAnV
ENYOV TE HEAMNV TE TAVOPAOLOV TE KPAVELALY,

al te Tpog alAnlag ERBarov Tavunkeag 6lovg
MR Beoneoin, mhrtoyog o€ e Ayvopevamv

(1. 16, 765-769)

“Come Euro e Noto fanno a gara tra loro

nelle gole d’un monte a squassare una fitta boscaglia,

la quercia, il frassino, il liscio corniolo,

che avventano I’uno sull’altro i lunghissimi rami

con immenso fragore, s’alza un boato quando si schiantano”.

In questo caso il fragore cui si fa riferimento ¢ quello scatenato dal soffio dei venti che causano
lo scontrarsi vicendevole tra i rami degli alberi; questo frastuono viene paragonato a quello dello
scontro tra Troiani ed Achei. Questa similitudine € inserita in un contesto bellico, per cui la scelta di
Nxi Beomeoin non ¢ certo casuale, visto che “often enters panoramic tableaux of battle301l. Si puo
immaginare che Euro e Noto personificati, e lo sconvolgimento che causano nella foresta,
rappresentino lo scontro tra i due eserciti e la devastazione della guerra. L’ultima attestazione ¢ in /1.
23, 212-213: 1 pev ap’ g eimods’ anePnoeto, tol &’ dpéovto / Nyi Oeonecin vépea Khovéovte
ndpobev (“Detto cosi, se n’ando, e quelli si mossero / con immenso fragore, avanti a sé spingendo
le nubi” [detto di Borea e Zefiro]). In questo caso Nyfj Oconeoin non fa riferimento ad un contesto
bellico imminente: sembra piu ragionevole pensare che questi versi siano stati costruiti sulla base di
11.12,251-252 = 1l. 12, 833-834: dg dpo povicog nynoato, toi &’ dp’ €éxovto / Nyt Oeoneoin.

I1 termine ¢ attestato in Esiodo, dove indica il frastuono generato da una roccia che, staccatasi da
una cima, rotola giu per la vallata fino a scontrarsi con un’altura; a questo strepito viene paragonato

I'urlo di Ares302 prima di avventarsi contro Eracle (Sc. 438-439: poxpa 6’ émbpdokovca

301 JICom. IV p. 407.

302 Tn questo passo vi ¢ una grande attenzione per 1’elemento acustico. Si vedano i vv. 441-442: to¢ <&p’> 0 pev loyi
Bprodppatog oG Apng / KekAnydg Endpovoey, O 0 éuuanéng vrédekto (“Con altrettanto strepito il funesto Ares,
che fa piegare il carro sotto il suo peso, / s’avvento gridando, ed Eracle celermente ne sostenne 1’urlo”). Oltre alla
ripetizione del concetto di “strepito” attraverso il termine ioyn e all’uso del verbo kAGl® (su cui v. infra s.v.), €
interessante notare che la divinitd viene definita attraverso I’epiteto Ppiodppatog. Questo, oltre ad essere un
neologismo, richiama la scena di //. 5, 838-839 in cui anche il carro di Atena “strepita” sotto il suo peso (v. supra s.v.

Bpayeiv).
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KUALvoeTal, §j 0€ te NN / Epyxeton Eupepavnia). Nella tragedia domina prevalentemente il significato
di “urla”; mentre compare una sola volta in Eschilo per indicare precisamente proprio il concetto di
eco (Pers. 388-389: wpdtov pev Nyt kéhadoc EAMvov wépa / poArmndov everuncev), Euripide lo
impiega in modo piu diversificato. Lo si trova nella Medea per indicare le lugubri urla della
protagonista (Med. 149-150: ayav ofov & dvotavog / péimer vouoea; cfr. v. 205), nell’lfigenia
Taurica per qualificare il suono degli inni asiatici (/7. 179-180: avtydAipovg ®ag duvev t° /
Aomrav oot BapPapov dxav), nelle Fenicie per esprimere 1’eco di lamenti/voce umana (Ph.
1039-1040: Bpovtin 8¢ otevaypdg / dyd T fv dupotog; cfr. v. 1148; cfr. Rh. 290) e il suono della
tromba (Ph. 1378: cdaAimiyyoc nyn; cfr. Cassio Dione 41, 58, 3, 3: éx t1¢ tfig TOV
COATIKTOV MYTS Opopmvovongs ) e nelle Baccanti per indicare il grido di Bacco (Bac. 1086: ai &’
oGtV YNV oV capdg dedeypévar). In generale sembra prevalere proprio il significato di “urla/grida”
(umane); gli usi omerici in riferimento al vento e ai dardi rimangono isolati nell’epica, anche se si
riscontra qualche impiego relativo al suono di fenomeni naturali. Lo si vede ad esempio in Fanocle,
dove indica I’eco del mare (fr. 1. 16 Powell: fjyn &’ &¢ Ayvpfig mévtov €néoye AOpng; cfr. Mosco,
Eur. 36: tepmopevar podén te euf| kai kopatog Nyt) o in Plutarco dove ¢ impiegato per esprimere

I’urlo del vento (CMa. 22, 3, 1: &g mvedpo TV TOA NG EVETANGE).

Verbi

idym: come si ¢ gia accennato prima, il verbo idyw deriva dalla forma raddoppiata *fi-payo.
Come sostenuto da Chantraine303, la miglior prova che confermi I’esistenza effettiva dei wau
nascosti dietro alla forma omerica idy® ¢ il termine avioyoc (/1. 13, 41: appouot awioyotr) e molti
casi di 1ato con allungamento di vocale breve finale davanti a . In Omero il verbo ¢ impiegato al
presente sotto forma di participio e all’imperfetto indicativo; per quanto riguarda il tempo presente,
mentre Schwyzer3%4 sostiene che la forma originaria fosse un verbo in -éw, EDG e GEW (s.v.)
propongono 1’ipotesi di una derivazione da un aoristo preesistente ioyfjcot, mentre rigettano quella
della derivazione da ioym. La presenza del digamma riesce a spiegare alcune scansioni metriche
apparentemente ingiustificate: 1’omerico foiye, infatti, puo rappresentare sia un indicativo imperfetto

*riFaye (ne ¢ una prova I’allungamento della vocale breve finale precedente al verbo, come in /1. 4,

303 V. ad esempio /1. 5, 343: 1j 8¢ péya idyovoa nasconde un originario 1j 8¢ puéya Fipdyovoa; per altri esempi v. GH 1 pp.
139, 313 e 393.
304 V. GG 1 p. 726.
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506: péya loyov < *uéyo plpoyov) sia un aoristo *ppdye. Per quanto riguarda quest’ultimo uso
aoristico, esso ¢ particolarmente evidente ad esempio in /1. 23, 219: @¢ 6’ 6T’ apilnin ewvn, dte
T’ {ore oaAmyé, dove ’allungamento di iota in realta nasconde un originario aoristo *ppaye30s.

In Omero idyw impiegato con il significato di “urlare/gridare” (con una certa intensita)
soprattutto di uomini che gridano ma mai in un contesto di un discorso articolato: si tratta invece di
una reazione ad un evento, ad esempio come urla di attacco da parte di un guerriero, o di esultanza
in seguito ad una vittoria, o ancora per paura o gioia, per chiedere aiuto o dare degli ordini3%°. Il
verbo ¢ impiegato anche per indicare dei suoni della natura o di oggetti: in particolare, puo
esprimere sia un rumore generale che uno specifico, ad esempio di una tromba, di un volatile, di
fuoco e acqua esposti al vento, di una corda d’arco o di un’ascia rovente immersa nell’acqua fredda.
Prima di studiare questi passi, bisogna fare una premessa di carattere generale che li riguarda tutti:
I’azione di “urlare/gridare” estesa ad elementi della natura o oggetti ¢ per lo piu indicata con la
stessa espressione impiegata per le urla umane (peydd’ ioye / péya & Toxe). Questo non deve
portarci immediatamente a pensare che si tratti di casi di personificazione o uso metaforico, ma si
tratta di espressioni talmente formulari, ricorrenti e consolidate nella dizione epica che vengono
estese quasi meccanicamente a contesti anche non semanticamente appropriati (‘urlare’ umano
esteso a suoni della natura o di oggetti) per ragioni di formularita e convenienza metrica307.

Consideriamole nello specifico, iniziando dall’ onda: auei 8¢ kOuo /oTeipn TOPPLPEOV UEYON’
ioge vnog iovong (1. 1, 481-482 = Od. 2, 427-428: “E ’onda intorno alla chiglia / ribolliva forte
spumeggiando, mentre la nave andava”). Il LfgE specifica che non si tratta del suono dell’acqua
come quello inteso da Bpéuw (v. supra s.v.) ma di un vero proprio “urlo/ululato”308,

Passiamo poi a 1. 4, 125: Myée Pioc, vevpny 8& péy’ loxev, dAto & diotog (“Vibro la bacchetta di
corno, sibilo forte la corda, parti lo strale”). Si tratta del sibilo della corda di un arco che viene teso
per far scoccare la freccia: alcuni sostengono che in espressioni in cui alle armi viene conferita la
capacita umana di emettere suoni si possa leggere una sorta di personificazione dell’arma con

I’eroe, come se I’arma stesse “piangendo” al posto suo3%. In realtd, oltre alla validita delle

305 V. GH1p. 393 e GG 1p. 748.

300 V. LfgE s.v.

307 V. Kaimio 1977, p. 88: “Because of their metrical value they are used so commonly in there traditional epic diction
that they have lost their freshness and appeal to the grease’s imagination. [...] Their frequent appearance and their
generally clear distribution from one sphere of sound to another, takes away their force in the context”.

308 V. LfgE s.v: “Nicht ‘rausch’ (zu Larm von Wasser s. Bpéuo [...]), sondern ‘schreit, heult auf””.

309V, Kaimio 1977, p. 88.
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considerazioni generali fatte prima circa la formularita di tali espressioni e la loro estraneita dal
contesto, rema contro questa interpretazione anche solo il fatto che I’arma in questione viene usata
per ferire € non ¢ colta nella scena dell’eroe ferito. Si puod pensare ad una scelta linguistica basata
sull’intento di evidenziare 1’innalzamento di tono, come se le tre micro-scene all’interno del verso
fossero ordinate in una sorta di c/imax ascendente di sonorita310.

Un’espressione molto simile ¢ Od. 21, 410-411: oe&itepii & dpa yepl AaPov
TEPNOATO VEVPTC: / 1 &’ VIO KOAOV dieloe, xeAdovt ikéAn adonv (“Con la destra prese la corda e la
saggio; e quella sotto il tocco / cantd un canto bello, con una voce simile a una rondine”). Come
osserva Kaimio3!l, questo passo rappresenta un’eccezione poiché, oltre ad essere ['unica
attestazione di deidw come verbo per vevpr|, rispecchia una scelta linguistica verbale “pensata”,
ovvero con il preciso intento di enfatizzare I’importanza di questo colpo attraverso la metafora
musicale. Se si studia la scena in questione piu in dettaglio, si puo notare che 1’azione di “cantare”
attribuita alla corda passa attraverso il paragone con la voce della rondine: il suono della corda ¢
paragonato al suono (awdn) del canto (deidewv) dell’usignolo. In Omero deidewv esprime
esclusivamente informazioni linguistiche ed ¢ quindi il prodotto di una voce articolata significativa,
che trasmette un messaggio linguistico (il “cantare”), proprio come oo ¢ esclusivamente un
messaggio linguistico significativo e precipuo dell’'uomo (per avd"| v. supra § 1.3.1). deidev e avoM
non rientreranno tuttavia in questo studio poiché questa unica eccezione ¢ da spiegarsi alla luce
della valenza del tipo di volatile menzionato, ovvero la rondine; secondo la mitologia, infatti, questo
animale era il frutto della metamorfosi di una donna, Filomela. In questo caso I’impiego, per la
rondine, di espressioni solitamente limitate alla sfera del linguaggio umano ¢ da intendersi come se
il volatile si esprimesse ancora come un essere umano3!2, e il paragone con il suono emesso dalla

corda dell’arco enfatizza la “funzione di allettamento dei sensi e rivelazione degli eventi”.313

310 V., BK XIII p. 66, nota al v. 125: “Der Entscheide Moment ist sprachlich auffallig gestaltet, in einem Vers mit drei
Priadikaten und chiliastischer Anordnung der Subjekte [...]. uéy’ fayev: Steigerung gegeniiber dem vorausgehenden
Gerdusch”.

311V, Kaimio 1977, p. 88.

312V, Laspia 1996, pp. 34-35 a proposito del paragone tra Od. 21, 410-411 e Od. 19, 518-522 (riguardo a cui v. anche
infra s.v. povi): “Non si tratta tuttavia di un animale qualunque, da di un uccello, la rondine: e la rondine ¢ nel mito
Filomela, sorella di Procne, a sua volta trasformatasi in usignolo. La coincidenza tra i modi di esprimersi di ¢ 21,
410-411 e t 19, 518-522 non puo piu, a questo punto, apparire casuale. Nell’uno e nell’altro caso, alle mitiche figlie di

Pandareo viene attribuito il comune possesso di voce articolata™.
313 Laspia 1996, p. 35 nota 35.
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La prossima attestazione riguarda la tromba: ¢ &’ 8t” a4p1An ewvn, 6t T’ laye coimyE (11. 18,
219: “Come il suono giunge distinto, allorché squilla la tromba”). Si possono fare due osservazioni:
da una parte ¢ singolare che il suono emesso dalla Ay venga espresso con il termine @wvr, che
come si ¢ accennato nell’introduzione (v. supra § 1.3.1) identifica la voce in quanto dispositivo
fisiologico di fonazione, posseduto da chi ¢ dotato di un apparato fonatorio. La cdAmyE, in quanto
oggetto, ne ¢ naturalmente sprovvista e questa eccezione sembra contraddire la definizione del
senso del termine ewvr in Omero. In realta, come si vedra (v. infra s.v. povn), I’espressione ®¢ o’
o0t’ apiinin ewvn compare uguale subito dopo (v. 221) ma in riferimento alla voce di Eaco; si tratta
molto probabilmente di un reimpiego della medesima espressione per introdurre il paragone tra la
brillantezza della voce dell’eroe e quella dello squillo della tromba. In secondo luogo si puo notare
che le espressioni impiegate per riferirsi al suono di uno strumento musicale condividono tutte il
tratto dell’altezza acustica: per indicare il suono dell’adAdg vengono impiegati i sostantivi fon ed
évomn, per quello della opyE i1 sostantivi fon e iwn, nonché il verbo Nmd® e 1’aggettivo Ayeia,
per quello della c0pry€ il sostantivo €vomn e infine per la cdAmyE i verbi idyw e il denominale
coAnilm. Questa visione d’insieme che raggruppa le espressioni impiegate per indicare il suono di
vari strumenti musicali conferma che la percezione predominante che in Omero li accomunava tutti
era proprio ’altezza acustica, a prescindere dal tipo di strumento musicale. Sarebbe lecito aspettarsi
una distinzione di suono almeno tra strumenti che emettono suoni nettamente diversi, come ad
esempio il flauto e la cetra; il fatto per entrambi venga impiegato il termine o1} dimostra invece che
I’impressione acustica pertinente (condivisa anche dalle altre espressioni prima menzionate) ¢
proprio quella dell’altezza ed intensita acustica.

Il verbo ¢ impiegato per indicare anche il risuonare delle rive:

o

&v 0’ Emecov peydlm matdyw, Ppdye &’ aima pédpa,
60 &’ dpol epl peydd’ loyov-
(1l. 21, 9-10)

“Con grande baccano vi si tuffarono, ribollirono I’acque impetuose
echeggiarono forte entrambe le rive”.
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In questo caso il forte “echeggiare” delle rive (presumibilmente delle urla dei guerrieri come
sostenuto da LfgE s.v.) ha D’effetto di enfatizzare il frastuono scatenato dal manifestarsi delle forza
delle acque dello Xanto314,

Si incontra poi idym associato allo stridore della fiamma:

alya 88 TOVToV Tkavov dMuevat, dpTo 8& KD
nvotfj Vo Atyvpii: Tpoinv & épifwrov ikésOnv,
&v 0¢& mupt| mecétny, péya 6’ laye Oeomdasg wop.
(11.23,214-216)

“Giunsero presto a soffiare sul mare, I’onda s’alzo
al soffio rombante; giunsero poi nella Troade feconda,
calarono sulla pira, strideva forte la fiamma divina”.

Questa scena ricorda molto /. 14, 394 (su cui v. supra s.v. Bpéuw): anche qui viene descritta
I’immagine del vento che alimenta la forza del fuoco, e di quest’ultimo che scatena un “fragore” (/1.
14, 396: moupog t6660¢ ve moti Ppduog aibouévolo). Mentre per Bpopog, come si € visto, si pud
pensare ad un suono continuo, nervoso € prolungato, per ioye, invece, si suppone un Suono
caratterizzato da una particolare altezza acustica, essendo questa una caratteristica generale della
varieta dei suoni espressi da idyw.

L’ultima attestazione ¢ alquanto singolare, e descrive la scena di una scure appena forgiata che,

immersa in acqua fredda, “grida”:

WG 8’ BT’ Avnp YOAKEVLG TELEKVVY LEYAV NE OKETAPVOV
etv BoaTL yoyxp®d Pamn peydro idyovro

POUPUAGTOV: TO Yap aOTE GIONPOL Y KpdToc E0Tiv:
®¢ T0D 61 0POAALOC ELAIVED TTEPT LOYAD.

(Od. 9, 391-394)

“Come quando il fabbro grande scure immerge o accetta
nel freddo dell’acqua per temprarla, ed essa alto stride,
e intanto ¢ proprio questo che da la forza al ferro:

cosi sibilava il suo occhio intorno al palo d’ulivo”.

314 V. Schol. (T) 1l. 21, 10, 2 (Erbse): &upacwy 6¢ &yer 0 tomog €¢° ekatépav dxOnv tod woeov kai thg Pofg
avoxkiopévev; v. anche I/Com. VI p. 54: “The noise and confusion are emphasized by the onomatopeic words matdyo,
Bpdye, loxov, GAaANT®”.
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In questo caso, a conferma che si tratta di un suono di un’intensita e volume elevati, c’¢ il verbo
oil(e) che indica precisamente il “sibilare” (dell’occhio di Polifemo infilzato dal palo). Questa
differenza linguistica ¢ importante e serve proprio a isolare e differenziare i due suoni: se cil® (v.
infra s.v.) indica il “sibilo”, quindi un suono acuto ma poco intenso e continuo, a contrasto idyw
riconferma il significato di suono acuto, forte e immediato.

Al verso successivo si incontra la prossima e ultima attestazione: cuepdaréov o6& P€y’ dumev,
nepl & Toxe métpn (Od. 9, 395: “Emise un urlo di dolore, terribile, che d’intorno la rupe / ne
rimbombo0”). Questa particolare scena, in cui ad una rupe viene attribuita la facolta umana di
“gridare” (tenendo conto tuttavia delle considerazioni generali fatte in merito), ricorda Od. 12,
241-242: apopl 8¢ métpn / dewov PBePpiyet (su cui.v supra s.v. Bpoydopar). In quest’ultimo caso
BePpiyet indica il mugghiare/risuonare della rupe in risposta ai gorghi vorticosi nello stretto di
Scilla e Cariddi, mentre qui si tratta del risuonare della rupe di una voce, in particolare di quella di
Polifemo. Heubeck3!> ipotizza che questo verso sia stato assemblato sulla base della
contaminazione di espressioni come cuepdaréov & duwsev (/1. 18, 35) e péya &’ oipmog (11. 22,
34). 1l passo si puo infine paragonare a Od. 17, 541-542: &¢ ato, TnAépayog 6& péy’ Extapev, auei
0¢ ddpo / opepdaréov kovafnoe (“Cosi disse e Telemaco starnuti forte, e intorno la sala /
terribilmente ne risuono™).

Come si pud immaginare, idy® ha un uso vastissimo nella letteratura; ¢ interessante notare che
questo uso metaforico di “urlare” applicato ad oggetti/elementi della natura non ¢ isolato in Omero
ma compare gia in Esiodo, probabilmente a conferma del fatto che questo uso traslato fosse sentito
particolarmente naturale fin dall’inizio. Nello specifico si trova in Esiodo 1’espressione “attorno
rimbombava la terra” (Th. 69: mepi & Toye yola pélatva); I’unica attestazione di idym in Simonide,
ad esempio, ¢ proprio in questo senso: “I’antro tutto rimbombava” (Ep. 6, 217, 6 PMG: xavayf
0’ laxev Gvtpov dmav), come anche in Teocrito, dove il verbo ¢ impiegato per indicare il “risuonare”
del palazzo (18, 8: vmo &’ Toye SN’ Vuevaim). A parita di cronologia dell’autore, anche in Saffo vi &
una sola attestazione in cui by ¢ impiegato invece nel significato tradizionale di “urlare” (fr. 203,
32 L-P): (mdvteg 8’ vdpeg €m Mmpatov Taxov dpbov); cid dimostra quanto detto prima, ovvero che
fin da subito il verbo si prestava ad un’estensione metaforica del significato di “gridare” applicata

anche a elementi della natura/oggetti.

315 V. OdCom. 111 p. 209, nota al v. 395.
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I1 verbo ¢ poi largamente adoperato tra gli autori epici post-omerici: Apollonio Rodio riprende ad
esempio I’espressione omerica delle onde che “gridano” (/I. 1, 481-482 = Od. 2, 427-428) in 3,
1370-1371: g éte movTog / layev, e quella delle rive che “echeggiano” (4, 130: 6veg motopoio Kol
donetov loyev dAoog cfr. 1. 21, 10: &xBar & auel mepl peydd’ foxov). Egli impiega il verbo per
descrivere una scena piuttosto particolare di un legno di una nave che “parla” in 4, 581:
ioyev avopouén Evomi) peoonyv Beoviwv. Per quanto riguarda gli altri principali autori di epica post-
omerica (Quinto Smirneo e Nonno di Panopoli), idyw ¢ molto impiegato, con il significato di

“gridare” detto sia di umani che di oggetti.

apeuaym: ’unica attestazione di questo composto si trova in /1. 2, 316: v &’ éleMédpevog
ntépuyog AdPev apeuoyviov (“Con un guizzo, mentre andava gridando, I’afferrd per un’ala”). Ci
troviamo all’interno della descrizione del “grande prodigio” (uéya onua, 11. 2, 308; cfr. tépag péya,
1l. 2, 324) narrato da Odisseo alla prima assemblea degli Achei, in cui I’eroe ricorda ai compagni la
terrificante scena cui avevano assistito. Una covata di otto passeri, appena nati, era stata divorata
assieme alla madre da un serpente rosso; questo venne interpretato da Calcante come un presagio
inviato da Zeus per indicare gli anni che avrebbero impegnato gli Achei nella presa di Troia31¢. In
questo caso il verbo si trova alla forma del participio perfetto: in merito, Chantraine3!7 osserva che
si tratta di un participio perfetto certamente arcaico, formatosi a partire dal grado zero della radice e
senza raddoppiamento, mentre Tichy318 e BK319 sostengono che si tratti di una regolare formazione
creatasi per analogia con altri participi perfetti femminili di verbi onomatopeici (tetpryvia,
pepaxvio etc.). Per quanto riguarda il significato, si tratta di un grido di dolore e paura assieme320,
come conferma anche lo scolio: dpiayviav. Tept 1o tékva avtilg Opnvodoav3?!; in merito al senso
del preverbo auoet- si pud supporre che vi sia stato un condizionamento da parte di apeerotdro (//.
2, 315: “Intorno intorno la madre volava”), forse per enfatizzare il senso di dolorosa apprensione

della madre. Questa attestazione rappresenta un hapax assoluto; altrove, per indicare il canto degli

316 17, 2, 326-329: (g 0DTog Katd Tékva edye 6Tpovdoio kol adThv / OKTh, dTap pRp vatn NV fi Téke tékva, / g el
toooadt’ £tea mrolepifopev avdt (“Come questo ha mangiato i passeri piccoli e anche la madre, / otto, € nona era la
madre, che aveva figliato, / cosi altrettanti anni li dovremo combattere”).

317V, GH 1 p. 421: “Quelques parfaits ne comportent pas de redoublement: le participe augiayvio (B 316) [...] est
certainement archaique avec son absence de redoublement, son degré zéro de suffixe et de la racine”.

318'V. Tichy 1983, p. 72.

319V, BK Il p. 97, nota al v. 316.

320 V. LfgFE s.v: “Angstvolles Schreien von Vogeln”.

321 Schol. (D) 1. 2, 316, 6 (Erbse).

123



uccelli viene impiegato MmO (su cui v. supra s.v.), come anche in Sc. 316: xkvKvot
aepoumdTon peydA’ fimvov [...] (“Dei cigni dall’alto volo lanciavano grandi gridi [...]”).
Differentemente da idyw che ¢ grandemente attestato, duidyw si ritrova impiegato
autonomamente, ovvero senza alcun riferimento o precisa ripresa di mtépvyoc AdPev appioyviov
solamente in Quinto Smirneo, che lo usa per indicare le grida dell’esercito (4, 147: péine péow &v
aydvi, TOALG & aueioye Aaog; cfr. “urlo di guerra” v. 13, 460) e il diffondersi tutt’attorno delle
grida di pianto di Deidamia (7, 260-261: &¢ dpa popopévng apeioyev aimd pérabpov / mvtobev €k

poydTomv).

Aggettivi

Secondo il DELG (p. 418) vi sono due tipi di composti aggettivali: quelli sigmatici (Mg,
TOALYNG € VYMYNG), attestati gia in Omero e certamente piu antichi; piu recenti sono invece i
composti tematici come &vtnyoc.

nymews: la prima delle due attestazioni di questo aggettivo in Omero ¢ in /. 1, 157: oVped te
okioevto 0dAaccd te Mneooca (“Monti ombrosi ¢ mare fragoroso”). In questo caso gli scoli e i
commenti antichi specificano il tipo di suono che viene evocato da mMyneig riferito al mare:
NYNESTO. NYNTIKT), GO TG TAOV KLHATOV Kivioems O & Adyog322. Si tratta di un fragore scatenato
dal movimento delle onde; tale impressione acustica ¢ amplificata anche dalla sonorita del verso
stesso che viene descritto come “a fluid and emotive verse, with its pattern of long, short, and long
vowel-sounds™323. E importante considerare anche il termine con cui viene indicato il mare, ovvero
Odlacoa: come gia evidenziato in precedenza (v. supra s.v. Ppéuwm), una caratteristica che
accomuna tutte le immagini relative al mare ¢ il fatto che si tratti di un mare sempre agitato e in
tempesta. Ma una seconda caratteristica di queste immagini marine ¢ anche 1’ambientazione presso
la costa, che solitamente ¢ ripida e piena di scogli; e non ¢ un caso il fatto che gli unici epiteti
acustici riferiti al mare (ynelg e ToAOEAOIGPOG) si riferiscano solo a OdAacca (e non ad altri termini

per indicare il mare, come &Ac, méhayog € movtog)324. Ciod implica che Odhacca debba indicare un

322 Schol. (D) 1I. 1, 157, 3 (Erbse).
323 J[ICom. 1 p. 69.
324V, Krapp 1964, p. 170.
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tipo di mare fragoroso, ovvero quello sulla costa, a distinguerlo dall’alto mare o dalla semplice
acqua di mare, dimostrando una speciale precisione e sensibilita nella descrizione della natura325,

La seconda attestazione ¢ in Od. 4, 70-72:

“ppbaleo, Neotopidn, T® EUd kexopiopéve Boud,
YOAKOD TE GTEPOTNV KATO ODNATA MYNEVTO
xPLGOD T’ NAEKTPOL TE Kol apyHpov NS’ ELEQAVTOC.

“Osserva, figlio di Mestre, caro al mio cuore,
come il bronzo rifulge nella casa sonora,
e I’oro e I’elettro e I’argento e I’avorio”.

Telemaco fa notare al figlio di Nestore lo splendore della dimora di Menelao, di cui sottolinea la
sonorita: si pud semplicemente trattare, in questo caso, del riferimento al fatto che fosse molto
frequentata. L’espressione puo in realta anche semplicemente echeggiare dmpata Nynevta attestato
in alcuni frammenti di Esiodo326, negli Inni (2, 104: xotd dopoata nynevia) e 1’analoga fdouw@v
péA’ dydecca tougt di Eschilo3?7.

La presenza di fyneis in questi autori dimostra come questo aggettivo sia effettivamente antico:
lo si ritrova anche negli /nni in riferimento, oltre alle case, anche ai monti (14, 5: obped
T’ Mymevra Kol DANevteg Evavior). La stessa associazione nMyneg + dopata/odpen sembra essere in
qualche modo tipica e tradizionale, visto che oltre che in Omero e negli /nni, si trova anche in
Esiodo (Th. 767: &0a 0g0d yBoviov mpdchev dopor mmevieg e 835: dAlote 8 av Poilesy’, V7O
O’ fxeev ovpea paxpd). Ma le onde “risonanti” del mare si incontrano gia anche in Archiloco (ft.
122, 8 West I): kai opiv Oaddoong Nyéevta kopata); gli autori post-omerici, infine, ne fanno un uso
molto piu libero. Apollonio Rodio, ad esempio, lo impiega in riferimento al bronzo (1, 1236:
YoAKOvV &g Mynevta), al vento di Borea (1, 1308: nynevioc vmd mvotfi Bopéao), al mare (2, 741:
movTowd 0’ VO otével Nynevioc), al vociare degli uomini (3, 749-750: o0 Opdog Nev / NYNEL) €
all’onda (4, 910: Myfiev ¢épe kOua). Quinto Smirneo lo usa in riferimento ai monti (“monti

risonanti”: opéwv Vmep Myméviov, v. 2, 1)328 e ad una rupe/precipizio (13, 259: kpnuvov

325 V. Lesky 1947, p. 171: “Die Néhe der homerischen Sprache zu den Dingen bewirt sich besonders schon darin, dafl
nie die Ausdriicke fiir weites Meer, wohl aber im Sinne der Flut and er Kiiste, oder des Meerwassers als solchem, mit
den Beiworter moAv@AoioBog und Myneig verbunden werden, in deinen das Donnern un Tosen der Wogen klingt”.

326 fr, 185, 16 (M—W); fr. 10a, 46 (M—W); fr. 10a, 86 (M—W).

327 Aeschl. Sept. 915.

328 Per la stessa espressione cfr. Inni, 14, 5; Th. 835; Arat. Phaenomena 1, 912.
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I3

&g Mmevra), al fiume (2, 559: &ig &v ayepdpevor motopdov Bécav Nynevta ete.), al vento (6, 485: 1

uev mpog Bopéao tetpappévn ymevrog; cfr. 14, 476) e al mare (12, 249: aAog yméoong).

molonyne: I'unica attestazione di questo aggettivo ¢ in /1. 4, 422-427:

¢ O’ 0T’ &v aiyraA® molvnyEl kdpa addoong
OpvutT’ EmacciTEPOV ZEPVPOL VIO KIVIOAVTOG:
TOVTEO PEV TE TPMDTO KOPVGGETAL, OVTAP EMELTA
YEPO® PMYVOLEVOV pHeYdAa BpEpet, Augl 6€ T’ dkpoag
KLPTOV €0V KOPLPOVTAL, ATOTTVEL & AAOG Byvnv:
O¢ 10T’ émacciTEpUL AavadV Kivovto Qalayyeg

“Come quando sulla costa fragorosa 1’onda del mare
s’abbatte incessante sotto il soffio di Zefiro, che 1’ha scatenata;
sulla distesa dell’acqua prima s’innalza, e subito dopo
frangendosi a terra mugghia con forza, e intorno agli scogli
s’inclina e poi svetta, e sputa la schiuma del mare:

cosi s’agitavano allora incessanti le schiere dei Danai”.

Si tratta della similitudine in cui al fragore del mare le cui onde, mosse dal vento, si infrangono
sulla costa e si schiantano con forza sugli scogli (v. /I. 4, 422-426), viene paragonato il chiasso e la
concitazione delle schiere dei Danai in preparazione alla guerra. Il primo membro moAv-, in questo
caso, piu che rendere conto della diversita e complessita di suoni che possono scaturire da un mare
in tempesta, intende invece indicare la forza del fragore e dell’agitazione, come anche indicato dallo
scolio: moAvNyél. moAvTapdyw. peydlmg Nyodvtid?d. Leffetto generale evocato dalla similitudine €
quello di evidenziare la grandezza e la forza dei ranghi achei, come se essi stessi fossero una forza
della natura33?, e nella sua complessita arricchisce di svariati dettagli ’immagine dell’esercito acheo
(la collisione dei fronti opposti - le onde e la costa - che non si esaurisce subito nello scontro
immediato ma che ¢ frutto di continui e terribili sforzi, ovvero il ripetuto infrangersi delle onde sulla
costa)33l, L’effetto particolare evocato da moAvmyng ¢ definito “di risonanza” (‘“Phdnomen der

Resonenz”)332: come ¢ stato notato prima, infatti, la costa, frastagliata e piena di scogli, si presta

329 Schol. (D) 1l. 4, 422 (Erbse).

330 V. [ICom. 1 p. 377: “The effect of these repeated images of the noise and surge of waves and torrents is to give an
unforgettable impression of the size and power and serried ranks of the Achaeans in particular, almost like a force of
nature itself”.

331V, BK XIII p. 186, nota ai vv. 422-432.

332 Krapp 1964, p. 204.
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molto bene a diventare una cassa di risonanza per il fragore delle onde impetuose, e 1’effetto
acustico evocato viene enfatizzato anche dall’immagine visiva delle onde che, una dopo I’altra, in
continuazione (énaccvtepov v. 423) si infrangono sulla costa. In questo costante movimento delle
onde e nel fragore da esso prodotto sta il senso di moAvnyng: “refers not so much to the loudness of
the sound, but to the continuous repetition of the same sound, which is emphasized both in the
narrative and in the simile describing the advance [...]. Thus the epithet certainly enhances the
effect of the simile333. Di altro parere ¢ invece il BK334 che legge in moAvnyng una diversificazione
dei suoni piuttosto che la ripetizione dello stesso. L’interpretazione rimane comungque incerta sia per
I’unicita del termine (hapax) sia poiché I’unica altra attestazione che presenta un epiteto molto
simile ¢ anch’essa discussa nella sua originalita e nel suo significato. Si tratta di Od. 19, 521: 1j te
Oapd tpondoa yéer mohvdevkéa eavny, (“E frequentemente variando diffonde la voce che molto
risuona”); secondo la versione di von der Miihll il canto dell’usignolo viene definito “sonoro/
piacevolmente sonoro/dolce” (moivdevkén)33S mentre la Vulgata legge molvmyéa (“diversificato?

Cangiante?””)336

vynMG: per vyt v. supra s.v. Bpépm (OyBpepétng). Questo aggettivo ¢ riferito esclusivamente
ai cavalli, in un’espressione fissa che ricorre due volte e solamente a fine verso: tdccOV
Embpmorovot Oedv dymyéeg inmor (1. 5, 772: “Tanto ne fanno in un passo i cavalli divini dall’alto
nitrito”) e ydikea poppaipovra, Avov 8’ vynyéoc immovg (/1. 23, 27: “Di bronzo, splendenti,
stoglievano 1 cavalli dall’alto nitrito”). Esichio spiega il senso dell’epiteto interpretando vy1- come
indicazione di elevazione spaziale (“che nitriscono con il collo rivolto verso 1’alto”) oppure come
espressione di altezza sonora (“‘con un suono elevato”): Oymyéec immor: dmd Tod €ig Vyog Exev TOVG
TpayiAovg, olov Dyadyeveg, i peyarkdpmvol (Hsch. v 929 L-H-C). In realta nell’Iliade Hy1-, come
si ¢ visto per Oyipepétng (v. supra s.v. Ppéuw), ¢ sempre da intendersi spazialmente: se ci

atteniamo a questo dato di fatto, dobbiamo per forza dare un’interpretazione spaziale a dymyng e

333 Kaimio 1977, pp. 73-74.

334 V. BK XIII pp. 186-187, nota al v. 422: “Abgestellt ist in beiden Féllen wohl nur auf das vieltonige
(~ variantenreiche) Gerdusch; bei ruhigem Wellengang ist das Gerdusch am Strand dagegen eintdnig/einschliafernd”.

335 Si tratterebbe quindi di un composto di debkog, “dolce” (v. Schol. Ap. Rhod. Arg. 91, 28 Wendel: dgbkog yap t0
YAVKD).

336 Laspia, ad esempio, ¢ a favore della lezione moAumyéa, che interpreta come “voce dalle molte voci”: questa
complessita acustica del canto dell’usignolo, secondo la studiosa, conferma 1’appropriatezza dell’uso di @wvi, a
sottolineare che si tratta di un “prodotto fonico composito [...]. La voce dell’usignolo ¢ qui descritta come un prodotto
vocale articolato” (Laspia 1996, p. 35).
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quindi spiegarne anche il senso: come nota Krapp337 bisogna prestare attenzione non solo alle parole
di per s¢, ma anche alla postura con cui verosimilmente possono essere pronunciate. Per quanto
riguarda i cavalli, ¢ piu che nota la loro posizione eretta e rivolta verso I’alto, tuttalpiu quando
nitriscono; cio tuttavia non puo escludere completamente la componente acustica, che comunque ¢
presupposta dalla radice fy-. Krapp338 trova una soluzione di compromesso ammettendo per Vynync
in contemporanea 1 due significati di “posizione elevata della testa” e “altezza acustica”.

Si puo tentare, infine, di dare un’interpretazione tenendo conto del contesto: per quanto riguarda
1. 5, 772, vymyng viene impiegato per qualificare 1 cavalli divini che trasportano Era volando “a
meta altezza fra la terra ed il cielo stellato”339. Alla luce di un contesto del genere, in cui viene
evocato il volo del carro di una divinita tra la terra e il cielo, “Oymnyéeg inmot could easily be ‘high-
resounding’, that is, one who makes a noise which resounds in a high place - the height at which the
horses are travelling certainly engages the hearer’s mind’340. Passando alla seconda attestazione,
non avrebbe alcun senso applicare in questo contesto il significato di “che risuonano in alto nel
cielo” (adatto a /. 5, 772): si tratta, infatti, della scena in cui vengono sbrigliati i cavalli dai carri
che percorrevano I’accampamento dei Mirmidoni in segno di lutto per la morte di Patroclo. Si puo
pensare ad un epiteto puramente ornamentale, oppure sospettare un’interpolazione, come suggerito
dallo scolio che propone la versione Avovto 8¢ pdvoyag inmovg34l; ndvuyag potrebbe anche essere
accettabile poiché richiama 1’espressione pmvoyog inmovg in /1. 23, 7. L’interpolazione puo essere
avvenuta anche con vyavynv (“che volge il collo verso l'alto”, tuttavia non attestato in Omero), che
¢ un epiteto ornamentale equivalente a épravymv (“superbo”; v. 11. 10, 305; 71. 11, 159; 11. 17, 496; 11.
18, 280; 11. 23, 171)342,

Mentre dymyng rimane isolato in Omero (si ritrova altrove solamente citato in merito ai versi
omerici), ToAvnyNG, invece, continua ad essere usato anche se in modo molto limitato. Lo si ritrova
nelle Argonautiche riferito al vento (4, 609: moivnyéog €& dvéupowo) e alle rocce (4, 963:
nétpag molvnyéncg), ma anche in Quinto Smirneo in riferimento al corso di un fiume (1,

296: poai moivnyéoc "Eppov), al vento (4, 570: ZepOpw moivnyél) e al mare (14,

337V. Krapp 1964, pp. 147 ss.

338 V. Krapp 1964, p. 149: “Oynyng vereinigt zwei Vorstellungen in sich: die hohe Haltung des Kopfes und die
akustische AuBerung des Wicherns”.

39 11. 5, 769: peoonyvg yaing 1€ koi 00povod AGTEPOEVTOC.

340 Kaimio 1977, p. 72.

341 Schol. (A) 11. 23, 27a, 1 (Erbse).

342V. GH 1 pp. 139 ss.
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539: aAog moruny€og). Interessante poi € la ripresa di Luciano che con I’espressione moivnyéa tnv
eovnv (43, 13, 20: “voce melodiosa", detto di una fanciulla) intende sicuramente riprendere Od. 19,

521 dove evidentemente leggeva moAvnyéa e non moivdevkéa (per la questione v. supra s.v.

TOALNYNG).
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Etimologia

DELG, EDG e GEW (s.v. 10{w) sono concordi nel sostenere che la radice iv- si tratti di
un’interiezione, di cui in realta si trovano anche varianti come 1oV, i®, iad nonché “lovg, appellativo
di Dioniso343. Il GEW, inoltre, sottolinea che la /i/ iniziale doveva originariamente essere una
semivocale, come il latino iubilo. Vi sono perdo due glosse di Esichio che, per quanto oscure,
mettono in campo altre ipotesi: si tratta di dBivktov- 8¢’ o0 ok &yéveto Bory dmorlvpévov (Hsch. o
128 L-C) e éxprovler: Opnvel peta kpavyng (Hsch. € 1298 L-C). Di qui si pud pensare ad una

derivazione da *ridlw o addirittura da *pipdyo.

Verbi

ivlm: vi sono solo due attestazioni di questo verbo in Omero. La prima compare in /1. 17, 65-67:

NGV apel o0& TOV ye KOVEG T’ Avopég TE vopijeg
TOAAG LAA” t0Covoty andmpobey 008’ E0EAovoty
avtiov éABEpevar naia yop yAwpov d€0g aipel:

“Sbranandola; intorno cani e pastori
urlano, si, da lontano, ma non ardiscono
affrontarlo; sono presi davvero da verde paura”.

Con questa similitudine viene descritta la paura che prende i Troiani e che impedisce loro di
affrontare Agamennone; la loro reazione viene paragonata all’urlo di paura di cani e pastori in
reazione all’uccisione da parte di un leone di una vacca della loro mandria. In questo contesto
dunque, iv{w indica la reazione lamentosa all’attacco di un predatore344,

L’ultima attestazione ¢ invece nell’Odissea:

343 V. anche IEW p. 514: “i0 ‘Interjektion der Verwunderung’ .
344 V. LfgE s.v: “An beiden Stellen als Reaktion von menschen (u. Hunden) auf Angriff von Raubtier (-vogel) auf
Haustier, also entweder klagende Reaktion”.
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¢ dpa ol gimdvtt Emémtarto 6e&10G HpVIC,
ailetog apynVv xiva eEpV dvOXEGGL TEADPOV,
fuepov &€ avAfg: ol o’ ivlovteg Emovto
AvEPEG 10€ YOVOIKES

(Od. 15, 160-163)

“Cosi disse, e alla sua destra volo un uccello,
un’aquila, che negli artigli portava via un’oca bianca,
enorme, un’oca domestica, da cortile, e gridando

la inseguivano uomini e donne”.

In questo caso, invece, non si tratta di urla di paura, ma al contrario di grida che hanno lo scopo
di spaventare. Complessivamente il verbo si riferisce a delle espressioni vocaliche comuni di
uomini e uomini e animali insieme che condividono sia una particolare altezza acustica (tratto i cui
si potrebbe rintracciare I’origine onomatopeica del verbo) sia una particolare condizione emotiva,
che si tratti di gridare per la paura (/. 17, 65-67) o per infonderla (Od. 15, 160-163).

Il verbo sembra rimanere confinato all’epica omerica, benché con un’unica attestazione in
Pindaro nel senso di “urlare dal dolore” (P. 4, 237-238: Tv&ev 6’ dpovite mep Eumag dyetl /dvvacty
Aintog dyacOeic, “urlo, pur nel muto dolore, / Eeta ammirando la forza™). La scelta di questo verbo
¢ finalizzata a descrivere il complesso stato psicologico dell’eroe che da una parte urla dal dolore
per il fatto che Giasone ha superato la prova, ma dall’altra ne nutre una grande ammirazione
(&yacBeic)345. Se ne puo contare qualche attestazione degna di nota nella tragedia: mentre in Eschilo
significa per lo piu semplicemente ‘“gridare’346, Sofocle invece impiega due volte la stessa
espressione Po®dv, iW{wv per indicare, rispettivamente, il suono dell’ultimo respiro del centauro
Nesso (7r. 787) e il gemente rantolio di Filottete (Ph. 11). Si tratta di un uso metaforicamente
significativo: al di la della possibile coerenza dell’uso di i0{® in riferimento al centauro (che ¢ un
animale), il suo impiego per indicare il lamento di Filottete ¢ un chiaro indizio della sua condizione
disumana. Quinto Smirneo, infine, lo impiega in un modo alquanto singolare per indicare il ronzio
delle api e lo starnazzare delle oche (v. rispettivamente 1, 440: uéy’ id{mot péhocon e 6, 126a: auei

O¢ LV 6TOHATESCL TEPIOTASOV 1OLOVTEC).

345 V. Odi 11 p. 492, nota ai v. 237-238: “Il verbo w{w ¢ onomatopeico, propriamente «dire iov» [...], che ¢
esclamazione di dolore, di gioia o di sorpresa (LSJ, s.v.); esso ¢ da intendere insieme ad dyocBeig, «grido
d’ammirazioney. Il grande dolore ¢ dpdvnrog perché non permette di parlare distintamente, ma solo di emettere suoni
inarticolati”.

346 V. Pers. 280: W’ dmotpov daioig; Pers. 1042: fule péhog opod tibeis; Suppl. 808: 10let’ oppdv odpavia.

131



10-

Etimologia

Nel classificare come solo membro di questa classe di termini il sostantivo ion, DELG, GEW ed
EDG (s.v.) concordano in una derivazione nominale dall’onomatopea i® (v. anche Hsch. 1 1173 L—
C: i 1 dvvaug. Pon - “urlo prodotto con forza”). Benché ulteriori ipotesi circa 1’origine di ion la
mettano in discussione (v. infra s.v. ion]), la derivazione da i® rimane comunque 1’ipotesi piu

plausibile.

Sostantivi
im1]: in Omero ¢ impiegato per indicare la voce umana, il soffio del vento, la furia del fuoco o il
suono della cetra. Vista la grande differenza di significati, gli studiosi dibattono sull’effettivo valore

acustico di ogni attestazione: partiamo da quelle per cui questo valore ¢ innegabile.

POeyEdpevoc: OV & atya mepi ppévac A0’ ion
“Alzando la voce: fece subito effetto il richiameo sulla sua mente”.
(11. 10, 139)

mepl 8¢ opeag AL’ o)
POpULYYOG YAUPUPTiG
“Intorno a loro era il suono
della concava cetra”.

(0d. 17,261-262)

Nel primo caso si tratta innegabilmente di un suono e, nello specifico, della voce umana, come
confermato sia dai soggetti della scena (Nestore e Odisseo) sia dalla scelta di @BeyEauevog, come
osservato da Athanassakis: “it is a @06yyog, the articulate sound of human voice”347. La stessa
certezza ¢ attribuibile anche al secondo caso, in cui € chiaro che ci si stia riferendo al suono della
cetra; se invece si vuole cercare di definire la qualita acustica del suono, vi sono piu ipotesi in

merito. Da una parte Athanassakis, ragionando sull’effettiva vicinanza degli interlocutori in 7/. 10,

139 e tra lo strumento e i suoi ascoltatori in Od. 17, 261, sostiene che alla luce di questi contesti non

347 Athanassakis 1968, p. 78. Cfr. anche LfgFE s.v. 86yyoc: “Ton, Stimmen(n), von Menschen (2x), sonst von Polyp. u.
Sirenen”. In realta la conferma piu attendibile € rappresentata dalla natura dei soggetti, ovvero il fatto che si tratti di
esseri umani; come si vedra, infatti, la radice @Boyy-/@Beyy- e la famiglia di termini da essa derivati isolano il suono
della voce dal punto di vista delle sue qualita acustiche, astraendo dal messaggio linguistico in essa contenuto (pBoyy-/
@0Beyy- puo infatti riferirsi anche a voci di animali; v. supra § 1.3.1 e infra s.v. Boyyn).
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sia necessario supporre che ion indichi un suono elevato, poiché non ce ne sarebbe I’effettiva
necessita. Di parere contrario € invece Wegner348 che ritiene la chiarezza e ’altezza caratteristiche
peculiari del suono della cetra, presupposte proprio dall’uso di termini come Bon (v. supra s.v.) e
ion.

Del significato acustico di imn nelle altre tre attestazioni, invece, non si puo essere altrettanto
sicuri. Tralasciando momentaneamente quelle che apparentemente potrebbero avere senso con
un’interpretazione acustica34® (/. 4, 276: vnd Zepbvpoio iwfig, “Sotto il soffio di Zefiro”; 1I. 11, 308:
€€ avépolo molvmhdyktoto iofig, “Sotto I'urlo del vento errabondo”), iniziamo con quella che lascia
piu dubbi. Si tratta di /1. 16, 127: Aeboow oM mapd vivei Topdg dnioto ionv (“Vedo alle navi la furia
del fuoco micidiale™); partiamo dalla semplice constatazione che il verbo che ha per oggetto ion ¢
un verbo di vedere, Aevccm. Questo verbo non indica il semplice atto del “vedere”, ma indica nello
specifico il “vedere qualcosa di brillante o lucente”: cid0 ¢ confermato, oltre che dal legame
etimologico con Aevkodg, anche dal fatto che nei casi in cui il verbo ha un oggetto all’accusativo,
esso ¢ il fuoco o armi lucenti330. A cio si aggiunge il fatto che molto spesso Aevcom € accompagnato
da espressioni che specificano il sentimento che accompagna 1’atto del vedere, che puo essere gioia
ma anche paura3s!; il verbo “riceve dunque il suo senso specifico dal modo di vedere, da qualcosa
che ¢ al di la dalla funzione del vedere e che da piuttosto valore all’oggetto veduto e ai sentimenti
che accompagnano il vedere”332. E chiaro che non si puo vedere (con tutte le implicazioni di senso
legate a Aeboow appena spiegate) un suono, a meno che non si assuma che si tratti di sinestesia333
(come anche in /1. 14, 37: 1o p’ of v’ dyelovteg avThg kol moréporo, “Cosi quelli a vedere la mischia
e la guerra™; I/. 16, 361: okéntetr’ 6loT®V 1€ Poilov koi dodmov dkdvtwv, “Schivava il fischio dei

dardi e il rombo dei giavellotti™).

348 V, Wegner 1968, p. U 2: “Die Phorminx ist ein Toninstrument, denn sie hat eine laute Stimme (XVIII 495). Dal} sie
tont, bestétigt auch der Gebrauch des Wortes i (17, 261), ‘das auch fiir das Sausen des Windes und das Fauchen des
Feuers steht’; es kennzeichnet also schwerlich einen ‘schwachen Ton’ ”.

349 V. Krapp 1964, p. 178: “Als charakteristisch fiir die ‘Akustik des Windes’ aber hat man offenbar schon in alter Zeit
den pfeifenden Laut erkannt, der ihm bei hoher Geschwindigkeit eigen ist und der sein Blasen in jeder Umgebung, vor
allem beim Streifen harter Winderstéinde, begleitet”.

350 V. [1. 16, 69-70: o0 yap €ufic k6pvBog Aeveoovet pétmnov / £yyool hapmopévng; 11, 16, 127: hevoom oM Topd vinuoi
ToPog dnioto ionv; Od, 10, 30: kol 7 TupmoriovTtag EAEVGOOUEY £YYVG £OVTOG.

351V, 11. 19, 19: terdpmero daidara Aevoomv; Od. 8, 171: tepmopevor Aevesovory; Od. 8, 200: yaipov obvey’ £taipov
Evnéa hedee’ Ev aydvL.

352 Snell 2002, p. 22.

353 Cosi LfgE p. 1268: “Bei akust. Bed. Annahme von Synaesthesie ndtig”.
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Athanassakis354 propone di distinguere le attestazioni del termine in due gruppi, poiché ipotizza
due origini diverse del termine cui si possono effettivamente riconoscere due significati diversi. Egli
distingue tra le attestazioni in cui ¢ innegabile il significato acustico di i1 (voce di persone € suono
della cetra), dalle restanti in cui il termine si riferisce alla furia del fuoco e al soffio del vento, la cui
interpretazione ¢ resa dubbia sia a livello di senso sia per alcune spie linguistiche che, come si
vedra, sono indice del fatto che si tratti di un termine diverso. Al contrario, Onians335 propende per
un’unica interpretazione non prettamente acustica: egli ragiona sulle dinamiche della percezione del
suono. Partendo dall’espressione mepi @pévag (/1. 10, 139), che ¢ la “destinazione” di arrivo del
suono della voce (iwn) di Nestore che tenta di svegliare Odisseo, egli interpreta i®r come “respiro/
soffio”. Questa interpretazione da ragione del fatto che la voce arrivi (letteralmente) ai polmoni,
poiché si tratta principalmente di aria che viene espirata, di un soffio ed ¢ perfettamente coerente
con I’impiego del termine in questione anche in riferimento al “soffio” del vento. Piu esaustiva e
completa sembra invece la tesi di Athanassakis, che cerca di giustificare e dare senso a tutte le
attestazioni di io1, dandone, come si € accennato, una nuova proposta di derivazione.

Ritornando dunque sulle attestazioni dubbie, bisogna notare che queste sono accomunate anche
dalla presenza dello iato (/I. 4, 276: ZepOpoto imf|g; 1. 11, 308: moivmAdyktowo iwfg; /1. 16, 127:
onfoo imMv) che, invece, ¢ assente nelle prime due, dove ¢ stato appurato che si tratta
indiscutibilmente del significato di “suono”. Questo fatto ¢ ben lontano dall’essere una pura
coincidenza: “the short vowel hiatus should lead us at least to suspect an initial g’35. Il giustificare
la presenza dello iato con il waw iniziale ci porta a postulare una derivazione diversa
dall’interiezione i®, sprovvista di digamma iniziale. L’ipotesi avanzata ¢ che iwn in questi tre luoghi
nasconda un originario iokn (“attacco/assalto”): questo termine, infatti, in due attestazioni su tre si
trova nello stesso punto del verso e preceduto da una vocale breve non elisa (/. 15, 521: obte Plog
Tpoowv vredeidicav obte iwkdg; 1. 15, 740: év & "Epic, év 8’ Akkn, év 8¢ Kpvdeooa Twkn). La
tolleranza di questo iato ¢ spiegabile alla luce di un waw iniziale: iowk1 deriva infatti probabilmente

da *puokel, “persegue’3s’. E possibile, in ultima analisi, che in queste tre attestazioni la versione

354 V. Athanassakis 1968, pp. 77-82.

355V. Onians 1951, p. 69: “The sound, the breath, of which the words consist passes through the ears not to the brain but
to the lungs. This, though it may seem foolish to us, is in fact a natural interpretation of the anatomy of the head, which
shows an air passage direct from the outer air through the ear to the pharynx and so to the lungs”.

356 Athanassakis 1968, p. 79.

357 V. GEW p. 748, DELG p. 475 e EDG p. 608; sul digamma iniziale di imx1| v. anche GH 1 p. 143.
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originaria prevedesse Flokm, il che ben spiega sia la tolleranza dello iato che una maggiore coerenza
dal punto di vista del significato358. Nella recitazione orale, i cantori devono aver man mano
preferito la forma piu familiare e piu chiaramente riconoscibile iwf < i® (giustificando
I’associazione con il suono del fischio del vento) al piu arcaico e desueto iwkn35%, perdendo tuttavia
I’aderenza con il contesto che era invece garantita dal significato della forma originaria.
Parallelamente ad Omero, i®n compare anche in Esiodo nel significato acustico di “urlo/strepito”
ma in un contesto ancora diverso, poiché il riferimento ¢ al frastuono generato dagli inseguimenti e
dai lanci di armi (74. 682-683: aineid 1’ ion) / donétov imyuoio PoAdwv te kpatepdwv). In questo
caso 1’ potrebbe dimostrare che non ci fosse un waw che potesse evitare lo iato (e che quindi la
forma originaria fosse effettivamente iwn), ma potrebbe anche essere stato introdotto proprio per
mascherare lo iato in seguito alla caduta di waw. Queste diverse possibilita fanno pensare a una
certa confusione tra imn e iwkn gia nella lingua esametrica arcaica. Anche Sofocle lo impiega nel
Filottete per indicare il terribile urlo del protagonista (Ph. 216: Pod ™Awmdv iwav); il termine
compare poi naturalmente negli autori post-omerici che, con rigida aderenza alla poesia epica, lo
impiegano sempre a fine di verso. Lo si vede in Apollonio Rodio che lo usa per indicare il grido
delle feste in onore di Orfeo (1, 1136-1137: 101 / dvoenuog), i soffi del vento (1, 1299: avépov 1’
dAnktov ionv; cfr. 4, 1628, evidente ripresa omerica) e delle piangenti lamentele (3, 708-709:
opto & oM / Aemtarén i Sopot’ ddvpopévav dyéessty). Nonno di Panopoli tende ad impiegarlo
con una maggiore liberta rispetto ad Omero: il termine infatti indica nella maggior parte dei casi un
grido umano (D. 1, 127: koi mhokdpovg tiAlovsa yorpova priev immv ete.), il suono del flauto (D.
1, 485: kepdarénv ayéhaotog avipuye Kaduog ionv) e il “grido” della frusta (D. 37, 288: d&vutépnyv
udaotiyog éneppoilnoav ionv). Anche nei Posthomerica il termine occupa sempre la posizione finale
di verso e viene usato per indicare 1’urlo dei venti (1, 156: 1€ moAvppoilov dvépmv dAnKToV ioNV;
cfr. 14, 483 e Argonautica 1, 1299) oppure il soffio del vento stesso (9, 439-440: "H &’ vn’ iofj /

g€oout’ émi mhatL xedua), il rimbombo del mare scatenato dall’agitarsi delle onde (8, 65-66: T®vV &’

358 In 1I. 4, 276 quello che & diventato I’ “urlo” di Zefiro doveva essere solo un “soffio”: in questa scena ha senso
accentuare la componente dinamica piuttosto che acustica, visto che il vento in questione viene descritto nell’atto di
spingere le nubi a portare tempesta. La stessa considerazione puo valere anche per //. 11, 308, dove il vento viene colto
nel suo sollevare e agitare la spuma delle onde; ancora piu naturale ¢ leggere un aspetto dinamico nel fuoco di /I. 16,
127, dove I’incendio sta distruggendo la nave.

359 11 termine ¢ attestato in Omero proprio con il significato di “attacco/assalto”: v. oVte Bilog Tphwv vmedeidicav
ovte iokdg (/. 5, 521: “Dei Troiani non temevano certo n¢ violenze né assalti”) e gicopdéwv mOvov aimdv idKE T€
daxpvoeosoav (I1. 11, 601: “Osservando la lotta terribile e 1’assalto crudele”).
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aleyewvn / opvopévev ekdtepbe méel katd moviov iwn) e il suono di un pianto (13, 542: 1160
KIVOPOUEVO<V> YOEPT] TTEPITENTAT  iON).

Come si puo evincere anche da sole queste attestazioni, nella maggior parte dei casi ion ha un
significato acustico; dell’associazione con il vento e il fuoco non rimane traccia al di fuori di
Omero, a meno che non si tratti di consapevole riferimento alla dizione epica. Questo fatto potrebbe
provare quanto si ¢ detto prima, ovvero che i®wn ¢ un sostantivo creatosi per nominalizzazione da
interiezione, ed ha quindi il significato di “grido/urlo”; la sua associazione con il vento e il fuoco ¢
frutto di un errore nella tradizione epica, poiché in questi casi, come si € visto, i®1 nascondeva un

originario ma ormai desueto Flokr).
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KOA-/KEA-

Etimologia

La radice greca kaA-/kAn- fa capo ad una radice indoeuropea *kleh;- con il significato di
“chiamare/urlare’3%0 da cui deriva chiaramente xaAéw, ma probabilmente anche kéAadoc, keLadéw,
KeAopOlm, KeAadeog e dvokéAadoc che saranno oggetto della nostra analisi. I rapporti tra questi
termini e le varie ipotesi di derivazione saranno trattate singolarmente s.v.

A livello generale, si puo dire che in opposizione a questa ipotesi sta la posizione di Tichy3¢! che,
riconoscendo delle effettive difficolta nel ricondurre i termini epici in kéAad- alla radice di
KaAEm302, sostiene che tutti questi termini abbiano attraversato uno sviluppo secondario di
significato sotto l’influenza di Opadog (“tumulto/strepito” di uomini che urlano363). L’ipotesi,
tuttavia, non sembra molto convincente poiché la studiosa non approfondisce né il motivo per cui
proprio il termine dpadog avrebbe dovuto esercitare una tale pressione né le dinamiche con cui
sarebbe avvenuta questa proiezione di significato da dpadog a kéhadog (€ da escludere un’influenza

di tipo contestuale visto i due termini non compaiono mai nemmeno nello stesso verso).

Sostantivi

kéhadog: mentre EDG (s.v.) esclude la derivazione dalla radice appena discussa, ma fa derivare
il termine in questione da keAapOl®3%4 (su cui v. infra s.v.), DELG ¢ GEW (s.v.) non rigettano una
possibile derivazione dalla radice di koAéw. Per quanto riguarda la natura linguistica del termine, si
tratta di uno di quei sostantivi che assieme, ad esempio, a dpapog, dodmog, ktHmog etc. (v. supra
s.v.) fanno parte di quella categoria di nomi in -og deputati alla rappresentazione del suono365. In
Omero vi sono solo quattro attestazioni, che possono indicare il frastuono generale della battaglia,
di una contesa o ancora un rumore proveniente da persone/animali/oggetti.

La prima compare in //. 9, 547-548: §} &’ dpe’ avtd Ofjke TOAVV k€Aadov Kol AHTV / AUEi GLOG

KePOAL] Kol oéppoatt Aoyvinevtt (“Su lui la dea scatend grande contesa e tumulto / per la testa del

360 V. EDG p. 623, [EW p. 548 ¢ LIV p. 361

361 Tichy 1983, pp. 197-198.

362 V. Tichy 1983, p. 197: “Morphologischer Schwierigkeiten (Pridsentstamm auf °dde-; Adjektiv auf -ewvo- ohne
daneben bezeugten es-Stamm) und komplizierter Bedeutungsverhédltnisse nicht zu erwarten. Gegen die iibliche
etymologische Verkniipfung mit kaAée-, ‘jd. Rufen’ und Zugehdrigem spricht einerseits, dal ein Wurzelansatz *kelh>
fiirk aAée- nicht zu sichern ist”.

363 V. LSJ s.v.

364 V. EDG p. 667: “Not related to xaiéoat, kKAintdg, which is from *kelk;-, and would give -gke-. It has been compared
to kerapOlm”.

365 V. Chantraine 1979, p. 359 e GG I p. 508.
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cinghiale e per la pelle villosa”). Si tratta del breve excursus in cui viene ricordato il mito di
Meleagro che, dopo aver ucciso il cinghiale mandato da Artemide a devastare 1 campi di Oineo,
viene coinvolto per volere della stessa dea nella contesa tra Cureti ed Etoli per accaparrarsi i resti
della belva. Si tratta dell’unica attestazione in cui kéAadog accompagna Gutn; secondo Kaimio,
“kéhadog 1s used by Homer to denote a noisy disturbance of a group, but not ‘battle’ explicitly’’366,
Cio sarebbe confermato dal fatto che dvt possa indicare da solo sia il “grido di battaglia” che la
“battaglia” di per sé. Mugler3¢7, invece, interpreta il brano come “rumore di caccia”, dando
particolare enfasi al tema della rumorosita della caccia che ¢ specifico di Artemide (v. infra s.v.
KEAUOEIVOQ).

Un senso affine ¢ quello attestato in Od. 18, 401-402: “aif’ deeAl’ 6 Egivog dAdpevog dAL00’
OAécOan / mplv €ABETV: @ K 0D TL TO000V KEAUdov petédnke (“Oh, se lo straniero errabondo fosse
andato in malora altrove, / prima di arrivare qui: non avrebbe suscitato tra noi tanto tumulto™).
Anche qui si fa riferimento ad un litigio/contesa, sebbene in questo caso essa abbia un senso
velatamente ironico: si tratta, infatti, dell’esclamazione di uno dei pretendenti che, ubriaco, si
lamenta del trambusto in cui Odisseo (scambiato naturalmente per mendicante) era stato coinvolto.

La seconda attestazione ¢ in /1. 18, 530: 01 &’ d¢ odv &mvOovTo ToADY kéLadov mapd fovsiv (“1
nemici, come sentirono il grande frastuono venir dalle mandrie”). In questo caso si tratta di un
frastuono generico ma non di battaglia, bensi di mandrie di buoi e greggi di pecore rapite e di
pastori che vengono uccisi. Complessivamente, kéladog indica un frastuono generico proveniente
da piu sorgenti, sia esclusivamente umane sia in combinazione con suoni prodotti da animali.

Differente dagli altri termini analizzati finora, kéAadog sopravvive molto di piu nella tragedia
piuttosto che nella poesia epica post-omerica; mentre in Esiodo il termine compare solo due volte
con il significato generico di “frastuono o tumulto della battaglia’3¢ e in Pindaro con il significato
piuttosto singolare di “suono della voce della Pizia™3%°, Eschilo lo impiega con il significato piu
generico di “frastuono” (Pers. 388: mpdtov pev Nyt kéAadog EAMvov; cfr. Pers. 605) ma anche

“canto" (Ch. 341: kehdoovg vpboyyotépovg). Sofocle lo usa solo una volta e con il significato

366 Kaimio 1977, p. 80.

367 V. Mugler 1963, p. 88: “Dans ’épisode de la chasse de Calydon, Artémis suscite beaucoup de clameurs et de bruits
de chasse autour de la téte et de la peau velue du sanglier [...]. A cause de I’hallali qui ’accompagne, Diane la
chasseresse est caractérisée par 1’épithéte kehadevn”.

368 Th. 852: doPéoton keAddol0 kai aivijg dntotitog e 926: ) kéhadol te BSov TOAepOL TE péyon Te.

369 V. P. 4, 59-60: xpnopoc dpbwaoev pehicoag / Aehpidog avtopdte KEAUS®.

138



piuttosto inusuale di “sibilo” (EL. 737: 6&ov oU dtov kéhadov évaeicag Boaic), Euripide, invece, si
allontana da questi significati tradizionali e lo impiega in modo molto diversificato. Nel Ciclope, ad
esempio, il termine indica il canto sguaiato del Ciclope (Cycl. 489: tyapwv kéhadov), nell’Eracle il
lieto clamore delle Muse Eliconidi (HF. 792: abéet’ evuyabel keAddwt), nelle Troiane le invocazioni
rituali dei cori (7r. 1071-1072: yop®dv T’ / €denuot kéAador), nell’lfigenia in Tauride il suono della
lira (IT. 1129: kéladov éntatdvov Avpag; cfr. il suono penetrante dei crotali in Hel. 1309) e nelle
Baccanti il suono della voce di Dioniso370 (Bac. 578: Xo. tig 6d¢, tig mobev 6 kéAaodog). Solo
nell’Ippolito indica un frastuono generico (Hip. 576: dxovcad’ olog kéladog &v dopoi mitve; cft.
Hec. 927). In merito agli autori epici post-omerici, mentre Apollonio lo usa solo una volta per
indicare il frastuono della battaglia3’!, Nonno di Panopoli invece lo impiega per riferirsi solo a
fenomeni naturali: il frastuono un fiume/corso d’acqua (D. 6, 316: 00 pe KoToKAO el KEAAd®V POOG;
cfr. D. 31, 190; D. 34, 245; D. 38, 108) o il rimbombo di un tuono (D. 20, 346:

kol kéAadov Bpovtaiov énéktune dvouayog “Hpn; cfr. D. 36, 303).

Verbi

kehaoém: in Omero esistono solo la forma al participio presente keAddwv e all’aoristo sigmatico
kehddnoav (solo alla terza persona plurale). Il participio ¢ presente in tre punti in Omero: mop
TOTANOV KeEAGSOVTA, Tapd Podavov dovakia (/1. 18, 576: “Lungo un fiume frusciante ed un canneto
pieghevole”), mAfto poog keAddwv Enyi innwv te Kol avopdv (1. 21, 16: “S’empi di frastuono
insieme dei cavalli de degli uomini [detto dello Xanto]”) e dxpafi {épupov, keAddovt’ éni oivoma
novrov (Od. 2, 421: “Lo zefiro che soffia pungente e sibila sul mare colore del vino™). Il participio
KeAAdOVT- rappresenta un problema: se presupponiamo che sia il participio del verbo contratto
kehadéw, dovremmo aspettarci una forma keladdv/keradodvta, non kerddovi-. Una soluzione
potrebbe essere quella di ipotizzare una forma *keAddw, solo ricostruita € non attestata forse per

ragioni metriche372. Oppure, si potrebbe sostenere che kelddwv sia una neoformazione

370 In tragedia (Euripide in particolare) e altrove, Dioniso ¢ chiamato Bpopuog, cfr. supra s.v. Bpéum; questo particolare
appellativo e il fatto che il suono della sua voce fosse indicato con kéiadoc (termine che, come si € visto,
tradizionalmente indicava lo strepito/il tumulto), probabilmente ¢ legato alle feste in onore della divinita, in cui la
componente acustica era particolarmente d’impatto (cfr. anche la definizione di Demetra come Keladewn, v. infra s.v.
KeAUOEWOC).

3712, 1067: oV KEAAO® GOKEEGTL TEADPLOV OPGETE OODTOV.

312V. GEW p. 813 e DELG p. 511.

139



caratterizzata dal gruppo -vi- creatasi sulla base di kélodog/keradnoav3’3 (in cui kelddnoav €
aoristo di un kehadém chiaramente denominale).

Per quanto riguarda il valore del participio, esso indica il “correre/muoversi insieme al rumore”;
I’idea del movimento connesso all’elemento acustico ¢ evidente in tutti i casi (il fiume che risuona
scorrendo tra il canneto, lo Xanto che nel travolgere uomini a animali emette un fragore, e
naturalmente Zefiro che sibila soffiando). Secondo Tichy374 si puo ipotizzare per questo participio
un’antica formazione epica: lo dimostrerebbe, ad esempio, //. 18, 576, un verso arcaico vista la
terminazione in due hapax (podavov dovokia). Esiste anche il nome di un fiume che appare sotto la
veste linguistica di un vero e proprio participio, KeAddwv (/1. 7, 133: én’ oxvpdém Keradovtt, “Sul
Celadonte che scorre veloce”): mentre LfgE375 sostiene che si tratti di un epiteto riferito al fiume
Giardano menzionato qualche verso dopo, Tichy37¢ invece non rigetta a priori 1’esistenza reale di un
flume il cui nome era veramente Celadonte. Questa posizione sarebbe effettivamente confermata da
Callimaco377 e Strabone378, di cui perd non si puo stabilire con certezza se facciano riferimento ad
un fiume che davvero si era sempre chiamato cosi o se abbiano interpretato come nome proprio
I’epiteto omerico.

I1 dibattito ¢ aperto anche per quanto riguarda I’unica (ed isolata) attestazione nell’ Odissea, in
cui il participio, inusualmente, ¢ riferito al vento: I’interpretazione puo avere effettivamente senso
se consideriamo che lo Zefiro in questione viene inviato da Atena con lo scopo di spingere avanti la
nave di Telemaco37 (si veda anche il parallelo in 7/. 23, 208: Zépupov keradewvov). Lo stesso
Kehddovt’ pud perd riferirsi anche a mdvtov, 1 cui paralleli sarebbero proprio i prima citati
TOTOUOV KEAGOOVTO € POOG KEAAOMV3EO,

Laoristo keAdonoav ¢ un denominale da xéhadog ed ¢ attestato tre volte, nel significato di
“esultare/acclamare”: ¢ "Extop dydpev’, émi o0& Tpdeg keddonoav (II. 8, 542 = [I. 18, 310)

e atap kerdonoav Ayarotl (Z1. 23, 869). In tutti 1 casi si tratta di un’acclamazione gioiosa e festosa;

3B3V. EDG p. 667; GG 1, p. 723; Tichy 1983, p. 195 nota 82.

374 V. Tichy 1983 p. 195 nota 82.

375 V. LfgE p. 1368: “V. 135 ist ein wegen der dann entstehenden Sperrg. kaum haltbarer Versuch, die unger. Nenng.
zweier Fliisse fiir einen Ort zu eliminieren”.

376 V. Tichy 1983, p. 196.

377 In Dianam 107: v 8¢ pilav Kelddovrog vmep motapoio puyodoay.

378 Strab. 8, 97: 611 6 AAPe10¢ TOTApOG Taparafmv Tov 1€ Kedddovrta kol Epdpaviov kai GAlovg motapovg kai diedbmv
mapd v Olvpmiov EkParret gig v Zikehkny Odhoccov.

379V, Od. 2, 421: toicw § ficuevov odpov et yhavkdmig AdAvr.

380 Anche lo scolio relativo poneva gia questo problema interpretativo: kehddovt’ £ml oivoma TOvTov: fTot NYodVT KOTh
mv Bdhacoav, TOv Gvepov, 1 katd Tov keAddovta tovtov nvéovta (Schol. Od. 2,421 f1 Pontani).
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all’aoristo, dunque, kehadéw ¢ piu aderente al significato generico di “rumore” espresso da
kéhadog; 1l participio keAdowv, invece, sembra essersi specializzato per indicare il “muoversi
assieme al rumore” (questo uso si avvicina moltissimo a quello dell’aggettivo keladevog, in
particolare quando ¢ riferito allo Zefiro, forse a riprova del fatto che ’aggettivo si sia formato
successivamente ereditando il significato di “suono + movimento” espresso da kehadewdg; cir. infra
S.V. KEAQOEWVOC)381,

E interessante considerare alcuni usi di keAadém nella letteratura, soprattutto poiché sembra che
I’uso omerico all’aoristo abbia in qualche modo condizionato il significato generale del verbo; cid
accade, ad esempio, nella lirica corale dove il verbo spesso assume il significato di “cantare di”,
probabilmente proprio per un’estensione del significato omerico di acclamare/accogliere con gioia.
Lo si puo vedere in Pindaro (O. 1, 9: kehadeiv / Kpodvov moid, “cantare il figlio di Crono”; cft. O. 2,
2 etc.), Bacchilide (Dyth. 16, 11-12 Maehler: t6ca yopoi AeAe®dv / 6OV keAddncay map’ AyakAEn
vaodv) e anche Stesicoro, che usa il verbo solo una volta per indicare il canto cinguettante della
rondine (fr. 34, 1 PMG: &xa fipog dpor kehadfit xeMSav). Tra i lirici fa eccezione Saffo che, invece,
gli associa il solo significato omerico di “risuonare” detto di un fiume che scorre (fr. 192, 5 L-P: év
O’ BOWP Ydypov keELASEL O’ DGOI®V).

Nella tragedia Euripide lo usa spesso con il significato di “cantare di” (v. ad esempio HF.
679: xkehad® Mvapoocvvav; cfr. HF. 694 etc.; si distingue Hel. 370-371: Bodv Boav 8 EALdc <oi’> /
gkeladnoev avototvéev, “un urlo 1’Ellade / lancio™ ).

Significativo ¢ ’'uso che ne fa Aristofane, che lo impiega per intendere entrambi i significati di
“cantare/celebrare con un canto” (Pax, 800: ewvi] xeMddv noouévn kehadt); cfr. Ran. 385 ¢ 1527) e
“scorrere rumorosamente” detto di un corso d’acqua (Nub. 284: xai
noévtov kedddovto PapvPpopov). Quinto Smirneo lo impiega esclusivamente per riferirsi allo
strepito del vento (3, 751: dpow deAlomodag ZepOpw kelddovtt puyeioa; cfr. 4. 553 e 8, 243) o al
suono dello scorrere dell’acqua di un fiume (2, 472: onnote 61 KeAdSovTeg EvimAnOovTon Evaviot;
cfr. 4, 158; 10, 145 e 171), mentre Nonno di Panopoli ne fa un uso molto piu diversificato,
riferendosi allo scorrere di un fiume (D. 6, 316: oV pe katakAOlel KeAAd®V POog), ma anche ad uno
strepito generale (D. 2, 253: @pvuyn kehddnoe Akawv; cfr. D. 19, 301: Zilnvod kelddovtog; D. 27,

223: kol Zatvpot KeAddncav Opoefoyymv amd Aapudv ete.).

381V, Tichy 1983, p. 197.
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Da queste attestazioni si puo evincere che, al netto della sopravvivenza in tutta la letteratura del
significato originario tipicamente omerico di “risuonare” (detto specificatamente del fiume o del
vento), keAadém assume poi inizialmente il significato secondario di “cantare di”, che rimane
relegato principalmente alla lirica corale e alla tragedia di Euripide, e infine quello generale di “fare

rumore”.

kehapolom: il verbo, che indica precisamente il gorgogliare dell’acqua, ha un’origine incerta.
Secondo EDG e GEW (s.v.) deriverebbe da un aggettivo *keAapog (ipotizzando dunque una trafila
di derivazione simile a Hdmp > Véapnc) oppure dal sostantivo kélmp- ewvn (Hsch. k 2190 L-C) o,
infine, da un sinonimo di kéAwp solo ricostruito (*kéAap), la cui esistenza ¢ ipotizzata sulla base
dell’alternanza vocalica w/a riscontrata anche in altri termini come tékpmp/tékpap. DELG (s.v.) e
Tichy, inoltre, ammettendo queste ipotesi di derivazione, si spingono a sostenere che si tratti della
stessa radice da cui deriva kélodog attraverso una costruzione alternativa a keldde-382. Tutti
comunque concordano nel sostenere che si tratti di un verbo espressivo in -(p)vlw, suffisso per la
formazione verbale con valore intensivo-onomatopeico che designa molto spesso proprio suoni €
movimenti di liquidi383 (cfr. kA0{w “riversare le onde - detto del mare”, BAvlw “zampillare”, tpOlw
“gorgogliare”; cfr. anche dhoiv{w “gridare con voce acuta”, yoyyolw “mormorare” etc.).

In Omero il verbo compare solo all’indicativo presente o imperfetto; la prima attestazione ¢ in /1.

11, 811-813:

KaTo 0& VOTIOC PéeV 10pAC
AUOV Kol KEQUATIC, Amd & EAkeog dpyaréolo
aipo pédoy kKeAapuie: voog ye név Eumedog nev.

“Copioso grondava il sudore
dalla testa e dalle spalle, nero sangue colava
dalla ferita tremenda; ma la mente era salda”.

Si tratta dello sgorgare del sangue da una ferita di freccia inferta alla coscia di Euripilo; questo

tipo di sgorgare non ¢ tuttavia un fluire libero e copioso (come invece indicato da péw in merito al

382 V. Tichy 1983, p. 204: “DaB} kehapOle- als variiende Umbildung von xeAdde- zustandgekommen ist”.

383 V. Tichy 1983, p. 131: “Onomatopoetische Prasentien der Struktur K(K)ble- werden hdufig [...] mit Bezug auf
Gerdusche und Bewegungen von Fliissigkeiten gebraucht”. Cfr anche Perpillou 1982, p. 272: “Il en existe in effet, en
particulier un schéma a(u)-u- (en fait le plus souvent -o(v)-0w) qui se trouve dans des verbes exprimant généralement
des manifestations bruyantes de déplaisir ou des bruits matériels”.
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sudore al v. 811), ma ¢ piu uno zampillare/spruzzare, un fluire non continuo poiché la freccia ¢
infatti ancora infilzata nella coscia dell’eroe384; il verbo, in connessione con il termine kéAadog,
doveva anche sottolineare il suono caratteristico di questo modo di sgorgare intermittente e
irregolare3ss.

Pio immediata &, invece, l’interpretazione di I/. 21, 261: 10 8¢ 1 ok«
katelPopevov kehapulet (“Quello gorgoglia scorrendo veloce” [detto di un canale]). In questo caso
I’'uso di kehapOlw si avvicina molto a quello del participio kehddwv riferito ad un corso d’acqua
(muoversi assieme al rumore), ma la forma intensivo-espressiva pone [’accento sul suono
prodotto386,

L’ultima attestazione, infine, sembra piu vicina allo “sgorgare del sangue” in /. 11, 813:

Oye 8¢ oM P’ avedv, otopatog O’ EEEmTuoey dApuny
TPV, T 01 TOAAT GO KPOUTOG KELAPVLEEY.
(0d. 5, 322-323)

“Alla fine venne su e sputo dalla bocca ’acqua salmastra,
acre, che in gran quantita gli grondava dal capo”.

La scena in questione ¢ quella in cui viene descritto Odisseo che risale dal mare dopo essere stato
travolto dalle onde; si immagina dunque 1’acqua “colare” dal corpo dell’eroe a rivoli o gocce,
proprio come il sangue dalle ferita di Euripilo.

I1 verbo tende a rimanere specializzato nell’indicare il gorgogliare di un liquido: lo si puo vedere
gia in un frammento di Pindaro, che mette a paragone il belato di un agnello con il gorgogliare
dell’acqua (fr. Kechorismena **104b, 1-2 Machler: npoBdtwv yap ék mhviov kehdpoleyv, / ¢ Amd
kpavayv eéptatov HOwp), ma anche in Teocrito (7, 136-137: 10 & &yyvBev iepov VOwp / Nopedv &5
avtpoto xatePopevov keadpule). Anche gli autori di epica post-omerica rimangono fedeli all’uso e
significato tradizionali: si vedano Quinto Smirneo, che lo impiega in riferimento allo zampillare del
sangue (5, 483-484: ‘Extopeov Elpog doe St odyévog: &k 8é ol aipa / éocvpevov keldpulev; cft. 11.
11, 811-813) e Nonno di Panopoli che lo usa in riferimento al gorgogliare di acqua di fiumi (D. 1,

124: yedpoot punAoiot voboc kerdpvlev Evimedg etc.), di linfa (D. 41, 126:

384V, [ICom. 11 p. 309.
385 V. Schol. (D) 1. 11, 812, 1 (Erbse): keldpule. peta fyov €pépeto. 6 £6TL, TOIDS AVOPEPOUEVOS TXEL.
386 V. Schol. (bT) 1l. 21, 261, 1 (Erbse): kehap0ler: petd keAddov pel.
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apyevvn keldpule yora&oim yOoic 0Akd) e della faretra di Aura che, nella sua metamorfosi in fonte,

diventa fango che gorgoglia (D. 48, 942: &ic yAapupov kevdudva yutr keAdpule eapétpn).

Aggettivi
KeAOEWVOG: denominale da kéhaodog, 1’aggettivo fa la sua comparsa quattro volte in Omero. Di

queste, tre sono riferite ad Artemide:

npacat’, 09HuApoicty I0MV PETO LEATOUEVT|OLY

&V Yop® APTEULO0G YPLONAUKATOL KEAUOELVIG

(1. 16, 182-183)

“[Ermes] se ne innamoro, quando la vide tra le altre danzare
nel coro d’Artemide, I’urlatrice dall’arco d’oro”.

“"Hpn 8’ dvtéotn ypuonAdKoToc KEAMOELVT
Aptepig loy€apo Kaosryvintn EKGTO0

(11. 20, 70-71)

“Ad Era si contrappose I’urlatrice dall’arco d’oro,
Artemide saettatrice, del Sacttatore sorella”.

OV & aTE mpocieumey D0TEQAVOG KELMSEIVI
(11. 21, 511)
“Gli rispose ’urlatrice, con la sua bella corona in testa”.

In tutti 1 casi Artemide viene invocata come “urlatrice” anche se in contesti diversi; ci vengono in
aiuto gli scoli, che cercano di dare ragione a questo epiteto a seconda delle diverse situazioni. In
merito a /. 16, 183, lo scolio spiega che Artemide ¢ “urlatrice” in quanto “regina dei cani” e
protagonista delle battute di caccia in cui vi sono fragore e tumulto387. In realta il contesto narrativo
non evoca alcun riferimento alla caccia, ma solo alle feste in onore della dea; si presume che questo
epiteto volesse cogliere la caratteristica peculiare della divinita, ovvero il suo legame con la caccia e
il suo essere “signora delle fiere388. Il rumore e i suoni forti tipici delle battute di caccia (o

comunque legati agli animali) rendevano particolarmente riconoscibili questa attivita, fino ad

387 Schol. (D) 1l. 16, 183, 9 (Erbse): kehadetvilg. KOVNYETIKIG. Tapd TOV yIyvOpeEVOY €v TOlg Kuvnyiolg kKEAadov, & €oTt,
BopuPov. dg mov kai &v Onpg 100 Kaivdwviov cvog | & ape’ avtd Ofke molov kéhadov kai avtnv; cfr. la stessa
interpretazione anche per //. 20, 70: keladewn. vl Tod KuvnyeTikn. kpavydlovot yap ot kvuvnyoli (Schol. D 1. 20, 70, 4
Erbse). Per ¥*Aptepig ypvoniaxkarog cfr. anche Od. 4, 122; Inni 5, 16 e 118 e 27, 1; Hes. fr. 23a, 18 (M—W); Bacchilide,
Ep. 11, 37-38 (Maehler).

388 V. 11. 21, 470: métvio Onpddv.
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identificarsi con essa stessa; Artemide, la dea della caccia e “l’urlatrice’8. Al di la
dell’indiscutibile legame (anche acontestuale) con la caccia, non si pud escludere anche solo un
semplice riferimento al rumore festivo di danza e del canto di giovani donne39°.

L’ultima attestazione di xeAodeivog ¢ riferita a Zefiro: dAL’ Ayledg Bopénv noe
Z&pupov kehadewvov / EMOelV apdtar, kol vmioyeton igpa koAd (/1. 23, 208-209: “Achille pero
supplica Borea e Zefiro tempestoso / di accorrere, € promette splendide offerte”). Si tratta dell’unico
caso in cui l’aggettivo fa riferimento ad un soggetto diverso da Artemide, vista la peculiare
connessione che lega la dea con I’epiteto (che quindi ci si aspetta esclusivo per questa divinita). Si
puo comprendere la scelta linguistica alla Iuce di un possibile parallelismo con Od. 2, 421: dxpa
Cépupov, keAdoovt’ €mi ofvomta movtov. I due versi si richiamano, e se si ritiene che il participio sia
una formazione secondaria o comunque successiva a Kelodewov (v. supra per la discussione in
merito), allora ¢ possibile che il verso dell’Odissea abbia imitato |’attestazione nell’lliade
modificando I’aggettivo in participio (se cosi fosse allora sarebbe lecito supporre che keAddovt(a) si
riferisca a Zefiro e non al mare). Per spiegare 1’associazione keladevog-Zefiro, Krapp39! ritiene che
la scelta di questo epiteto parta dalla sua specifica acustica di “urlo/ruggito” e anche dall’intento di
evidenziare la particolare forza del soffio di Zefiro in questo contesto, le cui conseguenze sono
infatti acusticamente evidenti e impressionanti392. Questa forza consiste nella capacita di muoversi e
di spostare oggetti/causare conseguenze su oggetti o persone; tale connessione con 1’idea di
movimento rende piu chiaro il legame con il participio keAddwv di cui supra s.v. KELUSE®.

L’aggettivo sopravvive come epiteto specifico di Artemide in particolare negli /nni3%3, sebbene si
trovi anche un un avA®VAG KeAadEoL (4, 95: “vallate piene di echi”). Quest’ultimo uso riecheggia
anche nei versi di Pindaro, dove kehaodevdg € impiegato anche in riferimento a delle voci o suoni

che fanno eco o si diffondono sentendosi ovunque. Si vedano P. 3, 113: €€ énéwv kehadevvdv (“dai

389 In [1. 21, 511 kehadewvn sta direttamente per “Artemide”; v. Krapp 1964, p. 212: “Das Wesen des Artemis zeichnet
das Beiwort kehodewvdg [...] eine umfassende Charakterisierung dieser Gottheit”.

390V, BK IX p. 91, nota al v. 183.

391 V. Krapp 1964, p. 212 nota 4: “Die Begriindung des Epitheton zur Charakterisierung des Windes ergibt sich aus
seiner spezifischen Akustik des Brausens und Tosens”.

392V, J1. 23, 212-213: 101 & dpéovro / yfi Osonesin, “E quelli si mossero / con immenso fragore”; I1. 23, 214-215: @pto
0¢ kdpa / wvorf] bmo Ayvpii, “L’onda s’alzo / al soffio rombante”; 7I. 216-218: &v 6¢ mopf] mecéy, péya & foye
Beomidoeg Top. / Tavvoytotl 8’ dpa toi ye mopt|g dpvdig eAGY’ EBarlov / puodvteg Myéwg, “Calarono sulla pira, strideva
forte la fiamma divina. / Tutta la notte quei due aizzavano insieme il fuoco del rogo, / soffiando tra i sibili”. V. anche
1ICom. VI p. 194: “The Winds respond at once to Iris’ request, and there is a vivid description of their turbulent journey
and dramatic arrival”.

393 V. Inni 5,16e 118 ¢ 27, 1.
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versi sonori”, detto dei canti dei poeti che fanno conoscere ovunque le imprese di Nestore e di
Sarpedonte) e P. 9, 89a: yopitov keradevvav (“le Grazie melodiose™). Questo uso in riferimento a
canti/parole si riscontra anche in Quinto Smirneo (12, 491: mdpog kehadewvov deidev) e anche in
Nonno di Panopoli, in riferimento metaforico al canto con cui Dioniso combatte (D. 28, 195: kai
Bpovine moréule péhog keradevov apdoocmv). Un uso isolato si trova solo in Quinto Smirneo, in
riferimento alla battaglia (1, 467: todveka dnotiitog dmooydueval keAadewvic); per il resto, infatti,
I’aggettivo continua ad essere usato per descrivere il fragore di fiumi (v. Argonautica 3, 532: kol
ToTApovg iotnoty deap keiadevd péovtog; cfr. 1 “sonanti fiumi di lacrime” in Dionisiaca 2,
642-643: kehadewd U eDVLOP®V KevemvmV / Eppee poupouévng motouna daxpva I'aing) e di venti

(v. Posthomerica 14, 482: &v0’ Avepot keAadewva dvonyéeg noAilovto).

ovokélhaoog: 'unica attestazione di questo aggettivo ¢ in /. 16, 356-357: ¢ Aavaoi Tpoeoov
Enéypaov: ol 8¢ eoPoio / dvokehddov pvinoavto, AaBovto 0& Bovpdog aAxtic (“Cosi sui Troiani
s’avventarono 1 Danai; quelli si volsero / a fuga strepitosa, scordando la furia di guerra”). Esichio
spiega I’aggettivo come “dal brutto suono”3%4, nel senso di fuga “rumorosa” poiché gridano sia gli
inseguitori che gli inseguiti3%5. Kaimio interpreta I’accezione negativa espressa dal prefisso dvc-
“alluding either to their desperate cries, foreboding disaster, or to the cries of the men overcome by
their enemies. Thus, it is an epithet with an effective character’3%,.

Il termine si ritrova sempre con un’accezione negativa negli Erga come epiteto che qualifica la
“competitivita” (Op. 195-196: {fjhog & dvOpdmoicty 01lvpoicty Gnact / SLOKEANSOG KAKOXOPTOG
opaptnoel otuyeponne, “La competitivita invidiosa tutti quanti 1 pori umani, / col suo sguardo
sinistro, accompagnera, chiassosa e compiaciuta del male). Questa estensione della spiacevolezza
del suono dalla pura prospettiva acustica ad un punto di vista piu morale, riscontrabile gia in Omero
(poiché la fuga con le sue urla di paura ¢ disdicevole per gli eroi), si trova anche in tragedia. Lo si
puo vedere, ad esempio, in Eschilo, dove ¢ epiteto dell’inno delle Erinni (Sept. 868:
OV duokéLadov 0° Buvov 'Eptvoog) e in Euripide, dove € usato per riferirsi alla cattiva fama delle

donne (Med. 420: odkétt dvokéradog @dupo yovaikog £€el) e a dei versi “sprezzanti/pieni di

394 Hsch. § 2586 (L—C): *$vokedédog: SVGQmVOC, KAKOV YOV AmoTeELGV.

395 Schol. (bT) II. 16, 356-357, 1 (Erbse): dvokelddov: mpoopueg 10 €mibetov: PBodotl yop Kol ol didrkovteg Kai ol
SlwKoLEVOL.

396 Kaimio 1977, pp. 75-76; cfr. Krapp 1964, p. 66: “Eine Bezeichnung, die den akustischen Gesamteindruck der
schreienden und rufenden und larmend eilenden Menschen sowie den dabei entstehenden Larm der Waffen”.
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calunnie” (lon 1090-1091: dcot dvokerddol / ov katd podoov idvieg deided’ Buvoig). La stessa
accezione negativa dal punto di vista morale ¢ mantenuta anche nell’unica attestazione in Apollonio
Rodio, dove dvokéladog si riferisce alle “imboscate che orrendamente risuonano” di banditi (3,
593: abMa dvckelddoloty Emdpopinot doior). Un uso piu vicino a quello omerico si ritrova
solamente in Nonno di Panopoli, dove ’aggettivo descrive il frastuono della guerra (D. 34, 341: xai

TOTE OLOKEAAOO10 MMV GTPOPAALYYO KLOOLLOD).
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Kov-

Etimologia

La radice greca kav- deriva da una radice indoeuropea *kan-, “cantare/suonare di oggetti” (da
cui naturalmente il latino cano)397. Qui si trattera di termini che presentano una base kovoyy-, ovvero

un’estensione di kav- tramite il suffisso -ay- (v. nello specifico infra s.v. Kavoyn).

Sostantivi

kavayn: il termine ¢ definito “parola espressiva”, formatasi analogicamente a tapayn. Per questo
termine, infatti, si ¢ certi che la gutturale aspirata facesse gia parte della radice del verbo di
derivazione (cfr. tétpnya); € possibile che questo sostantivo possa aver agito da modello per la
creazione di otovoyr e kavayn3?® (le radici di questi termini sono rispettivamente ctov- € Kov-, cui
si € aggiunto -ayn, riconosciuto nel sua totalita come “nuovo” suffisso denominativo sulla base di
tapayn). Vista la diversitd di suoni espressi da kavoyn in Omero (tintinnio di oggetti, stridore di
denti e ruggito della terra), Tichy3% ritiene che per questo motivo il termine non possa riallacciarsi
alla radice *kan-, ma che rappresenti una nuova formazione onomatopeica con base nominale
Kavay-; sembrano perd smentirla le attestazioni postomeriche del termine, che si riallacciano
proprio al significato della presunta radice originaria *kan-, “cantare” (v. infra).

In Omero il termine indica un frastuono proveniente da vari tipi di oggetti o da animali, ma in
generale si puo dire che esprime un suono certamente non piacevole#®. Le prime due attestazioni si

riferiscono al suono prodotto da un elmo:

devnV 0¢ ePl KPOTAPOLIoL PAELVT

g Barropévn kavayny £xe, PaAAieTo o aiel

KA eAaiap’ evmoind’

(1. 16, 104-106)

“I1 lucido elmo squassato intorno alle tempie

mandava un rimbombo terribile, riceveva colpi su colpi,
sulle solide piastre”.

397 V. IEW p. 525.

398 V. Chantraine 1979, p. 403.

399 V. Tichy 1983, pp. 185-186.

400 V. Kaimio 1977, p. 105: “Neither the noun [kavoyn] nor the corresponding verbs kavoyém, kovayilm are linked in
Homer with an aesthetically pleasing sound”.
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10D O’ amd PEV kpatog Kuvény Pare @oifog ATOAAWV:
1} 0& KLAVOOUEV KavayNV €xE TOGGLY VO’ ITI®V
OOADTIG TPLPAAELN

(1. 16, 793-795)

“Febo Apollo gli getto ’elmo giu dalla testa:
rimbombo rotolando sotto ai piedi dei cavalli

I’elmo ad alto cimiero”.

In entrambi 1 casi si tratta di un suono scatenato da una collisione (tra armi e armi, come in /1. 16,
104-106, o tra arma e terreno, come in /. 16, 793-795); non si tratta, tuttavia, del rumore generico
della guerra o ad essa connesso (come ad esempio dpafog e S0VTOG su cui v. supra s.v.) € non €
percid un suono cupo/basso. Si pensa, invece, ad un suono chiaro e ben identificabile, il che
effettivamente meglio collima con 1’uso di kavayr] anche per strumenti musicali40l: I’espressione
omerica kavoynVv £xe ¢ attestata gia negli /nni in riferimento al suono della cetra (3, 184-185: toio
0¢ POpUYE / ypucéov VIO TANKTPOL KavaymVv Exet ipepodescav) e in Tirteo a riguardo del tintinnio
degli elmi (fr. 19, 19-20 West II: ai & Vmo] yeppodiov Porrdpevar pleydiwmv / yahkelo]t
k[opv]feg kavaynyv £Eov[ol). Per entrambi i passi omerici si tratta di una scena in cui si pone
I’accento sulla mancata utilita di un’arma o di una scena di disarmo vera e propria: nel primo caso
I’elmo di Aiace ¢ sfondato e quindi non ¢ piu capace di proteggere 1’eroe che, infatti, morira subito
dopo sotto i colpi di Ettore402. Nel secondo caso, invece, Apollo si accanisce contro Patroclo e lo
disarma a partire proprio dall’elmo; seguiranno poi, in ordine, lancia, scudo e corazza403; ¢ possibile
che xavayn, oltre ad essere qualificabile come suono chiaro e ben distinto, segnali acusticamente
anche questa particolare situazione in cui le armi perdono la loro funzione essenziale di difesa degli
uomini (cfr. kpike s.v. kpilw etc.)404,

Anche la terza attestazione si trova nell’//iade ed ¢ in riferimento ad un suono completamente

diverso, ovvero quello del digrignare di denti:

W01V, LfgE s.v.

402V, ]1. 16, 114-118.

403V, 1. 16, 801-804; cfr. Atena che disarma Ares (/I. 15, 122-127) e Odisseo che ripone le armi (Od. 14, 276-277).

404 V. BK IX p. 334, nota ai vv. 793-800: “Auferdem wird der Gegensatz zwischen einem fritheren Idealzustand und der
(von Zeus herbeigefiihrten) jetzigen Verdnderung betont (der Helm, der zuvor Achills anmutige Stirn schiitzte, liegt jetzt
am Boden und geht auf Hektor iiber) (796-800), wobei eine ausdriickliche Verbindung von Achilleus iiber Patroklos zu
Hektor hergestellt wird (mit Prolepse von Hektors Tod, ndmlich durch Achilleus)”.
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10D Kol 006VTOV pEv Kavayn Téle, T 0¢ ol dooe
LaumécOnv g €1 te Topdc céhagc, &v 8¢ oi ftop

o

OOV’ dyog dtAntov- 0 &’ dpa Tpwaiv peveaivov
dvoeto ddpa Beod, Té ol "Heatotog kdpe tevymv.
(1. 19, 365-368)

“Digrignava i denti, gli lampeggiavano gli occhi

come un bagliore di fuoco, gli feriva il cuore

un immenso dolore; furioso contro i Troiani

indossava 1 doni del dio, forgiati da Efesto non senza fatica”.

Incontriamo una scena che si ¢ avuto modo di esaminare piu volte, ovvero quella che comprende
I’immagine del digrignare i denti; il contesto ¢ quello di Achille che, furioso per la morte di
Patroclo, si arma per tornare in guerra pieno di rabbia e furia cieca. L’elemento della rabbia ¢ molto
importante: oltre ad essere segnalato anche dagli altri particolari con cui viene descritto (gli occhi
che lampeggiano, I’animo ferito e pieno di ira), emerge soprattutto dal comportamento che viene
evidenziato per primo, ovvero il digrignare i denti. Non si tratta, tuttavia, di uno sbattere i denti per
la paura, come fa Dolone quando viene deriso all’assemblea degli Achei (/1. 10, 375: &pafog 6& S
otoua ylyvet' 006vtwv, v. supra s.v. apafog), o dello stridore di denti che nelle parole di Idomeneo
caratterizza il timoroso per eccellenza (/I. 13, 283: mdtoayog 0¢ t€ yiyver’ 006VT®V, V. infra s.v.
ndtayog), ma del mostrare 1 denti come espressione di furia e rabbia, creando cosi un’atmosfera
tensione e grande intensitat0s. L’espressione koavoyn mwéle, oltre ad essere modellata sulla base di
Kavoymv €xe, non ¢ isolata ma si ritrova anche nello Scudo, in riferimento al digrignare di serpenti:
TOV Kol 006vTov pev Kavayn mélev (Sc. 164)406; al di 1a di questa somiglianza, il passo omerico in
questione rimane l’unico in cui koavoyn viene usato per indicare un suono umano. Visto che
solitamente il battito dei denti negli uomini ¢ sintomo di paura, il poeta vuole evidenziare che in
questo caso si tratta, invece, di espressione di aggressivita, sia tramite 1’uso di questo termine
eccezionalmente impiegato in riferimento ad uomo (per quanto non sia una vocalizzazione

articolata alla pari di un discorso o una parola), sia grazie ai dettagli descrittivi che enfatizzano il

405V, Schol. (A) 1l. 13, 365-368a, 1 (Erbse): 611 10 peveaivov viv Bopoduevog onpaivet; v. anche Schol. (T) 11. 13, 365
(Erbse): &mpie tovg 060vTag, ovy mg AdAmv. Cfr. Krapp 1964, p. 201: “Das Knirschen der Zahne ist T 365 Ausdruck der
Waut Achills, due ihm wéchst, als er die Waffen anlegt”; cfr. anche Armstrong 1958, p. 353: “In the arming of Achilles,
expanded from a fixed formula, the wrath, the grief, the motif of the death of Achilles are all caught up to create a
moment of great power and intensity in the poem”.

406 V. anche in riferimento a Chera, dea della morte: dewvdv depropévn kavoyfiot te fefpouyvia (Sc. 160).
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bagliore degli occhi (dcce AaumécOnv), anch’esso tipico segnale di rabbia%07. Danek4%8, invece, da
un’interpretazione diversa all’accumularsi di questi dettagli acustico-visivi: egli ritiene che lo
stridore dei denti di Achille e la brillantezza dei suoi occhi rappresentino una controparte acustico-
visiva al luccichio delle armi e al rumore dell’esercito in marcia evocati nei versi precedenti (v. /1.
19, 362-363: aiyAn & ovpavov ixe, yéhaooe 8& mico mepi ¥Omv / yohkod Vmd ctepomic: VIO 88
KTOTog dpvuto moooty, “Saliva al cielo il fulgore, rideva tutta la terra / per lo scintillio del bronzo;
un fragore s’alzava dai piedi”’). L’interpretazione ¢ di certo valida, ma in questo caso sembra che lo
scopo fondamentale fosse piu che altro quello di sottolineare la rabbia e 1’aggressivita, come
testimoniato anche solo dall’esclusivo impiego di kavayn per riferirsi ad un suono umano.

L’ultima attestazione ¢ ancora diversa e compare nell’Odissea:

N 0’ EAafev pdotiya kol qvia oryadosvta,
ndotiEev 8 EMdav: Kavaym 8’ TV Huiévotiv-

ol 0’ ApoToV TavOOVTO, PEPOV O’ £50TiTa Kal VTNV,
ovK oimv- dua tf) ye Koi appirorot kiov Alat.
(Od. 6, 81-84)

“Lei prese la frusta e le redini splendenti,

e sferzo le mule alla corsa. Era forte il frastuono; esse
nello sforzo si tendevano: portavano le vesti e la padrona,
non sola, insieme con lei andavano le ancelle”.

In questo caso viene descritta con minuziosa precisione la scena della preparazione del carro da
parte di Nausicaa con 1’aiuto delle ancelle; la fanciulla intende recarsi al fiume per lavare le vesti
(che sara anche il momento di incontro con Odisseo). Cio che colpisce particolarmente di tutta la
scena ¢ la speciale devozione delle mule nei confronti di Nausicaa: esse, infatti, le riservano una
particolare obbedienza, come se riconoscessero la padrona e I’eccezionalita della sua uscita da

palazzo. Si prestano subito ad esser aggiogate dai servi e, nonostante la vigorosa sferzata di frusta,

continuano a trainare il carro senza lamentele. Il fragore emesso dalla frustata ¢ uno di quei

407 Cfr. 71. 1, 103-104 = Od. 4, 661-662: dyvOpevoc: péveog o0& péyo @péveg appiuédawval / mipmiavt’, 6coe 0¢ ol
nopl Aapretémvtt Eiktny (“Furibondo; i suoi neri precordi erano gonfi / di rabbia, fiamma che lampeggia sembravano
gli occhi”); 71. 15, 608-609: dpioionog 6¢ mepl otopa yiyvero, @ ¢ ol 6coe / Aaunéadny Procupiioy v’ dppLOV
(“Aveva la bava alla bocca, gli lampeggiavano gli occhi / sotto le ciglia aggrondate™); /1. 19, 15-16: d&vinv eicdéerv,
BAL ETpecay. ovTdp AyAheds / (¢ €16°, B¢ pv uddkov Edv xorog, &v 8¢ ol dooe (“Appena le vide, fu preso ancor piu
dalla furia, cupi / gli brillarono giochi sotto le ciglia, come in un lampo™).

408 'V, Danek 2003, p. 285: “Wihrend bei der Riistung der Myrmidonen der iibliche Waffenglanz und der ktdnog der
FiiBe wahrgenommen wird (363f.), kann man beim sich riistenden Achill,sogar’ das Knirschen der Zéhne horen und den
Feuerglanz seiner Augen sehen”.
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particolari che contribuiscono al rallentamento della narrazione e al focalizzarsi su questi dettagli
estetico-descrittivi particolarmente densi di pathos e che preparano il terreno per la scena eclatante
immediatamente successiva, ovvero 1’incontro con Odisseo.

Come si ¢ gia accennato, Kovoyn € un termine che continua negli /nni e negli autori di lirica
corale, cui si possono aggiungere anche Pindaro e Bacchillide che, parallelamente all’'uso che si
riscontra negli /nni in riferimento al suono di strumenti musicali, impiegano kKavayn per indicare il
suono di flauti (v. rispettivamente P. 10, 39: Avpav e Poai kavayai T° aOAGY dovéovtar e Ep. 2, 12
Maehler: yAvkeiov avA®V kavaydv). Nonostante in Omero il termine venga impiegato per indicare
vari tipi di suoni, nella letteratura post-omerica sembra invece predominare un uso che conferma
pienamente la derivazione dalla radice *kan-, “cantare”; gli usi degli autori lirici e anche degli
autori di epica post-omerica confermano I’impiego della parola omerica con una reinterpretazione
onomatopeica dell’immagine sonora40®, Al di 1a di Quinto Smirneo, che lo impiega con il significato
generico di “urlo/frastuono” (2, 220: petd 6¢ ot yo6og kavayn te dedne; cfr. 11, 379: movivg &’
apel earayyt Bpopog kavoyn 0’ Vo moooi ete.) Nonno di Panopoli lo usa tre volte su quattro per
indicare il suono di strumenti, in particolare della copryg (D. 20, 306; 24, 154 ¢ 39, 128) e una volta

per indicare il fracasso da percosse (D. 47, 166: o0 kavayfg KoOvoag GPOCCOUEVOL0 KOPTVOD).

Verbi
Kovayém: verbo denominativo da xavayn#10 e probabilmente da allineare a quei verbi espressivi

in -éo piu volte nominati (dpoféw, dovméw etc.). In Omero ¢ presente una sola attestazione

all’aoristo:

TV ypNiG yeipeoot katanpnvésot Aafodoa

YV® P’ EMUAGCAUEVT), TOOM OE TPpoénke PEpechat:

€v 0& AEPNTL TésE KVNUT, KAVAYNOE 08 YOAKOG,

ay O’ £Tépc’ kAON: 1O & ml xBovOC £EExVO° VOwP.
Vv 0’ dipa yapuo Koi Ghyog EAe gpéva, To O ol dooe
dakpLoEY TATio0ev, Bodepn| 6 ol EoyeTo PVT.

(0d. 19, 467-472)

409V, Tichy 1983, p. 186.
410 Cosi DELG, EDG € GEW s.v.
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“Questa ferita la vecchia, stringendola con i palmi delle mani,
la riconobbe tastando. Lascio andare via il piede;

dentro al catino cadde la gamba e il bronzo risuono e il catino
si piego da un lato e poi dall’altro: I’acqua si sparse per terra.
Gioia insieme e dolore la presero al cuore, gli occhi

le si riempirono di lacrime e la voce le si blocco sul nascere”.

Si tratta della scena di riconoscimento di Odisseo da parte dell’anziana nutrice Euriclea: il passo
¢ certamente carico di tensione ed emozione, sentimenti che vengono potenziati dall’ estrema cura e
precisione dei dettagli descrittivi. Una scena simile si puod incontrare anche alla fine del primo
canto, in cui viene descritto il momento in cui Telemaco si congeda dai suoi compagni e si corica a
letto: anche qui compare Euriclea che, con la massima cura, si preoccupa di piegargli la tunica e di
chiudere bene la porta della camera#!!. La differenza ¢ che, di fronte alla scena del riconoscimento
di Odisseo, tutti questi dettagli descrittivi vengono seguiti dalla reazione emotiva della nutrice; il
fragore dello sbattere del catino sembra quasi simboleggiare la sorpresa e la meraviglia che la
colgono tutto d’un tratto e 1 movimenti oscillatori della coppa seguono proprio la manifestazione dei
contrastanti sentimenti della nutrice. Si pud notare, infine, che xavdiynoe 8¢ yahkdg riecheggia
quelle espressioni in cui yoAKkoOg sta per “armatura di bronzo”: si vedano &Bpoiye yoAkdg (V. supra s.v.
Bpoyelv), kKOumel YaAkoc (v. infra s.v. KOUmE®) € Adke YaAKOC (V. infra s.v. Mdokm). Anche se, in
questo caso, il bronzo si riferisce al catino di Odisseo, il parallelo con “I’armatura di bronzo che
risuona” non doveva essere sfuggito al poeta, che puo aver creato questa espressione forse proprio
riferendosi a queste, sia spinto da analogia ma anche per innalzare il tono della narrazione.

Il verbo ha una scarsissima sopravvivenza nella letteratura post-omerica, € proprio come per
kavoyn ridetermina il proprio significato sulla base della nuova interpretazione acustica di kavoyn
nel senso di “canto”: lo si ritrova in Cratino, per indicare e il canto del gallo (fr. 279, 1 K-A
IV: Gdomnep 6 Iepoikog dGpav maoav Kovoydv 0AOQmvoc AAEKT®mp) €, curiosamente, il suono dello
scorrere di fiumi (fr. 198, 2 K—A IV: kavayodot mnyai). Apollonio Rodio lo impiega sempre nel

senso di “cantare” (4, 907: kpoumvov €utpoydAolo péAog Kavaynoev aodfg) mentre Quinto Smirneo

411 Od. 1, 439-442: 1| pév 1ov mtdéaoa Kol AoKNoacso YItdva, / Tacool® ayKpepdoaca mapd Tprtoict Aéyeoat, / B p’
fuev gk BaAdpoto, BOpnV & dnépucce Kopdvy / dpyvpén, &mi & kAnid® &rdvuocev ipdvil. (“E lei, piegata e stesa con
cura la tunica, / la appese a un cavicchio di fianco al letto a trafori, e poi / si avvio ad uscire dalla camera. Tiro a sé la
porta per I’anello / d’argento, tird forte il paletto con la cinghia”.
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lo usa con un’evidente ripresa omerica, riferito al suono dell’armatura che risuona (3,

315: xavdaymoe 8¢ oi mépt tedyn; cft. 11, 126).

kovayilo: il verbo presenta la tipica desinenza in -ilw, tipica di quelle forme intensivo-
espressive dei verbi sonori in -é® (kavayEw/kavayilm si allinea dunque ai paradigmi di altri verbi
simili come dpapéw/dpapilo, kovapéw/kovaPilo e kpotéw/kpoTarlm su cui v. supra e infra s.v.).

E attestato una sola volta nell’lliade:

¢ ap’ Euerdov Odmiobe Toceddwv Kol ATOAA®V
Oncépevar T0te 8’ AUl paym Evonn| te dednet
TETY0G EBOUNTOV, Kavaylle 6¢ dovpata TOPywV
Bairouev’

(11. 12, 34-37)

“Era destino cosi che facessero Posidone ed Apollo

in futuro; ma quel giorno battaglia e strepito ardeva

intorno al muro ben costruito, rimbombavano i travi delle torri
sotto i colpi”.

In questo caso il rimbombare dei travi sotto i colpi dei nemici ricorda le scene con le stesse

dinamiche in cui I’elmo rimbomba sotto i colpi ricevuti dal nemico/dall’impatto con il terreno:

TETY0G EBOUNTOV, Kavaylle 6¢ dovpata THPywV
pollouev’
(11. 12, 36-37)

Cfr. con:
ININE fallouévny kavayny €xe, falleto O aiel
(11. 16, 105)

10D 8’ Amod PEV KpaTOG KuvéENY fate Poifog ATOAAWV:
1} 0& KLAVOOUEV Kavayny &xe TOGGLY VO’ TV
(1l. 16, 794-795)

Da questi confronti emerge che ci potesse essere una sorta di scena fissa in cui 1’oggetto che
rimbomba (kavaynv &ye/kavéyile) produce questo suono in seguito a dei colpi che gli vengono

inferti (BaAdopar) o poiché qualcuno lo lancia (BdAAw) facendolo cosi andare a sbattere contro cid
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che incontra. Questo speciale rapporto tra Kavoyilm tra kavaynv £xe € piu forte rispetto a quello con
il verbo di base di cui xavoyilm rappresenta la forma intensiva (kavayém); lo dimostra, oltre ai
parallelismi visti tra 1 versi rispettivi, anche il commento di Eustazio che sostiene che 1’espressione
Kavoynv &xe sia una perifrasi proprio per kKovaylet!2.

Il verbo ¢ attestato anche nello Scudo, dove ¢ impiegato per indicare il risuonare della terra
calpestata da cavalli (Sc. 373: 1®v & VO cevopévov koviyille T moc’ edpeio yOov t), per
ricomparire poi solamente in Quinto Smirneo che lo usa come quasi sinonimo di kavoyéw, in
riferimento al risuonare dell’armatura (8, 55 = 9, 78: kavéyle d¢ 1evxen POT®V), al suono dello
schiocco di una frusta (11, 104: t@® 6’ vVmO vevpn| eicétt Tov Kavaylev) e alle navi di legno che
vengono colpite (14, 516-517: kavayle 8¢ dovpata vndv dyvopévmv). Abbastanza singolarmente,
Nonno di Panopoli lo usa per indicare lo strepito delle porte d’Olimpo (D. 6, 203: aiBéprov
KeAdonpa woAan kavaywov OAdumov), forse presupponendo che qualcuno le abbia sbattute o le

abbia fatte sbattere tra loro.

412 Busthat. Comm. Iliade 3, 814, 31-32 (van der Valk): olov «mAné Barlopévn xavaynyv &xe», 0 nepipposcic éott oD
Kovayle.
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Kap-

Etimologia

DELG e GEW (s.v. kapkaipw) e IEW (pp. 530-531) riconducono il verbo kapxaipm (su cui v.
infra s.v.) e il termine kfjpv (“araldo/messaggero”) ad una comune radice indoeuropea *kerH-
(“celebrare/lodare”). In quest’ottica la base di kapxaipw sarebbe sorta per raddoppiamento
espressivo della radice originaria; secondo Schwyzer4!? kapxoaipw farebbe parte di una categoria di
verbi creatisi per duplicazione della radice e terminanti in *-opjo (come anche popuaipm, ad
esempio). EDG (s.v. kapkaipw), invece, non ritiene possibile questa tesi per 1’incompatibilita di
significati tra xfipv§ e xapxaipwm, la cui unica attestazione € nell’//iade e il cui significato ¢ dibattuto
tra il “tremare” della terra (significato prettamente dinamico) e il “risuonare” (significato acustico).
Beekes infatti avanza 1’associazione con il sanscrito car-ka-ti, “to mention with praise”#14, ma
anche questa connessione risulta insoddisfacente alla luce dell’uso di kapxaipw in Omero. Una tesi
piu plausibile ¢ quella sostenuta da Tichy#!5 che sostiene che kopkaipw deriverebbe da una base
onomatopeica (*kar-) la cui duplicazione ne enfatizza al contempo sia il significato acustico che

quello dinamico.

Verbi
KopKaipo®: come si ¢ gia accennato, questo verbo compare esclusivamente in un solo passo

dell’Iliade:

TOV 8’ dmav EnANcOn mediov Kol AAUTETO YUAKD
avopdv 1o’ innov- kKapkarpe 8¢ yaio modeoory
OPVLUEV®V AUVOIG

(1. 20, 156-158)

“Tutta s’empi la pianura di cavalli e di uomini,
e lampeggiava di bronzo; rombava il suolo sotto i piedi
degli uomini mossi allo scontro”.

413 GG 1 p. 647.
414V, EDG s.v.
415 V. Tichy 1983, pp. 269-270.
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Fin dall’antichita I’interpretazione oscillava tra “tremava” (con un senso puramente cinetico)
“rombava/tremava scatenando un suono” (senso anche acustico)*!°. Per risolvere la questione si puo
pensare di mettere a confronto questo passo con altre espressioni in cui si fa riferimento alla terra

che risuona sotto il peso dei passi di chi la calpesta:

¢ Apa TV VO mooal péya. eTevayileTo yaio
EPYOUEVOV"
(1.2, 780-785)

avTap VIO YOOV
ouepdaréov Kovapile moddv anT®dv te Kol innmv
(11. 2, 465-466)

In tutti 1 casi si puod riscontrare una struttura soggiacente molto simile, con il verbo che indica il
risuonare della terra (otevayileto, kovafile, kapkaipe), ’'indicazione che la causa del frastuono
sono 1 piedi e la specificazione di chi appartengono (solo uomini o uomini e cavalli). Vista
I’indiscutibile interpretazione acustica di otevayileto e xovapile (su cui v. infra s.v.), ¢ probabile
che questa sia I’interpretazione anche di kdpkaipe, visto che il verso in cui si presenta dimostra di
essere stato chiaramente modellato sulla base dei due passi con cui si lo si € messo a confronto. Il
significato acustico di “rombare”, tuttavia, non esclude quello dinamico di “tremare”; come
confermato dalle interpretazioni degli antichi che ammettevano 1’uno e I’altro senso, ¢ probabile che
kapkaipw, nell’intenzione di rendere la complessita delle immagini sonore evocate da un terremoto,
volesse veicolare contemporaneamente sia il significato acustico che quello dinamico, a differenza
delle altre espressioni prima citate (otevayileto e kovapile) in cui la componente acustica era
invece predominante.

Il verbo rimane isolato in Omero, e compare altrove solamente in scoli e commentari ad Omero.

416 'V. Schol. (bT) 1. 20, 157c, 1 (Erbse): kdpkoupe: Ekpadaivero, éoeieto; Schol. (D) II. 20, 157, 1 (Erbse): képkoipev.
ékwveito vs Schol. (b) 1. 20, 157¢, 2 (Erbse): éyogey, Schol. (D) 11. 20, 157, 1 (Erbse): fjxet. dvopatonotio 6 tpémog; cfr.
Hsch. k 826 (L-C): xépxaipe- idiopa fyov.
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KLvup-

Etimologia

In questo caso DELG, EDG e GEW (s.v. ktvopog) si rifanno alla tesi di Leumann4!7 che sostiene
che il gruppo di termini kivopos-kKivupilm-kivopopar, derivato dalla radice kwvvp- (“piagnucolare,
lamentarsi” - secondo I’interpretazione tradizionale del passo omerico), sia da rapportare con il
gruppo pHivopoc-pvopilo-pvopopon (“gemere/cantare piano’). Entrambi 1 gruppi (kwvop- € pivop-)
sono antichi: mentre del gruppo kivvup- Omero presenta solo 1’aggettivo kivopdg (su cui v. infra
s.v.), del gruppo pwvvp- Omero attesta solamente il verbo pwuopileo (/. 5, 889: un ti pot
aAhompocarre mapelopevog uvopile, “[Zeus che si rivolge ad Ares] Non starmi, voltagabbana, qui
accanto a piagnucolare”; v. anche Od. 4, 719: mepl 0¢ Spwai pvopilov, “Attorno le ancelle
piangevano”).

Cerchiamo ora di delineare la storia della formazione dei termini dei rispettivi gruppi: mentre
kivupilo ¢ una formazione posteriore4!$, kivOpopor invece, sebbene non sia attestato in Omero, ¢
presente ad esempio in Eschilo (Sept. 122-123: 61d 8¢ tot yevoov inmiov / Kwvdpovior @ovov
yoAwvoi, “Fra le mascelle dei cavalli 1 freni stridono morte” - per la particolarita del significato v.
infra s.v. kivopog), e Aristofane (Eq. 12: An. i kivopoped’ dAhwg; “Perché ci lamentiamo invano?”’)
e mantiene sempre il significato di “piangere/lamentarsi”41°.

Per quanto riguarda il gruppo pwvvp-, parallelamente al significato omerico di puvopilem di
“piangere/gemere”, si puod constatare che pivopog significa “flebile”20 (detto anche della voce di un
canto). Lo si vede gia in Eschilo (4g. 1165: dvcalyel toxon pivopd Bpeopévag, “Col tuo lamentarti
di acute disgrazie per la sorte infelice”), Frinico (fr. 74, 2 K-A VII: &vOponog v
VOOTOTOTNG, UIVLPOG VITEPGOPLoTS, “Lui che era un bevitore d’acqua, un lagnoso arcisofista”) e
Teocrito (13, 12: 000’ 6moK’ dpTdALyotl pvupol moti Koltov Opdev, “Neé quando i pulcini guardano
pigolando al loro nido”). Per quanto riguarda pivbpopat, € attestato gia in Eschilo come sinonimo di
“cantare” (Ag. 16: 6tav &’ deidewv fj pvopesbon dokd, “O quando penso di cantare o fischiettare"),

Sofocle (OC. 671: & Alyswo pvopetor, “L’usignuolo geme”) e Aristofane (Ec. 880: pvopouévn i

417 V. Leumann 1950, pp. 241-243.

418 Prima attestazione in Aristonico, De sign. Il. 9, 612, 2: i pot cuyyet Bopov évi otibecov dyevmv: &1t Znvodotog
Yphpel d3vpéuEVOC, Kivupilmy, olov Opnvév. Egli riporta il verbo come variante al testo omerico proposta da Zenodoto,
che lo considera un sinonimo di “piangere/gemere”.

419 Cfr. Hsch. k 2746 (L-C): *kwOpeoBat: Opnvely, khaigwv.

420 Cfr. Hsch. p 1413 (L-C): pvopdv: pikpov, odiyov. tfj eovij pvopilov.
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pog Euavtnv pélog, “Canticchio fra me un’arietta”). Anche pwvvpilw, distaccandosi dall’uso
omerico proprio come pwOpopot, sembra essere influenzato dal significato di pwvvpdg, e
ridetermina il suo significato in “cantare debolmente”: lo si vede gia in Aristofane (Ve. 219: Abyvovug
&yovteg kol pvopifovreg péAn, “Hanno lucerne e canticchiano care arie” e Av. 1413-1414: 68’
ad pvopilmv dedpd Tig Tpocépyetar, “Quest’altro tizio che arriva qui canticchiando”), ma anche in
Platone (Rp. 411a. 8: kol puvoupilov te Kol yeyavouévog o The moTg dtaterf] Tov Blov 6lov, “ E
passi tutta quanta la vita a gorgheggiare e deliziarsi nel canto™). Alla luce di questa evoluzione, si
vede che mentre in Omero Kwvvpog e pvupilom sembrano avere lo stesso significato (“piagnucolare/
gemere/lamentarsi”’), non si spiega come in testi contemporanei pwvvpdg (che si presuppone
collegato a pvupilew) abbia invece il significato di “flebile” e non “gemente” come ci si potrebbe
aspettare (significato che invece ¢ sempre espresso da xwvvpdg). Leumann#?! propone una sorta di
contaminazione vicendevole tra 1 termini 1 dei due gruppi: egli sostiene che puvvpdg, formatosi a
partire da pvopilm sulla base di kivopdg, si sia specializzato nella significazione di un tono di voce
basso e flebile (tratti semantici condivisi naturalmente con puvvpile e kivvpdg) tipico di un canto (e
da qui si € creato un nuovo significato di pvopilm, rideterminato su quello di pwvvpdg). Infine, per
quanto riguarda kwvopopou (e Kivupilw poi), € probabile che si sia formato sulla base di pvdpopon
mantenendo il significato originario di Kivvpdc, “gemente/lamentoso”.

Al di 1a della questione della contaminazione vicendevole dei due gruppi, rimane da affrontare il
problema dell’etimologia: mentre Leumann ritiene che xwvpdg fosse un termine tecnico
dell’allevamento (v. discussione infra s.v. kivopog), Tichy#22 ritiene che la radice xwvvp- derivi da
una base *hin onomatopeica che riproduce il suono di un ronzio e in particolare quello di una
mucca che si rivolge al suo vitello*23 (ipotesi che infatti sarebbe perfettamente coerente con il

contesto d’uso di ktvvpdg in Omero come si vedra, v. infra s.v.).

Aggettivi
Kwvopdg: in Omero vi € una sola attestazione del termine. Si tratta di /1. 17, 4-5: auoei & dp’° a0td
Boiv’ &g Tic mepl mOpTOKL UNTNP / TPOTOTOKOG KIvupt 00 Tpiv gidvia tokoto (“E s’aggirava intorno a

lui come intorno al vitello una madre / al suo primo parto, gemente, ancora ignara di prole”). Il

421'V. Leumann 1950, pp. 241-242.
422V, Tichy 1983, pp. 200-201.
423 Per gli esempi in vedico v. Tichy 1983, p. 201.
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contesto ¢ quello del momento immediatamente successivo alla morte di Patroclo: Menelao si
aggira attorno al cadavere dell’eroe come la madre di un vitello dopo aver appena partorito la prima
volta. Anche i commentatori antichi erano incerti sul significato dell’aggettivo: lo scolio, ad
esempio, commenta 1’aggettivo come “gemente” poiché il vitello appena nato era morto, oppure
“sofferente” per il parto*?4. Mentre Krapp+?> si attiene al commento di Eustazio*2¢ e interpreta
I’aggettivo come “tremante di gioia/lamentosa per I’eccitazione™#?7 (del primo parto), sembra
invece piu solida la posizione di Leumann#?8. Egli evidenzia che non vi ¢ alcun riferimento alla
morte del vitello appena partorito, ma sembra piu una deduzione degli interpreti antichi che devono
aver colto nel lutto per la morte di qualcuno il nucleo della similitudine (Menelao gira attorno al
corpo di Patroclo gemendo per il dolore proprio come fa una mucca alla vista del cucciolo che,
appena partorito, € morto). In realta il punto di confronto non sta tanto nel lamento per la morte, ma
nella feroce determinazione con cui ci si aggira attorno a qualcuno che si intende proteggere+?°. La
correttezza dell’interpretazione sarebbe confermata anche dal paragone con altre similitudini
analoghe: si veda, ad esempio, il comportamento di Aiace nei confronti di Patroclo, paragonato a
quello di un leone in difesa dei figli (ZI. 17, 133: éotikel &g Tic 1 Aéwv mepi oot Tékesov). Si pud
menzionare anche lo stesso istinto protettivo di vespe (v. 1. 12, 170: dpdvovton mtepi téxvov e 11, 16,
265: mpéccw mig méteTar kol Adpdvel oiot tékecotl) e di una cagna (Od. 20, 14-15: g &2
KOOV ALOATIoL TEPL oKVAGKEGGL Befdoa / Gvdp’ dyvomoas’ VAdeL pépovéy te ndyesbat, “Come una
cagna gira intorno alle tenere cucciole e abbaia / contro uno sconosciuto, ¢ impulso a combattere
sente”).

Alla luce di queste osservazioni, si pud concludere che xwvvpdg indicasse una sorte di gemito/
ringhio minaccioso, atto a incutere paura; questo significato si sarebbe poi perso nel verbo derivato
Kwopilw che, a questo punto, sarebbe stato influenzato da questo significato secondario di kvvpdg
“gemente”, nato da un’errata interpretazione del testo omerico. Solo Eschilo sembra conservare

questo probabile significato originario di “gemito minaccioso” in Sept, 122-123, dove, come si ¢

424 V. Schol. (A) 1l. 17, 5a, 1 (Erbse): tpmtoToK0C KIvup1: <KIVOPT> 1] 0IKTPOQP®VOG: KivupeasBar yap to Opnveiv. | b’ Ev
O TPOEVEKTEOV TPMTOTOKOG KIVVPT, 1] TTEPL TOV TOKOV KIVUPQ.

425 V. Krapp 1964, p. 155.

426 Comm. Iliade 4, 2, 6 (van der Valk): kivopfj, 6 £6TIv 0iKTPOQP®V®, 310 TO TOAD TG GTOPYTIC.

427V, Krapp 1964, p. 155: “Es ist ein Jammern voll freudiger, bebender Erregung iiber die Geburt, die das Tier vorher
nicht gekannt hat”.

428 V. Leumann 1950, pp. 242-243; cosi anche I/Com. V p. 63, nota ai vv. 3-6.

429 V. Leumann 1950, p. 242: “Der kampfbereiten Entschlossenheit, mit der das schiitzende und abwehrende
Umschreiten”.
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visto, viene infatti descritto il suono del digrignare dei cavalli con 1 freni fra i denti, nell’intento
genere di incutere paura o timore (cfr. i vv. precedenti 120-121: Apyétotl yap moMouo Kaduov /
KukAodvtat, eoPog &’ dpeiov OmAwv, “Gli Argivi infatti circondano la rocca di Cadmo: terrore
d’armi nemiche”).

Il termine sopravvive solo nella letteratura post-omerica di genere epico: mentre se ne conta una
sola attestazione in Apollonio (4, 604-605: ‘HAddeg tavafjow tasipevar aiysipotow /
popovron Kwvopov péeon yoov, “Eliadi, infelici, mutate negli alti pioppi, effondono tristi lamenti”),
viene invece grandemente impiegato da Nonno di Panopoli, sempre nel significato (secondario, se
ci si attiene alla tesi di Leumann) di “lamentevole/gemente/piangente” (v. ad esempio il riferimento
alle Eliadi anche in D. 11, 324: ‘Huédwv @oédov kvopiv odk oidev avinv, “E neppure Fetonte

conosce la cupa disperazione delle Eliadi”).
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KAo(Y)Y-

Etimologia

Secondo 'IEW (p. 599) «hayyn e kAdlw deriverebbero da una radice indoeuropea *klég-/klog-/
klag-/klang- con il significato di “suono/grido”, probabilmente estensione di *kel-, “chiamare” (v.
supra s.v. Koh-/kek-). Vi sono pero altre ipotesi di derivazione che saranno discusse sotto le singole
voci, vista la difficolta sia di delineare un sicuro rapporto di derivazione dei termini che saranno
presi in esame, sia di poter effettivamente ricostruire una radice comune e di spiegarne

eventualmente le ragioni della presenza o assenza di nasalizzazione.

Sostantivi

Khayyn: mentre il DELG (p. 537) sostiene che sia un sostantivo derivante dalla stessa base da cui
provengono kéAad0¢, KaAéw etc., da una parte il GEW (p. 864) pur ammettendo questa possibilita,
sostiene 1’ipotesi di una derivazione da kAol (“gracchiare/schioccare la lingua”), e dall’altra EDG
(p. 708) rigetta la prima ipotesi sostenendo la validita solo della seconda. Beekes, infatti, ritiene che
una radice indoeuropea *klag- non potesse esistere, in quanto “PIE did not have *a, and *klh>g-
would have resulted in Greek *iAay-430. Oltre alla radice originaria del termine, la questione ¢
aperta anche in merito al rapporto di derivazione con il verbo connesso, kAdlw. In merito a cio,
DELG, EDG ¢ GEW (s.v.) sostengono due ipotesi: secondo la prima kAdlm sarebbe un verbo
denominativo da xAayyr, creatosi tramite una suffissazione *-jo (*kKAdyy-jo). In questo caso le
prove di un’originaria base kiay- denasalizzata si potrebbero trovare negli omerici KAoyeiv/kékAnya
o nell’altrettanto antico kKAayyi (Ibico, fr. 52, 1 PMG), ma non si puo escludere a priori la possibilita
di leggervi un’innovazione analogica con perdita di nasalizzazione43!. Esiste anche la possibilita che
kMGl si sia formato da una radice con la nasale, cui si ¢ aggiunto il suffisso -® per analogia con
altri verbi sonori come 0AoAO{w, olp®dlw e simili, in cui tale suffisso ha la funzione di verbalizzare
interiezioni vocaliche*32; a conferma di questa ipotesi ci sarebbero dei riscontri in altre lingue

dell’esistenza di una base verbale nasalizzata (cft. lat. clango).

430 EDG p. 708.

431 V. EDG p. 708: “Analogical innovation with loss of the nasal is possible too” e GEW p. 864: “Analogische
Neubildung mit Nasalverlust 148t sich nicht von der Hand weisen”.

432 V. GG I p. 716: “Nach solchen dient -Co als Verbalisierung vokalisch auslautender Interjektionen”.
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Vi ¢ infine I’ipotesi di Tichy#33 che spiega che in Omero le forme in xAo(y)y- (con e senza
nasale) vengono ricondotte alla stessa radice per motivi di analogia morfologica e semantica: la
studiosa, infatti, individua tre diverse basi indipendenti, *klag-, *klag- e *klang-, simili per forma e
significato ma originariamente distinte. Proprio a causa di questa somiglianza morfologica e
semantica, in Omero 1 termini che derivano da ciascuna di esse vengono ricondotti ad un unico
paradigma “eterogeneo”. Lo dimostra il paradigma di kA&lw che € cosi ricostruibile: kékAny-/«kAal-/
KAyE-, dove ké€kAny- < *klag-, «\al- < *klag- e wA\Gy&- < *klang-; in questo sistema si puod
naturalmente inserire anche il sostantivo khayyn che, come il participio aoristo kAdy&-, deriva dalla
base *klang-.

In Omero kAayyn, oltre alle urla di uomini, indica anche grida di animali o rumore di oggetti. Per
quanto riguarda il riferimento agli animali, vi sono tre attestazioni riguardo allo schiamazzo di

uccelli:

TAV 8’ O T’ 0pviB@V TeTENVOV EBven TOALN

ANVOV 1| YEpAvaV 1} KOKvmV dovAyodeipwv

[...]

KAOyYyNoov mpokadilovimv, GUapayel 0 T€ AEU®V,
O¢ TV EBvea TOALY vedV dmo Kol KAMGLAmV

€G mediov TPoyE0VTO ZKAUAVOPLOV:

(11. 2, 459-460 ¢ 463-465)

“Come innumerevoli stormi di uccelli alati,

d’oche e di gru e di cigni dal collo lunghissimo,

[...]

schiamazzando calano a terra, e ne riecheggia la piana,
cosi di loro le genti molteplici, dalle navi e dalle tende,
si riversavano sulla pia dura dello Scamandro”.

avtap Emel kOGN Oev Gu’ yepdvecoty EkacTot,
Tpdeg pev kKAayyt) T évonf T’ ioav dpviBeg Mg

nite mep Khayyn yePpavev mélel ovpavodt mpd-

oi T’ énel oLV yewdvo eUyov kol d0écpatov duppov
Khayy} tal ye mEtovtot £’ dKEUVOio POtV
avopdot [Muypaiotot povov kai kfjpa pépovcat:

(1. 3, 1-6)

433 V. Tichy 1983 pp. 41-48.
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“Quando poi furono in ordine, ognuno col suo comandante,
si mossero 1 Troiani con clamore e gridio, come uccelli,
come quando nel cielo si spande lo strepito delle gru,

che fuggite di fronte all’inverno e alle grandi piogge,
strepitando si levano a volo sulle correnti dell’Oceano,
per poi portare ai Pigmei la strage e la morte”.

In tutti i casi lo strepito generato da uno stormo di uccelli viene paragonato a quello che
scaturisce da molte persone che si muovono insieme (cid che accomuna 1’esercito che si muove e il
levarsi dello stormo di uccelli sono la folla, il movimento e il rumore); mentre Krapp434 sostiene che
KAayyn indichi nello specifico dei suoni acuti e/o suoni di grandi masse che si muovono, Kaimio#35
invece nota che, mentre nella prima similitudine si vuole enfatizzare I’eco che proviene dal terreno
(1l. 2, 483: ocpapayel 8¢ te Aewudv) causata dalle grida o dal calpestio dei piedi*3¢, nella seconda
invece lo strepito delle gru (implicitamente acuto) ¢ espressione delle loro intenzioni ostili nei
confronti dei Pigmei, metafora dello stato d’animo dei Troiani stessi.

Gli ultimi due usi di KAayyn sembrano invece piuttosto isolati; uno infatti si riferisce al sibilo
dell’arco di Apollo (ZI. 1, 48-49: &lev’ &newr’ AmdvevBe vedv, petd o6’ 1Ov €nke: / dgwn
o0& Kharyyn vévet’ apyvpéoto Proio, “Poi si fermo a distanza dalle navi e vibro un dardo: / sinistro fu
il sibilo dell’arco argento”). Altrove lo stesso suono della corda di un arco che sibila ¢ invece
espresso con idyw (/1. 4, 125: vevpn 6¢ péy’ loxev) e deidw (Od. 21, 410-411: oeluitephy 6 dpa yeipi
AoPav melpnoato vevpiic: / 1 6’ KO KaAOV deloe, xeMAOVL eikéAn avdnV). BK437 sostiene che questo
sibilo abbia una funzione prolettica, come per preparare 1’ascoltatore allo sviluppo successivo della
narrazione (la strage causata dalle frecce viene segnalata da questo particolare acustico).

L’ultima attestazione si trova nell’Odissea e si riferisce al grugnire delle scrofe (Od. 14, 412:
Khayyn & dometog dpto cvdv avhlopevamy, “Ci fu un grugnire infinito di scrofe che venivano
chiuse”). Piu che cercare di comprendere il senso della scelta di xhayyn per indicare questo

particolare tipo di suono, € piu ragionevole pensare alla pressione analogica esercitata

434 V. Krapp 1964, p. 50 nota 1: “chayyn bedeutet jeden schrillen Ton und charakterisiert vor allem das kreischende
Schreien des Kranichs, so I' 3, und jeder groeren Masse: B 100, K 523”.

435 V. Kaimio 1977, p. 96; cfr. Anche [ICom. 1 p. 163: “This famous simile illustrates both the numbers and movement
of the troops on the one hand and the noise of their marching on the other”.

436 V. Kaimio 1977, p. 96: “The two acoustic elements are not directly comparable inasmuch as the poet hardly intended
to imply that the Achaeans shouted loudly when taking their places - they are noted for their silence in such
manoeuvres”.

437V. BK Il p. 45, nota al v. 49.
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dall’associazione tra kAoyyn| e I’aggettivo dionetog che si ritrova in /7. 10, 523: Tpodov 6& khayyn 1€
Kol dometoc Mpto kudowdg. Altrove infatti, il verso delle scrofe ¢ indicato anche con ewvny (Od. 10,
239: 01 8¢ cL®V pHEV EYOV KEPAUAAS POVNV TE Tpiyog Te; per I’analisi v. infra s.v. eovn).

Il termine viene impiegato con specifico riferimento ad animali anche negli Inni (14, 4: Mo
MKV KAoyyn xoportdv 1€ Aedvtov; cft. 27, 8: detvdv vmo KAayyng Onpdv), in Eschilo (Sept. 381:
pueonuPpwoic xkiayyoiowv o¢ dpdkwv Podr), Sofocle (7r. 207-208: év 8¢ kowodg apoévav /
ito Khayya tov evepoapétpav) ed Euripide (7r. 146: patmp 6’ ooel mravoig kKhayydv; fa eccezione lo
“strepito delle ninfe Naiadi” in E/. 188-189: vmo 6¢ / métpva yvaia KAayyaict). Apollonio Rodio lo
impiega per indicare lo strepito delle Arpie (2, 269: kKhoyyf poupoooat €dntdog), lo scontrarsi di
uomini in battaglia (2, 1077-1078: oin 0& khayyn onov méreL €€ OUAd010 / AvOPADY Kivopuévav, OndTe
Euvimor @dlayyeg) e un frastuono generico di molte persone (3, 632: v 6 Umvog
auo Khayyt pebénkev; cftr. 4, 219: khayyn popoovteg). Questo significato di clamore generato da
versi di animali (tendenzialmente cani e uccelli) o dallo spostarsi/muoversi/urlare di una grande
massa di uomini ¢ confermato anche da autori di altri generi come Plutarco (v. ad esempio Cam. 27,
3, 5: peta dpopov kai kKhayyic eepopevol e Cic. 47, 8, 3: kdpakeg VIO K ayyfg) € Arriano (Cyn. 3,

2, 1: kai odton ixvevovoty EVV kKAoryyTi kod DAoyud).

Verbi

KAGCm: per quanto riguarda gli ipotetici rapporti derivativi tra kKA4lm e KAayyn e 1’analisi delle
forme verbali di kAdlw si ¢ gia delineato un quadro della situazione supra s.v. KAoyyf.
Generalmente, in Omero kAGlw indica I’azione del gridare con specifico riferimento all’intensita di
suoni non articolati di uomini, animali, fenomeni naturali ed oggetti438. Per quanto riguarda gli
animali (uccelli e cani, come anche khayyr indica effettivamente lo strepitare di uccelli o I’abbaiare

dei cani, v. supra s.v. khayyn) il verbo € impiegato quasi sempre al participio perfetto o aoristo:

10io1 88 Se€10v Nikev £pwdiov £yydg 65010
[MoAAag ABnvain: toi &’ ovk idov deBaipoiot
vikto Ot dpevainy, GALG KAAYEAVTOG dKkovsay.
(11. 10, 274-276)

438 V. LfgE p. 1432: “khalw beschreibt nichtartikulierten Laut bes. Intensitat”.
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“Pallade Atena, lungo la strada, mando loro da destra
un airone: quelli non lo videro certo con gli occhi,
nella notte buia, ma ne sentirono il grido acuto”.

In questo caso ha senso enfatizzare in kAdyEavtog la componente dell’altezza acustica del verso
dell’airone: questo suono ¢ 1’unico mezzo attraverso cui, nel buio della notte, il buon presagio
inviato dalla dea pud manifestarsi e infondere coraggio e forza nell’animo di Odisseo*3. Vi ¢ anche
un altro luogo dove lo stesso participio aoristo € usato per indicare lo strepito di un volatile inviato
dagli dei: atog 6¢ KAAyEag méteto voutig dvépoto (1. 12, 207: “E poi volo via strepitando, insieme
ai soffi del vento”). Si tratta, in questo caso, di un’aquila che “volo via strepitando” poiché morsa al
petto dal serpente che stringeva tra gli artigli; differentemente dall’airone inviato da Atena come
segnale della benevola presenza della divinita, il “prodigio di Zeus portatore dell’egida™ (/. 12,
209: Awog tépag aiytdyolo) rappresenta un brutto presagio. Che si tratti di buono o cattivo presagio,
in entrambi i casi I’impressione acustica evocata dal verso del volatile serve ad enfatizzare la
presenza della divinita in quella specifica situazione.

Passando invece al participio perfetto, kAalw ha come soggetti un altro tipo di volatili, gli

avvoltoi, e 1 cani:

01 0’ (AG T° aiyvmol Yoy ®VUYEG AyKVAOYETAL
TETPN £€0° YMAL peydia kAalovte paymvrar,
¢ ol KeKMyovTEG €’ AAANLOIoLY dpovcay.
(1. 16, 428-430)

“Come quando due avvoltoi, col becco e gli artigli ricurvi,
si battono in cima a una rupe, strepitando con furia,
cosi quelli, con alte grida, si lanciarono I’uno sull’altro”.

In questo caso I'importanza dell’impressione acustica ¢ enfatizzata dalla ripetizione del verbo
KAalw, usato al presente per indicare lo strepito degli avvoltoi e ripetuto al participio perfetto per
indicare le grida degli eroi. Come si ¢ visto finora 1 versi degli animali sono generalmente espressi

con il participio perfetto; in questa scelta di impiegare il tema del presente per riferirsi agli uccelli e

439 V. [ICom. 111 p. 182: “Athene intervenes at the right psychological moment as the hero moves out into the darkness.
She is present but impalpable [...]. The Iliadic conception of divine intervention at this level is more concrete, the god
appearing openly or disguised or literally acting upon events”.
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quello del perfetto per gli uomini indica probabilmente una sorta di compenetrazione tra le sfere
umana ed animale, come se gli uomini, visto il momento particolarmente carico di tensione,
perdessero per un attimo la loro natura umana per “strepitare” disumanamente come degli avvoltoi.
Questa similitudine ¢ unica nel suo genere poiché raramente vengono descritte scene in cui animali
della stessa specie combattono; in questo caso I’intenzione ¢ quella di sottolineare la parita tra i due
sfidanti (Sarpedone e Patroclo) e la loro pari temerarieta (indicata dal fatto che si scontrano in un
luogo pericoloso, come fanno due avvoltoi in cima ad una rupe)*40 e pericolosita (v. artigli e becchi
degli avvoltoi)*4!. Vi sono altri esempi in cui eroi vengono paragonati a volatili*42; ma in tutti questi
I’elemento in comune tra I’animale e I’uomo ¢ la velocita d’azione e la sua pericolosita. La scena di
combattimento tra Patroclo e Sarpedone, invece, rimane 1’unica in cui vi sia un effettivo riferimento
anche all’impressione scatenata dalle loro grida, che sono terribilmente potenti proprio come quelle
di due avvoltoi che si scontrano.

La seconda attestazione ¢ molto simile, anche se le grida delle cornacchie sono il termine di

paragone di una scena completamente diversa:

TOV 8’ B¢ 1€ Yap®V VEQPOG EpYETaL NE KOAOLDV
0LLOV KEKMYOVTES, 8TE TPOidmoty idva
Kipkov, 6 1€ CUIKPToL POVOV QEPEL OpViBesTLy,
¢ ap’ v’ Aiveig t¢ Kol "Extopt kodpot Ayoidv
oVAov KekMjyovteg Toav, Ajfovto 8¢ ydpunc.
(11. 17, 755-759)

“Come, gridando fitto, una nube di storni o cornacchie
se ne vola via, appena s’accorgano dello sparviero

in arrivo, che semina strage tra i piccoli uccelli,

cosi, con fitte grida, di fronte ad Ettore ed Enea

gli Achei arretravano, scordavano il loro valore”.

In questo caso il participio viene impiegato con la stessa espressione ripetuta a inizio verso sia in
riferimento a storni e cornacchie, sia riferita alle grida degli Achei; mentre nel passo analizzato in
precedenza (/1. 16, 428-430), le grida degli sfidanti, come quelle di due avvoltoi, indicavano la loro

ferocia nel combattimento, qui si tratta di grida di paura, proprio come la kAayyn degli uccelli in //.

440 V. JICom. IV p. 374. La stessa espressione si ritrova anche in Sc. 405-406: ot &’ &g T’ aiyvmol yopydOVUYES,
aykvAoyfia, / TEtpn €9’ DYNAL peydho kKhalovte pdymvrat.

41V, BK IX p. 197, nota ai vv. 428-430.

42V, 11. 15, 690-692; 11. 16, 581-583; 11. 17, 460; 11. 22, 139-144; Od. 22, 302-3009.
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3,3 e 5 (v. supra s.v. Khoyyn). La scena, con questa prospettiva “invertita” rispetto alla similitudine
di Patroclo e Sarpedone (ovvero in cui viene descritta la fuga di volatili dall’attacco di uno
sparviero e non, invece, ’attacco da parte dello sparviero stesso), richiama le stesse dinamiche
evocate in 1. 21, 493- 495: daxpvdecca o’ Hmaba Bed Oyev dg 1€ mé e, / 1) pa 6 v pnKog
koilnv sicéntaro wétpnv (“Piangendo fuggi via la dea, come colonna / che davanti al nibbio fugge
volando nella cava roccia”).

L’ultima attestazione riguardo a degli animali indica il “latrare” dei cani: é€amivng &’ ‘Odvctia
10ov Khveg VAaKOU®POL. / ol pev kekAnyovteg émédpapov (Od. 14, 29-30: “Tutto a un tratto i cani
dal forte latrato videro Ulisse / e abbaiando gli si avventarono contro”). Si tratta dell’unica
attestazione in cui il verbo viene impiegato per indicare il verso di questo animale, poiché in Omero
vengono solitamente impiegati altri verbi come 0w (v. supra s.v.), VAL® e VAaKTE® (V. infra s.v.).
Questo uso ¢ significativo: si tratta della scena in cui per la prima volta, dopo 19 anni, Odisseo torna
a vedere e toccare con mano i propri beni. Il fatto che la prima occasione di accoglienza sia per lui
sfavorevole, con i cani che gli abbaiano contro in difesa della proprieta del padrone che non
riconoscono, contribuisce ad aumentare il pathos dell’attesa di un’accoglienza degna e gratificante.
L’uso non doveva essere tuttavia cosi inusuale, visto che anche Senofonte definisce kAayyn
I’ “abbaiare” dei cani (Cyn. 5, 19, 3: Khayyn §j w6@og T@V KUVDV).

Restando nell’ambito degli elementi della natura, il verbo ¢ impiegato sempre al participio
perfetto per indicare 1’urlo del vento: oiya yép NAOe / kekhnymg (EQupog peydAn odv Aailamt 00mv
(Od. 12, 408: “Subito venne / Zefiro urlando, infuriando con grande tempesta”). E I’unica
attestazione in questa funzione; si pud pensare che in questo caso si voglia porre particolare
attenzione sulla violenza (anche acustica) delle condizioni meteorologiche. Cio sarebbe confermato
anche da un’altra unicita che caratterizza questo verso, ovvero il particolare uso di 6bw: “il vento
mugghia insieme alla tempesta”#43.

L’ultima attestazione riguarda invece il tintinnio di frecce: &khay&av &’ dp’ Oictol €n’ duwv
xwopévoto, / avtod kwvnbévtog: 6 8’ fie vukti éowag (/1. 1, 46-47: “Tintinnarono le frecce sulle
spalle di lui adirato, / mentre si muoveva; scendeva simile a notte”). In questo caso si tratta di
indicativo aoristo; la cosa interessante ¢ che xKAayyn, il sostantivo che si rifa alla stessa radice di

KAalo (e che quindi presumibilmente esprime lo stesso sono o un suono simile), viene impiegato

443 OdCom. 1 p. 339, nota al v. 400.
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qualche verso dopo per indicare il sibilo dell’arco (Z/. 1, 49: dewn 8¢ Khayyn Yéver™ dpyvpéolo
B1oio). Sebbene per la sensibilita moderna il tintinnare di frecce nella faretra e il sibilo di un arco
siano due suoni differenti, la sensibilita acustica epica doveva essere differente ¢ doveva
probabilmente associare i due suoni sulla base di una comune altezza acustica (ecco perché khoyyn
viene impiegato anche per indicare lo strepito di uccelli, ad esempio, e KA4lw per esprimere anche
I’abbaiare dei cani e I’urlo del vento).

Si puo fare un’ultima riflessione in merito all’utilizzo del participio perfetto e aoristo: come si €
visto, il participio perfetto viene impiegato per indicare il verso di avvoltoi/cornacchie, di cani e
I’urlo del vento. Alla luce di quanto si ¢ piu volte ribadito in merito al senso di questa forma
verbale, si puo pensare che anche in questo caso la scelta sia dettata dalla necessita di esprimere
azioni ripetute/abituali o semplicemente naturali/sempre vere, come sono infatti 1 versi degli animali
in questione o lo strepitare del vento*# (cfr. supra PBefpoymg s.v. Bpuydouar). All’aoristo sono
invece indicati il verso dell’airone inviato da Atena, dell’aquila di Zeus e il tintinnio delle frecce di
Apollo: in questi casi, infatti, non si vuole evidenziare I’abitualitd dell’azione, ma la specificita e
I’unicita della scena in questione. Sebbene si tratti sempre di versi di animali, in realta lo scopo ¢
quello di sottolineare il valore unico del verso/suono di guell’animale/oggetto in quell’occasione
(l’airone e I’aquila rappresentano dei prodigi divini e le frecce di Apollo non sono armi comuni, ma
sono quelle che porteranno la peste nel campo degli Achei).

Il verbo ¢ molto comune in tutta la letteratura contemporanea ad Omero e posteriore; viste le
riflessioni fatte sull’uso e sul senso del participio (aoristo e perfetto) in Omero, si puo cercare di
vedere se questi significati perdurano o vengono condivisi anche da altri autori o generi letterari. Il
participio perfetto kekAnywg in riferimento allo strepito di uccelli compare, ad esempio, in Esiodo
(Op. 448-449: g01’ v yepdvov VIV &rakovong / Dyobev &k vepéov dviaoto kekAnyving) che lo
impiega tuttavia anche per riferirsi all’urlo di Ares (Sc. 98-99: undev vmododeicag Krumov "Apeog
AvdpoPOVO10, /0g VOV KEKAN YOG TEpaiveTal iepov BAcog; questo particolare modo di urlare di Ares
ricorda tra D’altro ’espressione omerica &Bpaye yGAkeog Apng su cui v. supra s.v. Ppoyeiv) e al
frastuono del rotolare I’'uno sull’altro di grandi massi (Sc. 378-379: pipea KvAvdopévov, Mog

nediovd’ dgikmvtoal, / ¢ ot €n’ dAAA0LeL TEcoV uéya KeKAyovtec). Lo stesso uso si ritrova anche

444 Cfr. Schwyzer che definisce questo perfetto un “perfetto intransitivo iterativo-intensivo” e ritiene che faccia parte di
un gruppo di perfetti che hanno un significato prettamente acustico come anche kékpaya e kékptyo, su cui v. infra s.v.
(GG 11 p. 264).
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in Arato (Phaenomena 1, 1104: xai kOpokeg podvor pev Epnuaiov fodwvteg dSiocaKig, adtap Ensita
uéy’ afpda kekAnyovteg), Apollonio Rodio (2, 1057: tAod datvinA® Hmo deipatt kekAnyviay, egli
tuttavia impiega il participio perfetto per riferirsi anche a voci umane, come le grida di Ila in 2,
827), Plutarco (7im. 26, 6, 2: ol 8& pévtelg KaTdOVIEG GETODS V0 TPOGPEPOUEVOVS, OV O UEV
dpdxovta toic dvuély Epepe damemappévoy, 6 8’ mtato kekhaymg péya) e Quinto Smirneo che usa
KAalw solo al participio perfetto e quasi sempre in fine di verso (v. 1, 198: 1® & aigtoC
0&D KeKANYQG etc.).

Da queste evidenze si pud concludere che, mentre 1’uso al participio perfetto sembra
specializzato per indicare lo strepito di uccelli o il guaito di cani, negli altri tempi e modi verbali
KAalw puod esprimere vari generi di suoni acuti, dalle grida umane a suoni di oggetti. Lo dimostrano
tragediografi come Eschilo (Pers. 947: kA dyEm & b yoov apidaxpov, “Gridero griderd un gemito
pieno di lacrime™) ed Euripide (uso molto particolare riferito alla cetra, v. lon 905: o0 06¢& <kai>
KiBdpar kAaler, “Ma tu strimpelli la cetra” e al tintinnare del ferro, v. Rh. 567-568: dALd deopd
TOMKOV €€ avtoyov / kKAalel oidnpov, “Sono anelli di ferro che tintinnano dai carri”), ma anche un
autore antico e frammentario come Bacchilide, che lo usa addirittura per indicare 1’urlare del mare

(Dith. 17, 127-128 Macehler: &khayev / 8& mOVTOQ).
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KOpTT-

Etimologia

Non sembra possibile trovare un’etimologia precisa per la radice xoun-: DELG, EDG ¢ GEW
(s.v. kOumog) la ritengono una radice onomatopeica da ricollegarsi a fopup- e kovap-, con le quali

condivide il significato di un “suono causato da un colpo/contatto”445,

Sostantivi

kopmog: il termine in Omero indica generalmente un suono forte causato da colpi/contatti
ripetuti*4¢. In particolare, le prime due attestazioni si riferiscono allo stridore di denti di cani e
cinghiali: Omai 6¢ 1e KOUTOG 0d6VTWV / yiyvetan (II. 11, 417-418 = 1l. 12, 149-150). In entrambi il
casi il termine di paragone ¢ lo scontro tra cani e giovani forti che si avventano contro un cinghiale,
e dallo scontro si sente uno stridore di denti; nel primo passo tuttavia, a questa scena viene
paragonato 1’assalto dei Troiani a Odisseo, mentre nel secondo ¢ proprio il suono di questo stridore
di denti che viene equiparato allo stridio delle corazze di bronzo che vengono ripetutamente colpite
(lo “stridere del bronzo” viene inoltre significativamente espresso con il verbo denominativo
KOUTTE® Su cui V. infra s.v.). kOumog si aggiunge alla lista di termini per esprimere il battere/stridere
di denti: si sono gia incontrati dpafog e kavoyn (v. supra s.v.) e i loro rispettivi significati, ma
koumog € 1I’unico termine “specializzato” per indicare lo stridore delle mascelle del cinghiale quando
¢ pieno di rabbia e con la schiuma alla bocca#47. Sulla figura del cinghiale come protagonista della
similitudine, Hainsworth osserva che “the boar is a good figure for truculent counter-aggression
when under attack, as the lion represents primary aggression”448,

Per quanto sembri avere un significato cosi specifico e ristretto, in realta nell’ Odissea ko6umog

viene poi impiegato in tutt’altro contesto:

avTap Emel ON ceaipn av’ 0LV TelpoavTo,
opyelonv on &nerta moti xBovi movivPoteipn
Tap@e’ dpelPopéve- kodpot &’ EmeAnkeov dAalot
£0Ta0TEG KOT® Ay@Va, TOADG &’ VIO KOUTOS OPDPEL.
(0Od. 8,377-380)

445 Furnée propone *kov-no < *kov-pfo < *kov-apo- (Furnée 1972, pp. 147-148).

46 V. LfgE e LSJ s.v.

447 V. Eustath. Comm. Odissea 1, 305, 36 (Stallbaum): &v 8& TAédi, kéunoc, 6 mowg Nyog THV claydvav 1od dypiov
ovdc. 6te BupovpEVOS APPILeL TE Kai To10DTOV YoV AmoTeAET.

448 J[ICom. 11l p. 271, nota ai vv. 414-418.
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“Quindi, dopo che si provarono con il lancio della palla in alto,
danzarono sulla terra che da nutrimento, alternandosi

con fitta cadenza; e gli altri giovani scandivano il tempo,
stando in piedi sullo spiazzo. Grande strepito s’era levato”.

I dettagli che accompagnano la descrizione della danza alla corte dei Feaci e alla presenza di
Odisseo riescono a qualificare di che tipo di suono si tratta: le espressioni “con fitta cadenza” e
“scandivano il tempo” fanno effettivamente pensare ad un suono battente, continuo e ritmato.
Rimane tuttavia da chiarire come lo stesso termine possa avere due significati cosi diversi: Eustazio
spiega che koumog indica lo stridore delle mascelle del cinghiale nell’/liade, e un qualche tipo di
suono proveniente dalla danza nell’ Odissea*¥.

In realta ¢ anche possibile spiegare il divario tra i due significati se paragoniamo le attestazioni
di k6éumog con altre espressioni che indicano lo stesso significato o con versi che hanno una struttura
simile. Per quanto riguarda kéumog nell’/liade, esso richiama 1’espressione 0d6vtwv Kovayn in /7.
19, 365, dove il riferimento era al digrignare i denti dalla rabbia da parte di Achille; le immagini
dello stridere dei denti del cinghiale e del digrignare i denti di Achille hanno in comune 1’elemento
della rabbia. kdumoc 606vt@v sarebbe un’espressione nata dopo, sulla base di 666vtwv Kovayr per
isolare in modo specifico lo stridere di denti di animale e proverebbe dunque il legame anche
etimologico prima accennato tra le radici Kavoy- € Kopm-.

Per poter spiegare, infine, il significato di strepito di danza si pud mettere a paragone il verso in
questione con un altro verso dell’Odissea che ha una struttura simile, ¢ che non a caso contiene la

parola kovafoc:

£€0TOOTEG KOT® AYDVO, TOADG &’ VIO KOUTTOG Spcpet.
(Od. 8, 380)

doop 6¢ KaKOG KOVAPog Kot VIO dpapet
(0d. 10, 122)

Come si pud vedere, i due versi condividono 1’uso dello stesso verbo a fine di verso, una
qualificazione dello strepito tramite aggettivo e anche un complemento di luogo espresso con kotd;

¢ molto probabile che nell’Odissea, lo stesso koumog che nell’lliade aveva assunto il significato di

449 V. Eustath. Comm. Odissea 1, 305, 35 (Stallbaum): xoi 6 koumog 8& dvopatonoteitar, kol viv v, fyov dniol tva
OpPYNOTIKOV.
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“stridore di denti” sotto I’influenza di xavoyr, abbia invece preso a modello il verso “gia pronto”
con kovapog, pur applicandolo ad un conteso completamente diverso. Questa ¢ una prova del fatto
che il sostantivo kéumoc fosse percepito come un termine etimologicamente legato alle radici
kavay- € kovap- (che a loro volta rappresentano forme diverse di una stessa radice di partenza) e
che il suo significato venne condizionato dal suo avvicinarsi piu all’una o all’altra.

Mentre in Omero il termine ha un uso piuttosto limitato e con dei significati specifici, KOpumog €
impiegato moltissimo in tutta la letteratura. Sin da Pindaro, come anche nel resto della letteratura,
assume 1 significati esclusivi ed inattesi di “lode” e “vanto”. Pindaro lo impiega nel significato
positivo (raro) di “lode” (N. 8, 49: yaipw & Tpocpopov / &v pev Epym kdumov igic, “Godo a lanciare
/ vanti appropriato all’impresa”; cft. 1. 1, 43 e 5, 24). Ma il significato che tende a predominare sara
quello metaforico e negativo di “vanto/orgoglio”: lo si vede in tragedia (v. Eschilo, Sept. 425:
0 koumog &’ oV kot’ AvOpwmov @povel; cfr. 473 e Ag. 613; Pr. 1031; Sofocle, Ant. 127: Zgvg yap
pneyding yimoong xoumovg vmepeybaipey; Euripide, Hip. 590: ovk dv miboiunv toict
001g KOumoLg €Y, etc.), ma anche nella storiografia (v. ad esempio Tucidide 2, 40, 1, 3: TAoVT® 1€
Epyov paAlov kap®d §j Adyov kourw ypoueda; Erodoto 7, 103, 13: dpa un patnv koumog 6 Adyog
obtog eipnuévog 7). Nemmeno Nonno di Panopoli riprende 1’uso omerico: egli, infatti, in linea con
il nuovo significato che evidentemente si era consolidato, lo impiega con il significato di
“minaccia” (D. 36, 388: Anpuadnc améemeyv E0Mpova kéumov ameiic; cfr. 44, 132 e 48, 377) e
“superbia/vanto” (D. 45, 244: Avocaréov Pactifjoc dynvopa KOUmov abvpwv).

Salta inevitabilmente agli occhi la grande divergenza di significato del termine in Omero da
quello che assume in tutta la letteratura contemporanea e successiva: ¢ probabile che in Omero il
significato di koumog, differenziato all’interno degli stessi poemi omerici, sia stato influenzato dai
significati di x6évofog e kovayn, di cui si percepiva evidentemente una parentela etimologica.
Questa proiezione di significati sembra tuttavia limitata al testo omerico, poiché fin da Pindaro il
termine ha il significato di “lode”, mentre da Eschilo quello di “vanto” (che poi nel resto della
letteratura diverra predominante): ¢ difficile ricostruire una spiegazione alla base di questo
cambiamento, ma puo essere che il significato omerico prevalente, ovvero quello di “stridio di
denti” detto di animali, abbia reso predominante il tratto semantico della bestialita/tracotanza fino

ad arrivare al senso di vanto (che ha di per sé una connotazione negativa).
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Verbi
Kopumém: verbo denominale da xoéumoc, kounéw € usato solo una volta in Omero, in riferimento

allo stridore delle corazze di bronzo che vengono colpite.

O¢ TOV KOpTeL YarlKog £ml 6TNOECTL PAEIVOC
dvinv PaAlopévev: poia yop KpotepdS EUdyYovTo
Aaoiow kabvTepOe memo10oteg NOE Pineuv.

(1. 12, 151-153)

“Cosi strideva il bronzo fulgente sul petto di quelli,
colpiti frontalmente; si battevano proprio da forti,
fidando negli uomini appostati sul muro e nel proprio vigore”.

L’espressione richiama [/. 13, 497-498 = [l. 21, 254-255: mepi ombeoot 0¢& yaAkodg /
opepdaréov kovaPile. Si possono notare, infatti, gli elementi comuni del “bronzo” come soggetto,
la specificazione “sul petto” e il legame etimologico gia spiegato tra xoun- ¢ xkovaf(10)-. Si deve
pero ricordare che kouném si € formato sulla base di k6umoc, ereditandone il significato che aveva
assunto presumibilmente nell’/liade (visto che 1’unica attestazione del verbo in questione ¢ proprio
nell’/liade), ma trasponendolo metaforicamente alle armi (da “stridore di denti” a “stridore di
corazza”). Sulle motivazioni che possono aver spinto a sentire la necessita di questo particolare
verbo denominale, bisogna notare che il verbo viene usato a poca distanza dall’attestazione di
koumog: ¢ proprio allo stridore dei denti del cinghiale che viene paragonato il medesimo stridore
delle corazze*50 indossate dai Lapiti. Sembra quasi che I'utilizzo della stessa radice xoun- ponga
sullo stesso piano (e al contempo ne evidenzi la forza e il coraggio) il cinghiale da una parte e i
Lapiti dall’altra (di cui infatti viene specificato che “combattono da forti”’). Un’altra differenza che
allontana koumém da kovafilm ¢ anche il fatto che, probabilmente, mentre xovafilm specifica il
suono particolare del bronzo che viene colpito, senza qualificare moralmente i combattenti, Kopumé®
invece identifica il suono di corazze che vengono colpite in un combattimento pieno di coraggio e
di virtust,

In linea con la rideterminazione di significato di kdumog dall’omerico “stridore di denti/strepito”
al metaforico ‘“vanto/superbia”, anche woumém assume fin da subito all’infuori di Omero il

significato di “vantarsi”: lo si vede ad esempio in Pindaro (P. 10, 4: ti kounéw mapd Kapdv;) €

450V, Schol. (T) I1. 12, 151, 1 (Erbse): Gdonep amd TV cudv KOUTOG yivetat. icmg odv mpdg 10T 1) ikdy.
451V, Krapp 1964, pp. 192-193.
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naturalmente nei tragediografi prima citati in merito all’uso di koumog (Eschilo, Pr. 947: matnp
dvaoyé o’ obotvag Koumelc yaunovs; Sofocle, Ai. 770: tocdvd’ ékdumel uvbov, etc.; cfr. Euripide, EL.
815-816: &v t®V KAV Koumodot toict Oecculoic / sivon 168°, etc.). Lo stesso vale per gli
storiografi (Tucidide, 6, 17, 5, 2: koai pnv ovd’ OmAiton oVt’ €keivolg Oooutep wopmovvtay, cfr.

Erodoto, 5, 41, 8: pduevor adtryv kouméey dAlmg Boviopévny vroforécdar).
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Kovaf-

Etimologia

La radice greca kovaf- deve essere studiata in relazione a kav-(ay-): kovof-, infatti, rappresenta
I’esito di un’alternanza vocalica o/o e consonantica y/p a partire dalla radice kav-(ay-) (su cui v.

supra s.v.)*2,

Verbi
Kovofém: si tratta, proprio come per kavayém, di un tipico verbo espressivo in -éw con un
significato sonoro. In Omero ¢ attestato solo all’aoristo e inserito in un verso che, come si vedra, si

puo considerare formulare. La prima attestazione si ripete uguale una volta:

LI

¢ &pat’, Apyeiot 6& péy’ toyov, Guel 08 vijeg

opepoariov Kovapnoav acavrov v’ Ayodv,

udbov Emavioavteg Odvootiog Ogioto-

(1. 2,333-335)

“Disse cosi: gli Argivi acclamarono forte, e intorno le navi
echeggiarono cupamente al grido degli Achei,

il discorso approvando di Odisseo divino™.

¢ einav dtpuve péEvog Kol Bupov Ekdotov,

&v 0’ &necov Tpdeootv AOAAEES: GROL OE VIjES
opePOUrEov Kovafnoav avcavrtov v’ Ayordv.

(11. 16, 275-277)

“Acuiva, dicendo cosi, lo slancio e il coraggio di ognuno,
e piombarono tutti insieme sui Troiani: intorno le navi
echeggiarono cupamente al grido degli Achei”.

Lo scolio spiega che xovépncav esprime il risuonare delle navi che vengono colpite, essendo
kovaPog il suono specifico delle assi di legno delle navi che, colpite, risuonano453. In realta non si
puo stabilire con precisione a che tipo di suono si faccia riferimento, sia perché xovapéwm viene
impiegato per indicare suoni molto diversi, sia perché ¢ evidente, dai confronti con le altre

attestazioni, che si tratta di un verso con una struttura fissa che viene reimpiegato per indicare

diversi tipi di fatti acustici. Si puo pero evidenziare che in entrambi i casi I’effetto di eco che viene

452V, Furnée 1972, p. 343; cosi anche DELG, G~EW ed EDG s.v.
453 V. Schol. (T) 11. 2, 333-334, 1 (Erbse): {106 Nyog tdv neminydtov EX w0V 6 kovapos.
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evocato contribuisce ad alimentare la tensione e la drammaticita di entrambe le situazioni*54: la
prima descrive la reazione esultante degli Achei in seguito al discorso motivazionale di Odisseo che
li spinge alla guerra, e la seconda la medesima reazione dell’esercito acheo ad un discorso della
stessa foggia da parte di Patroclo, che fa leva anche sull’intento di vendicare lo sgarro fatto ad
Achille.

La seconda attestazione si riferisce ad un suono completamente diverso:

otpePbeic yap petomobev €v domidog Gvtuyt mAto,
TNV 00TOG POPEECKE TOONVEKE EPKOG AKOVTWV*

M 6 v’ évi PraBeic Téoev HmTiog, auel 68 TANE
opePOULEOV Kovafnoe mepl KPOTAPOLIGL TEGOVTOC.
(1l. 15, 645-648)

“Voltandosi indietro inciampo nell’orlo dello scudo,

che portava lungo fino ai piedi, riparo dai colpi;

inciampatovi dentro cadde supino, € I’elmo intorno alle tempie
risond cupamente, mentre cadeva”.

In questo caso ’eroe Perifete commette il grave errore di inciampare nell’orlo del suo stesso
scudo e quindi di cadere: di li a poco Ettore non lascera sfuggire la sua condizione di vantaggio per

mettere fine alla sua vita. L’espressione richiama //. 16, 104-106:

JeVNV O€ EPL KPOTAPOLGL PUELVT
AN Parlopévn kavaymy £xe, Boarieto o’ aiel
KO @éAap’ evmoind’

In entrambi 1 casi il soggetto ¢ un elmo (mNAng), di cui si specifica che risuona
(ouepdaréov kovaPnoe/kavaynv &ye) attorno alle tempie (mepi kpotdpoioct), ora per la caduta
assieme al guerriero che lo indossava (/. 15, 648), ora per i colpi ricevuti dal nemico (/. 16, 105).
L’impiego di kovaBéwm per riferirsi al suono di un elmo che viene percosso (dalla caduta in questo
caso), proprio come viene usata 1’espressione kovoynyv &ye per riferirsi al suono di un elmo che
viene colpito, puo effettivamente confermare 1’origine comune delle radici kovap- e kavay-. Anche

se lo scolio, come si ¢ visto, descrive k6vapog come il suono specifico delle navi di legno che

454 V. BK 11 p. 100, nota ai vv. 333-335: “Die Begeisterung korreliert mit der akustischen Intensitit”; v. anche p. 125,
nota ai vv. 276b-277: “Die Angriffslust korreliert mit der akustischen Intensitét, verstarkt durch den Widerhall an den
Schiffen”.
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vengono percosse, questa sembra in realta una specificazione valida solo ad hoc: la varieta di suoni
espressi da kovapéw non permette di generalizzare questa spiegazione.

Anche I’ultima attestazione del verbo nell’Iliade si riferisce ad un’arma e in particolare ad una
gambiera che risuona colpita da una lancia: duei 6¢ ol Kvnuig veOTEVKTOV KOGGLTEPOLO /
opepdaréov kovapnoe (11, 21, 592-593: “Su lui la gambiera di stagno di recente battuto / risono
cupamente”). Dal punto di vista delle dinamiche evocate, si tratta sempre di un’arma che risuona
essendo colpita; in questo caso perd, diversamente da altri luoghi dove il suono delle armi
rappresentava un segnale acustico per evidenziare che quell’arma aveva perso la sua funzione
essenziale di protezione dell’'uomo, la gambiera riesce a proteggere Achille dalla lancia di Agenore.
Si tratta, tuttavia, di un caso eccezionale: la gambiera in questione ¢ un dono divino, e per questo
non puo che essere infallibile43s.

L’ultima attestazione si trova nell’Odissea: ®¢ @dto, TnAéuayog 6& péy’ Ertapev, auei 6& ddua. /
ouepdaréov kovapnoe: (Od. 17, 541-542: “Cosi disse e Telemaco starnuti forte, e intorno la sala /
terribilmente ne risuono”). Lo starnuto di Telemaco che risuona in tutta la stanza ¢ un dettaglio
acustico importante: nell’antichita, infatti, gli starnuti erano considerati un presagio e questo in
particolare fa parte della serie di presagi che preannunciano la rivelazione di Odisseo e che
contribuiscono ad aumentare I’atmosfera di trepidante attesa. In merito allo starnuto di Telemaco, si
tratta di un presagio che “¢ un’espressione verbale il cui pieno significato ¢ sconosciuto al parlante,
ma ¢ segretamente capito e gradito dal suo interlocutore - quindi dall’uditorio di Omero e da
noi”4%6, In questo caso lo starnuto di Telemaco segue le parole della madre che invoca vendetta
contro i pretendenti, manda a chiamare il povero mendicante perché racconti quanto sa su Odisseo
e augura al piu presto il ritorno del marito a casa a ristabilire la giustiziat>7: lo starnuto di Telemaco
che segue un discorso del genere, mentre rimane un segnale ignorato ¢ non compreso dallo stesso
Telemaco, in realta vuole far presagire all’uditorio che il ritorno del padre ¢ davvero vicino*ss.

Leffetto di eco espresso da kovapnoe in questo contesto richiama il senso e anche la struttura dei

versi dell’lliade in cui xovoBém ha questo significato:

455 V. 11, 21, 593-594: ndAwv & dnd yodkog dpovce / PAnuévov, ond’ €népnoe, Beod &’ Npvkake ddpa. (“II bronzo
rimbalzo indietro / via dal bersaglio, non foro, il dono del dio lo respinse”).

456 OdCom. V p. 187, nota al v. 541.

457V, Od. 17, 498-540.

458 Si puo leggere nel sorriso di Penelope la sua intuizione che quello starnuto ¢ un buon presagio. Il contrasto tra la
mancata comprensione da parte di Telemaco e 1’acutezza della madre ¢ sottolineato anche dalla particella 8&: &g @dro,
TnAépoog 8¢ péy’ Emtapev, auel 8¢ ddp /cpepdaréov kovapnoe: yéhaooe 8¢ [nveddneia (Od. 17, 541-542).
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D¢ @ato, TnAépayog ¢ pnéy’ Entapev, apei 6 oA
opepoariov Kovapnoe:
(Od. 17, 541-542)

Cfr. con:

g £@at’, Apyeiot 8¢ puéy’ loyov, Gpei o0& vijeg
opepoaréov Kovapnoav acavrov v’ Ayordv,
(11.2,333-334)

Mg eimdv dtpuve pévog kol Bupov Ekdotov,

&v 0’ &necov Tpheooty AOAAEES: GROL OE VijES
opePoariov Kovafnoav avcavrov v’ Ayordv.
(1. 16, 275-277)

In questa coerenza di struttura del verso si pud scorgere anche una solidarieta a livello di
significato, come se il senso di “effetto di eco/risonanza” venisse segnalato a livello formale anche
dalla medesima struttura (i luoghi in cui kovapéw non fa riferimento a questa situazione, ma al
risuonare di armi, non condividono questa struttura). Al di 1a di questi richiami interni, ¢ possibile

intravedere una struttura generale comune a tutte le attestazioni di kovapéw:

apQi ¢ vijeg
ouepdaréov Kovapnoav adcavtov v’ Ayoudv
(1l.2,333-334 =11. 16, 276-277)

apoei 8¢ mAng
opePoUriov Kovafnoe
(1. 15, 647-648)

ap@i 0€ ol KVIUig VEOTELKTOV KOGGLTEPOLO
opePoUriov Kovafnoe
(1l. 21, 592-593)

apoei 6 ddpa

opuepoariov Kovapnoe:
(0d. 17, 541-542)
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Come si ¢ visto, gli usi di kovaPém sono legati tra loro sintatticamente piuttosto che
semanticamente e si rifanno probabilmente ad un unico modello linguistico cosi strutturato: duei 8¢
—X/opepdaréov kovapnoe/kovapnoav4so.

Al di fuori di Omero, il verbo ¢ presente negli /nni in riferimento al suono della lira, con lo
stesso significato di “cantare” (detto di strumento musicali) di kavoyéw (v. supra s.v.) e con la
stessa espressione omerica opepdaréov kovapnoe (4, 54, 420, 502). In particolare,
ouepdaréov Kovdpnoe, yéhaooe 0¢ Poifog AmoAl®wv (4, 502) richiama senza dubbi Od. 17, 542:
opepdaréov kovafnoe: yélaooe 0¢ I[Invelomewn. Anche un passo esiodeo richiama la stessa
struttura omerica auei 6& —X /ouepdaréov kovdapnoe/kovapnoav: si tratta di 74. 839-840: duei o6&
yoio / opepdaréov kovapnoe®0. Per il resto, il verbo sembra rimanere relegato alla letteratura
arcaica e non presenta alcun uso autonomo o spontaneo, se non come ripresa o commento del testo

omerico.

kovoBilo: proprio come esiste un’alternanza tra xavayfo/kovoyilo etc., anche xovoPéwm
presenta la sua forma iterativo-intensiva in -ilw, ovvero kovafilw. Molto spesso, infatti, la lingua
omerica possiede due verbi denominativi paralleli, uno in -é® (quindi gia con un proprio valore
espressivo) e l’altro in -i{w: sebbene si possa sostenere che a queste due forme verbali
corrispondano effettivamente due tipi diversi di iterativi*¢!, in Omero questa differenza semantica
tende per lo piu a scomparire dietro ad una maggiore utilita metrica di una forma rispetto all’altra.
Per quanto riguarda la coppia xovaféw/kovaBilom, a prima vista si potrebbe pensare che le varianti
siano puramente formali e metricamente giustificate4¢2, ma lo studio delle attestazioni permette di
evidenziare anche delle reali differenze o diverse sfumature di significato.

La prima attestazione compare in //. 2, 465-466:

€G mediov Tpoy£ovTo TKaUAVIpLov: avTap Lo YOMV
opgpdaréov KovaPile moddV avTdV € Kol ITmwv.

“Si riversavano sulla pianura dello Scamandro; ed il terreno
risonava cupamente sotto i piedi di loro e dei cavalli”.

459 V. Tichy 1983, p. 192.

460 Versi che a loro volta rimandano a Sc. 373: t@v 6’ Vo cevopévay kavayile T 1o’ evpeia yOmv T.
461 Con valore rispettivamente “fattitivo” (-£®) e “iterativo” (-ilw) (v. Meillet-Vendryes 1968, p. 190).
42 V. GG 1 p. 105 e GH 1 p. 340.
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Per quanto il significato non cambi molto rispetto a kovaféw, vista anche la ripresa dello stesso
avverbio opepdaréov (presente in tutte le attestazioni di kovafém e kovaPilw), il verso richiama
I’espressione cpepdaréov kovafnoav dbcdvtov v’ Ayodv (I1. 2, 333-334 = 1. 16, 276-277) ed ¢
attestato anche in un passo esiodeo, auoi 8¢ yoio / cuepdaréov kovapnoe (Th. 839-840: “E la terra
attorno / spaventosamente rumoreggio” [per il tuono di Zeus]). Puo essere che il verso omerico sia
stato creato sul verso-modello per kovapém, e che si sia scelta 1’alternativa kovéfile forse anche per
rendere una sfumatura di suono diversa, visto che in questo caso non si fa riferimento all’eco di
giuda umane, ma a quello di passi di uomini e cavalli.

Le ultime due attestazioni dell’//iade fanno riferimento al risuonare della corazza di bronzo
colpita da una lancia: mepi otBecot 0& YaAKOG / cuepdaréov kovdaPile (11, 13, 497-498 = Il. 21,
254-255: “Sui loro petti il bronzo risonava cupamente”). Anche in questo caso si pud pensare alla
scelta di xovafilw al posto di kovaféw per rendere il particolare suono della corazza che risuona
dopo essere colpita, che doveva essere evidentemente percepito in modo distinto dal risuonare
dell’elmo, espresso infatti con kovapéw (1. 15, 647-648: auel 6¢ TANE / opepdaréov kovapnoe) e
della gambiera (//. 21, 592-593: duei 6¢ oi kvnuig veotebktov Kacoltépoto /
opepdaréov Kovapnoe).

L’ultima attestazione si trova nell’Odissea: miow & iuepdelc VIEdL y60G, auel 6& ddua /
ouepdaréov kovapile: Bed 6’ Eléarpe kai avtn (Od. 10, 398-399; “E in tutti subentrd dolcezza di
pianto, e intorno ne echeggiava / la casa in modo impressionante: la dea lei stessa ne aveva pieta”).
Questo verso, oltre a dimostrare una certa somiglianza con il passo esiodeo prima citato (7%.
839-840: auoi 6¢ yoia / cuepdaréov Kovafnoe), si ritrova piu avanti con la variante kovafém: duet
0¢ odpo / ouepdoréov kovapnoe: (Od. 17, 541-542). Alla differenza formale tra kovaféw e
kovaBilm corrisponde, in questo caso, una differenza di contesti: da una parte Telemaco starnutisce,
e tutta la casa “risuona” (kovéfnoce) di questo rumore, dall’altra il pianto liberatorio dei compagni
di Odisseo (ritornati sotto sembianze umane dopo essere stati tramutati in porci da Circe)

“echeggia” (kovapile) in tutta la casa, muovendo a compassione perfino la stessa dea4o3.

463 Cfr. OdCom. III p. 247, nota ai vv. 398-399: “Mentre altrove il sentimento di pieta suscitato in un dio lo spinge
sempre ad un’azione, la pieta di Circe ¢ vista solo stop 1’aspettd di una commozione sentimentale; colei che ¢ stata
causa del male, ¢ contagiata, quasi contro il suo volere, dallo scoppio di emozioni di cui ¢ testimone”.

181



Si puo infine fare un’ultima osservazione sulla sequenza delle attestazioni di xovafBilw: a livello
di significato e di scena descritta, esse seguono lo stesso ordine di quelle di kovapéw. Alla sequenza
navi (2x) - elmo - gambiera - casa di xovaPéw corrisponde pianura - corazza (2X) - casa di
kovafilo: I’'impressione € che, al netto di una struttura fissa cpepdaiéov kovapnoe/kovapnoav, si
sia creata una formula alternativa con kovapile che rende diverse sfumature a livello acustico e/o di
significato degli stessi soggetti o soggetti correlati nello stesso ordine di apparizione nel testo.

Il verbo non sopravvive con un uso autonomo all’infuori di Omero, ma rimane relegato alla

lingua epica.

Sostantivi

kovapog: il termine appartiene a quel gruppo di termini sonori caratterizzati dalla desinenza
-Boc, come anche dpapog, dodmog etc.404 (v. supra s.v.). Mentre DELG, EDG ¢ GEW (s.v.) lo
classificano come un sostantivo deverbativo da kovafBém creatosi successivamente, Tichy465 invece
sostiene che vi sia un’evidente relazione semantica e formale tra i termini xévafog, dpoadog e
xPOLO0G (su cui v. infra s.v.). Alla luce di ci0, ritiene in particolare che dpadog (“frastuono di voci
umane”)*6¢ abbia funto da modello per la formazione di k6vafog: non ¢ un caso che le uniche
attestazioni di entrambi i sostantivi nell’Odissea si trovino nello stesso canto (Od. 10, 122: doap 6¢
KokOG KOvafoc katd vijag opwpet; Od. 10, 556: kivopévov 8 Etdpmv dpadov Kol doDToV AKoOVGAG).
E possibile che épadoc nell’Odissea (pur trovandosi pitl avanti nel testo rispetto a kévafoc) abbia
rappresentato un modello formale per la creazione di k6vofoc, termine che evidentemente non era
ancora disponibile ma di cui c’era bisogno per esprimere tramite un sostantivo il concetto di
“fragore presso le navi”, compito che fino a quel momento era assolto dai verbi xovafém e
rkovoBilo.

Come si ¢ accennato prima, il termine ha un’unica attestazione in Omero:

ol p’ amd meTpdmv avopayBéot yeppadiotst

Baidov: deop 6& KaKOS KOVAPOS kata vijag OpMPEL
avdp®dV T’ OAMUEVEOV VNGV 0’ dpia dyvopevaov-
(0d. 10, 121-123)

464 'V, Chantraine 1979, p. 260.
465 V. Tichy 1983, pp. 191-192.
466 V. LSJ s.v.
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“Dalle rupi scagliavano macigni che a stento un uomo
puo reggerne uno; e subito un sinistro fragore si levo per le navi,
di uomini che venivano uccisi e di navi che andavano in pezzi”.

I1 verso si puo sicuramente mettere a confronto con //. 2, 333-334 =]/. 16, 276-277:

aupl O¢ vijes
ouepdaréov Kovapnoav dbcaviav VI Ayoudv

In entrambi 1 casi vi ¢ il riferimento alle navi e la specificazione del tipo di rumore attraverso un
genitivo: in questo caso tuttavia non si tratta dell’eco che fanno le navi all’urlo di guerra degli
Achei, ma del terribile suono di navi infrante e di uomini uccisi da parte dei Lestrigoni*’. La
drammaticita e I’orrore che emergono da questa scena vengono inoltre evidenziate
dall’allitterazione insistente di x € o.

A differenza dei verbi denominativi kovaféw e kovafilm, il sostantivo k6vapog dimostra un uso
piu assiduo nella letteratura post-omerica: lo si incontra in Eschilo con il significato di “clangore” di
scudi (Sept. 160: kovafog &v mOAoug yoAkodétwv cokémv), in Apollonio Rodio nel senso di
“fragore” del temporale scatenato da Zeus (2, 1085: kovafov teyéwv Vmep gicaiovteg), e infine in
Luciano e Quinto Smirneo nel senso di “strepito” della guerra (v. rispettivamente 59, 22, 7: 10ig
dmhoic meplecpopayeito koi dtofog NV kol kovapog; v. 7, 17-18: &1 161’ &p’ &v nedio &1t poiveto

Lotylog Apng: / @pto & &p’ apeotépmde péyac kovapog kai dutn).

467 [ versi riecheggiano anche /1. 4, 450-451 = II. 8, 64-65: £&vBa &’ G’ oip@y” Te Kol EDY®AN TEAEV AvOp®Y / dOAMOVTOV
e Kol OAMvpEVeV, pée o aipatt yoio (“Allora insieme s’alzava il lamento e il tripudio degli uomini / che uccidevano ed
erano uccisi, grondava di sangue la terra”); 1. 9, 573-574: t@v 8¢ Ty’ duel TOAAG dpadog kot 60UTog OpmdpeL / THPYw®V
BoAhopévev (“Presto s’alzo tumulto e fracasso intorno alle porte di quelli, / sotto i colpi inferti alle torri”).
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Kvui-

Etimologia

La radice greca kvvl- (“ringhio” - di cani /“piagnucolio” - di bambini) ¢ di probabile origine
onomatopeica e viene ricondotta (per quanto si ammetta una certa casualita nella somiglianza

fonetica) al lituano kniatikti, “miagolare’463.

Sostantivi

kvoinOpog: secondo Tichy4 il termine, isolato in Omero, si sarebbe creato per analogia con il
piu attestato poknOuog, “muggito” (v. 1l. 18, 575 e Od. 12, 265) a partire da un tema presente
kvOle-, da cui deriva kvoléopon (non attestato in Omero ma presente ad esempio gia in Sofocle,
Aristofane e Teocrito)470. In quanto suffisso in -nOudc, infatti, bisogna ipotizzare una preferibile
derivazione da un verbo in -£w*7! (il che spiega la presenza della vocale lunga n). Il suffisso -poc
qualifica solitamente dei nomi d’azione, e la sottocategoria dei sostantivi in -n0uog, in particolare
(in cui ’elemento -n- rappresenta un’estensione del suffisso originario), ¢ molto attestata nei poemi
omerici e rappresenta un gruppo di termini ben definito con un tendenziale valore animato472.
Questi termini, infatti, sono definizioni di versi di animali (BAnymOuods, Bpuynduog, kvvlnduog,
unknOuog, poknduog, dyknduog)473, termini che evocano un’azione colta nella sua dinamicita (ad
esempio EAknOUOC evoca una cattura particolarmente violenta, knAn0uoég il fascino delle parole di
Odisseo e 0pynOuog la dinamica della danza)#7# o, infine, termini tecnici posteriori come ivnOuog,
“purificazione” o mndNONOG, “pulsazione™47s.

Per quanto riguarda kvo{nOuodc, I’unica attestazione omerica ¢ in Od. 16, 162-163: aAL’ Odvceng

T KOVEG T€ 100V, Kal P’ ovy DAGovVTOo, / kvulnbud o’ étépwaoe S0 otaduoio eoPnbev (“Ma la vide

468 V. [EW p. 608; cosi anche DELG, EDG ¢ GEW s.v. kvo(éopat.

469V, Tichy 1983, p. 112.

470V, Soph, fr. 722, 1 (TrGF 4): xovnoov é€énpata viv kvuloduevov e OC. 1571: kvoleichai T’ €€ dvtpwv; Aristoph. Ve.
977: avoPoaiver’, @ movnpa, kai kvulovpevae; Theocr. 2, 126: kvulebvion eovedvia ¢ikav moti patépa tékva; 6, 30:
avTds €kvuleito mot’ ioyia pOYYog Exotoa.

471 Schwyzer invece pensa ad un verbo in -4, kvoldw (v. GG I p. 731).

472V, Chantraine 1979, pp. 136-137.

473 Di questi 1 piu antichi sono: kvolnOuog (Od. 16, 123) e poknOudc (Z1. 18, 575 e Od. 12, 265). Gli altri sono creazioni
analogiche posteriori.

474 Per €éknOuog v. 1. 6, 465 (il “rapimento” cui si fa riferimento ¢ quello che Ettore scongiura per la moglie
Andromaca); per knAnbuog v. Od. 11, 334 (si tratta del fascino esercitato da Odisseo attraverso il racconto delle sue
avventure alla corte due Feaci; cfr. Od. 13, 2); per opyn0udc si veda il fascino esercitato dalla danza e dall’osservazione
dei danzatori (/. 13, 637; Od. 8, 263; Od. 23, 134, 145 ¢ 298).

475 Entrambi termini della medicina. Per ivnOuog v. Hipp. De loc. in hom. 17, 13 etc.; per mndnduodg v. Hipp. De morb.
pop.7,1,39,19.
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Ulisse, e anche i cani, e perd non abbaiarono: / mugolando, fuggirono via attraverso il podere”). Si
tratta della scena in cui Atena, sotto le spoglie di una mortale, fugge dalla dimora di Odisseo per
spronarlo ad organizzare un piano di vendetta nei confronti dei pretendenti che ormai
signoreggiavano ad Itaca. Nel suo avanzare verso la porta del casolare, solo Odisseo la nota,
assieme ai cani che non abbaiano sguaiatamente, ma solamente mugolano in modo sommesso. Il
fatto che nello stesso verso sia usati due verbi per indicare il verso dei cani ci aiuta a capire il tipo di
impressione acustica evocata da ciascuno: la precisazione “non abbaiarono” (ovy VAdovto) ma
“mugolando” (kvolnOu®) fuggirono via, ci fa capire che si tratta di due suoni differenti (la
differenza viene evidenziata anche dalla particella 6’ che segna un contrasto rispetto a quanto detto
prima). Se VAG® identifica il latrare dei cani (v. infra s.v.) kvo(nBu@d invece, essendo un suono in
contrasto con quello precedente, deve essere un guaito piu sommesso476. Ragionando, infine, sul
senso del termine in quanto suffisso in -nOude, si pud pensare che il poeta volesse far percepire
questo suono facendo cogliere insieme anche 1’aspetto dinamico connesso, ovvero il fatto che i cani
vanno via correndo all’apparizione della divinita. Mentre 1’azione dell’abbaiare forte ¢ espressa con
il verbo all’indicativo e non con il sostantivo deverbale correlato (OVAaypog)477, il “guaire
sommessamente” ¢ invece indicato con kvu({nOudc, forse proprio per porre 1’accento sulla duplice
componente visivo-acustica che ¢ effettivamente pregnante per il passaggio in questione.

Per quanto riguarda la sopravvivenza del termine, sembra che venga confermato il significato di
“guaito sommesso” - di cani; si veda ad esempio Apollonio Rodio (che in realta lo usa per indicare
I’ululato di fiere in generale, v. 3, 883-884: duei 6¢ Ofipeg / KvolnOUd caivovowv), Nicandro (7h.
671: kvolnOu®d xvvoc), Quinto Smirneo (2, 579: kvolnOUG Epémovtar avinpig Evek’ dypnc) e infine
anche Nonno di Panopoli (D. 44, 196: xvolnOud yodwvtt kuvococdog Evvoyog yd e D. 47, 220:

KvolnOud yodwvtt cuvéaTtiye mevidol Kovp).

476 Cfr. Schol. Od. 16, 163 (Dindorf): kvolnOud] fitot monmuoud, f| petd kKAowOpHod mold fym TdV KUVAV.
477V, 11. 21, 575: tapPel ovdE poPeitar, Enel kev DAXYLOV GKOVOT).
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Kpoy-

Etimologia

La radice greca kpoy- poggia su una base onomatopeica *ker-/kor-/kr- che generalmente imita
dei suoni rochi e tende ad indicare anche il nome e il verso degli animali il cui suono ha questa
caratteristica4’8. Questa radice ¢ suscettibile di vari tipi di ampliamenti che hanno dato esiti diversi
in termini di parole greche: mentre ad esempio ko6pa& (“‘corvo”; cfr. lat. corvus) e wopmvm
(“cornacchia”) derivano regolarmente da *kor-, altri termini come «ipkog (“sparviero”) e képkaé
(Hsch. « 2325 L-C: fxépka&: iépa&) derivano invece dall’espansione (e raddoppiamento) della
radice tramite I’inserzione della velare -k-, con esito *kerk-/ krek-/ krok-#7°. Dall’espansione tramite
I’inserimento di -g- derivano invece kpdlw (“gracchiare/gracidare”; v. infra s.v.) e kp®{®

(“gracchiare”; cfr. lat. crocio)*80.

Verbi

avaxkpdlm: in Omero ¢ presente una sola attestazione del verbo (che compare tra 1’altro nella
forma composta dvaxpalm e non in quella base kpalw) coniugato all’aoristo (Od. 14, 467: aAL’ €nei
obv 10 mpdTOV GvéKpayov, ovKk &mikevom). Proprio la forma all’aoristo tematico (kporysiv)*sl,
assieme a quella raddoppiata al perfetto (kékpaya) rappresentavano le uniche forme del sistema
originario di questo verbo#82; tra queste, il perfetto doveva avere una grande centralita vista
soprattutto la gran quantita di termini derivati da questa radice perfetta raddoppiata come
Kkekpalopat, kexkpdrng etc.483. In merito al perfetto, Schwyzer4$ allinea xéxpaya a quei perfetti
“iterativo-intensivi” che hanno un valore puramente presente e che designano stati involontari o
azioni pulsionali di un soggetto (come anche BEBpuye su cui v. supra s.v. Bpuydopon). Per analizzare

la forma all’aoristo, torniamo sull’attestazione omerica:

418 V. [EW p. 567: “Schallnachahmung fiir heisere raue Tone, solche Tierstimmen und die sie ausstoBBenden Tiere”.

479 V. IEW p. 568: “Gutturalweiterungen: auf -k- (gebrochene Reduplikation)”.

480 Per tutti gli esiti e le espansioni della radice v. IEW pp. 567-571.

481 La sopravvivenza di un aoristo tematico al grado zero (kpayeiv) a discapito di un aoristo tematico sigmatico/di grado
pieno ¢ una tendenza preferenziale delle radici *CeHT- (v. Willi 2018, pp. 343-345).

482 V. EDG p. 767: “the original system had a thematic root aorist kpayeiv beside an intensive perfect kékpoya”; cfr.
anche DELG p. 576 e GEW p. 3.

483 V. DELG, EDG e GEW s.v.

484V, GG 11, p. 263.
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“kéx0t viv, Ebpaie kai dAdot mévteg Etaipot,
gVEANEVOC TL ETTOC EpE®* OTVOG YOP AVAYEL,

NAEOG, 6¢ T’ £pENKe TOADPPOVA TTEP AL deToan

kol 0 amaAov yeldoot kai T dpynoacOon dvike,
Kai TL Emog mpoénkev, 6 mEP T’ AppnTov AUEVOV.
GAL mel 0DV TO TPHTOV AVEKPAYOV, OVK STIKEVG®.
(Od. 14, 462-467)

“Ascoltami ora, Eumeo, e anche voi, tutti i compagni:

vi voglio raccontare una cosa. E il vino che me lo comanda.
E stolido il vino, e anche chi ¢ saggio lui lo induce al canto
e al riso languido, e lo spinge alla danza,

e fa che vengano dette parole che era meglio non dire.

Ma poiché ho preso a gracchiare, non avro segreti”.

Si tratta del passo in cui Odisseo, sotto le spoglie di un mendicante, comincia a parlare al porcaio
Eumeo, di cui vale mettere alla prova la bonta d’animo. Per riferirsi al modo in cui sta parlando,
ovvero inebriato dal vino, usa il verbo avékpayov, “ho preso a gracchiare”85, L’aoristo in questione
ha un valore tendenzialmente ingressivo, che si oppone invece idealmente a quello iterativo-
intensivo del perfetto di cui si ¢ detto supra. Rispetto a questi due tempi, si ritiene che sia il diverso
aspetto verbale veicolato dal sistema dell’aoristo e da quello del perfetto rispettivamente a
distinguere il significato (ingressivo o iterativo-intensivo) piuttosto che la differenza della base
verbale (raddoppiata e non) o addirittura I’ipotesi dell’esistenza di due diverse radici verbali
difettose#86. Si puo, infine, ragionare sul senso veicolato dalla sola scelta verbale: Odisseo dice di sé
stesso che “sta iniziando a gracchiare”, consapevolmente impiegando un verbo che di solito ¢ usato
per indicare il gracchiare delle cornacchie/uccelli. Questo atteggiamento, quasi autodenigratorio, ¢
comprensibile se consideriamo che I’eroe sta fingendo di essere un mendicante, ubriaco e senza
vesti (lo stato di confusione mentale causata dal vino lo rende potenzialmente ancor meno credibile
nonché poco affidabile come persona) per vedere fino a che punto potessero spingersi I’onesta e il
buon cuore di Eumeo. Questo uso improprio del verbo richiama sicuramente la scena dell’/liade in
cui Tersite prende la parola di fronte all’assemblea degli Achei e per riferirsi al suo modo di parlare

viene impiegato il participio perfetto kekAnyag, “gracchiando” (su cui v. supra s.v. kAa{®), con una

485 Anche qui si tratta di una vocalizzazione umana connotata alla stregua di un verso animale, il che la rende
interessante ai fini di questo studio.
486 V. Tichy 1983, p. 40.
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chiara connotazione negativa. Assieme ad un aspetto trasandato e ad una terribile condizione fisica,
anche il tono della voce, stridulo e troppo elevato, con I’incapacita di formulare dei discorsi coerenti
e giusti, rientra nella descrizione dell’antieroe per eccellenza%®’. Usato in relazione alla parola
umana, il verbo (ava)kpalm ha dunque il significato (pitt 0 meno ironicamente) dispregiativo di
spettegolare/dire fesserie/chiacchiere4ss,

Il verbo sopravvive soprattutto con questo significato ironico e si trova attestato dunque
moltissimo tra autori di commedia e anche di storiografia, quasi nulla invece per quanto riguarda la
poesia epica. L’attestazione piu antica, dopo quella omerica, ¢ in realta in un frammento di
Stesicoro, dove il verbo ¢ impiegato per indicare il gracchiare di uccelli, segnale che forse in origine
questo doveva essere il primo significato (fr. S88, col. 2, vv. 20-21 PMGF’: kipkov tavvcin|[tepov /
[wa]peg avéxpayoy[). Ma anche in Pindaro si incontra il verbo associato alla voce umana, nel senso
di “avere una voce sgradevole” (come quella dei corvi): o pe- vik®dvti ye yaptv, €l 1 wépav
depBeic / avéx payov, o Tpayvg it kotabépey (N. 7, vv. 75-76: “Lasciami dire: I’omaggio a chi
vince - seppure nello slancio / troppo alzai la mia voce - non sono restio a renderlo”). Si ritiene anzi
che questi versi di Pindaro facciano eco a quelli omerici prima citati: come in Omero il “gracchiare”
di Odisseo era dovuto al particolare stato di ebrezza, anche qui ¢ presente “uno stato di eccitazione
che ben potrebbe essere espresso con il mépav depbeig di Pindaro, il quale perd non chiarisce la
causa di tale condizione#89. Se davvero Pindaro intendeva riferirsi ad Omero, allora bisognerebbe
eleggere quest’ultimo come capostipite dell’estensione dell’uso di dvakpdlo agli umani nel senso
di “parlare in modo sgradevole”.

Come si ¢ accennato prima, avaxpalm ¢ molto usato nella commedia nel senso dispregiativo di
“ciarlare/gridare”. Lo si vede ad esempio in Aristofane (v. ad esempio Eg. 641-642: v kiykAid’
g&npata kavayavov péya / avékpayov [...]; in questo caso si tratta del discorso del Salsicciaio che
parla alla bule urlando a squarciagola - la connotazione denigratoria ¢ palese) ma anche in

Menandro (Ep. 888-889: “@ ylvxvtdrn” 88 “tdv Adyov olovg Aéysis” / avékpaye). Anche

87V, [1. 2, 222: d&€a kekMyov A&y’ dveidea (“Gracchiando acuto, diceva improperi”). Per la descrizione di Tersite v. /1.
2,207-223.

488 V. Perpillou 1982, p. 245: “Un emploi fréquent en est fait par Aristophane a propos de paroles humaines, qui sont
alors marquées comme bavardages et jacassements, non sans nuance ironique déja sensible dans 1’Odyssée (14, 467),
parfois plus nettement péjorative”. V. anche OdCom. IV p. 231, nota la v. 476: “davékpayov: detto in tono di
esagerazione scherzosa e di autosvalutazione”.

489 Odi 111 p. 468, nota ai vv. 75-76.
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nell’oratoria vi sono alcuni esempi di questo uso in senso dispregiativo: si veda, ad esempio,
Demostene (21, 224, 2: ap’ v T1¢ VPGV aducodpevoc dvorkpaymn).

Nella prosa storiografica, invece, dvaxkpalm viene invece spesso impiegato nel senso di “levare
alte grida” (viene enfatizzata dunque la sfumatura di altezza acustica espressa da dva- piuttosto che
il senso dispregiativo di “gracchiare™): vi sono alcuni esempi nell’4nabasi, dove il verbo indica le
urla dei soldati (4n. 4, 20, 3: &AL’ dvaxpayoviec £€0eov €nl 10 otpatdémedov etc.), come anche nella
Ciropedia (Cyr. 2, 2, 3, 1: dvakpoy®v obvV TI T®V KOTO HEGOV TOV KUKAOV KOTOKEWEVOV
otpatiwT®V etc.), e infine nelle Vite di Plutarco (Per. 14, 2, 3: dvékpayov KeAeDOVTEG €K TAV

dNpociov avaloke Kol xopnyelv undevog QedoUEVOV etc.).

kpilw: DELG, EDG, GEW (s.v.) e Tichy#% allineano la serie kéxprya-xpiyetv-kpilo-kpiot a
KéKpaya-kpayeiv-kpdlw-kpaor; effettivamente si pud pensare ad un diverso vocalismo di kpilw
rispetto a kpalw (e quindi alla derivazione dalla medesima radice, come sarebbe confermato anche
dalla somiglianza etimologica, “gridare - kpalm” vs “scricchiolare/stridere - kpilw™4!). Posto che
rimane sicuro 1’allineamento morfologico del paradigma di xpilew su quello di kpalw, ¢ stata
avanzata anche I’ipotesi della derivazione da una radice onomatopeica *krig-, “stridere”; in questo
caso, il diverso vocalismo della radice *krig- (che presenterebbe gia in origine una gutturale finale e
non per raddoppiamento) rispetto alla radice *ker-/kor-/kr- potrebbe segnalare una diversita di
suono, rispettivamente pitl acuto (kpil®) e pill grave/rauco (kpdl®)*2. E interessante anche
un’ultima ipotesi che, lontana dalla ricerca di altre radici, sostiene che kpilm possa essersi creato per
analogia morfologica ed etimologica sia con kpdalw, “gridare” che con tpilw, “stridere/
scricchiolare/cinguettare™#93 (v. infra s.v.). Tuttavia ci si puo chiedere quale necessita ci fosse di
“creare” un altro verbo onomatopeico sulla base di due gia esistenti; in Omero kpilw ¢ impiegato
solo una volta per indicare lo scricchiolio di un giogo (/. 16, 470). Sembra piuttosto improbabile
che ci fosse una reale necessita per Omero di un verbo che esprimesse proprio questa impressione

acustica, visto che anche lo stesso tpilw si dimostra adatto ad un uso metaforico relativo allo

490 V. Tichy 1983, p. 127.

W1V, GG 1 p. 716.

492 V. Perpillou 1982, p. 243; ’ipotesi sembra confermata da Esichio che in una glossa commenta kpiler- d&0 avAel
(Hsch. k 4097 L-C), ma in un’altra sembra smentirla poiché lo spiega come sinonimo di kp&lm (Hsch. k 2103 L—
C: xexprydta- Kekpoyoto).

493 Cosi anche Hsch. k 4110 (L-C): kpikev- Eyopnoev, ETpioey.
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scricchiolio di un oggetto (v. II. 23, 714: tetpiyst o’ Gpa vdTa Opaceldov and Yepdv,
“Scricchiolavano i dorsi stirati con forza™). In conclusione, si puo ritenere piu valida I’ipotesi di una
derivazione da una radice *krig-, oppure considerare *krig- una variante con vocalismo : della
radice *ker-/kor-/kr-.

In merito a quest’ultimo punto, rimane da spiegare la relazione tra questo verbo e 1’hapax
omerico di cui ci occuperemo, Kpike: non ¢ certo che questa forma verbale sia da ricondurre
innegabilmente a kpilw (il paradigma di questo verbo, infatti, prevede la gutturale sonora y -
Kkékptya, € non la sorda « - kpike). DELG, EDG ¢ GEW (s.v.) riconducono kpike ad una forma di
kpilw con sorda finale, di cui si trovano corrispondenti anche in altre lingue come il lituano
kryksciu, “gridare”; I’IEW, piu dettagliatamente, spiega kpike come derivazione da una forma della
radice *ker-/kor-/kr- caratterizzata da un vocalismo i e da un’espansione tramite la gutturale k£ (>
Kkpk-). In quest’ottica la radice kpiy- (> kpilw) sarebbe invece una variante con vocalismo i ma con
espansione tramite gutturale g494.

Come si ¢ gia accennato, in Omero kpike ¢ impiegato una sola volta per indicare lo scricchiolio

del giogo del carro di Patroclo a causa degli agitati movimenti di Xanto e Balio:

A 0¢ 0100t TNV, Kpike O Luyov, nvia 0 oot
oLYYLT’, émel ON KeTTo TaPNOPOg &V Kovinot.
(1. 16,470-471)

“S’agitarono 1 due cavalli, scricchiolo il giogo,
s’intricarono le briglie, quando il terzo cavallo resto nella polvere”.

Si tratta della scena del duello tra Patroclo e Sarpedone in cui quest’ultimo riesce a ferire a morte
Pedaso, uno dei tre cavalli che trainavano il carro del compagno di Achille; in relazione alla sua
caduta e all’agitazione di Xanto e Balio, il giogo “scricchiola”. In merito alla natura acustica del
suono in questione, lo scolio spiega che “il giogo risuona per il suo rivolgersi”#95. Non ¢ necessario
leggere in kpike il suono della rottura del giogo, ma semplicemente uno scricchiolio emesso sotto la
forza di un arresto improvviso*¢; ci0 sarebbe confermato anche dalla continuazione della

narrazione, dove si fa riferimento al fatto che, dopo questo momento di confusione, Xanto e Balio

94 V. [EW p. 570.
495V, Schol. (bT) I1. 16, 470a (Erbse): kpike: [...] tov 8¢ Quyov Nyodvta Tij Trapatpéyet.
496 V. Perpillou 1982, p. 243.
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“tornarono a loro posto, docili sotto le redini”#97 (il giogo doveva essere ancora intero). Krapp,
invece, punta soprattutto sul valore simbolico di questo suono: egli ritiene che il suono dello
scricchiolio del giogo sia una sorta di “segnale acustico” atto ad indicare una situazione anomala*9s.
Partendo dal presupposto per cui armi e carri impiegati dai guerrieri servano agli uomini per
preservarli, nel momento in cui essi perdono questa funzione, Omero tende a segnalare questo
stravolgimento attraverso delle precise impressioni acustiche: si ricordino, ad esempio, le
espressioni tebyea apapnoe e dovmnoev d0& mec®V (su cui v. supra s.v. dpoPém, dovméw) che
identificano precisamente il momento della morte di un guerriero che, avvolto dalle armi che
avrebbero dovuto difenderlo, cade a terra privo di vita. Lo si vede anche in relazione ai verbi
KpoTé® € kpotaAilm (v. infra s.v.) che indicano il risuonare di carri vuoti, ovvero privi dei guerrieri
che dovrebbero invece trasportare*; si sente la necessita di segnalare questa situazione di
“anormalita” attraverso una precisa impressione acustica.

Si puo infine mettere a paragone questa forma verbale con altre molto simili sia
morfologicamente che a livello di contesto, ovvero Bpdye, Adke e poke (su cui v. anche supra s.v.
Bpoyelv e infra s.v. Mdokw, pokdopar). Le tre forme condividono con xpike la forma verbale

(aoristo tematico senza aumento alla terza persona singolare o plurale) e il riferimento al suono

prodotto da oggetti:

0 0¢ dlaoTNTNV, Kpike 6& Luydv, fvia 6€ opt
(1. 16, 470). Cfr. con:

Ppoye:

TPNVNG, Auel O ol Bpdye TevyE TOIKILA YOAKD

(11. 12, 396; cfr. 11. 13, 181; 11. 14, 420; 11. 16, 566)

&v &’ &mecov peydlm matdyw, Ppaye 8’ aind pécdpa
(1. 21,9)

oLV O’ €necov peydlo Tatdy®, Bpdye 8’ evpela yOmv
(11. 21, 387)

9771, 16, 475: 1o 8’ iBuvOn Ty, v 8¢ putiipot tdvouchev:

498 V. Krapp 1964, p. 195: “Kraft steht gegen Kraft, die Kraft des haltenden Joches gegen die Gewalt der erschreckten
und sich nicht ‘unterjochenden’ Pferde. Auch hier das Gerdusch als Zeichen der a-normalen Situation”.

499 V. II. 11, 159-160: mohdoi & épravyeveg immokeiv’/ dyea kpotdhlov dva mroAépolo yepvpag (“Molti cavalli
superbi, / sbattevano i carri vuoti per i sentieri di guerra”; /. 15, 452-453: fipune &’ €€ dyéwv, dmepmdnoav 6¢ ot inmot /
ketv’ dyea kpotéovreg. (“Cadde giu dal carro, gli andarono dietro i cavalli / sbattendo il carro vuoto™).
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Adxke:

PWOG VIEP TLUATNG: AAKE 8’ 66TEM, TO O€ Ol OooE
(11.13,616)

LOPVAIEVOL AAKE O oL TTEPL YPOT YUAKOG GTEWPNG
(1. 14, 25)

IInAwog {igev pelin, Aake 8’ domig VT’ AVTHC.

(1. 20, 277)

UOKE:

avToparan 8¢ wHrar pokov ovpavod Gc Exov Qpot
(11.5,749 =11. 8, 393; cft. 1l. 12, 260)

oUEPSOAED: PEYQ &’ AUPL 6AKOG PUKE dOVPOG AKWOKT).
(1. 20, 260)

Alla luce di questi confronti si pud comprendere meglio la motivazione dell’esistenza di questo
hapax: partendo dal presupposto che non ¢ possibile stabilire con assoluta certezza se kpike sia una
forma desonorizzata di un originario kpiye o se derivi proprio da una radice *krik-, si pud pero
sostenere che la sua creazione si baso sulla pressione esercitata dalle forme analoghe Bpdye, Adke e
poke che condividono la forma verbale, la distribuzione all’interno del verso e il significato acustico
riferito ad oggetti. Questo condizionamento puo spiegare anche il motivo per cui kpike € un hapax
assoluto, poiché la sua ragion d’essere ¢ comprensibile solo all’interno del testo omerico e ci si puo
spingere a pensare anche che proprio questa pressione analogica sia alla base della presenza di -x-
in kpike (cfr. Bpdye, Adke, pOKe).

Appoggiando I’ipotesi di derivazione da kpilw, mentre la forma kpike rimane isolata in Onero
morfologicamente e semanticamente (non ¢ attestata altrove né ¢ piu attestato kpilo nel senso di
“scricchiolare” detto di oggetto), ne si pud seguire 1’'uso nel corso della letteratura. Un significato
interessante ¢ attestato in Strattide, dove il verbo € sinonimo di “ridere”, forse nel senso di “ridere
con un tono piu elevato”5%0 (fr. 49, 7 K—A VII: 10 yelav 0¢ kp1doéuev); lo stesso significato si trova
anche in un frammento di Menandro, dove kpilw ¢ usato per indicare la risata di una prostituta (fr.
472 K-A VI 2: adhd koi yapoutomn kpiCetr tig). Si ritrova poi solamente in Aristofane, con il
significato ancora diverso (e dispregiativo) di “gracchiare”, in riferimento al modo di urlare degli

Iliri: oi 8¢ BapPapot Beol / mewvdvieg domep TAlvprol kekprydteg (4v. 1520-1521).

500 V. Perpillou 1982, p. 243.
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KpoT-

Etimologia

Mentre sul significato della radice si ¢ d’accordo sul senso di “far suonare/risuonare battendo/
colpendo”, il problema della sua origine ¢ invece piuttosto discusso. Si concorda sul fatto che
Kpotém ¢ un verbo intensivo, piuttosto che un denominativo da kpdtog30! (come testimoniato
dall’antichita del verbo rispetto al sostantivo e anche dal fatto che 1 composti con -kpotog hanno
una valenza piu verbale che nominale)392, e che si puo allineare a quei verbi espressivi in -é® che
indicano un suono (si vedano dpoafém, Bpopém, dovnéw, Koumém, KovaPéw etc., su cui v. supra
s.v.)503. La radice, invece, pone alcuni problemi di ricostruzione: il DELG (s.v.) supporta la tesi di
Pokorny (GEW p. 620) per cui kpot- deriverebbe da una radice indoeuropea *kret-, “colpire”, di cui
si trovano esempi anche in lingue germaniche come ’antico anglo-sassone hrindan, hrand in cui
I’elemento -n- ¢ spiegato come un infisso nasale della radice. Chantraine5%4 propone inoltre che,
almeno per quanto riguarda il greco, si potrebbe supporre una base *krpt- in cui la presenza della
sonante potrebbe spiegare 1’esito o di kpot-. EDG (s.v.) rigetta questa teoria e accoglie la
posizione del LIV (p. 370) che mette a confronto la voce greca con con il lituano kreciu (“colpire”),
I’antico alto-tedesco redan, “setacciare” e 1’antico slavo ecclesiastico krotiti, “domare”,
confermando una comune derivazione da *kret-. Questa conferma si basa tuttavia sulla sola
corrispondenza formale: ¢ chiaro che a livello di significato i termini siano incompatibili gli uni con

gli altri.

Verbi

Kkpotém: in Omero vi € una sola attestazione del verbo:

fpute 8’ €€ Oytwv, vrepdNcav ¢ ot inmot
Kkelv’ dyeo kKpoTéOovTEC.
(1l. 15, 452-453)

501 V. DELG, EDG e GEW s.v.

502 V. GEW p. 26: “povo-, di -, tpikpotog ‘mit einer, zwei, drei Ruderreihen’ [...] Das friihere und haufigere Vorkommen
von kpotém im Vergleich zu kpotog spricht fiir die Prioritit des Verbs; auch einige der Kompp. mit -kpotog sind verbal
orientiert”.

503 V. GG 1 p. 726.

504 V. DELG p. 587.
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“Cadde giu dal carro, gli andarono dietro i cavalli
sbattendo il carro vuoto™.

Si tratta di una scena molto significativa e piuttosto dolorosa: Clito, che teneva le redini dei
cavalli sul suo carro, viene colpito a morte. Dopo la sua caduta, i cavalli continuano a trasportare un
carro che ora ¢ vuoto e nel sbatterlo lo fanno risuonare; alla luce di questo contesto cosi tragico, ¢
chiaro che il rimbombo del carro vuoto assume una pregnanza simbolica particolare. Innanzitutto,
se si vogliono chiarire con precisione le caratteristiche del suono espresso da kpotéw, risultano utili
le riflessioni di Tichy5%5 che sottolinea come il verbo esprima un rumore continuo, generato da un
movimento iterativo che agisce in continuazione sull’oggetto. In questo caso la scena che viene
evocata ¢ quella di cavalli che, nel trascinare il carro, continuano a farlo tintinnare/sbattere e lo
fanno risuonare ripetutamente. In merito alla qualita del suono evocato, sembra realistico poter
attribuire al suono prodotto una certa altezza sonora, o almeno sicuramente sempre un suono
prodotto da un oggetto3%. Se consideriamo la scena nel suo complesso, alla luce sia della tragicita
del contesto sia della martellante ripetitivita del suono evocato, si puo concludere che I’impressione
acustica evocata da kpotém abbia valore simbolico significativo. Questa scena appartiene, infatti, a
quel gruppo di immagini acustiche in cui viene descritto il suono prodotto da un’arma che ha perso
la sua precipua funzione di difendere I’eroe: assieme a tevyea dpapnoce, dovmNGeV O& TECOV €
kpike 6¢ Cuydv (su cui v. supra s.v. apaPém, dovméw, kpilw), anche keiv’ dyea kpotéovrteg intende
sottolineare, attraverso un dettaglio acustico, il senso di morte e di disperazione che avvolge la
scena, in cui le armi o gli oggetti impiegati allo scopo di sopravvivere alla guerra vengono privati
della loro funzione e non possono far altro che risuonare vuoti e privi della loro funzione principale.

Sebbene in Omero vi sia un’unica attestazione che identifica un suono preciso (lo sbattere dei
carri vuoti), in realta il verbo ¢ attestato moltissimo anche in altri autori altrettanto antichi; la grande
diversita di significati conferma da una parte le difficoltd prima accennate di ricostruzione
dell’ordine della radice, ma dall’altra si puo ritrovare un significato generale di “sbattere” (parti del
corpo/oggetti tra loro). In Ipponatte, ad esempio, il verbo indica il battere dei denti (fr. 115%*, 11

West I: kpotéor 8’ 0d6vtag) e in Pindaro il battere 1 piedi (Pae. VI, 18 Maehler):

505 V. Tichy 1983, p. 90: “Die Erzeugung eines Dauergerdusches, das in einer Folge gleichartiger Teilgerdusche besteht,
durch eine auf ein Objekt wirkende iterative Bewegung”.

506 V. Kaimio 1977, p. 156: “[in merito alla discussione del composto yaAkokpotog] The compound epithet naturally
also has the connotation of loudness”. Ibidem nota 460: “kpdt0g is not a word describing the human voice, but the noise
made by inanimate objects”.
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ool kpotéo[vtt yav 00]®; cfr. Euripide che lo usa per indicare ’atto di colpire la terra, Bac. 188;
cfr. Apollonio Rodio 4, 1195); un significato simile ¢ attestato anche in Erodoto dove indica anche il
battere le mani (2, 60, 6: T0c yelpag kpotéovat; cfr. Senofonte, Cyropedia 8, 4, 12, 5 ¢ anche

Teofrasto, Ch. 19, 10, 1).

KpotaAilm: si tratta molto probabilmente di una formazione intensivo-onomatopeica sulla base
di xpotéw: sebbene sia attestato gia anticamente il termine kpdtaiov, “nacchere” 07, che darebbe
ragione del significato di xpotaAilw posteriore (e piu attestato) ad Omero, ovvero “sbattere - di
nacchere”, in realta ¢ proprio questa attestazione omerica che parla contro un origine denominale di
KpotaAilws98. In Omero compare una sola volta in un significato essenzialmente identico a kpotém,

ovvero “sbattere" (e piu precisamente detto di carri vuoti):

O¢ ap’ O’ Atpeidn Ayapuépvovt minte kipnvo
Tpowv pevyovimv, ToAlol 8’ Eplavyeveg inmot
KeV’ Oyxea KPOTAMEOV AVO TTOAELOL0 YEPVPOS
(1. 11, 158-160)

“Cosi sotto Agamennone Atride cadevano le teste
dei Troiani in fuga, molti cavalli superbi
sbhattevano 1 carri vuoti per 1 sentieri di guerra”.

Si puo notare che il verbo ¢ impiegato con la stessa espressione e in riferimento ad un contesto
molto simile a /. 15, 543 (II. 15, 543: keiv’ dyea kpotéovteg cftr. 11. 11, 159: kelv’ dyea kpotdMlov),
poiché anche in questo caso viene evocata una scena di cavalli che trascinano e fanno tintinnare dei
carri vuoti. Fermo restando che rimangono valide anche per questo caso le riflessioni fatte supra in
merito alle caratteristiche del valore simbolico di questo suono’%, ci si puod chiedere la ragione
dell’esistenza di questa forma intensiva in -aAilw. Si possono certamente addurre delle indiscutibili
ragioni metriche (“xpotdilov is used as a quasi-synonim of kpotém (kpdtoio are castanets) to

provide o o in the imperfect”)519, ma altrettanto forti sono le motivazioni di condizionamento

507 V. Ad esempio Saffo, fr. 44, 25 (L-P): kol y[6]eo[c k]potdh [wv e Pind. Dith. 11 2, 10 (Maehler): év 8¢ €y
"Aad[ev] kpoTaA’ aibopéva Te.

508 V. Tichy 1983, p. 206.

509 Una conferma della caratteristica di iterativita del suono prodotto verrebbe anche dallo scolio: kpotdlov. dvti oD,
E\ovteg Nymv €moiovv (Schol. D 1. 11, 160, 2 Erbse).

510 JICom. 111 p. 242, nota al v. 160.
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analogico da parte di altri verbi. La coppia kpotéw/kpotarilm richiama soprattutto altri verbi sonori
che hanno una forma intensiva in -i®, come dpaPéw/apafilo, kavayéw/xavayilo, kovaféw/
kovafilo (v. supra e infra s.v.)5!1. La percezione del legame etimologico con lo strumento musicale
Kpotaiov (per quanto kpotaAilw non sia un denominativo, come si ¢ dimostrato supra) doveva pero
essere particolarmente forte; lo si vede in un passo successivo che descrive la stessa scena di cavalli
che trainano carri vuoti. Si tratta di //. 16, 378: o & GEoot edTeg Emmtov / mpnvéeg €€ dyéwv,
dtppot &’ avaxvuParialov (“Sotto le ruote la gente cadeva / riversa dai carri, in mezzo al frastuono
dei cocchi™); in questo caso si tratta di un processo analogico che sulla base del legame strumento
musicale - verbo (kpoétalov - kpotdilov) ha dato origine a davoakvpporidlo (koppforo -
kopparidlw). L’analogia non si ¢ fermata a livello formale ma ha agito anche dal punto di vista del
significato: pur avendo ben presente il legame con lo strumento musicale, kpotdAlov in Omero ha
proiettato su avaxvpporiolov il significato di “risuonare di carri vuoti” (dal punto di vista del
significato il legame con lo strumento musicale viene dunque sorpassato)s!2.

I1 significato di “risuonare” detto di carri sembra rimanere isolato in Omero; nel resto della
letteratura il verbo viene impiegato nel senso specifico di “far suonare le nacchere” (kpdtarov),
come in Erodoto (2, 60, 4: ai pév tveg 1@V Yovoik®v kpotaia Egovcal Kpotaiilovsl) o come
sinonimo intensivo di kpotéw (si veda ad esempio Flavio Giuseppe, Antiquitates Judaicae 9, 149, 4:
100¢ mAfi0oc yoipov kai kpotoiilov €Boa; Frinico Arabio, SP. 68, 13: ékpotnoev: avti
0D €kpotdhoev). E interessante citare gli usi di Nonno di Panopoli che impiega il verbo
praticamente con tutte le possibili sfumature di significato, come “battere i piedi/mani” (D. 9, 205:
ailyein kpotdMle mod®dV oKIpTAUATL YNAN etc.) e “scuotere” uno strumento musicale (D. 17, 346:

KOuPara 8’ ékpotdhle ete.).

SILV, LfgE s.v.

512V, Tichy 1983, p. 207. Oltre a dvakvpporidlo, un altro verbo denominale costruito sul nome di uno strumento
musicale ¢ caAnilo, “emanare squilli di tromba” (v. /I. 21, 388: duopi 6¢ caimyéev péyag ovpavog). Entrambi i verbi
non saranno oggetto di un’analisi specifica in questo studio benché si riferiscano a soggetti non umani (i carri per
avoxvppaialo e il cielo per caAmilm); si puo solo attestare che si tratti di verbi denominali da nomi di strumenti
musicali (I’indagine etimologica sui rispettivi strumenti musicali esulerebbe dal senso di queso lavoro).
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KVOuL-

Etimologia

Il DELG e il GEW (s.v.) concordano con la tesi di Pokorny (IEW p. 595) per cui kvdouog e
Kudopéw (“causare frastuono™) derivino da una radice greca xvdal- (da cui deriva ad esempio
Kvodlw, “deridere, disprezzare™), a sua volta derivata da una radice indoeuropea *keud-/kiid-, con il
significato di “gridare/sgridare/deridere/ridere”. Questa posizione, tuttavia, non risolve evidenti
problematiche di natura formale e di significato: al di 1a della difficolta di spiegare 1’esistenza di un
sostantivo kvdodg a partire da una base kvdal-, ¢ chiaro che vi sia anche una palese
incompatibilita a livello di significato (kvodlw, “disprezzare” vs xvdouog, “frastuono di guerra™).
L’EDG allora (s.v.) concorda con la tesi di Pokorny solo per quanto riguarda il verbo kvdalm, che
condivide effettivamente con la radice indoeuropea il significato di “disprezzare”, mentre sostiene
che kvdodg, con la sua struttura morfologica inusuale, possa essere una parola pre-greca, priva di

alcun legame con la radice kvdal- e di origine ignota.

Sostantivi

Kvoowog: come si € accennato prima, il termine presenta della difficolta morfologiche ed
etimologiche. Per quanto vi si possa riconoscere il suffisso -udc, che fa capo ad un originario
suffisso indoeuropeo -mo- (che serviva a creare nomi d’azione derivati da verbi), in realta KvoOYLOC
appartiene a quel gruppo di termini greci in -pd¢ di origine oscura (come ad esempio anche oMpog,
Kkoopog etc.). Il problema per questi termini ¢ che non ¢ possibile stabilire con assoluta certezza se si
tratti del suffisso derivazionale indoeuropeo (in questo caso sarebbe possibile risalire al verbo di
origine) oppure dell’omonimo suffisso nominale -mo- dei dialetti mediterranei pregreci che serviva
a creare sostantivis!3.

In Omero il significato generico del termine ¢ quello di confusione/disordine/panico3!4; tutte le
attestazioni sono accomunate da una certa formularita vista la posizione fissa a fine di verso e il

riutilizzo di determinate formule espressive. Partiamo dalla prima:

513 V. Chantraine 1979, p. 133.
514 V. Hsch. k 4421 (L—C): xvdoipudg: morepos. 06pvPog, tapayn; v. anche Schol. (D) 11. 5, 593, 1 (Erbse): kvdowdv. v
Tapaynyv, tov 86pvPov, 1 Tdrepov.
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Tpohmv 8¢ Khayyn T€ Kol 4oTETOC MPTO KVOOHOG
Buvovtov duvolg: Onedvro o pépuepa Epya
0066° Gvopeg pé€avteg EPav koidag émi vijog.

(11. 10, 523-525)

“Si levo il compianto dei Troiani, ’immenso clamore

degli accorrenti: sotto i loro occhi lo scempio

compiuto da gente poi fuggita alle concave navi”.

Si tratta della reazione dei Troiani alla morte di Reso, ucciso da Diomede; per esprimere lo stato

di profondo turbamento psicologico e di agitazione Omero impiega due termini, kKAoyyn € KOOOAC.
L’espediente di accostare due termini quasi sinonimici si ritrova moltissimo in Omero (si vedano ad
esempio udyn €vomn TE - Su cui V. supra s.v. €vomn, ma anche ioyn te eOPog t€ etc.): questi due
termini coordinati, impiegati per riferirsi ad una medesima situazione, non sono perfettamente
sinonimi, ma generalmente il secondo tende a qualificare in modo piu completo il contestos!s. In
questo caso dunque xkvdooldg si pone come un sinonimo intensivo di kAayyr, ma intende anche
porre 1’accento sul turbamento a livello psicologico che colpisce i Troiani51é,

La seconda attestazione invece € collocata in un contesto diverso:

&v 0¢ KVooLNOV

opoe Kokov Kpovidng, kata 8 vyodev fikev dépoag
aifpatt podaréag €€ aifépog

(I1. 11, 52-54)

“Fece esplodere il figlio di Crono
un boato tremendo, e rovescio dall’alto del cielo
gocce intrise di sangue”.

Ci troviamo nel mezzo dei preparativi alla guerra tra le schiere degli Achei; dopo la descrizione
della vestizione di Agamennone (//. 11, 15-46) e la preparazione dell’esercito stesso da cui si alza
un “immenso clamore” (doPeotog 8¢ Pon, v. 50), vi ¢ il riferimento al clamore scatenato da Zeus. In
questo caso, visto il clima di grande frenesia ed eccitazione che dovevano correre tra le fila
dell’esercito acheo, ¢ come se anche la divinita volesse dimostrare la sua partecipazione a questo

importante momento: cosi come un grande clamore si leva dall’esercito, cosi Zeus risponde con il

515 V. Behaghel 1909, p. 110.
516 V. Kaimio 977, p. 81: “It indicates the strong, psychological disturbance of a crowd”.
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proprio fragore, e con una pioggia di sangue simbolica che nei suoi intenti doveva lasciare nel
nemico ben poche speranze di vittoria.
Nelle prossime due attestazioni kvdoiudc assume invece il significato di mischia/battaglia o

clamore/scompiglio:

"Extopa &’ €k Berémv Dmaye Zevg &k 1€ Koving

&K T’ avopoktacing &k 0’ aipatog &k 1€ Kvooov-

(1. 11, 163-164)

“Ma Zeus proteggeva Ettore dalle frecce e dalla polvere,
dallo sterminio, dal sangue e dalla mischia”.

0 6¢ Teto dVvaL OuAov

avopopeov prigai te HeTAAUEVOC: £V 6& KVOOLUOV

fike KakOv Aavaoict, pivovla 8¢ yaleto dovpdg.

(1. 11, 537-539)

“Ettore bramava gettarsi nella mischia

degli uomini e sfondare di slancio; semino scompiglio
tremendo tra 1 Danai, non lasciava un momento la lancia”.

Almeno nel primo caso il significato acustico ¢ secondario: per quanto esso sia indubbiamente
compreso nel concetto di mischia/scompiglio, in questi casi ¢ lasciato ad intendere poiché il senso
generale che si vuole veicolare ¢ proprio quello di lotta/scontro. Nel secondo passo, invece, il
significato acustico sembra predominante, visto che Ettore “semina scompiglio tremendo”, e non si
tratta quindi di una vera e propria lotta. Si ¢ gia visto che anche évomn (v. supra s.v.) € un altro
termine prettamente acustico ma che si presta ad essere usato come modo alternativo per indicare lo
scontro/battaglia; ¢ significativo che due termini che hanno primariamente un significato acustico
vengano liberamente impiegati per esprimere un concetto dinamico, come la battaglia. Questa scelta
puo essere indice del fatto che evidentemente 1’elemento acustico e il frastuono generati dalla lotta
(st immagina un frastuono proveniente da molte sorgenti, uomini € armi insieme) erano percepiti

come il tratto caratterizzante della lotta stessa, tanto da poterne rappresentare quasi dei sinonimi.

L’ultima attestazione richiama fortemente la prima:

&vBa otag ffbo’, andtepOe o6& TaAhag AOnvn
POEYEAT’ - dtap TpHESTY &v HOTETOV DPGE KVIOLUOY.
(11. 18,217-218)
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“Da li lancio un grido, mentre Pallade Atena gridava
dall’altra parte: semino fra i Troiani un immenso scompiglio”.

Si tratta del momento in cui Achille, su consiglio di Iris, si erge dinnanzi ai Troiani gridando per
spaventarli; sua madre Teti gli aveva infatti raccomandato di non scendere in campo senza le sue
armi che gli erano state sottratte, e lui la ascolta, ma vuole comunque farsi sentire dai nemici. Oltre
ad esserci un’evidente ripresa dell’espressione che indicava il boato scatenato da Zeus (/1. 10, 523:
diometog OpTo kLSOOG cff. dometov Mpoe KLdody), questa somiglianza formale ¢ giustificata
anche a livello di significato. Come si ¢ visto infatti, kvdoidg tende ad essere accompagnato da un
epiteto che lo qualifica, ovvero donetog (//. 10, 523 e 1. 18, 218) o xaxog (/1. 11, 52-53 e II. 11,
538-539); mentre xakdg qualifica in senso peggiorativo kvoolpdg a prescindere che il termine venga
usato nel senso di “boato” o “mischia”, domnetog invece identifica due momenti molto simili. Si
tratta infatti in entrambi 1 casi di un suono scatenato totalmente (come nel caso di Zeus) o
parzialmente (come nel caso di Atena) da una divinita; in questo senso I’espressione &ometog
kvdoog identifica precisamente un boato tremendo emesso da una divinita che voglia esprimere la
sua potenza tra gli uomini e, in qualche misura, partecipare alle vicende umane.

Al di 1a dell’oscurita che circonda ’origine del termine, xvdoiudg € piuttosto antico; compare
anche in un frammento di Anacreonte in riferimento al baccano causato durante un gioco da tavolo
(fr. 53, 1-2 PMG: dotpaydior 8’ "Epwtdc giow / pavion te koi kvdowpoi). Interessante € 1’uso in
Aristofane, che lo impiega per indicare il tumulto di guerra negli Acarnesi (Ach. 573-574: n60ev
Bofig fikovca molepiotnpiag; / mol xpn Pondeiv; mol kvdowov guparelv) e nella Pace dove
Kvdowdg ¢ personificato e rappresenta il Tumulto. Oltre ad un’unica comparsa in Teocrito (dove
indica le “battaglie dei galli”, v. 22, 72), il termine sembra rimanere caratteristico del linguaggio
epico. Sia Quinto Smirneo che Nonno di Panopoli, infatti, ne fanno grandissimo uso e, in pieno
rispetto del linguaggio omerico, lo impiegano senza eccezioni sempre a fine di verso (associato
quasi sempre ad un epiteto, come gia in Omero) con il significato di “confusione generica/tumulto
di guerra”. Si veda qualche esempio in Quinto: aipatosvto kKudoov (2, 81), oTovoevTo KUIOUOV
(2, 396), auopakétoro kvdoyod (3, 188), ataptmpoio kvdowod (3, 243) e infine in Nonno:
TOAVGQUPAY® 0& Kudo® (D. 2, 36), deAlnevtt kvdoud (D. 13, 389), moivproicfm 6& KOO
(D. 23, 156) etc.
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Verbi

Kvooém: il verbo ¢ un denominativo da xvdoldg. Bechtel5!7 avanza un collegamento con il
verbo kvdodomdw, “fare confusione/scatenare trambusto”. Dal punto di vista del significato
KLOOE® € Kvudowomaw potrebbero anche richiamarsi 1’un 1’altro, ma non ¢ plausibile supporre un
legame formale tra i due sia perché ¢ evidente 1’origine denominale per kvdooém sia poiché
Bechtel stesso propone per kvdowdondw una radice *depo- che, oltre ad essere oscura, ¢ estranea a
KLOOWUE®.

In Omero vi sono solo due attestazioni:

ToVG pev Enett’ elacay, £mel TOAEHOL AmETaVoaY:

T 8° av’ AoV 10vie Kudoipeov, ¢ 6te KOTPp®

&v kvoi Onpevtiiot péya ppovéovie Téontov:

(1. 11, 323-325)

“Messili fuori combattimento, li lasciarono li;

gettatisi quindi sul gruppo, infuriavano come due cinghiali
quando superbi s’avventano sui cani da caccia”.

avtiko yop Tpdog pev vrepOiUOVE Kol Ayoovg
Letyet, 0 &’ uéag eict kKudoynowy & Olvumov,
uapyet 6’ £€eing 6¢ T’ aitiog 6¢ te Kai ovKi.

(1. 15, 135-137)

“Lascera presto 1 Troiani animosi e gli Achei,

verra qui sull’Olimpo a infierire contro di noi,

e acciuffera tutti quanti, chi ha colpa e chi non ce 1’ha”.

A livello di significato il verbo esprime un tumulto generico, non per forza esclusivamente di
natura bellica, come dimostrato da 7I. 15, 135-137 dove infatti il senso ¢ quello di “creare
scompiglio/trambusto”, probabilmente con una duplice componente acustico-visiva che si focalizza
sull’idea del disordine e della confusione (tratto condiviso sia dal primo passo in cui vi ¢ il paragone
con la furia dei cinghiali e anche dal secondo in cui il soggetto ¢ Zeus).

Il verbo € poi pochissimo attestato nel resto della letteratura: un uso autonomo (ovvero il caso in

cui non si tratti di una semplice ripresa del testo e contesto originali) € attestato principalmente in

517 V. Bechtel 1914, p. 208; per kvdowdondm v. Aristoph. Nub. 616: 00d&v 0pOdG, AL’ dve T€ Kol KAT® KLIO0mdV; V.
anche Pax 1152: 8yoet yodv Eviov ovk 01d’ érto KaKvdo1domo.
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Quinto Smirneo, che impiega il verbo solo all’imperfetto, proprio come Omero. Le attestazioni sono
solo due e anche a livello di significato non si discostano da quello epico: dauei d6pHoLG
[Ip1dpoto kvdoipeov dArobev (13, 160: “Intorno alle case di Priamo impazzavano ovunque”) e

Apyeiot 8’ ava dotv kvdoipeov (13, 480: “Gli Argivi intanto impazzavano per la citta”).
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KOQ-

Etimologia

Unanimemente DELG, EDG, GEW e IEW (s.v.) riconducono 1’aggettivo ko@og, “muto/sordo” al
termine knenv, un particolare tipo di calabrone definito “falso” in quanto sprovvisto di
pungigliones8. DELG, EDG e GEW (s.v. knonv) ipotizzano I’esistenza di un aggettivo *xapo¢ da
cui sarebbero derivati kneMv e k®@og; 1’alternanza n/w ¢ rara in greco ma non isolata, come
dimostrato da un verbo che viene associato a questa radice, il participio omerico KeKOQN®OG
(“morto”)319. Questo, oltre a poter essere idealmente legato a livello di significato con 1’aggettivo
KoEog (“morto” e “muto/sordo” condividono il senso generale dell’arresto di una qualche funzione
vitale; o si pud pensare a ko@dg come stadio risultativo dell’essere morto), presenta un utilizzo al
perfetto in una glossa di Esichio (k 2053 L-C): kéknee- 1€0vnkev. Il verbo infatti ¢ attestato solo al
participio perfetto; 1’unica attestazione di uso al perfetto (la glossa di Esichio) conferma che
un’alternanza vocalica /o relativa alla stessa radice, per quanto rara, poteva effettivamente essere

possibile.

Aggettivi

Ko@QOg: 1’aggettivo rientra nella categoria dei termini in -o¢, un gruppo di termini molto
importante e nutrito che in greco solitamente qualifica nomi d’agente e d’azione520. A questo gruppo
appartengono anche degli aggettivi di origine indoeuropea caratterizzati da un vocalismo e (v. véog,
€tedg etc.) e altri che, invece, presentano un vocalismo lungo in o, come k®@6g ma anche ®POG
etcS2l, L’aggettivo presenta alcune difficolta di interpretazione: esso porta con sé i significati di
“muto” e “sordo” in contemporaneas22; a tal proposito Janko evidenzia un’interessante correlazione
con il termine greco per “cieco”, TVEAOG: “K®POG means ‘neither heard non hearing’, just as TVEAOG
and caecus mean ‘unseen’ and ‘unseeing’’>23.

In Omero, tuttavia, 1’aggettivo significa “muto/spuntato” ed ¢ riferito solo ad oggetti/elementi
della natura, rispettivamente in riferimento ad un dardo, all’onda e al terreno. La prima attestazione

¢ quella riferita al dardo:

518V, Hsch. k 2577 (L-C): knenv: pwia dkevepog, apyn, Ui YEVWAoa.
519V, DELG, EDG, GEW, IEW (s.v.) e Bechtel 1914, p. 190.

520 V. Chantraine 1979, pp. 6-17.

521'V. Chantraine 1979, p. 12.

522V, Hsch. k 4903 (L-C): ko@dg: ovte AaA®DY 0UTE AKOVOV.

523 [ICom. IV p. 153.
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00K GAEY®, ©0g €1 pe yovn Parot §j mdig dopwv:
KOQOV y0p BELog avdopOg AvAAKISOC 0VTIONVOTO.
N T 8Aog U1’ duelo, ko &1 K’ OAiyov mep Emavpn,
OED Bélog méLeTON, KoL KoV alya Tidnot.

(1. 11, 389-392)

“Non me ne curo, come se m’avesse colpito donna o bimbo sciocco:
spuntata ¢ la freccia d’un uomo vigliacco e da nulla!

Ben altrimenti puntuto, anche se appena scalfisce,

parte il dardo dalla mia mano, e subito annienta”.

Si tratta delle parole rivolte da Diomede ad Alessandro, che poco prima si era vantato,
schernendolo, di averlo colpito. Diomede lo mette subito a tacere poiché definisce il suo dardo
KoQOg, che in questo caso significa “spuntato”; lo conferma lo scolio relativo524, ma anche solo
I’opposizione tra koeov e 05D che, significativamente solo a inizio verso e riferendosi entrambi al
dardo, qualificano in maniera opposta i due dardi (“spuntato” e “appuntito”) e di conseguenza anche
il valore dei due combattenti. In questo significato di “inefficace/inetto” si puo leggere quella
sfumatura dispregiativa di “incapacita/ottusita” che ¢ il significato metaforico di knerv, termine
probabilmente connesso a Ko@Og, come si € visto (kn@nv ¢ usato fin per connotare metaforicamente
un pigrone/buono a nulla)325. Si pud inoltre pensare che proprio questo uso particolare di k®@OG,
unico in Omero, possa addurre una prova in piu alla parentela linguistica tra knenv, “calabrone
senza pungiglione/inefficace > persona inetta” e kw@og (B€rog), “(freccia) senza punta/inutile”.
Questo uso di kw@dg nel senso di “senza punta” rimane un uso isolato in Omero; rimane da spiegare
come esso possa convivere con il significato principale di “muto”. Considerando che il significato
del presunto aggettivo *kadc, alla base di knenv e kKoEOg, potesse essere quello di “spuntato”, ben
si comprende il significato acustico (e anche principale) di k®@og, ovvero “muto”, cio¢ “senza
lingua”. Bisogna infatti ricordare che “lingua” in greco deriva da una radice che originariamente

significava proprio “pungiglione/estremita appuntita”326; la condizione di “mancanza di estremita”

524 V. Schol. (D) Il. 11, 390, 1 (Erbse): kw@ov. aupiv gig aiyndova. Cfr. Schol. (A) 1I. 11, 390a (Erbse): ko@ov yap
Béloc: &L KaTA PETOPOPAV GTO TOD KOTAL TNV AKOTV €Ml TO KOTA TNV APV KOOV T0 dveraicOntov. Cfr anche Schol.
(T) 1I. 11, 390b (Erbse): 10 yap mepmdpevov peta Piag £xet {t0} ToADV Epelicopevov OV AEpa.

525 V. ad esempio Hes. Op. 303-3034: 1@ 8¢ Oeol vepeodot kai avépeg 6g kev depyog {mn, knenvecsot koBovpoig eikerog
opynv.

526 V. supra s.v. YAwGG-.
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poteva essere il significato di *kopog > km@de, nel senso primario di “senza lingua > incapace a
parlare > muto”527,

Nelle ultime due attestazioni, invece, il termine ha un significato prettamente acustico.

¢ 6’ 6te TOPPLPTN TELOYOG HUEYO KOPOTL KOYD
0GGOUEVOV MYEDV AVEL®OV Aoty pd KEAELOa
abTOC, 000’ APl TE TPOKVLAIVOETUL OVOETEPMOE,
(1. 14, 16-18)

“Come quando immenso il mare si alza in un sordo gonfiore,
restando a guardare la corsa rapidissima dei venti che fischiano,
fermo cosi, né di qua né di 1a si sbilancia”.
La similitudine mette a paragone I’incertezza del vecchio Nestore, indeciso se unirsi in battaglia
con gli Achei o se invece recarsi da Agamennone, con il momento di apparente immobilita delle
onde del mare, quando sono rigonfie e attendono che solo un soffio di vento decida da quale parte

3

farle rivoltare528. In questo caso k®m@oOg ¢ tradotto con “sordo”; ¢ utile perd specificare che la
traduzione intende “sordo” nel senso di “silenzioso/che non si puo sentire”’>2° ¢ non nel senso
precipuo che avrebbe se riferito ad un uomo, ovvero ‘“che non puo sentire” (sarebbe infatti
impossibile negare la capacita di sentire ad un suono o anche ad un’onda, poiché sono facolta
umane/animali non attribuibili ad oggetti/fenomeni naturali). Il silenzio e I’immobilita sono le
caratteristiche fondamentali della similitudine, poiché il mare in queste condizioni personifica

realmente lo stato psicologico di uomini tentennanti ed indecisi.

L’ultima attestazione ¢ riferita ad un soggetto ancora diverso, ovvero il terreno:

un ayafd mep 6viL vepeconBémpéy ol NUETG:
KOV yop on yolav dewkilel peveaivav.
(1. 24, 53-54)

“Per quanto valente, badi che non ci adiriamo con lui:
¢ terra muta quella che oltraggia impazzando!”

527 Cfr DELG p. 607 che concorda sul significato originario di “smussato” ma che ritiene che il senso generico fosse
principalmente quello di “sordo”: “Tout le développement sémantique est issu de la notion d’«émoussé», d’ou la variété
des emplois, la valeur essentielle étant celle de sourd (et parfois «muet»).

528 Questo paragone tra I’incertezza e I’indecisione umane e il mare che viene sconvolto dai venti (che simboleggiano
metaforicamente la “decisione” che viene presa) si ritrova anche in /1. 9, 4-8 e 1I. 13, 795-799.

529 V. Schol. (A) 1I. 14, 16a (Erbse): xai 61t ko@d Aéyel 1@ APOVE Kol undém® KoyAGlovtt Kol AmoTelodVTL NY®; V.
anche Hsch. k 4531 (L-C): k0pott Koe®d* T@ un nxodvIL.
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Si tratta delle parole di Apollo che, sdegnato per ’oltraggioso comportamento di Achille nei
confronti del cadavere di Ettore (il cui corpo € appeso al carro e viene trascinato attorno alle mura
della citta), si rivolge agli dei denunciando lo scempio. Per descrivere la terra su cui il corpo senza
vita dell’eroe viene trascinato, viene impiegato I’aggettivo ko@0g; questo aggettivo per descrivere
la terra causava una certa difficolta di interpretazione gia tra gli antichi commentatori, cosicché si
possono trarre diverse interpretazioni del senso generale della frase. Lo Schol. (D) Il. 24, 54, 1
(Erbse) commenta cosi: ko@nv yap o1 yaiov dewkilel. avti tod dvaicOntov odpo vppilet; in questo
caso ko@A¢ sta per dvaicOntov, ovvero “insensibile/che non pud sentire/sorda”s3%; ma lo Schol.
(bT) 1I. 24, 54c (Erbse) fornisce anche un’altra interpretazione, per cui la terra “non puo emettere
alcun suono/¢ muta” (K®EOV 8¢ Kol TO U TPOTEUEVOV QOVIV).

Entrambe le interpretazioni si possono comprendere considerando che la terra in questo caso ¢
un’estensione metaforica del cadavere di Achille33!; gli uomini, infatti, sono fatti di terra e acqua e
con questi elementi della natura si identificano%32. Se la terra ¢ un’estensione del corpo, una
rappresentazione metaforica di esso, rimane da stabilire se kw@0og significhi “insensibile” (un corpo
inerte non ha la capacita di percepire alcunché) oppure “muto” (un cadavere non ¢ nemmeno in
grado di emettere alcun suono); il primo significato e la rispettiva interpretazione del verso stanno
di sfondo ad un frammento di Eschilo da 1/ riscatto di Ettore533. Si puo pensare che le parole di
Ermes in merito all’insensibilita dei morti e alla loro incapacita di percepire alcuna sensazione
facciano eco a [II. 24, 53-54; Eschilo avrebbe interpretato k®@O¢ nel passo omerico come
“insensibile”. Anche altri autori in realtd si sono allineati a questa interpretazione: si possono
nominare Euripide334 ma anche un passo della Reforica di Aristotele dove 1’autore commenta
proprio questo passo dell’/liade535, e sottolinea I’incapacita da parte dei morti di percepire alcunché.

Macleod tuttavia sostiene che “if ko@nv means that the dead fee/ nothing, that tends to play down

530 Cosi anche Hsch. k 4893 (L-C): ko@dav: ko@fv, avaicdntov.

531V, BK VIII p. 40, nota al v. 54; v. anche MacLeod 1982, p. 84 nota al v. 54.

532 V. 11. 7, 99: d\L vpeig pév mavteg Hdwp kal yoio yévoishe (“Ma terra e acqua vorrei che tutti voi diventaste™), su cui
ILIAD 1 p. 305, nota al v. 99: “May you rot away to the elements of which you were made”. V. anche Op. 60-61:
“Hopatotov &’ Ekélevce mepuchvtov 8ttt Taytoto yaioy HosL eupety, &v 8 avBpamov Béuev addnv (“All’inclito Efesto
diede ordine quanto prima / di bagnare della terra con acqua, di metterci un umano la voce”).

533 fr. 266, vv. 1-5 (TrGF 3): xoi tov¢ Oovovtog el 08helg evepystsiv / €T’ odv kokovpysiv, dueideéing &xet [...] / xoi
pnte yoipew pfte AvmeioBat Bpotovs. / MuUdV ye pévror vépeois €66’ vmeptépa, / kol Tod Bavovtog 1 Aikn mpdocet
KOTOV.

534 V. fr. 176, vv. 4-5 (TrGF 5.1): tig 8 dtpnalov vékug, / €l undev aichdavowvto tdv mabnpdtov;

535 Rh. 1380b, 25-33: dHote ovte toig dAlog 6oot U aicBdvoviat opyilovtat, obte T0ig Tebvedotv €tl, G memovhoot Te
10 £6y0T0V Kai ovK dAyYcovsty 00d’ aicOncopévolg, ob ol dpyiduevol épisviar 510 &b mepi Tod "Extopoc 6 momTi|c,
nadool fovhdpevog TOv AxthAéa Tig 0pYiig TeBvedTog, ‘KOTV yap o1 yoiav dewkilel peveaivov'.
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Achilles” misdeed and the importance of the god’s intervention”s3¢; in questo caso sembra piu
ragionevole accettare 1’interpretazione dello scolio bT di “terra muta”, proprio come lo ¢ un
cadavere che non ¢ in grado di emettere suono alcuno337.

Come si ¢ visto, il termine fin da Omero si ¢ prestato ad un uso relativo ad oggetti/elementi della
natura incapaci di emettere alcun suono, e quindi “muti”’; lo stesso uso si ritrova, infatti, in Alcmane
in riferimento all’onda (fr. 14c, 1 PMG: yéppovde KooV &v @UKeool mitvel), ma anche in un
frammento di Euripide dove vi ¢ lo stesso uso omerico di ko@og con Bérog (fr. 495, 27 TrGF 5.1):
NUAV &’ &ydpel Koo mpog yoiav BEAN). Questo uso si ritrova, ad esempio, anche in Erodoto a
riguardo alle parti dell’armatura che “suonarono sorde” in opposizione ad altre (4, 200, 11: Ta pev
on GAla €oke KOOO TPOG TA TPOGIoYE, KATA 0 TA OPLGGOUEVA NXEECKE O YOAKOG TH domidog) ed
anche in Plutarco, che descrive il suono del ferro come “il piu sordo tra tutti i metalli” (46, 721F,
righe 1-2: €oT1 8¢ KOKOPOVOC GPOdPA KOl TOV UETOAMKDY KOPOTATOC).

A partire da un momento immediatamente successivo ad Omero338, kw@og assunse i significati di
“muto” e anche “sordo” estesi a uomini e animali>3. Per “muto” si vedano Pindaro (P. 9, 87:
KOEOS avnp T, 0¢ Hpoaxiel otopo pun mepipdirel, “Muto, chi non ha / in sommo della bocca
Eracle”)540 ma anche lo stesso Erodoto (1, 47, 13: kai k@w@od cuvinut Koi o0 eoVEDHVTOS AKOL®).
Parallelamente il significato di “sordo” ¢ attestato gia negli Inni (4, 92: xoi & GOV pry BoOV etvon
Kol KoO@O¢ akovoag), in Eschilo (Sept. 202: fikovcag 1| ovk fikovcog, §| kKot Aéyw; Ch. 881:
KOEOIG Autd kol kabgvdovoty pdtnv) e anche in Sofocle (fr. 670, vv. 1-2 TrGF 4: AnOnv 1€ TV
TAvVTOV dreotepnuéviyy, / Koeny, dvovdov; etc.). E probabile, dunque, che nell’estensione dell’uso
di ko@dg a uomini/animali, fosse in qualche modo compreso anche il significato di “sordo” oltre a
quello di “muto”: considerando che il significato originario era quello di “muto" riferito ad oggetti,
se lo si estende in riferimento ad un uomo si deve tenere conto che solitamente la condizione di
mutismo presuppone quella della sordita (le due condizioni sono associate per ovvie ragioni). Da
qui si spiega la duplicita di significati: ne sono delle prove le differenti interpretazioni da parte degli

scolii al testo di Omero viste prima, ma anche dei passi di alcuni autori in cui il termine significa

536 MacLeod 1982, p. 94 nota al v. 54.

537 V. MacLeod 1982, p. 94 nota al v. 54: “The gods protect the shiftless, suppliants or strangers or beggars [...] and so
also the inanimate and speechless dead, who can neither act, nor even raise a cry for help (Bon), on their own behalf”.
538 V. LSJ s.v.

539 V. EDG e GEW s.v.

540 Cfr. Odi 11 p. 493, nota al v. 87: “Hpoxhiel otopa pn meptdriel: propriamente «non circonda Eracle con la boccay,
cio¢ «non parla di Eracle»”.
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“sordomuto”, come ad esempio Erodoto (1, 34. 6: fioav 82 1 Kpoico dbo moidec, 1dv obtepog pev
S1épOopto, MV Yop O kKo@dS) e, pit esplicitamente, Aristotele (HA. 536b, 4: &dcot 8¢
YivovTol KoQol €K YEVETHC, TAVTEG Kol veol yivovTat).

Si puo infine osservare che kw@og assume poi il significato metaforico/dispregiativo di “sciocco/
inetto”, in linea con la medesima deriva semantica dello stesso knenv34!: lo si vede in Sofocle, sia
nell’diace (Ai. 911: éy® 8’ 6 mdvia k®EOG) € in un dramma satiresco frammentario (fr. 362-366
TrGF 4) dove 1 Kogoi Zdtvpot (“gli Sciocchi Satiri”) sono i protagonisti, ma anche in Platone (7im.

88b, 4: 10 6¢ Thig Yoyt KOPOV Kai Suopadeg Auvipdy 1€ TooDooL).

541 V. supra; ci0 potrebbe costituire un’ulteriore prova riguardo alla supposta relazione etimologica tra i due termini.
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AaK-/ANK-

Etimologia

Secondo I'IEW (p. 650) la radice greca Aax-/Ank- (“gridare”) deriverebbe da una radice
indoeuropea *la-/le- (“parlare”, da cui deriva, ad esempio, anche il greco AoAéw) tramite
I’estensione della radice con I’inserzione di k (il presente Adokw nasconde una radice originaria
Aax-/Ank-, come dimostrato dall’aoristo &laxov e dal perfetto AéAnka). DELG, EDG e GEW (s.v.
Mdokm), invece, riconducono la radice in questione alla stessa radice indoeuropea di Aéyw, ovvero
*leg- (“raccogliere/dire/parlare”); il LIV, infine (p. 402), ipotizza la derivazione da una radice con lo
specifico significato di “fare rumore/schiantarsi”, ovvero */éh2k-, di cui perd non riesce a fornire

paralleli in nessun’altra lingua.

Verbi

Abokm: come sostenuto da DELG, EDG e GEW (s.v.) il sistema verbale di questo verbo ha
origine dalle forme all’aoristo e al perfetto. La coppia Adkeiv-AéAnka/AéAaxa si puo allineare a quei
paradigmi che allo stesso modo si sono creati sulla base dell’esistenza originaria di perfetto e
aoristo, come Kpayeiv-kEKpaya (su cui v. supra s.v. kpalm). Sulla base di questa alternanza si sono
creati due sistemi verbali differenti: a partire dal tema dell’aoristo Adxelv si ¢ formato il presente
Adoxkm, mentre sulla base del tema del perfetto AéAnka si € creato un altro tema presente Ankéw (da
cui ad esempio deriva anche émiAnkéo, di cui si trova una sola attestazione in Omero). Bisogna perd
considerare anche il significato delle varie forme: in Omero, infatti, si pud notare un’evidente
distinzione tra la forma all’aoristo, con il significato di “scricchiolare”, e quella al perfetto che
invece significa “gridare” (di uccelli); le forme verbali createsi successivamente (AGOK®, ANKED
etc.), si sono tutte uniformate nel significato di “gridare”, mentre quello di “scricchiolare” sembra
rimanere confinato alla forma omerica all’aoristo.

La ricostruzione proposta dai dizionari etimologici, infatti, per quanto impeccabile da un punto
di vista formale, non tiene pienamente conto dei significati delle varie forme che, invece,
comportano delle reali difficolta di ricostruzione. Ci sono varie ipotesi in merito: Leumann342 ritiene

che il significato di “gridare” veicolato dal participio perfetto in Omero, sia da ricondursi all’errata

542V, Leumann 1950, p. 218 e 234-236.
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interpretazione di AeAnkog come participio perfetto di Adw, “gridare”43 e non di Adkelv; egli,
inoltre, interpreta anche 1’unica e discussa forma all’imperfetto éneAqkeov (Od. 8, 379) come una
creazione posteriore sulla base del perfetto Aéknka per analogia da paradigmi come ynOéw-
vE€yN0a344,

Tichy345 invece sostiene che alla base della difficolta di interpretazione etimologica e formale
delle forme derivanti dalla radice Aax-/Ank- ci sia I’esistenza di due radici diverse, omonime ed
onomatopeiche. Da un lato c’¢ */ak-, radice che ha il significato generale di “riprodurre un
enunciato”, da cui sono derivate la basi verbali omeriche Adxeiv-AéAnka; dall’altro ci sarebbe la
radice *lak- con il significato di “battere le mani”, che potrebbe dare ragione del significato
(dibattuto) ed isolato in Omero di éminkém (< -Ankée-; “battere le mani/piedi”? v. infra s.v.). Per
quanto la somiglianza formale tra il tema -Ankée- di éminkéom e -Ankde- del participio perfetto
AéAnka (e quindi anche dell’aoristo) sia evidente, la grande differenza di significato (“battere le
mani” vs “gridare”) rende tuttavia impossibile stabilire un legame tra le due forme; se confrontato
con laoristo Adkelv, invece, -Ankée- sembra essere piu affine almeno dal punto di vista del
significato (“battere le mani” vs “scoppiare/scricchiolare”). In ogni caso, non si puo stabilire un
legame etimologico tra €mAnkém e AGkeiv-AéAnka: per quanto vi siano somiglianze formali
(dminkém-AéAnka) o anche solo di significato (émAnkéw-Aakeiv), queste sono da ascrivere al fatto
che sono basi verbali distinte (*/ak- vs *lak-) che imitano suoni simili e quindi tendono a
somigliarsi anche nella forma. A riprova dell’indipendenza etimologica e della produttivita della
radice */ak- vi sono anche alcuni toponimi, come Aaxntp, promontorio dell’isola di Cos, il cui
nome ¢ traducibile con “Il Rumoroso” (a causa dello schiantarsi delle onde sul promontorio)346.

Tornando ad Omero, consideriamo le attestazioni e 1 significati di Adok®; per quanto sia stato
provato che Adxelv e AéAnka siano rispettivamente le forme all’aoristo e al perfetto della stessa
radice, ¢ innegabile che le due forme abbiano significati diversi, rispettivamente ‘“‘scricchiolare/

scoppiare” e “gridare”. Consideriamo la prima attestazione del verbo:

543 Cfr. Inni 4, 360: aigtog 0&L AMdmv EoKEWarto.

544 Cosi anche OdCom. 11 p. 281, nota al v. 379.

545 V. Tichy 1983, p. 36 e pp. 98-100.

546 V. Bjork 1950, p. 283: “Dasselbe geht aus dem dorischen Ortsnamen Aaxntip hervor ‘der Krachende’, ‘der
Rauschende [...] Dieser Name stellt auch ausser jedem Zweifel, dass wir es mit einer urspriinglichen Bildung auf -é®
zu tun haben”:
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1ot 0 pev k6pvbog Pdrov HAacev inmtodaceing
GKpov VO AOPOV AVTOV, O O& TPOSIOVTO, LETOTOV
Pwvog Vmep Topdng: Alke 8’ 66TéN

(1. 13, 614-616)

“L’uno colpi la cresta dell’elmo crinito
sotto la punta del cimiero, I’altro colpi I’aggressore
in fronte, alla radice del naso; I’osso scricchiolo”.

Un verbo con cui ¢ significativo mettere a confronto Adcokw per indicare suoni emessi da parti
del corpo che collidono ¢ tpilw (su cui v. anche infra s.v.): proprio come Adokw, anche questo
termine esprime sia il suono di parti del corpo che “scricchiolano”, in particolare le schiene di Aiace
e Odisseo mentre combattono (tetpiyer)’47, sia il verso di uccelli (teTprydg)348. Lo stesso discorso
puo essere fatto anche per pvkdopon (su cui v. infra s.v.) che, all’aoristo (poke), indica anche il
risuonare dello scudo che viene colpito’*®, mentre al participio perfetto (puepvkac)>s0 indica il
muggito di mucche o tori. Riassumendo, si pud notare che come Adokw all’aoristo indica lo
scricchiolio (anche) di ossa e al participio perfetto 1’urlare/pigolare di uccelli, allo stesso modo si
comportano tpilw e pvxdopot. Questa comune estensione metaforica dall’ambito dei versi degli
animali al suono di parti del corpo/armi che collidono dimostra probabilmente una percezione
acustica simile tra i due tipi di suono; d’altra parte, 1’uso del participio perfetto per indicare il verso
degli animali puo rientrare nelle riflessioni piu volte fatte in merito al senso di questo tempo
verbale, ovvero I’indicare un’azione abituale/sempre vera (come lo sono i versi degli animali).

Le ultime due attestazioni all’aoristo si somigliano nel significato, poiché indicano entrambe il

suono di un’arma che, colpita, risuona:

01 8’ aAAnovg Evapilov

HOPVALEVOL AAKE 8& Gt epl YPol YUAKOG GTEPHC
Voooopévev Elpestv Te Kol Eyyeotv Apeyvolot.

(11. 14, 24-26)

547 1. 23, 714: tetpiyel §” dpa vidta Opaceldov Amod yepdv.

548 [1, 2, 314: €vO’ 8 ye 100G €legva katnobie teTpry®dtog. Uso particolare di anime che stridono come uccelli: yoyn 8¢
Katd yBovog Niite kamvog / dyeto tetpryvia (Z1. 23, 100-101); &g ai tetpryvion dp’ ficav (Od. 24, 9).

549V, 1. 20, 260: péya &’ auei 6aKog PHKe d0VPOG AKMKT.

550 V. 11. 18, 580-581: 0 d¢ poxkpa pepvkng / Eaketo; 11. 21, 237: pepvkmg nite tadpoc.
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“Quelli intanto s’uccidevano gli uni con gli altri,
combattendo; risuonava sui loro corpi il bronzo durissimo,
mentre si colpivano con le spade e le lance a doppia punta”.

devtepog ot Axthedg mpoist Solydokiov Eyxoq,
kol Bérev Aivelao kot domida mdvtos’ &lonv
gvtoy’ Bmo mpdTV, { AETTOTATOC OEE YOAKOC,
Aemtotdn & €ménv Pvog Poog: 1i O dd mTpod
IInAwic f{igev pekin, Make &’ aomic VT’ AVTHG.

(11. 20, 273-277)

“Achille dopo di lui scagliava la sua lunga lancia,
e colpi Enea sullo scudo ben bilanciato,

giusto sull’orlo, dove piu il bronzo era sottile,
piu sottile la pelle bovina: il frassino pelio

passo parte a parte, risono sotto il colpo lo scudo”.

Come si ¢ visto piu volte, le armi in Omero producono vari suoni a seconda della loro tipologia,
del tipo di colpo che ricevono e anche a seconda del contesto; per cercare di dare una qualificazione
acustica espressa da Adke sara utile fare confronti anche con altri verbi. Per quanto riguarda il
bronzo (yoAx6g), quando viene colpito e quindi “risuona”5! vengono impiegati i verbi Ppayelv,
Kouméw, xovaPém, kovaPilm e 1’espressione kavaynyv €xe (per tutti si veda supra s.v.). Mentre
Bpoyelv esprime simultaneamente il movimento del corpo che fa muovere con sé le armi e il
movimento dell’arma stessa, kopuném, kovaPém, kovafilm e kavaynv &xe, come si € visto (v. supra
s.v.) esprimono un suono acuto, chiaramente riconoscibile e distinguibile, che esprime precisamente
il contatto tra metallo e metallo, proprio come il senso veicolato da Adokw in relazione al bronzo
(xoAkog) e allo scudo (domic). Il significato di “stridore”, inoltre, & anche sicuramente piu coerente
con gli altri usi del verbo quando si riferisce all’osso che si spezza e di uccelli che pigolano (sembra
che si possa isolare una qualificazione acustica generica di un suono molto acuto/stridente)352 e
intende anche isolare un particolare suono tra il fragore generale della battaglia.

La forma al participio perfetto si incontra due sole volte, una nell’//iade e una nell’Odissea;

prima di analizzarle nello specifico, ¢ utile fare qualche considerazione in merito al senso di questa

551 Impressione acustica diversa dal “risuonare” a causa della caduta (simultaneamente o non al corpo), espressa invece
da apaféw e dovméw (v. supra s.v.).

552 V. Krapp 1964, p. 192: “Das besondere Phianomen des Kreischens und Knirschens der. Getroffen Waffen, ein
Geréusch, da von der Metallsdge her bekannt ist (Metall auf Metall), diirfte = 24ff zum Ausdruck bringen”.
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forma al perfetto. Chantraine>33, infatti, inserisce questo perfetto nella categoria dei quei perfetti che
esprimono un suono (insieme ad esempio a auelayvio, PEPpvya, dédovma, KEKANY, HEHVKO €
TETPLYO SU cui v. supra e infra s.v.) e che conservano il valore originario del perfetto, ovvero quello
stativo dell’azione colta di per sé; nello specifico, AeAnkdg € uno di quei “Long-Vowel Perfects”554
che hanno ereditato la natura stativo-intransitiva del perfetto originario, ma di cui non ¢ semplice
stabilire con certezza da quale forma del perfetto si siano analogicamente creati. L’alternanza in
termini di quantita vocalica (v. AeAnkd¢ - Aelokvia), oltre a confermare la derivazione da un “Long-
Vowel Perfect”, sarebbe una prova anche dell’origine onomatopeica della radice stessa di questo

verbo intensivosss.

Nite Kipkog dpecPv EAaPPOTATOG TETENVAV
PNidimg ofunoce petd tpnpovae TEAELAY,

1} 8¢ 0” Drauba oPeitat, 0 8’ Eyyvbev 0EL AeAnK®G
Tap@e’ émaiooel, EAEev 1€ € BUOG Avaryet:

(1l. 22, 139-142)

“Come sparviero sui monti, fra gli uccelli il piu rapido,
facilmente s’avventa dietro colomba impaurita,

questa gli sfugge, ma quello a ridosso con acute strida
senza posa ’incalza, lo sprona il suo cuore a ghermirla”.

Per quanto riguarda il ruolo degli uccelli e del loro verso, bisogna ricordare che, quantomeno
nell’lliade, essi rappresentano un segnale divino oppure un elemento di paragone per esprimere
delle urla o il rumore della folla. In merito alla voce degli uccelli, essa non ¢ mai associata alla
sensazione positiva di canto, ma solo a quella di rumore (nel senso che evoca una sensazione
spiacevole)35¢; il loro verso viene dunque espresso con i verbi aueidym (per esprimere il lamento di
paura di una madre di una covata di passeri), kAal® (che indica sia il verso di un singolo volatile
che quello di stormi di uccelli) e 1pilw (che indica I’impaurito cinguettare di passeri che vengono
divorati)’57. Nel nostro caso I’uso del participio perfetto si allinea perfettamente al modo prevalente

in Omero di esprimere i versi degli animali, e nello specifico di uccelli, ovvero tramite il participio

553 V. Chantraine 1926, pp. 10-11.

554 Willi 2018, p. 215.

555 V. Willi 2018, p. 217; come AeAnkdc-Aedokvia v. anche pepunkdg-pepaxuio.
556 V. Krapp 1964, p. 158.

557 Per 1’analisi dei singoli passi v. supra e infira s.v.
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perfetto38 (cfr. 11. 2, 316: dpgayviov; 1. 16,430 =11. 17, 759: kexMqyovteg; 11. 2, 314: tetprydrog e
0d. 24, 9: tetpryvion).
L’ultima attestazione, ovvero quella nell’Odissea, si discosta decisamente dai significati

analizzati finora: qui Adoke viene impiegato per indicare il verso della mostruosa Scilla.

&vBa O’ évi ZkVAAY vaiel Aelaxvia.
g M T01 VT pév 8on oKOAKOG VEOYIAATig
(Od. 12, 85-86)

“Li dentro abita Scilla dal latrato inquietante:
la sua voce ¢ pari a quella di una cagnetta poppante”.

Sull’interpretazione del verso di Scilla non ci sono dubbi: lo stesso v. 86 spiega che si tratta di un
latrato di una cagnolina; I’unica altra attestazione in cui il verbo viene impiegato precisamente per
indicare il latrato di cani ¢ I’Inno a Mercurio (v. 145: 00d¢ koveg Aeldkovto). In Omero, invece,
sembra che 1 verbi specifici per indicare il verso di questo animale sono DAakté® € VAA® (Su cui V.
infra s.v.) ma viene impiegato, sebbene una sola volta, anche il verbo xAdlw (Od. 14, 29-30:
g€amivng 0’ ‘Odvoija dov kbveg vVAakoOuwpot. / ol pev kekAnyovieg énédpapov). Il fatto che sia
KMGCo che Adoke vengano eccezionalmente impiegati una sola volta per indicare il latrato dei cani
forse vuole significare un particolare modo di abbaiare o un particolare stato emotivo del soggetto:
da una parte i cani che abbaiano (kekAnyovteg) ad Odisseo lo fanno perché non hanno riconosciuto
il padrone e vogliono proteggere 1 beni di cui sono a guardia (si tratta dunque di una scena di grande
tensione emotiva; v. supra s.v. KAGLw). Anche il latrato di Scilla non ¢ un latrato di un cane comune,
ma ¢ un latrato “inquietante”: il fatto che venga espresso con lo stesso verbo finora impiegato per
esprimere il gracchiare degli uccelli (che, come si ¢ gia notato, ¢ sempre percepito negativamente
come fosse un rumore fastidioso) dimostra che si tratta di un verso anomalo, terribile e mostruoso.
Sembra altrettanto anomalo, infine, pensare che un mostro terribile come Scilla fosse dotato dello
stesso verso di una “cagnetta poppante”: a tal proposito € probabile che Omero, nell’intento di dare
ragione del nome “Scilla” (come fosse una sorta di etimologia popolare), abbia voluto paragonarne
la voce a quella di una cagnetta, oxOAa. Il richiamo formale tra £x0AAN e okOAa ¢ evidente:

“Scilla uggiola come un cucciolo (la similitudine risponde all’interpretazione etimologizzante del

558 Lo scolio invece lo spiega come “suono di uccelli in volo” (Schol. D 1I. 22, 141, 2 Erbse: AeAKdC. KeKPAYDS, VOV
82 Mxov d1dr Tiig TTHoEMC AMOTELDV).
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suo nome XkOAAN: okVAa) ma ¢, allo stesso tempo, «un mostro cattivo» [...] Con
quest’interpretazione si vuole eliminare ogni contraddizione tra il dewvov Aedaxvia (v. 85) e la pwv
... OKVAOKOG (V. 86)7’559,

Se si studia la sopravvivenza di Adoko nella letteratura si puo notare che il verbo tende a variare
moltissimo di significato. La differenza di significato che sussiste in Omero tra Adxelv e AéAnka
sembra una caratteristica comune della letteratura arcaica: Adxkeiv con il significato di
“scricchiolare/scoppiare” ¢ mantenuto, ad esempio, in Esiodo (7h. 693-694: auoei 8¢ yaio pepécfrog
gopapdyile / koopévn, Aake 8° auei mepi peydd’ dometog VAn- “E attorno la terra portatrice di vita
rumoreggiava / in flamme, attorno crepitava grandemente la selva immensa”) ed Eschilo (Sept. 153:
Ehaxov a&ovov BpBopévav yvoar “Crepitarono i mozzi della ruote per 1’appesantirsi degli assi”),
mentre il perfetto AéAnka nel senso di “gridare” (di animali) si ritrova in Esiodo (Op. 207:
“dopovin, ti AéAnkag; &xel vb e moAlov apeimv: “Infelice, perché strepiti? [detto di uno sparviero
che si rivolge ad un altro]”) e anche nei lirici (Alcmane, fr. 1, 86-87 PMG: mopcévog patov amnd
Opdvo Aéhaka / yAaog [detto del verso di una civetta]; cfr. Semonide fr. 7, 14-15 West I1: wévin 6¢
nantaivovca kol TAavouévn / Aéinkev [detto del verso di una cagna]). Lo impiega anche Aristotele
come termine tecnico per indicare lo strepito degli uccelli (HA4. 618b, 30: o0 yap pvopiler o0SE
AEMNKEVY).

Se ci si sofferma in particolare sul linguaggio della tragedia, si puo notare che, oltre agli usi di
Adxelv e AéAnka, € presente anche una nuova base verbale Aaké- omonima al Adkeiv omerico con il
significato generale di “parlare/gridare/proclamare". Lo si vede in Eschilo (4g. 614: ook aioyp0og g
yovauki yevvaion dakeiv; Ch. 39: 0e60ev Elaxov dméyyvor), Sofocle (Ph. 110: nédg odv PAénmv TIg
TadTo TOAUNGEL Aakelv; Tr. 824:6 v haxev) ed Euripide (Or. 329-330: 6 ®oi / Poc Elakev Eloke
de€apevog ava damedov). A partire da questa base si sono creati sia un tema del futuro Aaknoco-
(Aristofane, Pax 381: &l pun tetopiom tadto Koi Aaknioopot) € naturalmente il tema del presente
secondario Adokw. Secondo Tichys0 quest’ultimo avrebbe subito anche 1’influenza analogica di
altre forme in -ok- (come @doxke-) con il significato di “parlare/gridare”s6!,

A partire da Aristofane fa la sua comparsa anche una nuova forma di aoristo sigmatico,

(§)Maxnoa con il significato di “scoppiare” (Nub. 410: €it’ éaipvng Stadaxnicoca); questo aoristo

559 OdCom. 111 p. 318, nota ai vv. 85-88. Per il verso di Scilla indicato con il termine ewvn v. infra s.v.
560 V. Tichy 1983, p. 37.
561 Cosi anche Bjork 1950, p. 281: “Das Priasens Adokm schliesslich entspricht semantisch dem &\axov des Dramas”.
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sarebbe poi passato dalla lingua attica della commedia a quella comune mantenendo sempre il
significato di “scoppiettare” (cfr. Novum Testamentum, Acta Ap. 1, 18, 2: é\dknoev uécoq).
Secondo Tichys¢2, al netto della sopravvivenza di £laxe nel linguaggio poetico con il significato di
“parld”, D’aoristo secondario (€)Adxmoo si oppose al tema del presente Adok- per indicare
rispettivamente un rumore ben specifico e di breve durata, come puo essere uno scoppio (Adkno-) e

uno lungo e continuo, come un discorso (Adck-)363.

éminkém: stando alle considerazioni di Tichy, questo verbo si sarebbe formato a partire dalla
radice -Ankée-, “battere le mani/i piedi”. Essendo questa la prima nonché ’unica attestazione in

Omero, il significato ¢ controverso, e non resta che provare a dedurlo dal contesto:

avtap Emel On ceaipn av’ 0LV TelpcavTo,
opyetobnv on &neita moti xBovi movAvPoteipn
Tap@E’ dpeiPopéve- kodpot &’ Emekeov dALOL,
£0TAOTEG KOT® AydVO, TOAVG O’ VIO KOUTOG OPAOPEL.
(Od. 8, 377-380)

“Quindi, dopo che si provarono con il bacio della palla in alto,
danzarono sulla terra che da nutrimento, alternandosi

con fitta cadenza; e gli altri giovani scandivano il tempo,
stando in piedi sullo spiazzo. Grande strepito s’era levato™.

Ci troviamo all’interno della descrizione di una danza, di cui vengono descritti i movimenti dei
giovani che vi partecipano che si muovono ad un ritmo cadenzato ed incalzante. Date queste
premesse, il suono che ne scaturisce (kOumog) non pud sicuramente essere un urlo (AéAnka), ma
nemmeno uno scoppio/scricchiolio (Adikelv) poiché non si tratta di un suono istantaneo ma ritmico e

cadenzato, di cui si ¢ incerti se scatenato dal battito di mani o di piedi o di entrambi

contemporaneamente564. I verbo non ¢ attestato altrove se non in scoli ¢ commentari ad Omero.

562 V. Tichy 1983, pp. 99-100; per lo sviluppo dei significati v. anche Bjork 1950, 280-284.

563 v. Hsch. A 376 (L-C): Adoxewv: Aéystv, pB&yyecar.

564 V. Schol. Od. 8, 379, bl (Dindorf): érehfkeov: €mekpdtovv, EnePfowv, toig mooiv; cfr. Schol. Od. 8, 379, b2
(Dindorf): érehikeov Epowv / Emexpotnoay / 1j Taig yepoi.
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Etimologia

Mentre DELG, EDG e GEW (s.v.) non riescono a ricostruire una radice originaria ma la spiegano
semplicemente come radice espressiva, altri studiosi, invece, portano in campo diverse ipotesi.
Wood3¢5 propone la derivazione dalla radice indoeuropea *leig-, “tremare/far tremare”, da cui
deriva, ad esempio, il verbo éAeAilw, “far tremare/oscillare”. In questa prospettiva il significato
originario sarebbe puramente dinamico, nel senso di “rapido/veloce” e verrebbe esclusa la
componente di piacevole chiarezza e brillantezza del suono che, invece, sono tratti semantici
costitutivi dell’aggettivo. Windekens allora, per dare ragione dell’insieme dei significati veicolati da
Myvg, ovvero “forte”, “piacevole”, “dinamico” e “rapido”, ribatte proponendo la derivazione da
*leghv-, “leggero nel movimento e nel peso”s%, spiegando il trattamento di gh*- > y poiche si

3

tratterebbe di un prestito dal Tracio-frigio o dal Pelasgicos¢?. Il significato di “veloce” ¢ una
intuibile estensione dell’ essere leggero nei movimenti (cft. il latino levis, “leggero, veloce™). Per
quanto riguarda il significato di “dolce/piacevole”, Windekens propone uno spostamento di
significato dalla sfera visiva (“sottile/arioso” < “leggero”) a quella acustica (“brillante/chiaro >
piacevole”). Lo conferma anche Esichio5¢8 che da come sinonimo di Aryvpdg I’avverbio Aapmpdg:
anche Aapmpdc, infatti, per quanto abbia il significato primario di “brillante” nel senso visivo3%, si
presta anche a connotare il fischio di venti o suoni in generale, benché questo uso ¢ attestato da
dopo Omero570. Cid dimostra che uno spostamento di significato tra sfere sensoriali cosi diverse, in
particolare dalla connotazione visiva della brillantezza a quella acustica della chiarezza (anche in
italiano “chiaro” ha la doppia connotazione acustico-visiva) era effettivamente possibile, il che ci

permette di ipotizzare un meccanismo del genere per il significato di Aryvg “leggero/veloce/

piacevole”.

565 V. Wood 1913, p. 65; cosi anche IEW p. 667.

566 Windekens 1956, p. 209: “Leicht in Bewegung und Gewicht”.

567 T 'esito atteso nel greco classico di gh»- ¢ infatti una consonate aspirata labiale, dentale o gutturale a seconda del
timbro della vocale che segue (¢ < gh*- + [a]/[o]; 6 < ghv + [e]/[i]; x < gh* + [u]). Un esito regolare di */egh»- si ritrova
nel greco €layvg, che infatti significa “piccolo”:

568 V. Hsch. A 979 (L—C): Myvp®¢ 110ém¢. 0EEDC. Aapmp®dS. KAADG.

569 V. LSJ s.v. hapmpog; in Omero ha il significato di “chiaro/brillante/luccicante” detto del sole e delle stelle (/7. 1, 605;
11.4,77;11. 5,6 ¢ 120; 11. 8, 485; 11. 22, 30), di armi metalliche (//. 13, 132 e 265; 1I. 16, 216; 11. 17, 269; 1I. 19, 359) e di
una veste bianca (Od. 19, 234).

570 V. ad esempio Hdt. 2, 96, 12: dapmnpog Gvepog; cfr. Aeschl. Ag. 1180: Aapmpog 6’ Eoukev HAlOV TPOG AVTOAAG €
Aristoph. Eq. 1130: &gy yép oot Aapmpog 1o kai péyag kabiels. Sul rapporto Aapmpdg - Aryog v. Kaimio 1977, p. 47:
“The basic meaning of the two words must be different, Aapunpdc expressing clearness and radiance which originally
belonged to the area of visual perception (so always in Homer), a meaning which Aydg never has”.
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Aggettivi

AMyvg: D'aggettivo € molto usato in Omero, e ha il significato generale di “brillante/acuto/
penetrante” riferito ad una grande vastita di suoni, sia umani (lamento umano37! o suono di canto
percepito come bello) sia non umani, come il fischio del vento e il suono di strumenti musicali. A
livello generale, si puo dire che si tratta di un aggettivo che qualifica principalmente 1’acutezza di
un suono causato da uno spostamento d’aria (compreso il fiato che esce dalla bocca)s72.

La prima attestazione che si incontra ¢ in riferimento alla cetra; la coppia @Opury§ Alyewn
compare otto volte in Omero, di cui due nella forma al dativo @opuryyt Aryeins73, mentre le altre
all’accusativo eopuryyo Alysiavs74 (la ricorrenza della stessa posizione a fine verso conferma anche
che si tratta di una formula fissa). Al di 1a del fatto che in alcuni casi venga espressamente detto che
si tratta di un suono piacevole>7> (caratteristica prima definita come peculiare per questo aggettivo),
nella maggior parte delle attestazioni Atyv¢ sembra essere un aggettivo decorativo, presente in
quanto parte della formula. Cid tuttavia non nega la caratteristica intrinseca della piacevolezza
posseduta da Aryvg, I'unico aggettivo con il quale viene connotato il suono di questo strumento
musicale e il fatto che costituisca con @opury§ una formula fissa dimostra la qualita permanente
della cetra di produrre un suono piacevole (oltre che acuto e penetrante) e non legata semplicemente
al contesto37¢.

In riferimento al vento vi sono le espressioni AMyéov avipmvs?? e Aydg ovpocs’s; gli aggettivi
finora incontrati in riferimento al vento sono Poktng e kehadewog che, come si € visto (v. supra
s.v.), indicano rispettivamente il soffio del vento “forte” poiché “gonfia le vele > spinge la nave”

(Bokmne) e il “ruggito” del vento colto nella sua particolare sfumatura dinamica, di un vento che

571 T’uso di Atyvg nel contesto del lamento umano ¢ 'unico che sfugge alla connotazione predominante di “suono
percepito positivamente”, ma sembra evidenziare piuttosto 1’altezza acustica del lamento (v. Kaimio 1977, p. 44: “The
aspect of positive appreciation is absent in the contexts of wailing”). V. II. 19, 5: khaiovta Ayéwg (cfr. Od. 10, 201; Od.
11,391; Od. 16, 216; Od. 21, 56); v. 1l. 19, 284: Aiy’ éxdrve (cfr. Od. 4, 259; Od. 8, 527).

512V, LfgE s.v.

573 71. 9, 186; 11. 18, 569.

574 0d. 8, 67, 105, 254, 261, 537; Od. 22, 332; Od. 23, 133.

575 V. II. 9, 186: 1OV & sdpov @péva tepmopevov @opuryyt Ayein (“E lo trovarono intento a godere della cetra
armoniosa”); Il. 18, 569-570: toicwv 8’ &v péccolot maig eOpuryyt Ayein / ipuepoev kBapile, Aivov &’ VIO KAAOV delde
(“In mezzo a loro un fanciullo suonava dolcemente / con la cetra melodiosa, e intonava il bel canto di Lino”).

576 Cfr. gli scoli che qualificano il suono sia come elevato che come piacevole: @Oppuyya v Aiyelav, fjtol v
amotelodoav 0&L pérog (Schol. Od. 8, 67, 2 Dindorf) e Myein. evnyw (Schol. D 1. 9, 186, 1 Erbse). Diversamente,
invece, Kaimio 1977, p. 44: “The positive sense of Aty0g is apparent; as to the quality of sound, the notion of the
clearness of the sound is most probable, as it is in connection with the speaking voice. I doubt whether there I say
notion fo the pitch of the sound - if there is, then it must refer to a quality always associated with the instrument”.
5771113, 334; 11. 14, 17; 11. 15, 620; Od. 3, 289.

5718 Od. 3, 176; Od. 4, 357.
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soffiando riesce a spostare cid cui va incontro (keladevdg). Nel caso di Ayvg, invece, 1’aggettivo
intende cogliere la qualita acustica specifica del vento, ovvero il suo fischiare forte ed acuto, ma
anche il suo muoversi rapido e leggero; sembra che proprio in relazione al vento si possa percepire
una sorta di conferma dell’etimologia avanzata da Windekens, che ipotizzava il significato
originario di “ci0 che si muove leggero e veloce” (particolarmente appropriato per il soffio del
vento). Considerando le attestazioni di Atyémv évéumv e Aydg ovpog, € facile scorgere in Aydg la
sfumatura di fischio/suono acuto, che ¢ effettivamente la percezione del vento pit immediata. Se
cerchiamo una connessione tra 1'uso di questa formula e il contesto di applicazione, si trova che in
Omero il significato acustico di Atyv¢ non ¢ pertinente con il contesto, poiché non viene impiegato
in scene in cui ci sia effettivamente bisogno di qualificare il vento in tal modo, ovvero dal punto di
vista di chi lo sente7. Sembra invece piu coerente leggere in Aryd¢ la sfumatura etimologica della
radice di base, ovvero “che si muove leggero e veloce”. Lo confermano 1 venti che alzano le nubi

preparando una tempesta:

TOV &’ OOV 16TATO VEIKOG £l TPLUVT|OL VEEGTLV.

®G 0’ 60’ VO MYE@V AVEPMV oTTEPYOGY deAlat

Auatt T® Ote 1€ TAEloT KOVIG Al KeEAgvOoG,

(1. 13, 334-336)

“Come quando s’alzano le tempeste sotto 1’urto dei venti che fischiano
allorché piu fitta la polvere s’addensa sopra le vie,

e 1 venti convogliano una grande nube di polvere”.

¢ 6’ 6te TOPPLPN TELUYOG LEYO KOUATL KOQ®D

0GGOUEVOV MYEMV GvER@V Aoynpd KEAEVOOL

(11. 14, 16-17)

“Come quando immenso il mare si alza in un sordo gonfiore,
restando a guardare la corsa rapidissima dei venti che fischiano™.

1| 7€ pével MYE@V avEp®V Aowympa KEAeLOQ

KOLOTA TE TPOPOEVTA, TA TE TPOCEPEVYETAL VTN V"

(11. 15, 620-621)

“[Detto di uno scoglio] E resiste alle raffiche rapinose dei venti che fischiano,
alle ondate rigonfie, che gli mugghiano contro”.

tHTE ON GTLYEPTV OOV EVPVOTO ZEVG

€Ppacato, MYE®V 8’ GvEpmV £’ dbtuéva yede

579 V. Kaimio 1977, p. 46: “«Shrill, whistling» is the kind of characterization which could easily become fixed with the
notion of the wind, having its origin in such contexts where the wind is heard e.g. inside a building (no examples in
Homer), in a ship, or on a rocky shore”.
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KOULOTA TE TPOPOEVTO TEAMPLOL, 160 HPEGTLY.

(Od. 288-290)

“A lui Zeus dal vasto rimbombo odioso viaggio
medito: gli riverso addosso raffiche di venti sibilanti
e tumide onde gigantesche come montagne”.

Nei tre passi dell’lliade 1l contesto predispone effettivamente ad un’interpretazione di Aryémv
avépmv come “venti che soffiano veloci”: sono, infatti, venti che spostano le nubi (//. 13, 335) e che
corrono velocissimi (/I. 14, 17 = II. 15, 620). L attestazione nell’Odissea si presta anche ad una
eventuale interpretazione acustica, ma puo darsi che a questo punto la formula fosse gia fissata e si
tratterebbe quindi di un uso appunto formulare.

Per quanto riguarda Ayd¢ oDpog vi sono solo due attestazioni, entrambe nell’ Odissea:

®pTo & &mi Mydg 0Vpog dMpevol: ai 88 péd’ dKa
iyBvoevta kéAevba diEdpapov, &g 6& I'eparcotov

gvviyon KoTdyovto:

(0d. 3,176-177)

“Si levo a soffiare alle spalle un vento sibilante: le navi
percorsero veloci le vie pescose, e nella notte approdarono
al capo Geresto”.

vijoog Enertd T1g £6TL TOAVKAVGT® EVi TOVT®
Atyomtov mpondpoife, Dapov ¢ € KIKAGKOVOt,
16660V dvevd’, dooov 1€ TOVNLEPIN YAAPLPT| VDG
fvuoev, | Myvg 00pog mveinotv dmicOeyv.

(Od. 4, 354-357)

“Continuando: nel mare ondoso davanti all’Egitto
¢’¢ un’isola, che ha il nome di Faro, a tanta distanza
quanta una concava nave ne percorre in un giorno
intero, se a poppa soffia un vento sonoro”.

Anche odpog, che ¢ il vento favorevole per definiziones8, nel suo essere qualificato come Aydg &
effettivamente un soffio che spinge la nave di Telemaco (Od. 3, 176) o una semplice nave che fa il
suo viaggio dall’Egitto fino a Faro (Od. 4, 357). Si tratta di un vento favorevole in quanto leggero

ed agile, qualita evidenziate dall’associazione di oVpog con Awyvg. Il significato secondario

dell’aggettivo, “piacevole”, ¢ invece calzante per il suono di strumenti musicali e per la voce

80 V. DELG, EDG, GEW e LfgE s.v.
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umanas8l, e si puo riscontrare in una sola attestazione in riferimento al vento. Si tratta di Od. 4,
566-568:

7 9 n L4

00 VIQETOGC, oVT’ Ap YEUDV TOAVS oUTe TOT’ SUPPOC,
AL’ aiel Ce@OPOLO Myd TTvEiovTOog ANTOC
Qreavog avinow avayvye avOpomovg,

“Non c’¢ mai neve n¢ il crudo inverno né pioggia,
ma sempre 1’Oceano manda soffi di Zefiro
dall’acuto sibilo per dare refrigerio agli uomini”.

Nella descrizione della pianura elisia si fa riferimento alla piacevolezza del vivere in quel posto,
dove “per gli uomini il vivere ¢ agevole e senza fatica”82 e anche le condizioni meteorologiche
sono sempre favorevoli; in questo caso ¢ lecito dunque interpretare 1’aggettivo come un’espressione
di piacevole apprezzamento.

In gran parte della letteratura arcaica Arybg sembra tuttavia aver perso tutte queste sfumature di
significato che tradivano la (probabile) origine dalla supposta radice originaria*/egh*-: negli Inni,
ad esempio, prevale il senso di piacevolezza legata alla sfera musicale e canora, come se la sola
espressione omerica QOpuryE Adyele avesse condizionato il significato di Ayvg in generale.
L’aggettivo avrebbe quindi preso il significato di “piacevole” in generale: lo si vede, ad esempio, in
Myémg KiBapilwv (Inni 4, 425), Moboa AMyegwo (Inni 14, 2 = 33, 1 = 20, 1) e popyya AMyswov (21,
3). Lo stesso significato ¢ dominante anche in Esiodo (Sc. 206: Mobdcou [Tigpideg, Ayd peAmopévng
éucvion), in generale anche nei lirici, come in Alcmane (fr. 14a, 1 PMG: M®ca Alyna), Stesicoro (ft.
63, 1 PMG: KaAonewa Ayewa) e Pindaro (Pae. XIV, 32 Maehler: Alyglo pév Moic’) e infine anche
in Teocrito (22, 221. Ayedv peldiypoto Movoémv). Nel campo della tragedia, invece, altre
sfumature di Aydg diventano predominanti, con differenze da autore a autore: Eschilo lo impiega
una sola volta per indicare il dolce suono del canto dell’usignolo (4g. 1146: i® 1w Ayeiog Piog
6noo6voc), mentre per il resto lo usa prevalentemente nel significato di “acuto” detto di lamentele/
pianti umani (Pers. 332: Myéa kokopata e 468: pnéag 6¢ mé€mAovg Kavakokvoag Ayd; Suppl. 114:

Myéa Bapéa dakpvomett]). Sofocle lo usa solo per riferirsi al canto dell’usignolo (OC. 671:

581 Cfr. I’espressione Ayvg dyopntg, “chiaro parlatore” (“it contains a positive appreciation and describes the quality of
a good speaker’s voice: it is clear and loud, easily heard and understood”, Kaimio 1977, p. 43); v. Il. 1, 248; 1I. 2, 246;
1. 4,293; 11. 19, 82; Od. 20, 274. Cft. il canto di Circe, evidentemente sia acuto che piacevole (Od. 10, 254-255: &vBa
8¢ T péyav iotoOV Emoryopévn Aly’ dewdev / §j Beog € yovn-, “Li qualcuna impegnata in una grande tela con limpida
voce / cantava, o dea o donna”) e I’espressione Modoa Alysia (Od. 24, 62).

582 Od. 4, 565: 1§} mep pniotn Protr TéLeEL AvOpdTOLIGLY.
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0 Alyewo pwvopetan; cfr. Ag. 1146) ed Euripide, infine, lo adotta con il classico significato di
“piacevole” riferito a strumenti musicali (Her. 892-983: uotl yopog pev ndvG, €l Aysio Ao / tod
xépig Tévi daif) e alla voce di donne (fr. 151, col. III, 18 Austin: Atyvg 6& xpno[pog)ss3. A riguardo
dell’epica post-omerica, mentre Nonno di Panopoli lo usa una sola volta per riferirsi al flauto (D.
24, 271: 00 Aybg avlog Euedmey vunvouévaio Ayoivev), Apollonio Rodio sembra invece cercare di
ripristinare la varieta di sfumature che A1y0¢ ha nell’epica omerica. Egli, infatti, lo usa in riferimento
al fischio del vento (1, 566: &v 8¢ Arydc méoev ovpoc), al suono di strumenti musicali (1, 577:
ovpryyt Ayein e 2, 704: @dpuryyt Ayeing fipxev dowdfic) al lamento di pianto (3, 463: fxo &2
popopévn, Myéwmg aveveikoto udbov; cfr. 4, 625), al canto delle Sirene (4, 892-893: &vOa. Alyswon /
Yeptveg oivovt’ Axedwideg noeinot) e infine al verso di uccelli (4, 1299: dntiijveg Ayéa kKAalovat

VEOGGOL).

Myvpog: mentre il DELG (s.v. Myvg) ritiene questo aggettivo un semplice derivativo da Atydc,
EDG e GEW (s.v. lyvg) sostengono la tesi di Leumann334 per cui si tratterebbe di un originario
suffisso diminutivo -vA0¢ dissimulatosi poi in -vpog, proprio come YAaPLPOG, BOEAVPOS € PAEYVPOC.
Secondo WindekensS83, invece, il suffisso derivazionale ¢ -p6dg, che potrebbe essersi aggiunto alla
radice Atyv- come estensione secondaria oppure pud aver rappresentano una formazione originaria,
come dimostrano altri termini come éLa@pog. A livello di significato non vi € una grande differenza
rispetto a Ayoc: tutte le sfumature di significato che valgono per Aybg sono attribuibili anche a
Myvpdc in una precisa definizione dell’aggettivo, che qualifica una voce sottile ma chiara e
comprensibile, priva di eco, caratterizzata da una certa altezza acustica e distinzione, priva toni
bassi, scuri>86,

In riferimento al vento, 1’aggettivo ¢ impiegato nella formula nvoifijcwv Ayvpiiot (Z1. 5, 526) e

nvotfy Vmo Avyvpf) (Z1. 13, 590; II. 23, 215). Anche in questi casi I’interpretazione piu adatta al

583 Viste le condizioni frammentarie della tragedia in cui si trova questo verso, non ¢ possibile ricostruire con esattezza
il vero significato di Ayvg per mancanza del contesto. Tuttavia si sa per certo che si tratta di un oracolo che viene
proclamato da una donna: sulla base di cid “Aydg in this connection must be used either in the sense «cleary,
«perceptible far and wide» [...] or with the positive connotation «clear, sweet» so often linked with the song of divine
females” (Kaimio 1977, p. 190).

584 V. Leumann 1953, p. 223.

585 V. Windekens 1956, p. 210; cosi anche Chantraine 1979, p. 231 ¢ GG I p. 482.

586 V. Aristot. Aud. 21-28: Ayvpoi 8’€ict T®V VOV ol Aemtal Kol wokvai, kafdmep kol €nl TV TETTIYOV Kol TOV
dcpidov xoi ai Ty andovov, kol Shag doag Aemtaig oBoog pundeic AALOTPLOG NY0g TapakolovOEL. SAmS yop ok ECTLY
00T’ &v OYK® VG TO Atyupov, obt’ €v Tovolg aviepévolg kai Bapéoty, obt’ v Taig TV eBOYYOV apaic, dAld pdAAov
o0&V TL Kol AeTTOTNTL Kol GkpiPeiq.
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contesto ¢ proprio quella di “che si muovono leggeri e rapidi”: si tratta, infatti, di venti che
soffiando sparpagliano le nuvole (/1. 5, 526), che fanno volare via ceci e fave assieme ai colpi della
pala (1. 13, 590) o che fanno alzare le onde del mare (/. 23, 215).

Oltre al riferimento al canto e naturalmente alla sua piacevolezza’¥7, vi sono infine due
attestazioni piuttosto singolari, che indicano il suono di una frusta e quello di un uccello notturno.

Per quanto riguarda la prima si tratta di 7/. 11, 531-533:

¢ dpa povnoag tpacev KaAlitpryog inmovg
paotiyt Aryvpty- tol 0 mAnyig diovteg
pilne’ Epepov Boov Gpua peta Tpdog kai Ayoong

“Dette queste parole, sferzo i cavalli criniti
con la frusta schioccante; quelli sentirono il colpo
e portarono presto il carro veloce fra Troiani ed Achei”.

Sono dei versi piuttosto singolari per I’insolito (e unico) accostamento di péotig Aryvpng>s8, che
fin da subito ha scatenato dei problemi di interpretazione; da una parte Krapp5®® fa leva sul
significato acustico di Aryvpog, interpretandolo come “schioccante” alla luce della precisazione che
viene fatta in merito ai cavalli, ovvero che, dopo aver sentito il colpo (quindi il fischio del colpo
prima della sferzata stessa), cominciano a correre piu veloci. Questa interpretazione si fonda anche
sul fatto che il verbo dim in Omero ha il significato prettamente acustico di “sentire”>%, il che
confermerebbe che sia necessario supporre la presenza di un suono che viene sentito e che li sprona
alla corsa. Diversamente, Kaimio®¥! ritiene piu appropriata I’interpretazione generalmente valida
per 1 venti, ovvero quella di colpo di frusta leggero/rapido: sempre ragionando sul verbo dim, la

studiosa ritiene che abbia una sfumatura prevalente di “understanding a given message and reacting

587 Si tratta in particolare del canto della Sirene, definito infatti Aryvpny dowdn (Od. 12, 44 e 183), di cui si dice
esplicitamente che si tratta di canto piacevole, che ammalia gli uomini (Od. 12, 44: dAAG 1€ Zepiijveg Ayopt] 6ELyovov
60131}, “Le Sirene lo ammaliano con il loro canto armonioso”).

588 Altrove solo in Soph. 4i. 242: maiel Aryvpd pdotiyt SwAf], € Orphica, 8, 19: pdotiyt Aryvpijt tetpdopov dppo Stokmv.
589 Krapp 1964, pp. 196-197.

590 Cftr. Schol. (D) Il. 11, 532 (Erbse): diovteg. aicBopevol, akovoavteg; v. anche Eustazio (Comm. lliade 3, 247, 9-12
van der Valk): ti 8¢ 6@eAog Thig Ayvpdg LAcTLyos, Eppaivel Emdymv «ot 8¢ TANYTG diovies plpea Epepov dppoy. EKeoPel
yap fnmovg pnaotié Aryd khaovsa. mévo 88 yopydv To «mAnyfig diovtegy, ol Euveloxovouévou i dicofi koi Tod &k Tfig
TYfig dhyovg.

591V, Kaimio 1977, p. 46.
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to it”592 rispetto a quella esclusivamente acustica di “sentire”; partendo dalla considerazione per cui
il senso di reazione ad un ordine sia prevalente su quello acustico di “sentire lo schiocco”, Kaimio
conclude che il senso piu appropriato da attribuire a Atyvpdc sia quello legato alla leggerezza,
flessibilita e velocita del colpo di frusta.

L’ultima attestazione si riferisce ad un volatile:

&v0’ o1’ dlo1o1y memvkacpévog eilativoloty
opviOL Mryvpi] évalriykiog, fiv T’ v Opecot
YoAKida KikANoKovot Beot, vopeg 6& KOUVOV.
(1. 14, 289-291)

“[il Sonno] S’appiatto lassu, coperto da rami d’abete,
simile all’uccello canoro, che sopra i monti
gli dei chiamano calcide e gli uomini gufo”.

Si tratta della descrizione del Sonno che viene paragonato ad un “uccello canoro”: come si ¢ gia
avuto modo di sottolineare, il verso degli uccelli non ¢ di solito percepito come canto o come un
suono piacevole. Benché questa sfumatura di significato sia insita nell’aggettivo Aryvpdg, questo
contesto tuttavia non pare il piu appropriato per evidenziarla: oltre alla percezione generale del
verso dei volatili, rema contro questa interpretazione anche lo scolio relativo, che non spiega
Myvpdg come “dolce/piacevole”, ma semplicemente come “acuto”%. In conclusione, sia che si
tratti di una calcide o di un gufo, sono entrambi degli uccelli della notte € non sono rinomati per la
bellezza del loro canto; si puo dedurre che il senso dell’aggettivo riferito a questo tipo di volatile sia
piuttosto quello di “acuto/penetrante”.

La sopravvivenza di Atyvpog al di fuori I’epica omerica sembra ricalcare quella di Aryvg:
I’aggettivo si ritrova negli Inni in riferimento ai canti delle Muse (19, 24: Avyxog
&xel Myvpfiowv dyadhopevog eppéva poinaic) e in Esiodo con il significato di “piacevole” detto del
canto (Op. 583: Myvpnv koatayevet’ aowdnyv; cfr. 659) e del suono di strumenti musicali (Sc. 278:
Myvp®dv cvpiyywv). Gli stessi significati sono predominanti anche nei lirici, come Saffo (fr. 58, 12
L-P: @uidoidov Ayvpav yervvvav [epiteto della lira]), Alceo (fr. 162, 4 L-P:

Kakyéel Myvpav doidav) e Bacchilide (fr. 20 B, 2 Maehler: éntdtovov A[t]yvpav kammoave yapov).

592 Kaimio 1977, p. 46 nota al v. 93; v. anche LfgE s.v: “horend erfassen, vernehmen, und zwar meistens einen Ruf o. 4.,
der einen Appell enthilt, zugleich Ausdruck einer Situation ist, so daB3 der Hérende mit dem Ruf zugleich die Situation
‘erfalt’. Haufig im part: das ‘Auffausen’ ist den unmittelbar mit einer Reaktion verbunden”.

593 Schol. (D) 11. 14, 290 (Erbse): Myvpi). 6&giq.
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Per quanto riguarda la tragedia, Atyvpdg compare solo in Euripide con il significato di “acuto” detto
di pianti/lamenti (Med. 205-206: ayav éiov ToldcTovov Yomv, / Atyvpd 8’ dyea poyepa Bodt) e in

Sofocle con una palese ripresa dell’omerico pdotiyt Aryopty (4i. 242: moiet Atyvpd pdoTryt SUTAR).

AMyveovog: composto di Ayvg, 1’aggettivo € presente solo una volta in Omero.

¢ einav dtpuve Thpog pepaviov Adnvny:
f} 8’ Gpmn £ikvia TAVLTTEPLYL MYVOOVE
00pavod EKKATETAATO 01’ aifEpOg

(1. 19, 349-351)

“Cosi dicendo incitava Atena gia da prima impaziente:
lei, come nibbio dalla voce acuta ad ali distese,
s’avvento giu dal cielo per 1’aria”.

In questo caso possono valere le stesse considerazioni fatte per Atyvpdg in merito all’uccello cui
viene paragonato il Sonno: si tratta di un uccello notturno, e non un volatile il cui verso ¢ ritenuto
generalmente piacevole. L’interpretazione piu adatta ¢ quindi quella “dalla voce acuta/penetrante”,
come confermato anche dallo scolio che spiega il passo in modo equivalente a //. 14, 290 (Schol. D
11. 19, 350, 5 Erbse: Aiyvoove. 6&vemve). In ultima analisi, la presenza della radice gwv- in questo
composto € coerente con il suo significato in Omero, dove infatti ewvr| (su cui v. infra s.v.) indica il
dispositivo fisiologico di fonazione di cui ¢ dotato ogni essere vivente (umano o animale) provvisto
di apparato fonatorio.

Un po’ come Aydg e Ayvpdc, anche Ayvewvog al di fuori di Omero sembra ereditare il
significato prevalente di “piacevole” riferito al suono di un canto o di strumenti musicali. Lo si vede
negli Inni, dove ¢ epiteto della lira (4, 478: gdudAmel petd Yepoiv Exwv AMyde®voV £Taipnv) € in
Esiodo dove qualifica il canto delle Esperidi (74. 275 = 518: ‘Eonepidwv Ayvedvev). In Teocrito si
riferisce invece al canto dell’usignolo (12, 6-7: 86Gov dNdO®V / GCLUTAVTOV AYOE®VOS AOO0TATN
netenv®v) e in Nonno di Panopoli € curiosamente impiegato per riferirsi ad Apollo (D. 11, 112: kai
o0 Myvewvog AtéAAwv) e ad un volatile (D. 26, 212-213: katpedg 8’ é5couévoto mpobeomilel YoV

Suppov, / EavBopung, Ayvemvog).
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Myv@0oyyog: ultimo composto di Ayvg, AryveBoyyoc compare cinque volte in Omero5%4
esclusivamente in una formula fissa in riferimento agli araldi. Sara utile includerlo in questo studio
sia per avere un’ulteriore conferma della complessita dei significati prima discussi di Atyd¢ ma
anche per sottolineare come in Omero la differenza tra le basi pwv- e PBoyy-595 fosse ancora cosi
tanto percepita da giustificare due referenti diversi per Aybowvoc e Aryveboyyog, ovvero
rispettivamente 1’uccello e gli araldi.

Visto il loro ruolo sociale, pare abbastanza naturale che gli araldi siano qualificati principalmente
per I’acutezza, la limpidezza e la sonorita della loro voce: essi devono farsi sentire da lontano per
chiamare all’assemblea o alla battaglias9¢. Quasi la totalita degli scoli in merito spiega AryvpOoyyoc
come “dalla voce dolce e acuta”97: in questo caso € coerente cogliere in Aryv- sia la sfumatura della
piacevolezza della voce sia della particolare brillantezza e sonorita. Queste caratteristiche sono
entrambe necessarie per chi, come un araldo, non deve solamente “proclamare”, ma anche farsi
sentire ed invogliare ad ascoltare. Se si considera anche il contesto in cui I’aggettivo compare, si
puo notare che in alcuni casi ’epiteto dimostra di essere coerente con il contesto, conservando il
senso pratico del qualificare gli araldi come “dalla voce sonora” (e non solo con il puro scopo
ornamentale). Si tratta di /. 2, 50, 1. 2, 442 ¢ Od. 2, 6 dove effettivamente viene descritta anche la
reazione di obbedienza agli ordini degli araldi da parte di chi li ascoltava; negli altri due passi,
invece, I’epiteto viene impiegato solo perché fissato nella formula in riferimento agli araldi. In /1. 9,
10-12 viene infatti specificato che viene ordinato agli araldi di convocare in assemblea gli uomini
ad uno ad uno, ma senza gridare, e non vi ¢ specificazione dell’esecuzione dei comandi degli araldi
da parte degli uominis®8; nemmeno in /I. 23, 39 la voce squillante degli araldi riesce a sortire un
qualche effetto. In questo caso essi vengono chiamati per convincere Achille ad attingere ad un

bacile d’acqua per lavare via il sangue che gli era rimasto addosso: il tentativo di convincimento ¢

594 V. 1. 2, 50: avtap O knpokeosot Ayvpddyyoiot kéAevee; cfr. 11. 2,442; 11. 9, 10; 1. 23, 39; Od. 2, 6.

595 Sulla questione v. supra § 3.1 e infra s.v. pBoyyn e pow.

596 Anche altre espressioni con cui vengono descritti fanno infatti riferimento alla chiarezza e alla potenza della loro
voce: sono infatti definiti nepdewvor, “potenti di voce” (/. 18, 505), dotvPfodng, “banditore” (/I. 24, 701) e, infine,
esiste un verbo specifico che indica I’azione del “bandire da parte degli araldi” derivante da Aty0g, ovvero Ayaive (/1.
11, 685).

597 V. Schol. (D) Il. 2, 50, 3 (Erbse) = Schol. (D) Il. 2, 442, 2 (Erbse) = Schol. Od. 2, 6d, 1 (Pontani):
MyveBoyyolowv. dévpmvolg, 1dvedvolg. Cfr. Hsch. A 981 (L-C): Myvpboyyotr 60&0¢00yyot, 6E0p@vot, eveneig ebpmvot.
598 V. 11,9, 10-12: Atpeidng & diyei peydio BePoinuévoc frop / goita knpokecsst Ayveddyyorst keledmv / KAV &ic
ayopnv KikKANokew avdpa Exactov, / un 8¢ Podv; diversamente invece Krapp che invece ritiene che il contrasto tra la
qualificazione degli araldi come Atyve86yyoiot e il comando apparentemente contraddittorio pr 6¢ fodv sera invece ad
evidenziare la varieta di mansioni del mestiere richieste agli araldi, che devono adattarsi alle esigenze di ogni situazione
(v. Krapp 1964, p. 213).
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vano, poiché Achille si rifiuta e anzi ordina ad Agamennone di allestire quanto necessario per i
funerali di Patroclo.

Per quanto riguarda, in ultima analisi, il rapporto tra Atyvewvog e Atyvgboyyog, la distinzione di
usi tra 1 due aggettivi risponde al significato profondo delle basi pwv- e @Boyy-, che della voce
identificano rispettivamente il dispositivo fisiologico di fonazione (pwv-) e la qualita del suono
considerato dal punto di vista acustico (pBoyy-). Mentre Arydvpwvog € usato in riferimento agli
uccelli poiché ne coglie una particolare capacita fonatoria acuta e penetrante, AryvpBoyyog, invece,
coglie della voce degli araldi il suo aspetto preciso di limpidezza e brillantezza.

Al di fuori di Omero gli usi di MybvpBoyyog sono pochi ma piuttosto originali rispetto all’epica:
Teognide, ad esempio, lo impiega come aggettivo per qualificare positivamente la propria
produzione poetica (El. 1, 240-242: kol oe oLV aOAicKOIGL AyvPBoYYols véotl dvdpes /' eVKOGUMG
gpatol kold te Kol Ayéa / Gisovtor) e con lo stesso senso lo usa anche Bacchilide, descrivendo il
poeta come “un’ape dalla voce melodiosa” (Ep. 10, 10 Maehler: ékivnoev Aybeboyyov pélocav).
Successivamente, Aristofane lo impiega per qualificare il verso di un volatile (4v. 1380:
MyvpOoyyog andowv) mentre nelle Dionisiache ¢ la dolce voce della Moira (D. 2, 15:
Ayve0oyyolo mecov Emi diktva Moipng), del flauto degli Amori (D. 10, 335:
Myve06yywv 610vp60poog avAdg Epdtmv) e di un pastore che suona la zampogna (D. 45, 161-162:
Kol Ktomov @icavio Ayve0dyyolo voufog / mowuevin ovpryyr pehlopévoro vofjcar). Da questo
grande allontanamento dell’uso di AtyveBoyyog rispetto a quello omerico, si puo dedurre che abbia
agito il primario indebolimento del significato di Atyvg che, come si ¢ visto, ereditd da Omero
prevalentemente il significato acustico di “dolce/piacevole” (detto di musica, canto, versi di volatili
etc.). Sulla base di questa rideterminazione di significato da parte di Aryvg, si comportarono di
conseguenza anche gli aggettivi derivati e composti, cosicché anche AydpOoyyoc, che in Omero
indicava esclusivamente la qualita della voce degli araldi, pud essere usato come alternativa

sofisticata di Atyvg, di cui veicola sostanzialmente lo stesso significato.

Verbi

Ay&e: questa forma verbale all’aoristo presente in Omero rappresenta un hapax assoluto. Da una

parte DELG, EDG ¢ GEW (s.v. Mybc) la spiegano come una formazione arcaica espressiva

227



caratterizzata da infisso nasale%, dall’altra Tichy®% proporne I’idea di una formazione verbale sulla
base di un’interiezione Aiy§, con 1’aggiunta della desinenza di terza persona singolare -g¢ (il
significato della forma verbale sarebbe qualcosa di simile a “fare /inx”)®01. Piu probabile, invece,
I’ipotesi di una formazione verbale aoristica isolata a partire da un tema al presente con infisso
nasale *Alyyw%2; in questa prospettiva la forma si puo allineare ad un’altra forma isolata simile,
kpike, che, infatti, esprime anch’essa un suono acuto (v. supra s.v. kpil).

Ma torniamo ad Omero:

avTap EMel 01 KUKAOTEPEG HEYD TOEOV ETEVE,
AiyEe Buog, vevpn 8¢ péy’ tayev, dAto &’ diotog

er

0&vPeing ko’ dpudov EmmtécOot peveaivov.
(1l. 4, 124-126)

“Quando poi il grande arco ebbe teso in forma di cerchio,
vibro la bacchetta di corno, sibilo forte la corda, parti lo strale
puntuto, bramoso di volare in mezzo alla schiera”.

Si tratta della scena in cui viene descritto il momento dello scoccare della freccia dall’arco di
Pandaro: sebbene il senso comunemente inteso sia quello del “fischio/ronzio” dell’arco, in realta
questa interpretazione non ¢ completamente corretta. Il fischio ¢ semmai quello della corda, come
infatti viene specificato dall’espressione vevpn o0& €y’ loyev (su cui v. supra s.v. idym); per quanto
riguarda I’arco, si dice che viene teso (uéya to6fov &teve) ed € proprio questo movimento di
curvatura del legno dell’arco che scatena il “suono vibrante” (AiyEe)®03. Non si tratta, tuttavia,
esclusivamente della qualificazione acustica del suono in questione (suono acufo): espressioni
simili che intendono rendere questa impressione sono infatti dewvn 8¢ Khayyn yévetr’ apyvpéolo
Brolo, il terribile grido dell’arco di Apollo che diffonde la peste (/I. 1, 49; v. supra s.v. Khoyyn) € 1
O’ \1d KaAOV deloe, xeMAOVL gikéAn awdnv, ovvero il “canto” della corda dell’arco di Odisseo, un

suono piacevole e simile ad una rondine poiché fa strage dei pretendenti e riporta giustizia (Od. 21,

599 11, 4, 125: Myé&e P1og, "Vibro la bacchetta di corno” si puo infatti confrontare con la forma al presente Atyy®, 16 My®,
“risuonare” (Theognost. Can. 91, 6).

600 V. Tichy 1983, p. 60.

601 Evidenze dell’esistenza di interiezioni con & finale sono ad esempio topoti& topotif (Aristoph. Av. 267);
Bpekexexe koaE kodE (Aristoph. Ran. 209); khayE KAy (Schol. in Ar. 966, 3 Martin).

602 Tichy invece suppone la formazione da una nuova radice */ing-; la tesi tuttavia con convince per la mancanza di
confronti con altri termini o con altre lingue.

603V, Schol. 1l. 4, 124-125, 2 (Nicole): 10 8¢ «AlyEe» memomuévn eovr, oio amotedeitan Ektevopévon Tod BElovg; cfr.
anche Hsch. A 974 (L-C): Aiyéev- éyoenoev. dAobev. fiynocev, Nyov émoincey.
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411). In questo caso, invece, sembra corretto considerare appieno tutte le sfumature di significato
espresse dalla radice di Avy-: le caratteristiche di flessibilita, leggerezza e rapidita nei movimenti,
particolarmente adatte alla qualificazione dei venti, sono perfettamente applicabili anche all’arco in
questione. I1 suo flettersi e poi ritornare nella posizione di partenza causa una vibrazione, preludio

al fischio vero e proprio che ¢ emesso dalla corda%o4,

604 V. Kaimio 1977, p. 46-47; cosi anche I/Com. I p. 343, nota al verso 125: “ ‘made a shrill sound’: an onomatopeic
word probably connected with Atyvg, ‘clear’ or ‘shrill’. The verse in an expressive one, with the idea of the twanging

999

noise further developed in the string’s ‘loud cry’”.

229



UNK-/pax-
Etimologia
Si tratta di una radice di origine onomatopeica *mék- creatasi direttamente sull’imitazione del

suono mé (ad indicare precisamente il beato delle pecore)60s.

Verbi

punkaopar: in Omero il verbo si trova solamente al participio perfetto pepnkmc-via, al participio
aoristo pokav e al piuccheperfetto péunxov. La coppia pepnkog-poakav si allinea ad altri verbi che
in Omero sono presenti solamente al perfetto e all’aoristo, come kékpaya-kpayeiv AEANKA-AOKETV
(su cui v. supra s.v.); su queste forme originarie si sono poi formati i rispettivi presenti secondari
Kkpalo e Mok, proprio come punkdalm, forma recente alternativa a unkdopot. Per quanto riguarda
unkaouat, tuttavia, 1’alternanza vocalica n/a non sembra etimologica, poiché non ¢ riscontrata nella
radice originaria, ma ¢ piuttosto uno sviluppo interno al greco per allineamento analogico con le
forme verbali suddette®06.

In Omero il verbo indica precisamente il verso di vari animali che urlano poiché si trovano in
pericolo di morte o in condizioni di estremo bisogno di aiuto e 1’urlo di vomini che soffrono
(estensione metaforica che parte dal significato originario di “belato di pecora/capra”). La prima

attestazione € in //. 4, 433-438:

Tpheg 8, & T’ Bieg TOATAPOVOG AVOPOS €V QAT
popiot E0TNKAGLY AUELYOUEVOL YEAN AEVKOV
alnyes pepaxvion dkovovoar dma Apvav,

O¢ Tpd@v GAOANTOC AVA GTPATOV EDPLV OPMOPEL
00 Yap TavTmv Nev opodg Opdog ovd’ 1o yiipuc,
GAAQ YADOOO PHEUIKTO, TOADKANTOL &’ E00v AVOPEG.

“Invece i Troiani, come le pecore nella stalla d’un ricco
s’accalcano a migliaia, a farsi mungere latte bianchissimo,
e belano senza posa, perché sentono il vagito degli agnelli,
cosi dei Troiani I’urlo di guerra per il vasto campo s’alzava;
né di tutti era uguale il grido, né una sola la voce,

ma si mischiava la lingua, erano genti di molti paesi”.

605 V. DELG, EDG e GEW s.v. unkdopon e IEW p. 715.

606 V. EDG s.v. Una conferma del fatto che radice originaria avesse una vocale lunga proviene anche dal fatto che si
tratta di un verbo intensivo con origine onomatopeica, che solitamente permette alternanze vocaliche solo in termini di
quantita - i cosiddetti “Long-Vowel Perfects”, come BéBpuya, AéAnka, pépvxa e tétprya (V. Willi 2018, p. 217).

230



Questa similitudine in cui 1 Troiani vengono paragonati ad un gregge di pecore belanti segue
immediatamente quella in cui i protagonisti sono gli Achei che, invece, vengono paragonati alle
onde del mare che, incessanti e fragorose, si scagliano con grande tumulto sulla costa e
sconvolgono il mare (/I. 4, 421-432). Queste due similitudini sono particolarmente significative
poiché precedono il primo vero e proprio scontro tra gli eserciti nemici: paragonare la forza degli
Achei alla potenza di un mare in tempesta e 1’esercito troiano ad un gregge di pecore impaurite e
belanti ha lo scopo di presentare e qualificare le forze dei due eserciti (superiorita degli Achei vs
debolezza dei Troiani), quasi facendo presagire all’auditorio quale sara 1’esito finale della battaglia.
Cio che desta difficolta di interpretazione ¢ proprio il verso 435, dove vengono descritte delle
pecore belanti: come nota il BK%7, non vi ¢ apparentemente alcun motivo per cui delle pecore
mentre vengono munte (dpekyopevar) debbano belare, né alcuno per cui gli agnelli dovrebbero
piangere nel mentre (dkovovoat dma dpvdv). Un’interpretazione plausibile sarebbe quella per cui
gli agnelli piangono poiché allontanati dalle loro madri durante la mungitura, il che scatenerebbe il
belato delle madri stesse, sofferenti a sentire il vagito degli agnelli®®8. Da questo punto di vista il
dettaglio getterebbe ancora piu in cattiva luce i1 Troiani poiché aggiungerebbe, oltre alle
caratteristiche di debolezza e sottomissione gia insite nel paragone con le capre, anche quella della
paura e del terrore espressi dai pianti degli animali, come se i combattenti troiani gia presagissero la
sconfitta che li allontanera dai loro cari.

La similitudine cosi spiegata, tuttavia, regge solo a livello logico-intuitivo: se si guarda al testo si
nota come lo scompiglio acustico reale che domina nel campo troiano non ¢ scatenato dalle stesse
cause (ipotizzate) che generano il belato di capre ed agnelli. Ai versi 438-439 viene infatti
precisamente spiegato che la confusione in campo troiano%® ¢ determinata dall’incomprensione
linguistica tra persone che parlano lingue diverse. Questa specificazione sembra quasi dare una
sorta di giustificazione al loro svantaggio militare: 1’incompatibilita linguistica tra i combattenti

dell’esercito troiano doveva effettivamente essere un problema reale, visto che ve ne si era fatto

607V, BK XIII p. 192, nota al v. 435.

608 V. Frankel 1921, p. 76: “Ausgesperrt und hungrig, erheben die Ladmmer ein jdmmerliches Geblokt, das von den
Miittern erwidert wird [...]. Ebenso sind bei den Troern die fiihrer von ihren Leuten getrennt, die Gefechtseinheiten
zerrissen; jeder ruft nach seinen Kameraden™:

609 La confusione acustica dei Troiani riprende per contrasto il silenzioso spirito di obbedienza degli Achei (/I. 4,
428-431: 1éheve 8¢ olowv Ekootog / Tyepdvov: ol 8 dAhot dxrv ioav, 008¢ ke @aing / o660V hadv Emecbo Exovt’ &v
omBectvy avdy, / oyl dewdidteg onudvropag, “Ciascun comandante / dava ordini ai suoi; gli altri tacevano, e non
avresti detto davvero / che tanta gente marciasse chiudendo nel petto la voce, / rispettando in silenzio chi dava gli
ordini”).
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riferimento gia in /. 2, 803-804 (moAAoi yap xotd Gotv péyo Ilpipov émikovpor, / GAAN 6
AoV YA®ooo Tolvorepémv avlpormv, “Moltissimi sono in citta gli alleati di Priamo, / e chi parla
una lingua chi un’altra, tra la gente piu disparata”) e come si pud naturalmente dedurre dalla
multietnicita che si evince dal Catalogo delle Navi (/1. 2, 816-877)610,

Per quanto riguarda, infine, la forma pepoxvion si pud innanzitutto notare che in Omero esiste
solo un altro termine che indica lo stesso verso, ovvero BAnyn (Od. 12, 266: oidv te BAnynv): come
si ¢ visto (v. supra s.v.), ’assenza di fAnqyaopor (verbo potenzialmente concorrenziale a pnkdopon)
¢ difficile da spiegare. Si ¢ visto che 1 verbi che esprimono versi degli animali tendono a costituire
un gruppo semantico piuttosto unito e tendono anche a comportarsi allo stesso modo dal punto di
visto delle dinamiche di derivazione. Come effettivamente ¢ provato che Bpuyn e pvkn siano
deverbali rispetto ai verbi rispettivi, si suppone che lo stesso possa essere accaduto anche a Anyn,
sebbene in Omero compaia solo il sostantivo e non il verbo da cui dovrebbe derivare. Dal confronto
tra I’uso di BAnyn e unxdopon si puod pensare di trovare una possibile soluzione: da un punto di vista
del significato i1 termini indicano lo stesso verso (il belato di capre/pecore)®l!, ma la differenza
formale tra PAny- e unk- puod nascondere una differenza della tipologia di belato e delle emozioni
che lo accompagnano. Per indicare il belato delle pecore generico, senza alcuna sfumatura di
significato, Omero usa il sostantivo BAnyn°!2; nel caso della similitudine prima spiegata, invece,
Omero si trova a dover indicare un belato di pecore continuo, lamentoso e pieno di paura. Al posto
di impiegare il verbo PAnydopat, potenzialmente gia disponibile nella langue vista 1’esistenza del
deverbale BAnyn, il poeta sceglie un altro verbo, punkdopor, proprio per sottolineare che si tratta di
un verso che, viste le particolari condizioni emotive dei soggetti e della particolarita della

situazione, doveva effettivamente essere percepito in modo diverso®!3.

610 Cfr. Stoevesandt 2004, p. 81; “An zwei Stellen hebt der Dichter hervor, dafl die Troerkoalition in sich keine
ethnische Einheit darstellt, sondern aus einer Vielzahl verschiedensprachiger Volkerschaften zusammengesetzt ist, die
sich untereinander kaum verstdndigen konnen: in 2, 803f. (In der Einleitung zum Troerkatalog) wird damit die
Notwendigkeit begriindet, das Heer fiir die bevorstehende Schlacht nach Volksstimmen zu ordnen; und in 4.437f.
erklart der Hinweis auf die Vielsprachigkeit der Troerkontingente deren lauten, chaotische Aufmarsch, der in krassem
Gegensatz zum disziplinierten Anriicken der schweigenden Achaier steht”.

611 Cfr. Schol. (D) 1l. 4, 435 (Erbse): pepoiviol. pnkduevol. unkr yap £6tv 1) oiy®dv Por. 60 koi 10, unkddag alyag.
BAnyn 8¢ N tdv mpoPdrtwv. Lo scolio spiega la differenza di termini come espressione per versi di animali differenti
(capre/pecore - unkmn e bestiame in generale - fAny1): in realta in Omero questa differenza non sussiste poiché BAnym
indica il belato delle pecore in Od. 12, 266.

612 V. DELG p. 693: “Cette famille de mots est concurrencée par fAnyn, pPAnyaopat, etc., de sens plus précis™.

613 V. Krapp 1964, p. 156 nota 6: “Dieses dauernde, nicht abreilende Bloken ist charakteristisch unterscheiden vom
kurzen Meckern der Ziege”.
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Si riferisce probabilmente proprio a questo passo la scena descritta in Od. 9, 436-439:

fuog & fpryéveta pavn pododdxtoioc Hag,
Kol TOT’ Emerta vouovd’ €EEcouTo Gpceva. uiAa,
Ondeton 0 péPNKoOV AVUEAKTOL TEPT ONKOVG:

“Quando mattiniera apparve Aurora dalle dita di rosa,
allora si slanciarono fuori, verso il pascolo, i maschi del gregge.
e le femmine, non munte, per i recinti cominciarono a belare”.

La stessa condizione emotiva di terrore si ritrova anche nella seconda attestazione di punxdopot:
la specificazione che si tratta di pecore non munte fa evidentemente riferimento alla scena
dell’lliade. Viene descritta la medesima condizione in cui le pecore, in attesta di essere munte,
belano: nell’/liade questo belato poteva essere causato dalla sofferenza scatenata dai pianti dei loro
piccoli, mentre qui la ragione ¢ la necessita di essere munte. Si tratta in entrambi 1 casi di belati
lamentosi e continui.

Tornando all’//iade, la seconda attestazione riguarda il gemito di altri animali:

¢ & dte Kapyapodovte dvm kvve €idoOTe OMpNg
1| KENAO’ NE Aaymov Emelyetov Eupeveg aiel
x@pov av’ VANEVD’, O O¢ Te mpoBEénct pepnkdG,
(1. 10, 360-362)

“Come quando due cani zannuti, bravi alla caccia,
senza tregua rincorrono lepre o cerbiatto,
in zona boscosa, quello scappa in avanti ¢ bramisce”.

Anche in questo caso si tratta di un animale che si trova una situazione di pericolo: lepre o
cerbiatto che sia, 1’'uso dello stesso verbo che prima era impiegato per indicare il belato delle
pecore, indica che unkdopot non esprime precisamente il verso un animale specifico, ma un verso
di un animale (o anche di un uomo, come si vedra) che ¢ in fuga o che ¢ pieno o di terrore, e che

quindi emette dei gemiti ripetuti e ansimanti®!4,

614V, Schol. (bT) 1l. 10, 362b (Erbse): pepnkog: tov KataAn@dncopevov dnAol: TepkatdAnmtot yap yvopevol fodotv
ol Aay®; cfr. [ICom. 1II p. 191, nota ai vv. 361-362: “pepnkadg - shrieking in terror”; v. anche Krapp 1964, p. 157:
“Singulér in der Ilias wird K 363 der ‘klangende’ Laut des Hasen erwéhnt, der auf Flucht vor zwei ihn verfolgenden
Hunden um sein Leben lauft und in hochster Todesnot angstvolle Schreie ausstoft”.
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Vi sono poi quattro attestazioni che presentano il participio aoristo pokav:

0 o¢ IIndacov ovtacey inmwov

Eyyet 8eE1ov wpov- 6 8 EBpaye Ouuov dicOwv,

Ko 0’ €mMec’ €V KOVINGL HOKAY, Ao &’ EnToto Buude.
(1. 16, 467-679)

“Ma feri Pedaso, il cavallo,

alla spalla destra con 1’asta: nitri esalando la vita,

cadde rantolando nella polvere, volo via il suo spirito”.

OV &’ &y® ékPaivovta Kot KvijoTv uéca vadta.

TANEA: TO 8 AvTIKPL 00pVL YOAKeoV £EeméPNCE,

Ko 0’ €mMec’ €V KOVINGL HOKAY, Ao &’ EnToto Buude.

(0d. 10, 161-163)

“Mentre veniva allo scoperto, io lo colpii in mezzo al dorso [detto di un cervo],
alla spina dorsale, e dalla parte opposta usci 1’asta di bronzo.

Mugghiando cadde giu nella polvere, e volo via la vita”.

ovtika 8 RABeV GvoL 6TOHO Poiviov aipa,

Ko 0’ €mec’ €V KOVINGL HOKAY, oLV 6’ HAac’ d66vTag
hoktiCwv moot yoiov:

(Od. 18, 97-99)

“E subito gli arrivo alla bocca rosso sangue [detto di Iro],
e stramazzo nella polvere gemendo e ricompattava i denti,
dando calci con 1 piedi alla terra”.

1OV 8 0dv6EDg 0VTNGE TVYOV KoTd SEEIOV DOV,

AvTiKpL O¢ O1fiABe poevod dovpdS AK®KN:

Ko 0’ €mMec’ €V KOVINGL HOKAY, Ao &’ EnToto Buude.

(0d. 19, 452-454)

“Ulisse lo colpi cogliendolo alla spalla destra:

da parte a parte passo la punta della lucida lancia; il cinghiale

cadde giu nella polvere, mugghiando, ¢ volo via la vita”.

In tre casi sua quattro il verso xad 6’ &mec’ €v kovinot pokav, amod 8’ &ntato Boudg si ripete

uguale: in tutte e tre le situazioni viene descritta la scena della morte di un animale (cavallo, cervo e
cinghiale) che avviene tra 1’altro con le medesime modalita (I’animale viene colpito da un’asta che

lo trapassa a livello della zona del dorso o della spalla). In questi casi si puo pensare ad un verso che

accomuna degli animali che, feriti a morte, emettono 1’ultimo rantolo; ¢ significativo considerare
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che "uso del participio aoristo segnali proprio I'unicita di questo momento (I’ultimo respiro prima
della morte), in contrasto con la continua iterativita veicolata dal participio perfetto, usato per
indicare una situazione in cui I’animale non ¢ in punto di morte, ma emette dei gemiti perché
impaurito. Diversamente, invece, Leumann®!5 ritiene che non sia corretto attribuire a poxov il
significato di “urlo di dolore”, specialmente se riferito ad un cavallo: egli propone una parentela
etimologica con pokpog reinterpretando paxov nel significato di “allungarsi/distendersi”. Questa
posizione si baserebbe su uno scolio che fornisce proprio questa spiegazione: €i¢ pfjkog éxtabdeic, N
Bonoag (Schol. T 1. 16, 469 Erbse). Tuttavia lo stesso scolio propone anche I’interpretazione
tradizionale di “gemette”, e un diverso scolio dello stesso verso propone esclusivamente il
significato acustico (Schol. D Il. 16, 469 Erbse: pokov. poknodpevos. ebey&auevog Papv). Queste
evidenze e il fatto che secondo la cultura arcaica I’anima fosse il “soffio vitale” che in punto di
morte veniva esalato proprio dalla boccaé!¢ (¢ necessario dunque supporre che la bocca sia aperta,
condizione garantita dall’interpretazione di “rantolando” ma non assicurata da quella di “disteso”),
remano contro la tesi di Leumann.

L’unica attestazione che si differenzia parzialmente ¢ Od. 19, 98: qui oltre ad essere riutilizzata
solo la prima parte del verso formulare, si fa riferimento ai gemiti di Iro che, finito nella polvere per
un pugno alla bocca, geme dal dolore ma non ¢ in punto di morte. Riferito all’urlo di una persona,
paxmv vuole probabilmente intenderne il tono acuto e penetrante®!”.

Il verbo ¢ caratterizzato da una scarsa sopravvivenza nella letteratura successiva ad Omero: si
presenta solamente in epoca molto tarda ed impiegato al presente per indicare il verso di vari tipi di
animali in Frinico Arabio (SP. 59, 4: unkartot ol kai EAagog, PAnydtol TpoPatov Koi akolovdwc),
Procopio (B. 1, 3, 13, 3-5: dp&apevoc 6& pobomotiog AEovtd mote TpAy®m EQACKEV EVTUYETV OEOEUEVED
1€ KOl UINKOUEVE &ML YDPOL TvOG oV Alay DynioDd; cfr. anche B. 6, 17, 8, 4-5: 1 ol adtod pebicsbon

fKiota f0ehev, GAAQL punkopévn auel 1o moudiov €vdelexéotato) e naturalmente negli scoli

615V, Leumann 1950, p. 235 nota 31.

616 V., OdCom. V p. 250, nota al v. 454: “In Omero vale normalmente la credenza che il Bupdg abbandoni il corpo o sia
esalato fuori quando un guerriero (p. es. //. XX 403, 406) o un animale (p. es. Il. XVI 469) muore. [...] Dei numerosi
significati di Bupog in Omero, questo € probabilmente il piu arcaico, conservando qualche connessione semantica con
I’equivalente fonetico latino fumus, che suggerisce un vaporoso principio vivificante la cui perdita ¢ la causa fisiologica
dello svenimento e della morte”. Cfr. anche Onians 1951, p. 49: “The consciousness is naturally identified with the
breath not only because to be conscious is to have breath, but also because the breathing is affected when there is
violent emotion, and not only the breathing but the flow of blood”.

017V, LfgE s.v. pokeiv: “Gemeint ist also e. intens., durchdringender Ton”.
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omerici®!8. Fa eccezione Quinto Smirneo che usa il participio perfetto per riferirsi ai lamenti
disperati delle madri dei Troiani (5, 495-496: ol 6& péya okaipovot SNVeKE®S LEPOKLIOL / UNTEPES
€Kk Tekémv onkovg mEPL ynpwbévta) e al muggito di buoi (7, 257: Mote Podg év Opecov

ATEPESIOV LEPOKVINL).

Aggettivi

unkag: secondo il DELG (p. 693) si tratta di una forma quasi participiale derivata dalla radice
verbale, oppure di un termine creatosi per analogia da sostantivi -G¢ come kepdg (“cerbiatto”),
dopxdg (“capriolo”) che indicano nomi di animali®!®. In Omero I’aggettivo si riferisce solo alle

capre (e pecore) generalmente qualificate come “belanti”:

o1 1€ o€ me@pikoct Aovd’ Oc pKadeg aiyss.
(1. 11, 383)

moALol &’ Bieg kal pMKkadeg atyeg:
(I1.23, 31)

Bookel 8¢ Te pKadAG iyaC.
(0d. 9, 124)

£Lopevog 8’ fiuelyey Big kal pnkadog atyag,
(0d. 9,244 =0d. 9, 341)

Differentemente da pnxdopot, punkdg indica semplicemente il belare delle capre/pecore come
attivita naturale di questi animali, senza alcun riferimento ad un contesto di particolare stress
emotivo o agitazione. Puo essere che questo aggettivo si sia specializzato per indicare capre o
pecore che belano in quanto ¢ nella loro natura; in questa specializzazione del significato si puo
forse leggere un’attrazione di significato da parte dei i sostantivi che hanno funto da modello per la
formazione di pnkég. Come se, a parita di somiglianza formale (xepdc, -ddoc cfr. unkdég, -6d0g),
corrispondesse una sorta di somiglianza a livello di senso (identificazione del nome dell’animale

cftr. espressione di una qualita permanente dell’animale, come se coincidesse con 1’animale stesso).

618 V. ad esempio Schol. Od. 9, 124 (Dindorf): unkddag] ftot unkopévag.
619 Cosi anche EDG e GEW s.v. unkdopad.
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Il termine ¢ attestato altrove sempre in riferimento generalmente a ovini “belanti”: lo si pud
vedere in Euripide (Cycl. 189: unkddwv dapvdv tpoeai), Antifane (fr. 55, 8§ K-A 1II:

unkadov aiyév), Teocrito (1, 87: tag pmkdadag ota) e Quinto Smirneo (1, 479: pnkadec oiysq).
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VK-

Etimologia

Proprio come pnk-, anche la radice greca pvk- riposa su una base indoeuropea onomatopeica che
originariamente intendeva imitare il suono mii, inteso come suono ovattato prodotto con le labbra
chiuse/semichiuse (da qui il termine mutus, ad esempio). Da qui in greco sarebbero derivati il verbo
pokdopon tramite estensione con 1’inserimento della gutturale k, ma anche polm e poypdg tramite

I’inserimento della gutturale g620.

Verbi

pokdopat: in Omero il verbo indica il muggire di animali, ma anche il suono di rumori
particolarmente forti o bassi, come il fragore di porte che si chiudono, di scudi che si scontrano, o di
rumori emessi da tuoni, dal cielo o dalla terra. In Omero il verbo si presenta nelle forme all’aoristo e
al perfetto: la coppia pokeiv-pépoka ricalca chiaramente i modelli pit volte menzionati kpayeiv-
KéKpaya, AGKEV-AEANKQ, pOKeETvV-péunka (su cui v. supra s.v.) etc., ovvero verbi che
originariamente presentavano solo forme al perfetto e aoristo, sulle quali poi sono stati creati i temi
del presente¢2l. Si puo iniziare valutando la prima categoria di suoni che espressa pvkdopor in

Omero, ovvero lo scricchiolio/cigolio di porte. Le attestazioni sono tre:

“Hpn 8¢ pdotiyt Bodg Emepaiet’ dp’ inmovg:

adTopaTar 8¢ wohar poKov ovpavod ac Exov Qpar,

Mg EmtéTpamtal péyog ovpavog OVALUTOG T

NUEV AvakAival TuKVOV VEQPOC MY’ embeival.

(1. 5,748-751 = 1l. 8, 392-395)

“Era alla svelta tocco con la frusta i cavalli:

da s¢ cigolando s’aprirono le porte del cielo, sorvegliate dall’Ore,
alle quali ¢ affidato il cielo vasto e I’Olimpo,

per sollevare o serrare la nuvola densa”.

620 V. [EW p. 751.
021 V. DELG, EDG ¢ GEW s.v.
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néoe 0¢ AbBog elom

BpBocivn, péya &’ duel ToAar pokKov, ovd’ ap’ dyieg
goyebétnv, cavideg 0¢ oétuayev dAAVIIG GAAN

AGOG VIO Pt

(11. 12, 459-462)

“I1 pietrone venne a cadere

dentro di schianto, cigolarono forte i battenti, i chiavistelli
non resistettero, da tutte le parti le tavole si frantumarono
sotto il colpo della pietra”.

Il primo passo (/. 5, 748-751 = II. 8, 392-395) rappresenta una parte di una lunga sezione
formulare che si ripete uguale nei canti V e VIII (/1. 5, 745-752 = 1i. 8, 389-396) e che descrive in
entrambi 1 casi la vestizione di Atena e il suo armarsi e prepararsi a scendere in campo; in seguito
viene menzionata la presenza di Era che, sferzati i cavalli, fa il suo ingresso nell’Olimpo
accompagnata dal cigolio delle porte. L’uso di pokdopat, “muggire” per indicare il cigolare di porte
che si aprono pud sembrare quantomeno singolare per la sensibilitd moderna: secondo Krapp622
questo “muggito” delle porte del cielo rappresenta una sorta di segnale acustico che indica la
grandezza e la potenza del luogo, mentre Kaimio%23 e Tichy®24 ritengono che il verso originario, di
cui questo verso formulare rappresenterebbe una variante, sarebbe /. 12, 460 (uéyo & auoei
mOAaL pokov, ovd’ dp’ Oxfieg). Solo in questa scena, infatti, si fa menzione di una dinamica che puo
realisticamente aver scatenato un rumore di porte effettivamente cosi assordante, tanto da essere
percepito come un “muggito”. Si tratta di Ettore che, presa una grande pietra, la fa schiantare con
forza sui chiavistelli della porta dei Troiani: nello sfondare la porta si crea naturalmente un grande
fracasso, tanto da far “muggire” le porte cosi scardinate®25. Da questo punto di vista il verso
avtopaTol 88 mohat pokov odpavod ac Exov ‘Qpan sarebbe stato creato a partire dall’espressione
moAol pokov che aveva un effettivo e sensato significato acustico, ma che viene poi riutilizzata
perdendo aderenza al contesto d’uso originario. Il LfgE (s.v.) invece, propone una tesi differente e
forse anche piu convincente: al netto del significato originario di “muggire” detto di mucche/tori,
sarebbe poi accaduto un trasferimento metaforico per indicare sia un rumore forte/fragoroso

scatenato da una collisione tra oggetti, sia il “ruggito” di qualcosa che crea rumore di per s¢. Alla

622 V. Krapp 1964, p. 200.

623V, Kaimio 1977, p. 89.

624V, Tichy 1983, p. 37 nota 7.

625V, Kaimio 1977, p. 89: “Thus, the verb implies loudness”.
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prima categoria ¢ associato il passo dell’//iade in cui vi € un’azione che causa lo scontro tra oggetti
(Ettore che spacca i chiavistelli delle porte), mentre alla seconda sono da ricondurre i due passi
uguali in cui si descrive il suono delle porte del cielo mentre si aprono; stando a questa
interpretazione, il verso formulare otopatar 8& mohat pokov odpavod bg &xov Qpar & quindi da
intendersi come la scena dell’Odissea in cui viene descritto il “muggito” dei battenti della casa di
Odisse026 (Od. 21, 48-49: 10 8 avéPpayev Mite tadpog / Pookduevog Aeiudvi: 106° ERpaye KoAd
OvpeTpa; v. supra s.v. Bpayeiv).

Nelle le prossime due attestazioni pvkdopon € impiegato la participio, perfetto e presente ed ¢

riferito a tori o vitelle “mugghianti”:

ouepdarém 6& Aéovte 00’ &v mpdINGL Pdecot
TaDPOoV EPHYUNLOV EYETNV: O O& HOKPA HEPVKAOG
EAKeTo" TOV 08 KOvec petekiabov d° ailnoi.

(11. 18, 579-580)

“Due leoni terribili tra 1 primi buoi

ghermirono un toro mugghiante: tra lunghi muggiti
era trascinato via; venivano dietro cani e pastori”.

ToVG EkParre Bupale pepvkag Nite TOVPOS

époovde: {movg ¢ odm KaTh KaAd péebpoa,

(11. 21, 237-238)

“[Detto del fiume Scamandro] Li gettava fuori [i corpi dei morti], alla riva,
mugghiando come un toro,

mentre metteva i vivi in salvo tra le sue belle correnti”.

Per quanto riguarda il verso del toro, si ¢ gia visto che Omero impiega diversi verbi oltre a
pokdopar, come Ppuydopor ed €pedyopot (su cui v. supra s.v.). Anche se ¢ piuttosto chiaro che
pokdopon fosse percepito come il verbo specializzato per indicare questo particolare tipo di suono,
si puo notare che in Omero il verbo, quando impiegato al participio perfetto, viene usato negli stessi
contesti d’uso di Bpuydopor ed épedyopar, nei quali vi € una situazione di particolare pericolo che
scatena il muggito del toro. Infatti, proprio come Sarpedone rantola (Befpvydc) nella polvere
proprio come fa un toro in punto di morte (v. /1. 16, 485-489) e come Ippodamante morente mugola

(pvyev) come un toro che viene trascinato all’altare per essere sacrificato (v. /1. 20, 403-406), cosi

626 Come confermato anche dall’interpretazione da parte di uno scolio: “td 8’ avéPpayev Nite Tadpoc </ fookoOuevog
Aedve> 166° EPpaye kold BOpetpa (Schol. bT 1. 8, 393b Erbse). V. anche Schol. (D) II. 5, 749,1 (Erbse):
pokov. fynoav. ave@ydncav: amod 1od mapakorovdodvog.
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il toro di /. 18, 580 muggisce perché effettivamente terrorizzato dai leoni. Il participio perfetto
pepvkag, oltre ad allinearsi ad altri verbi che esprimono il verso degli animali attraverso la stessa
forma verbale (v. supra s.v. aueidyo, KAalo e Adoko e infra s.v. tpilw), richiama anche gli usi e i
contesti d’uso di Ppuydopor ed gpedyopor, come a segnare che non si tratta di un muggito
“normale”, ma determinato da una condizione emotiva e psicologica particolare. Sullo sfondo di
questa particolare situazione emotiva, ¢’¢ da fare anche una considerazione in merito al participio
perfetto: come si era gia accennato in merito a Bpvydopay, il participio perfetto in questione non ha
un valore risultativo, ma quello presente di indicare 1’azione di per sé che qualifica in modo preciso
il soggetto in quella determinata situazione®?7.

Per quanto riguarda la seconda attestazione prima menzionata, si tratta del fragore delle acque
dello Scamandro che viene paragonato al muggito di un toro. Questo € un paragone esplicito,
poiché in realta Omero attribuisce alle acque la capacita di mugghiare/ruggire anche implicitamente
attraverso 1’uso di altri verbi che indicano anche il muggito di tori, ovvero Bpuydopotr/Bpoyeiv ed
gpebyopan (su cui v. supra s.v.): il fatto che esistano piu verbi che possono esprimere entrambi i
suoni (muggito di tori e mugghiare delle acque) conferma che I’impressione acustica dei suoni
doveva essere molto simile, ovvero un suono particolarmente forte ma anche basso. In merito al
paragone tra il fiume e il toro, lo scolio%28 spiega che il paragone riecheggia la credenza comune
della personificazione dei fiumi sotto forma di tori62°.

Arriviamo all’ultima attestazione al participio, in cui pero viene impiegato un participio presente

che si riferisce a delle vitelle:

er

¢ &’ Ote dypavAol wOPLES TEPL Podg dryeraiog,
EMovGOC £C KOTPOV, £V PoTdvng KopEéowmvTat,
nacot Gua okaipovoty Evavtior ovd’ €Tt onkol
ioyovG’, AAL’ AdIVOV HUKAOPEVOL ApElBEonot
unTépoag A¢ Eue keivol, émel idov 6gBaipoiot,
SUKPLOEVTES EYVVTO-

(0d. 10, 410-415)

627 Cfr. Willi 2018, p. 236: “The point of [...] pepvkamg is not that [...] the bull lows and acquires a different state by
doing so (‘having lowed loud’). Rather [...] the bull is continuously lowing as he is being dragged away. The states or
qualities referred to are those of roaring/lowing now, not those reached by having roared/lowed in the past”.

628 V. Schol. (A) 1. 21, 237-238 (Erbse): éviedev 8¢ xvn0évteg ol ped’ ‘Ounpov moutai Tovpopopeovg AEYoVsty ivol
TOVG TOTAUOVC.

629 V. Wilamowitz-Moellendorf I p. 147, nota 2: “® 237 ist wichtig. Skamandros wirft die Troerleichen auf das Land
pepvkag nite tadpog. Das ist nicht eine Erinnerung an die Stiergestalt, die Homer nicht kennt, sondern das Briillen
lehrte, woran die Menschen warnahmen, daf3 der briillende FluB ein géttlicher Stier was”.
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“Come campestri vitelle intorno alle mucche di mandria

che tornano alla stalla, saziate di pascolo, e quelle

tutte insieme saltellano a loro di fronte e piu non le trattengono
1 recinti, ma fortemente muggendo corrono intorno

alle madri, cosi quelli, appena coi loro occhi mi videro,

fecero ressa intorno a me piangendo”.

Si tratta di una scena particolarmente carica di pathos in cui Odisseo, dopo aver ottenuto da
Circe la liberazione dei compagni e il loro ritorno a sembianze umane, torna sulla nave e viene
accolto dai suoi compagni. Il calore con cui gli corrono incontro viene paragonato a quello delle
vitelle che tornano al recinto dalle loro madri: questo paragone da un lato enfatizza il rapporto
affettivo che lega Odisseo ai suoi compagni, ma dall’altro si pone apertamente in contrasto con la
figura di Circe. Se Circe, infatti, “disumanizza” gli uomini rendendoli animali, Odisseo invece
“umanizza” le bestie (le vitelle) paragonando il loro comportamento ad atteggiamenti umani.

La prossima attestazione vede puvxdopor impiegato al perfetto, ma riferito ad un suono molto
particolare:

1 po koi 8v dev@ chxel HAacev SPpuuov Eyxoc
oUEPSUAED: HEYQ &’ AUPL 6AKOS PUKE dOVPOG AKWOKT)
(11. 20, 259-260)

“Disse, e scaglio 1’asta pesante sullo scudo robusto,
terribile: risono forte lo scudo attorno alla punta dell’asta”.

In questo caso si tratta di una classica scena in cui vi ¢ una collisione tra uomini e armi che
scatena un suono; si sono gia incontrate varie tipologie di suoni che indicano il rumore di armi che
collidono/cadono, e ciascuno di questi viene espresso con dei verbi particolari che rendono non solo
una differente percezione acustica ma anche danno delle informazioni in merito alla scena che sta di
sfondo (arma che cade da sola o assieme al guerriero, arma che perde la sua funzione di proteggere
gli uomini, suoni che amplificano la potenza di divinita da cui sono indossati etc.). In questo caso,
piu che cercare un senso specifico dietro alla scelta di pvkdopor, si pud ragionare su un
meccanismo di condizionamento analogico da parte di espressioni simili nella forma e/o nel
contenuto. Partendo dall’effettiva possibilita da parte di pvkdopor di esprimere un suono basso,
frutto della collisione tra oggetti (v. LfgE s.v.), si pu0 notare come péya &’ dpuei ckog poke richiami

néya & auel moiar pokov (Z1. 12, 260) prima analizzato. E possibile che il passo in questione sia
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stato creato sulla base di questo precedente passo dell’lliade3® ma anche per condizionamento da
parte di altri luoghi dove ¢ presente un verbo all’aoristo senza aumento che indica sempre il suono
di un oggetto/arma, come Bpdye tevyea mowila (7. 12, 396; cfr. 11. 13, 181; 11. 14, 420; 11. 16, 566);
kpike 82 Quyov (I1. 16, 470); papvépevor MKe 8¢ oot mepi ypot yodkog dretpic (Z. 14, 25); TInAdg
RfiEev nekin, Maxe &’ domig Vi’ awtic. (/1. 20, 277)631,

L’ultima attestazione ¢ ancora differente dalle precedenti:

Toiow & avtiK’ Emetta Ogoi Tépaa TPOHPALVOV:
gipmov p&v pvot, kpéa & dpe’ OPeloic’ Epepvkel,
OmTaAEN TE Kol @A BodV &’ OC YIVETO QmVN.
(Od. 12, 394-396)

“Ad essi subito gli dei inviarono prodigi; a terra le pelli
camminavano: intorno agli spiedi muggivano le carni
cotte e crude; e arrivava una voce come fosse bovina”.

I1 contesto ¢ molto particolare: si tratta della descrizione del banchetto dei compagni di Odisseo
che si cibano delle carni delle sacre vacche di Helios. Naturalmente ¢ un banchetto che non si
sarebbe dovuto tenere, visto che le vacche in questione sono sacre € non avrebbero dovuto essere
uccise, ma i compagni di Odisseo trasgrediscono questo divieto poiché spinti dalla fame. La
punizione da parte degli dei non si fa di certo attendere e la prima forma che prende la vendetta
divina ¢ proprio I’impossibilita da parte dei commensali di godere del pasto. Si dice, infatti, che le
pelli iniziano a camminare da s¢ e che le carni, cotte e crude, muggiscono come se i vitelli fossero
ancora vivi. Questa scena ricorda un passo dell’//iade in cui si fa menzione di buoi che, scannati
dalla lama prima del sacrificio, “mugghiavano” (/1. 23, 30-31: moALoi pu&v Posc apyoi op€xdeov auei
o1dMpw / spaldpevol, moAloi & Sisg kol unkddeg aiyeg; v. anche infia s.v. dOpeydém). La differenza &
che nel passo dell’/liade gli animali mugghiano, come ¢ naturale immaginare, nel momento in cui
vengono scannati; nel passo in questione dell’ Odissea, invece, viene subito chiarito che si tratta di

un prodigio (tépag), ovvero di qualcosa di anormale e straordinario.

630 ] fatto che /1. 20, 260 possa aver preso come modello //. 12, 260 puo anche essere una motivazione in piu per
ritenere che péya 8’ apel ToHiar pokov fosse un verso particolarmente iconico e che si prestava a fungere da modello
anche per /1. 5, 749 (avtépaTot 8¢ TOAAL LOKOV 0VPOVOD).

631V, anche Kaimio 1977, p. 88: “There is the type where a verb describing a properly human sound or the sound of an
animal is applied to lifeless things. Taken in isolation, such expressions could seem to be imaginative metaphors, but
their frequent appearance and their generally clear distribution from one sphere of sound to another, takes away their
force in the context”.
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apoipvkdopar: questo ¢ 1’unico composto di poxkdopor presente in Omero, creatosi
probabilmente per analogia con le espressioni che presentano auei nello stesso verso ma con valore
di avverbio di luogo (II. 12, 460; I1l. 20, 260; Od. 12, 395). L’unica attestazione si trova
nell’Odissea:

‘© pilot, Evdov Yap Tic moryopévn Héyay iGTOV
KOAOV A01014€EL, OGTESOV &’ Amav dpuEIUEPVKEY,
1} 0€0¢ NE yovn- aAAL @Oeyymdueba Bdocov.’
(0d. 10, 226-228)

“Amici, qui all’interno qualcuna impegnata in una grande tela
canta un bel canto, e tutto il suolo vibra e ne risuona,
forse ¢ una dea o forse ¢ una donna. Su, presto, gridiamo”.

In questo caso Polite commenta con i compagni la bellezza del canto che sentono; né egli stesso
né i compagni hanno idea di chi stia cantando, ma percepiscono che la potenza di questa voce ¢
talmente eccezionale che immaginano possa trattarsi di una dea (si tratta infatti della voce di Circe),
ed ¢ infatti tale da far risuonare il terreno. Si sono gia incontrate delle espressioni in cui si fa
riferimento al suolo che risuona/rimbomba/emette dei suoni, come Bpdye &’ evpeia yOov (II. 21,
387); x0mv / cuepdaréov kovaPile (I1. 2, 465-466) - su cui v. supra s.v. Bpayelv kovaPilw; cpoapoyel
0¢ 1 hAeywov (1. 2, 463); V1o d¢ otevayileto yoia (/1. 2, 95); néya otevayileto yoia (11. 2, 784) - su
cui v. infra s.v. cpopayém, vmootevoyilm, otevayilw. In questo caso non si tratta del rimbombo del
terreno causato da una collisione, ma del risuonare della terra del canto di Circe. Questa capacita di
risuonare senza dover per forza rintracciare una collisione si puo allineare al senso di adtopoTon 68
mOAaL pokov ovpavod (1. 5, 748): il filo conduttore che accomuna entrambe le attestazioni in cui si
fa riferimento a degli oggetti che mugghiano senza aver ricevuto alcun colpo, ¢ I’intenzione di
evidenziare la particolare eccezionalita del suono in questione. In entrambi 1 casi, infatti, poxéopon
si riferisce a degli oggetti molto particolari che sembrano investiti di una eccezionale capacita di
emettere suoni grazie al contatto con il divino. Le porte del cielo “mugghiano”, amplificando anche
acusticamente la potenza della sede degli dei, ed il terreno “mugghia” facendo risuonare la voce
della maga Circe.

Gli usi metaforici di poxdopot e auepvkdopot sembrano rimanere isolati in Omero; mentre
apeuuokdopot rimane confinato in Omero, nel resto della letteratura pvkdopan si specializza ad

indicare il muggito di bovini in generale, tranne qualche eccezione nel linguaggio colorito della
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commedia. Per quanto posteriore rispetto ai temi originari del perfetto e dell’aoristo, il presente
pokdopor ¢ attestato ad esempio gia in Euripide (HF. 869-870: tadpog ®¢ €c €ufoinv, /
dewa pokarton 8€; Bacch. 737-738: kol Tiv pev v mpoceideg ebONAov ToHpy / POK®OUEVIYV EAKOVGOV
&v yepoiv diya). L’uso al presente sara inoltre quello prevalente in tutta la letteratura posteriore e con
il significato specifico di “muggire”¢32; parallelamente a cio, si puo osservare la nascita di un nuovo
aoristo sigmatico attestato, ad esempio, gia a partire da Teocrito (v. 16, 37: poéoyor cvv
Kepafiow éuvknoovto Boeosot). E possibile che 1'uso di questo nuovo aoristo stigmatico si sia
imposto sull’aoristo e il perfetto omerici, in modo anche da evitare la confusione con I’omonimo
aoristo raddoppiato di pow, pépvka (“chiudere”). Come accennato prima, gli usi metaforici di
pokdopon si riscontrano in Aristofane, che impiega il verbo in senso ironico in riferimento al tuono
(Nub. 292: fioBov pwviig dpa kol Ppovtiic poknoapévng Bedcentov;), per indicare il “mugghiare”
(nel senso di espellere aria) dalle narici (Ve. 1488-1489: otlov poktip pokdtot koi / cpdvdvrog dyel)

e infine con il significato di “sbuffare” (Ran. 562: &BAeyev €ic pe dpud KAPLKATO Ve).

Sostantivi

poknOpodg: I’antichita di questa composto € confermata, oltre dalla sua presenza in Omero, anche
dalla quantita lunga della vocale v, che rende chiara la derivazione direttamente dalla base
originaria della radice del perfetto pok-633. Come si ¢ gia discusso in merito a kvolnOuog (v. supra
s.v.), la desinenza per la formazione nominale -n0udc identifica un particolare gruppo di termini
ristretto, alcuni dei quali esprimono proprio il verso di animali (in Omero ¢ attestato anche
kvolnOuog “mugolio - di cani”; per gli altri termini v. supra s.v. kvo{nOuog). Vi sono solo due

attestazioni in Omero:

&v 8’ ayélnv moince Podv opbokparpdmv:

ol 0& POEC YPLGOTO TETEVYOTO KAGGITEPODL TE,
POKNOU@ &’ Ao KOTPOL EMEGGEVOVTO VOUOV O
AP TOTOUOV KEAASOVTOA, TOPA POSAVOV SOVAKTIAL.
(1l. 18, 573-576)

632 V. ad esempio Plat. Rp. 396, b4: inmnovg ypepetilovrag kai tavpovg pokopévovs, gli Oracoli Sibillini (Or. 2,
9: Bodv pukopevawv), Strab. 8, 7, 2, 17: 0 tadpog puknonrot ete.
033 V. Tichy 1983, p. 111.
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“Poi ci fece una mandria di buoi cornuti:

1 buoi erano fatti di oro e di stagno,

dalla stalla, muggendo, si dirigevano al pascolo
lungo un fiume frusciante ed un canneto pieghevole”.

M 10T’ £yov ETL TOVI® S0V &v Vi pekaivn
poknOpod T’ fikovoa fodv avilopevamy

oldv t€ PAVv

(0d. 12, 264-266)

“Fu allora che io, ancora sul mare, nella nera nave,
udii il muggito delle vacche chiuse nei recinti

e il belato delle pecore”.

\

Mentre per xvolnOudg, come si € visto (v. supra s.v.), si puo cogliere anche la sfumatura
dinamica espressa dal suffisso -n0udc (“latrato di cani in movimento”), lo stesso non sembra essere
possibile per poknOuoc. Nel primo caso, infatti, si tratta della descrizione dello scudo di Achille, in
cui compare anche una scena di buoi che vengono ritratti nell’atto di dirigersi al pascolo. Il dettaglio
acustico “muggendo” non pud chiaramente essere realistico trattandosi di una mandria di buoi
disegnata su uno scudo: ¢ semmai un dettaglio che intende evocare nella fantasia dell’osservatore il
muggito dei buoi in questione, o al massimo una precisazione che connota una caratteristica
generalmente valida per questo animale. Nel secondo caso, invece, il dettaglio acustico del muggire
delle vacche ¢ reale: anche qui non si puo leggere anche una componente dinamica annessa al
muggito (le vacche sono chiuse nei recinti), ma il loro muggito ¢ importante perché dovrebbe far
desistere Odisseo dall’approdare in quel luogo, ovvero la terra delle vacche di Helios, come gli era
stato consigliato nella profezia di Tiresia®34. Per fare un’ultima considerazione su quest’ultimo
passo, si pud notare che il verbo dxov® in questo caso regge sia il genitivo (pvknOuod) sia
I’accusativo (BAnynv): al netto della possibilita da parte di un verbo di percezione di reggere
entrambi i casi, non si tratta di una mera scelta stilistica dettata da un’esigenza di variatio (anche
poknOuov sarebbe stato metricamente corretto). Chantraine3> vede in questa differenza di casi una
differenza a livello di percezione del suono, con 1’oggetto al genitivo che indica un suono percepito
solo parzialmente (le vacche sono infatti chiuse nei recinti, quindi puo essere che il loro verso non
forse cosi chiaramente udibile) e quello all’accusativo che si riferisce ad un suono percepito nella

sua totalita e in modo distinto.

634V. Od. 11, 106-117.
035 V. GH Il p. 54.
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Al di fuori di Omero, il termine ¢ attestato con il significato di “muggito di bovini” in un
frammento di Eschilo (fr. 158, 4 7rGF 3: "Ion te poknOuoiot xai Ppuynuactv), in Teocrito (25,
97-98: oteivovto 8¢ mioveg dypol / poknOud), Apollonio Rodio (4, 969: poknbudg te Podv) e
Nonno di Panopoli (v. ad es. D. 2, 368: kepahai 0 Bodv poknOuov ieloar). Per quanto riguarda
degli usi particolari, si possono menzionare Apollonio Rodio che impiega pokn0Ouog anche con il
significato di “muggito” della terra (3, 864: poknOud & vmévepbev Epeuvn oeieto yaia; cfr.
Luciano, 55, 39, 19: ocbv poknBud tiic yfg) € Nonno di Panopoli che lo usa per indicare il bestiale

urlo di guerra degli Achei (D. 47, 83: poxn0ud 6’ dhdAialov Ayaudeg).

Aggettivi

épipvkog: anche questo aggettivo, proprio come il sostantivo poxn0Oudg, tradisce un’origine
antica direttamente sul tema del perfetto pok-636, Per quanto riguarda il valore intensivo-rafforzativo
di épt- v. supra s.v. ép\pepétng. L’epiteto compare solo tre volte in Omero ed esclusivamente in

riferimento ai buoi:

¢ 6’ 6te T1g (eHEN PoaG Gpoevag EDPLUETMTOVS
Tpéuevar Kpl Aevkov EDKTIUEVT €V GA®T],

PILEa te AénT’ £yévovto Bo®dV VIO TOGG’ EPLUVKMV,
(11. 20, 495-497)

“Come quando si aggiogano 1 buoi di fronte spaziosa
per trebbiare 1’orzo bianco sull’aia bene spianata,

si sgranano subito i chicchi sotto i piedi dei buoi mugghianti”.

AL Ote on Ty’ Eperdov EmaiocOon Gebrov,

&vO’ Alag pev dlcbe Béwv, PAdyev yap ANy,

M pa PodVv kéyvt’ GvOog dmokTapuEVEOY EPLUTKEY,
(11. 23,773-775)

“Ma quando stavano gia per raggiungere il premio,
scivolo Aiace correndo - fu Atena a colpirlo -

dov’era in terra lo sterco dei buoi scannati tra i mugghi”.

636 V. Tichy 1983, p. 111.
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AL’ O pev Ekeuye kipa Kol Hlace fodg Eprpvkovg

&¢ [THAoV €k DVAGKNG Kol ETeicato EpyoV AEIKES

avtiBeov NnAfja

(Od. 15, 235-237)

“Ma poi sfuggi alla Chera e spinse i tori forte mugghianti
via da Filace fino a Pilo e fece scontare la turpe azione

a Neleo simile a un dio”.

In tutti 1 casi si tratta di un epiteto puramente ornamentale, visto che in nessuno di questi passi il
mugghiare dei buoi ¢ un dettaglio acustico necessario ai fini della narrazione637; inoltre, la posizione
sempre a fine verso dell’epiteto e la tendenza a comparire sempre nello stesso caso grammaticale
(due volte al genitivo e una volta all’accusativo) confermano 1’ipotesi che si tratti di
un’associazione formulare.

L’aggettivo mantiene il significato “che muggisce fortemente” anche al di fuori di Omero, ed ¢
naturalmente riferito ai buoi: lo si incontra anche negli /nni (4, 74 = 105: Podc £pyvkovg) e in
Esiodo (Op. 790: Bodv épipvkov) e in generale nei commenti degli scoliasti e dei grammatici al

testo omerico.

637 V. Kaimio 1977, p. 70; v. anche Krapp 1964, p. 153: “épipvkog [...] ist ihr “stehendes Beiwort”.
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opey0-

Etimologia

La radice greca opexf- ha come esito solamente un verbo, opeyféw: ¢ difficile ricostruirne
precisamente sia 1’etimologia sia il reale significato viste le varie ipotesi in campo e anche la grande
differenza di significati che opeybéw assume al di fuori di Omero (v. infra s.v. dpeybéw). Mentre
viene tendenzialmente rigettata 1’ipotesi di una connessione con poy0éw (su cui v. infra s.v.) poiché
considerata etimologia popolare®38, da una parte Chantraine (DELG s.v.) ritiene che possa esserci un
collegamento con il verbo opéyw (“stendere/tendere”). In questo caso la forma OpeyBém sarebbe
spiegata come una formazione sulla base del perfetto di dpéyouar, dpéybnv, oppure come risultato
di un’estensione tramite 1’inserzione di -0-63°. Questa tesi non convince né EDG né GEW (s.v.) vista
I’incompatibilita semantica tra opéyw (“stendere/tendere”) e Opeybém (“muggire” - di buoi scannati
in Omero); alla luce delle difficolta di ricostruzione, la questione ¢ destinata a rimanere irrisolta.
Non ci resta che affidarci alle interpretazioni dei commentatori antichi in merito all’unica

attestazione omerica (v. infra s.v. Opey0ém).

Verbi

opeyBEm: come si € gid accennato, il verbo si presenta solo una volta in Omero:

TOALOL pev Poeg dpyol OpExBeov dpupl o1onpw
opalopevol, modloi & disc kai pnkddeg atyeg:
(11.23,30-31)

“Molti floridi buoi mugghiavano sopra la lama
scannati, molte pecore e capre belanti”.

Mentre Esichio®40 fornisce esclusivamente 1’interpretazione acustica di “muggivano, gemevano”,
gli scoli, invece, ne danno diverse interpretazioni. La prima ¢ quella di “si distendevano mentre

venivano uccisi”’®4!, poi vi ¢ quella di “gemevano mentre venivano scannati”42, con opéyfeov che

638 Cosi DELG, EDG e GEW s.v. opegyfém.

639V, GG I p. 703.

640 V. Hsch. o 1172 (L-C): *0péyBeov- éotévalov. | Epukdvto. £BpHyovTo.

641 V. Schol. (D) 1I. 23, 30, 1 (Erbse): dmeteivovto avarpovpevoy; cfr. Schol. (T) II. 23, 30b (Erbse): §| éEeteivovto
AmoOVI|OKOVTEG.

642 V. Schol. (D) 1I. 23, 30, 2-4 (Erbse): i} £€pB¢éyyovto, kai donep €néotevov. pepipnton yap to idlopa Tig eoviic, O
npotevrat avaipovpevol ol Podg; cfr. Schol. (bT) I1. 23, 30b (Erbse): kata pipnowv fxov tpay£og memointon to prjua, avri
70D £6TEVOV AVOLPODUEVOL.
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esprime precisamente il muggito dei buoi che vengono uccisi, e infine quella di “venivano
tagliati’®43 (e di conseguenza “muggivano”). Il fatto che il primo significato fornito dagli scoli sia
quello di “si distendevano” conferma che anche presso gli antichi doveva esserci una percezione di
una qualche forma di relazione con dpéym. Cio, tuttavia, non ¢ chiaramente sufficiente a confermare
quest’ipotesi, visto che gran parte degli altri scoli propende verso un’innegabile interpretazione
acustica e tutti i significati di 0peybéw al di fuori di Omero sono connessi con la sfera del suono.

A proposito della sopravvivenza del verbo al di fuori di Omero, dpeyBémw non ¢ molto attestato e
gli usi che si possono riscontrare, per quanto accomunati da un innegabile significato acustico, sono
piuttosto insoliti e inaspettati se confrontati con I’unico significato del termine in Omero. Il verbo si
incontra in Aristofane, dove indica il “palpitare” del cuore (Nub. 1368: kavtadbo ndG oiecOE pov
v kapdiav Opexbeilv; cfr. Oppiano, Halieutica 2, 583-584: cookéhm 0¢ ol &voov oOpexbel /
powvopévn kpadin. Con Boudg come soggetto v. Apollonio Rodio 2, 49-50: kai ot opéyber / Buuog
geldopéve otndéov & aipa keddooan)o44. Parallelo ali significato di “palpitare” vi ¢ anche quello
di “gonfiarsi” attestato in Nicandro e riferito alla vescica che si gonfia (4/. 340: vedtn 6’ Vo
k0ot 0peyDel) e anche in Apollonio Rodio relativamente al pianto che si gonfia di lacrime (1, 275:
o000’ &yel €kpAv&at toooov yoov docov opeybel). L'ultima variazione di significato ¢ attestata in
Teocrito che lo impiega una sola volta per indicare il mugghiare dell’onda che si infrange sulla riva
(significato forse mutuato dall’omerico poyOéw, su cui v. infra s.v.; v. 11, 43: 1av yhavkav 6
Odlaccav Ea moTi yépoov 0peyOeiv- vs Od. 5, 402: péyOer yap péya kdpo woti EEPOV NEipo10).
Un significato simile ¢ riscontrabile anche in un frammento di Aristia, dove il verbo indica il
“mugghiare/risuonare” del terreno (fr. 6, 1 7rGF 1: pokoiot &’ ®péydet 10 Advov TEdoV).

Rispetto all’uso omerico, 6pexBéw nella letteratura successiva sembra subire un brusco cambio di
significati: si passa dal “mugghiare di buoi scannati” al “palpitare del cuore”, al “gonfiarsi” e,
infine, al “muggire/risuonare” detto dell’onda o del terreno. E come se il verbo avesse subito una
trasformazione semantica prendendo due direzioni: da una parte vi ¢ il significato secondario di
“muggire/risuonare”, che dimostra una certa aderenza con il significato del verbo attestato in
Omero, in quanto ne condivide almeno I’aspetto acustico (“mugghiare di buoi scannati” cfr.

“muggire/risuonare”). D’altra parte vi sono i significati certamente inattesi di “palpitare del cuore” e

643 V. Schol. (D) Il. 23, 30, 5 (Erbse): oi 8¢ €ék0mtovTo, Amd TOVTOL Kol EPEYUOC.
644 Questo uso post-omerico di opeyxbéw per indicare il “palpitare/battere forte” del cuore (kapdia o Bupdc) ricorda 1’uso
omerico del verbo totdoow (su cui v. infra s.v.).
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“gonfiarsi”: questi sembrano comunque correlati, se si pensa al fatto che il gonfiarsi puo
effettivamente far pensare ad un movimento di estensione, proprio come quello del cuore che,

palpitando, si contrae e rilassa.
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nato(y)-

Etimologia

Mentre DELG, EDG e GEW (s.v. mdtayog) distinguono nel termine mdtayoc, capostipite della
famiglia etimologica greca matay- (da cui derivano natayéw, natdoco etc.), la radice mato- di cui
suppongono 1’origine onomatopeica, Tichy®S invece, ritiene che si debba riconoscere come radice
I’intera forma *patak’- (sempre di origine onomatopeica) di cui matay- rappresenta una variante
greca. In realtd, come emergera dallo studio del termine mdtayog, € piu probabile riconoscere una
segmentazione mita-yog, con mdta- come radice e -(y)og come suffisso per la creazione nominale

riscontrabile anche in altri termini (v. infra s.v. TéToyog).

Sostantivi

ndtayog: il sostantivo si pud comparare sia con altri termini sonori in -o¢ che hanno un rispettivo
verbo denominale in -£w%#¢ (mdtayos-matayéw cfr. dpaPoc-apaféw, dodmog-dovmém etc. su cui V.
supra s.v.), sia con con una piu ristretta cerchia di termini sonori e tendenzialmente onomatopeici
accomunati da -yoc®47. In realta -yog non rappresenta una desinenza vera e propria, ma si puo
considerare -y- un’estensione che caratterizza un coerente gruppo di termini indicanti un rumore o
un suono e derivati da un’onomatopea, come dAoioyn-dAoralo (< drorai), Aaroyn-Aorayéw (<
AGA0G), olpmyn-oiudlm (< oipot) etc.648,

In Omero il termine indica generalmente un rumore causato da oggetti che si scontrano (denti
che battono, colpi di armi etc.) e pud essere sia acuto (tintinnio) ma anche sordo o rimbombante; in
linea di massima ¢ un suono forte, generato da colpi ripetuti®®. Il primo significato attestato ¢

quello di “battito di denti”:

TOD P&V Yap T€ KaKOD TPETETOL YPADS AAAVIIG AN,
0084 ol dtpépac fobar EpnToet’ év epeoi Buudc,
AL peTokAGCEL Kol & dpgotépoug modag 1Cet,
&v 0¢ 1€ o1 kpadin peydAa GTEPVOLIOT TOTACGEL
KTpog OTOUEVE, TATAYOG 08 TE YIYVeET’ 606VTOV:
(1. 13, 279-283)

645 V. Tichy 1983, p. 170.

046 V. GEW s.v.

647 V. DELG, EDG e GEW s.v.

648 V. Chantraine 1979, p. 401.

649 V. DELG s.v; LfgE s.v; v. anche LSJ p. 1347: “Clattering, clashing [...] but never of human voice”.
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“La pelle del vile cambia colore,

non gli regge 1’animo in petto, cosi che stia saldo,

ma si rannicchia, s’appoggia ora su un piede, ora sull’altro,
gli batte con forza il cuore sotto il torace,

perché pensa alla morte, e s’ode stridore di denti”.

Si tratta del discorso in cui Idomeneo, capo dei Cretesi, descrive il vile e il codardo per
antonomasia: tra le caratteristiche e le reazioni fisiche che vengono menzionate, si fa riferimento
proprio al battito dei denti per la paura. Sebbene lo scolio spieghi il termine come un generico
“frastuono’®50, in realta mwérayog si pud confrontare con altri termini che indicano il battito dei denti.
Si sono gia viste espressioni come 036vtwv kavayn (1. 19, 365) e koumog 6d6vrwv (I1. 11, 417 = 11.
12, 149) - su cui v. supra s.v. kovoyn € kOumog - che esprimono il battito di denti causato dall’ira o
inteso a incutere paura, sia di uomini che di animali. Ma mdtayog 0d6vtwv si rapporta piu
strettamente con &pafog 0d6vtav (/1. 10, 375): in entrambi 1 casi, infatti, si tratta di uno sbattere i
denti come espressione fisica degradante di paura e terrore (proprio come Tersite batteva 1 denti per
la paura, v. supra s.v. dpapog). Allargando lo sguardo, dietro quest’unica attestazione di médtayoc in
riferimento al battito dei denti, si puo identificare una formula ben consolidata che indica proprio il
suono di denti che sbattono e che accomuna tutte le attestazioni di questo tipo, al di 1a del contesto

specifico%s!:

naTayog O¢ € yiyver’ 606vimv
(1. 13, 283)

Cfr. con:
apapog 6 S0 oToOUA YIYVET’ OOOVTOV:
(11. 10, 375)

Vol 8¢ 1€ KOPmog 0d0vVImV

yiyveton
(11. 11,417-418 = 11. 12, 149-150)

10D Kol OOOVI®V UEV Kavayn TéEAE
(1. 19, 365)

650 V. Schol. (D) 1l. 13, 283, 2 (Erbse): mdtayog. KTOmOG,.
651 V. JICom. IV p. 82 nota ai vv. 282-283.
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La seconda attestazione si riferisce invece allo schianto a terra di alberi causato dalla forza dei
venti:

o¢ 8 Edpdg te Notog 1’ épidaivetov dAMAouy
oVpeog &v Poong Pabdénv merepulépev Hinv
eNYOV 1€ LEMNV TE TOVOPAOLOV TE KPAVELQY,
ai te Tpog AAANAag EBaiov Tavunkeag dlovg
NN Beoneoin, waTayog 6 1€ Ayvopuevamy,
(1. 16, 765-769)

“Come Euro e Noto fanno a gara tra loro

nelle gole d’un monte a squassare una fitta boscaglia,

la quercia, il frassino, il liscio corniolo,

che avventano 1’uno sull’altro i lunghissimi rami

con immenso fragore, s’alza un boato quando si schiantano”.

I1 suono evocato, ovvero quello di rami di alberi che vengono spezzati a causa dello schianto a
terra, serve a rendere, attraverso una similitudine, quello dello scontro violento tra Troiani ed Achei;
il paragone fa leva sulla comune immagine di oggetti che si scontrano o si colpiscono (cosi come le
armi dei troiani e 1 Troiani stessi), il che conferma il significato originario di “rumore generato dallo
scontro tra oggetti”. Si puo avere un’idea piu precisa dell’impressione acustica evocata da wéToryog
anche solo dal suo rapportarsi con I’altro termine acustico presente nello stesso verso, 1 (su cui v.
supra s.v.). La differenza di suoni evocati rispettivamente da nyn e ndtayog si deduce anche dal
diverso tipo di scena connessa a ciascuno dei due suoni. Ny, infatti, indica il suono di rami che si
scontrano 1’uno con I’altro (v. 768: ai te mpog dAnAag EBarov Tavunkeag dlovg), mentre whToyog
esprime il suono forte dello schianto e della rottura degli stessi (v. 769: dyvouevamv)os2. Si pud
infine fare un paragone con un’espressione che si trova nell’Odissea e che indica il fragore di navi
che vanno in pezzi: depop 0& KoKOC KOVaPOS Katd vijag OpmpeL / avdpdY T’ dOAALUEVOY VNGV 0’ dua
ayvopevaov (Od. 10, 121-123).

La seconda attestazione fa riferimento al suono prodotto da uomini che si tuffano nelle acque del
flume Scamandro: év &’ &mecov peydio motdym, Ppaye 6’ aima péebpa (1. 21, 9: “Con grande
baccano vi si tuffarono, ribollirono 1’acque impetuose”). Dal punto di vista della dinamica evocata,
il suono in questione ¢ in effetti quello prodotto dalla collisione degli uomini contro le acque; una

\

dinamica simile, con il soggetto che cade e che genera un frastuono, ¢ evocata anche dalle

652 V. BK IX p. 323 nota al v. 769: “Hier ‘Krach, Krachen, Getdse’, im Gegensatz zum ‘dumpfen Drohnen (fixfj) beim
Zusammenschlagen der Aste”.
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attestazioni in cui viene impiegato il verbo dovméw (< dodmog, su cui v. supra s.v.). Tutte queste,
come si ¢ gia visto, adottano la formula fissa dovnnoev 0 mecwv (v. supra s.v. dovnéw); anche in
questi passi viene descritto il suono della caduta di un uomo, ma la differenza ¢ che in questi la
caduta ¢ contro il terreno e questo particolare tonfo ¢ riconosciuto come il suono cupo che precede
la morte del guerriero caduto. Nel nostro caso, invece, matayog connesso a mint® non ha questa
secondaria connotazione, ma indica solamente il fragore dello schianto tra 1 corpi degli uomini e le
acque in cui si tuffano.

L’ultima attestazione richiama palesemente la struttura di /7/. 21, 9:

&v 0’ dAAotot Beoioty Epig méoe PePprOvia
apyorén, diya 8¢ optv évi ppeot Bopog dnto-

L4

oLV O’ €necov peydlo matTdy®, Ppdye & eOpeia xOmV
apei 8¢ caAmyEev péyoc ovpavoc.
(1. 21, 385-387)

“Ma fra gli altri dei s’accese una lotta dura, terribile,

nei loro petti il cuore anelava a scopi diversi:
s’azzuffarono in grande tumulto, risono la terra sconfinata
il cielo immenso mandava squilli di tromba”.

Si tratta della descrizione della terribile lotta tra gli dei, che viene dipinta attraverso una
particolare attenzione rivolta ai dettaglia acustici: quasi in una sorta di climax, si fa riferimento al
tumulto della lotta, al ruggito della terra e agli squilli di tromba emanati dal cielo. Se lo si considera
effettivamente come una sorta di c/imax tripartita, vi si puo leggere un’intenzionale progressione
ascendente delle impressioni acustiche evocate: si parte dal suono piu basso (il tumulto dello
scontro tra gli dei), per proseguire poi con il “ruggito” della terra, potente e primordiale (per la
discussione del passo v. supra s.v. Bpayeiv) e per arrivare infine agli acuti strilli come di tromba del
cielo.

Nella letteratura post-omerica métoyog € piuttosto frequente e viene generalmente impiegato per
indicare vari tipi di rumore, ma tendenzialmente mai suoni umani. E attestato, ad esempio, in
Pindaro, dove indica il fragore causato dai massi che affondano nel mare (P. 1, 23-24: @AO§ £c
Babeil- / av pépel mOVTOL TAdKA UV TTaTdY®; senso vicino a /l. 21, 9 di uomini che si tuffano). Per
quanto riguarda la tragedia il termine indica una generica confusione (Eschilo, Sept. 239: motavel

KAWovca matayov dvauyo) e il rumore di armi che si scontrano (Eschilo, Sept. 103: xtdmov
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dédopka- matayog ovy £vog dopdc; cfr. Euripide, Her. 832: mécov v’ awyeic mdtayov Aomidowv
Bpéuew e Sofocle, Ant. 125: mdrayog Apeoc; Tr. 517-518: 10T’ v ygpdc, NV 8¢ TOEwV MATAYOQ).
Anche in Aristofane il termine tende a mantenere in significati di “frastuono generico” (v. ad
esempio Nub. 382: dtop ovdév mw mepl ToD mOTAYoL Koi ThG Ppoviiic 1 €didacag), “clangore” di
armi (Ach. 539: kdvtedOev §n ndtayog Nv TV donidwv) e anche quello isolato di “tintinnio” di
redini che sbattono (Pax 155-156: ypvooydiwvov matayov yoliov / dtakivioag eodpois wactv). 11
termine si trova molto spesso impiegato anche tra gli storiografi, che mantengono i significati ormai
consolidati di “frastuono generico o di armi” (v. ad esempio Erodoto, 7, 211, 13: oi 8¢ BapPapot
Opdvteg @evyovtag Pofl te Kol matdyw émoav; Plutarco, 7im. 28, 4, 3: 1®v OmA®V O TATOYOG;
Arist. 17, 5, 4: &ov ocvvtetayuévnv v oLvvouy €nepépeto toig Aakedaipoviolg Pofi mOAAR
Kol matdyw tdv PapPapwv). Nonno di Panopoli, infine, lo usa molto spesso per indicare il fragore
scatenato dai tuoni scagliati da Zeus (D. 7, 348: Bpovtaiolc motdyoloty EMEKTVTIEY EVOOUVYOG ZEVC)
ma anche per esprimere la confusione scatenata dalle armi (D. 13, 509-510: koi ktOTOV QUEITATYQ

Bapuopopdymv amd yeip®dv / yorkelog Tatdyols EQUKNcavto Posion).

Verbi

natdoom: come si evince dalla forma al perfetto éxnemataypévog (Od. 18, 327), il verbo si ¢
formato sulla base matay- ed ¢ quindi molto probabilmente denominativo da mdtayoc.
Differentemente da quest’ultimo, tuttavia, il verbo ha un significato semi-acustico o almeno
secondariamente acustico: esso, infatti, ¢ impiegato in Omero esclusivamente in riferimento al

battito del cuore. Le attestazioni sono:

TOV 0¢ Kol Apyeiot p&v €ynbeov elcopdmved,

Tpdag 0¢ Tpopog aivog vVINAVOE yvia EkacTtov,

“Extopi T a0T® Ovpodg €vi onbeool maTacoey:
(1l.7,214-216)

“Anche gli Argivi gioirono, quando lo videro [detto di Aiace],
ma un tremore terribile entro in corpo ai Troiani, uno per uno,
e ad Ettore stesso il cuore nel petto ebbe un sussulto”.

256



TOD HEV Yap TE KOKOD TPEMETAL YPAS AAALOLG AT,

008¢ ol dtpépac Hobar EpnToet’ &v peai duudc,

AL peTokAdCer kol &’ dppotépoug modag 1Cet,

&v 0¢ 1€ o1 Kpaodin Leyara 6TEPVOICL TATACOEL

(1. 13, 279-282)

“La pelle del vile cambia colore,

non gli regge I’animo in petto, cosi che stia saldo,

ma si rannicchia, s’appoggia ora su un piede, ora sull’altro,
gli batte con forza il cuore sotto il torace”.

Gppota & dArhote pev xBovi milvato movivPoteipn,
dAhote &’ ditooke petnopa- toi 6’ Elatiipeg

g€otacav &v dippolot, maTacoe 6& BVPOS EKAGTOV
ViKNG lepévov

(11.23,368-371

“Ora 1 carri poggiavano sul suolo fecondo,

ora s’alzavano a volo; e i guidatori

stavano in piedi sui cocchi, batteva il cuore d’ognuno
per ’ansia della vittoria”.

La traduzione in italiano purtroppo non riesce a rendere anche il significato acustico compreso
nel verbo (che bisognerebbe tradurre piu fedelmente con “il cuore sussulto battendo forte”): questo
¢ confermato dagli scoli, che commentano il verso sostenendo che si tratta di un “palpitare
risuonando” del cuore a causa di forti emozioni, come paura o adrenalina653. Il fatto che in Omero
questo verbo venga impiegato esclusivamente per indicare il battito del cuore fa pensare che si fosse
in un qualche modo specializzato ad indicare questo tipo di suono; evidentemente la percezione
interiore del suono del battito del cuore era talmente significativa e speciale da meritare un verbo
specifico che ne indicasse il suono.

Una menzione particolare va fatta per la forma participiale al perfetto di motdoow, ovvero

EKTEMOTAYUEVOG:

653 V. Schol. (A) 1l. 13, 282-283 (Erbse): mdtoyog : KTomog. | motdocet obv ktunel—eopov; cfr. Schol. (D) 1. 13, 282, 1
(Erbse): motdcoet. ktumel, 1j, kivelton peilovi Tolpud amo tod moAlod eofov.
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1 p” Odvohy” Evévimey dveldeios’ énéesot

“Eelve OOV, GV Y€ TIC QPEVOS EKTEMATAYNEVOS €001,
000’ €0€Ae1g eBdeY Yohkniov £ dOpOV ELODV

Né mov £ Aéoymv, AL’ €vOAade TOAL’ AyopevElg
Bapcarémg TOALOIGL LET’ AVOPACTY, 00OE TL Buud
tapPeic: f| pé o oivog Exst ppévag, 1§ vo Tot aisi
T0100T0G VO0G €oTtiv, 0 Kol petapavia Baets.

(Od. 18, 326-332)

“Ella dunque [Melanto] rimprovero Ulisse con parole ingiuriose:
‘Poveretto, stranicro. Devi avere la mente sconnessa,

che non vuoi andare a dormire nella bottega di un fabbro

o in una loggia pubblica, ma stai qui a parlare,

baldanzoso in mezzo a molti uomini, né hai nell’animo

timore alcuno. Forse il vino ti ha preso la mente, oppure

la tua mente € sempre stata cosi, e percio ora straparli”.

Dal punto di vista del significato, viene generalmente accolta ’interpretazione di Esichio che lo
glossa come “pazzo, fuori di senno” (Hsch. ¢ 1601 L-C: ékneminyuévoc. Eékppwv). Ne consegue
che in greco I’idea di “avere la mente colpita/travolta da rumori assordanti” ¢ sinonimo di pazzia,
follia; niente di molto distante da alcuni modi dire che si riscontrano anche nelle lingue moderne,
come nel francese frappé, loque®>* e naturalmente 1’italiano essere suonato.

A fronte di pochissime nonché specifiche attestazioni in Omero, motdoow ha una grandissima
sopravvivenza al di fuori dei poemi omerici; lo si incontra con il significato di “battere/palpitare”
del cuore anche in Teognide (E£/. 1, 1199: kai pot kpadinv éndrate pélavav), Sofocle (Ant. 1097:
Atng motagot Qopov &v Alve mapa), Aristofane (Ran. 54: v xopdiav éndraée md oiel cpodpa),
Arriano (Cyn. 15, 1, 5-6: motdocey avt®d v kapdiav) e Oppiano (Cynegetica 4, 94: tod 6¢ t¢
nevarénv kpodiny éndracev ion). L’uso piu riscontrato tuttavia non ¢ quello di “battere del cuore”,
I’unico attestato in Omero, ma ¢ quello transitivo di “battere/colpire/colpire lanciando” (v. ad
esempio Euripide, HF. 1006-1007: mitvel &’ €g médov mpdg kiova / v@dtov matdéoc; Aristofane, Ve.
1422: opokoy®d yap motdoar kol Pareiv; Lisia, De caede Erat. 25, 1: &y &, @
avopec, matdéog katoPdAlm avtov: qui “battere” nel senso di “picchiare”). Il verbo era di uso

talmente frequente che venne anche cristallizzato nel modo di dire “bussare alla porta”, 60pav

654V, Perpillou 1982, p. 264.
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natdooew (v. ad esempio Aristofane, Ran. 38: tic v 00pav éndraiev; LXX, Gen. 19, 11, 2: éni

g OOpag Tod oikov Emdtatav).
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po0-

Etimologia

La famiglia di parole che appartiene a questa radice si compone di termini espressivi che
indicano suoni di diversa natura: p60oc63> (“fragore, rumore indistinto”), p661ogé36 (“fragore di onde
che si infrangono/di remi che sbattono/rumore generico” - assente in Omero), poBEwos7 (“fare
rumore/parlare a vanvera” - anch’esso assente in Omero), PoOalm®8 (“rumore di remi che
sbattono”) etc. Si ritiene che il significato originario della radice fosse quello di “fragore del mare”
e “suono dello sbattere di remi”; i significati dei termini prima elencati come “rumore indistinto/
chiacchiericcio” sarebbero secondari®®. A conferma di questo significato originario ci sono le varie
ipotesi circa I’etimologia della radice: mentre DELG, GEW (s.v. pobog) e IEW (pp. 1001-1002)
ritengono che si debba identificare una radice originaria *sr-edh-/*sr-et-, “scorrere vorticosamente -
ruggendo”, estensione di *ser-, “scorrere/muoversi rapidamente” (da cui deriva, ad esempio, opun,
“assalto, movimento rapido in avanti”)o®0, EDG (s.v. pdBoc) invece, ritiene che non se ne possa
tracciare precisamente 1’origine in quanto parola pre-greca. Questa tesi si basa sull’equivalenza
semantica tra pofog e pabayog (“frastuono, rumore”)®! deducibile dall’uguaglianza semantica tra i
verbi poBomvyilm e pabamvyilom, “tirare calci nel sedere”®62; Beekes ritiene che proprio questa
alternanza vocalica o/o sia prova dell’origine pre-greca del termine®3. Vista I’estrema raritd e
settorialita dell’uso di pabamvyilm, nonché la possibilita che il verbo si sia costruito sulla base di
pabayoc (termine probabilmente creatosi per analogia con altri termini simili morfologicamente e
semanticamente come Tépoyog etc.), sembra piu ragionevole sostenere I’ipotesi di una derivazione
dalla radice di “scorrere” (*sreu-, da cui deriva péw), visto anche lo sviluppo dei significati che la

famiglia linguistica po0- tende ad avere (v. supra).

655 V. Hes, Op. 220: tiic 8¢ Aixng P60oc €ikopéwne i «° 8&vdpec &ywor; Pind. Pae. XII, 16-17 (Maehler):
oy poflo]v fecav anod ctop[dtmv / 'E]ieibuid te kai Ad[y]eoig; Aeschl. Pers. 406-407: koi pny mop’ qudv [epoidog
yAmoong péoc / drmvriale.

656 V. Pind. Pae. VI. 128-129 (Machler): ddopmov gdvatopev, GAL” dowddv / pobua dexopéva kotepeis; Aeschl. Sept.
361-362: yag 50o1c o0TIdav0ig / &v pobiotg popeitar-. Per il resto delle attestazioni v. infra s.v.

657 V. Soph, Ant. 259: Xoyot &’ €v dAAnAoioty €ppdBouv Kokoi;

658 V. Hermipp, fr. 54, 2 (K-A V): ©v’ &g v vadv éumndnoag podidlng; Aristoph. Ack. 806-807: 1oig yoipidiotowy. dpa
tpdéovtay; Bofai, / olov podidiovs’, & moivtiun®’ Hpéxhelg.

659 V. DELG s.v. pobog.

660 V. JEW pp. 909-910.

661 V., Hsch. p 34 (L-H): p&bayoc- tépoyog, 1xos, 06pvpog, wogoc.

662 paBamuyilm ¢ attestato in Aristofane (Eg. 795-796: mv gipnvnv é&eorédacag, tag npecPeiag T° anedavvels / €K Tiig
mohews pabamvyilwv, ol Tag omovdig Tpokaiodvrar), mentre poBonvyile € considerato un sinonimo (Suda p 219 Adler:
poBomvyilwv: AdOpa TOTTOV KaTd TTiG TVYRG TAaTElLY TH| XEPL 1| TAATEL T@ TOdH, TH) VY] POOOV TOLDV).

663 V. EDG p. 1271: “The o-vocalism in poo-muyilow can hardly be secondary after po0og, “roar”; it is much more likely
that the variation a - o is caused by the Pre-Greek origin of the word”.
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Aggettivi

PO60woc: in Omero I’aggettivo compare una sola volta in relazione al fragore dell’onda:

gxtoolev PV yap mdyor 0&Ees, AUEl O¢ KDpa
BEPpuyev poOLOV
(0d. 5,411-.412)

“Di fuori spuntano scogli puntuti e I’onda mugghia intorno
con grande strepito”.

Il fatto che l'unica attestazione in Omero faccia riferimento al suono prodotto da un’onda
(presumibilmente, in questo caso, quello di un’onda che si infrange contro gli scogli) puo servire a
confermare 1’ipotesi sopra citata di una derivazione dalla radice di “scorrere”, che ¢ effettivamente
coerente con il riferirsi di poOiog all’immagine di un’onda che, scorrendo fino ad infrangersi sugli
scogli, scatena un grande fragore.

Come gia si ¢ accennato nella discussione etimologica della radice, po6iog sopravvive molto
nella letteratura post-omerica, assumendo 1 significati piu diversi. Usato come semplice aggettivo,
esso mantiene il significato di “fragoroso” detto di onde che si infrangono (v. ad esempio Eschilo,
Pr. 1048: xdpo 0¢ ndvtov tpayel pobimt; cfr. Sofocle. Ph. 687-688: aupuinktov / podiov povog
KMov) o di remi che sbattono (v. Euripide, IT. 408-409: 7 pobioig eilativog Sikpdtolst kmmag /
té€mhevoav €mi movtio kopatat; cfr. 1133: pobiowg mAdtoug; v. anche Aristofane, Eq. 546: aipec’
avT® moAL TO Poblov). Viene poi largamente impiegato anche come aggettivo sostantivato per
indicare le correnti/flutti del mare (v. Eschilo, Sept. 361-362: ydg 86c1g ovTdavOig /
&v pobioic gopeitar; Euripide, El. 992-993: Bpotdv &v alog pobiolg / TG cwthpog EYOVTEG;
Apollonio Rodio 1, 270: poBiowo Pinv &yor avtidwcav; Nonno di Panopoli, D. 2, 103:
un pobiov yavoete Bohaccaing Agpoditng), ma assume anche i significati metaforici di “suono di
canto” (attestato solo in Pindaro, Pae. VI, 128-129 Maehler): dAA’ dowddv / poduo dekopéva
Katepels), “chiacchericcio/voci” (Euripide, Andr. 1096: kdx 1008’ éydpetl podov &v mOAeL KAKOV) O
di un generico “fragore” (di applausi: Aristofane, Eq. 546: aipec0’ avt®d moAD 10 p6O10V; di tamburi:

Nonno di Panopoli, D. 26, 14: o0k digic Tomdvav podiov ktdmov).
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porc-

Etimologia

Sia DELG, EDG ¢ GEW (s.v. poiloc) mettono in rapporto la radice poil- con la radice poipo-, da
cui deriva un termine concorrente rispetto a poifog, ovvero poifoog (“fischio”, detto di frecce,
vento, acqua etc.). L’eventuale rapporto tra le due radici € dibattuto: partendo dalla constatazione
che poifdoc ¢ assente in Omero ma ¢ attestato a partire da Sofoclet%4, EDG (s.v.) ritiene che sia
poilog che poifoog siano parole pre-greche e non indoeuropee. D’altra parte, invece, Risch665 spiega
la forma poilog come un originario *poic-00g e ritiene che poifdoc sia un deverbale da podéw,
considerato una variante di pupdéw, che perd in Omero significa “risucchiare”®66. Questa tesi &
tuttavia invalidata dal fatto che poidéw e pvBdém non sono varianti della stessa radice: pvPosw ¢
connesso al verbo pogém (“risucchiare/inghiottire”) e la sequenza -fo- ¢ da spiegarsi come
formazione espressiva creatasi analogicamente sul modello di poidoc6t7.

Alla luce di queste considerazioni e dell’innegabile richiamo formale e semantico tra i termini
poilog e poifdog, sembra piu corretta la posizione di chi sostiene che via sia un rapporto tra i due. A
dare la spiegazione piu convincente nonché morfologicamente piu plausibile ¢ Haas%¢8 che ipotizza
una forma di base originaria *roi-g¥-yo-s da cui deriva la forma piu antica poiloc. Parallelamente a
*roi-g¥-yo-s inizia a comparire un’altra forma base senza y, *roi-g*-o-s il cui esito regolare in
greco sarebbe una forma non attestata *roib-os. La comparsa di poidoc si deve all’aggiunta alla
nuova base *roib- della desinenza -dog, un suffisso per la formazione nominale comune ad un

ristretto ma coeso gruppo di termini espressivi che indicano un suono o un rumore®®.

Sostantivi

poilog: al di 1a di tutte le discussioni sull’etimologia della radice, ¢ innegabile che si possa
individuare in poilog la stessa desinenza -og che, come si ¢ visto piu volte, tende ad accomunare
termini che indicano suoni (&pafoc, dodmog etc.).

In Omero vi sono solo due attestazioni. La prima compare in /. 16, 361: okéntet’ dicTdV

te poilov kol dodmov axoéviaov (“Schivava il fischio dei dardi e il rombo dei giavellotti”). La

664 V. Ant. 1004: wrep@v yop poifdoc ovk donpog fv.

665V, Risch 1974, p. 173.

666 V., Od. 12, 106: pun o0 ye kel toy01C, 6T pLPOMoetev (“Che tu non sia li quando inghiotte™).
667 V. DELG, EDG ¢ GEW s.v. puPdéw.

668 'V, Haas 1956, pp. 132-133.

669 Cft. ad esempio dpafoc/dpadog, kéladog, opupaydog. V. Chantraine 1979, p. 359.
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giustapposizione di poilog con un altro termine appartenente alla sfera del suono (dodmoc) ci pud
aiutare nell’identificazione del tipo di suono espresso da poifoc. Come si ¢ gia visto, infatti, in
questo caso dodmog indica il suono provocato dallo schiantarsi dei giavellotti sugli uomini (v. supra
s.v. dodmog); poilog, invece, esprime un suono piu acuto, e precisamente indica il fischio sibilante
delle frecce che, leggere e veloci, fendono 1’aria®70. Si potrebbero nutrire alcuni dubbi circa il senso
effettivamente acustico dei termini poilog e dodmoc, visto che Ettore & colto nell’atto di guardare
(oxémtopon)®7!l: in realtd questi dubbi cadono poiché si tratta di una vera e propria sinestesia,
ravvisabile ad esempio anche in /. 13, 837: ym o’ dppotépwv ket aibépa kol Adg avydg (“Le
grida degli uni e degli altri salivano al cielo, al fulgore di Zeus”)¢72.

La seconda e ultima attestazione si trova invece nell’ Odissea: moAAf} 0¢ poilw mpog dpog tpéme
niova pfjda / Koxkoy (Od. 9, 315-316: “Con frastuono di fischi al monte spingeva le floride
greggi / il Ciclope”). In questo non ¢ possibile avanzare molte interpretazioni, poiché il testo parla
da sé: il significato ¢ precisamente quello dei fischi, e in particolare quello dei fischi di richiamo
onda parte del Ciclope nei confronti delle greggi®73.

Il termine viene impiegato molto spesso nella letteratura post-omerica, con 1’estensione dal
significato omerico di “fischio di dardi/di uomo” a “fischio generico/suono molto acuto e
penetrante” sia di uomini, animali o di oggetti vari. Complessivamente, in poesia viene impiegato
soprattutto nel genere epico post-omerico: lo si trova in Apollonio Rodio in riferimento
esclusivamente a sibili/fischi di animali/mostri (fischio di un’aquila, v. 2, 1251: 6&ét poilw; sibilo di
un dragone, v. 4, 138: poil® moAiopévolg yeipag Pdrov doyardwaoar; sibili di un serpente, v. 4,
1453: poilw &’ &vOa kai EvBa kapn otpéeet). Quinto Smirneo lo impiega per riferirsi al fischio di un
albero che viene abbattuto (1, 250-251: §} & dAeyewov / poilov OudG kol dodmov Epelmopévn
npoinowv), di un masso che viene lanciato (6, 559- 560: 610 &° £rpecav Gvdpeg / poilov OPUDS Kol Ada

nepddeicavtes iovta) o a quello di uomo (11, 113: dwaokeddon & Vo poilw). Nonno di Panopoli lo

670 V. Schol. (b) Il. 16, 361, c2 (Erbse): kaAdg 8¢ émi pev tod Ta€0g kai koveov poilov enoiv, &rl 8¢ tod Ppadéog Kol
Bapéog dodmov. V. anche Krapp 1964, p. 190: “Das charakteristische ‘Schwirren der Pfeile’ [...] entsteht durch die hohe
Geschwindigkeit, mit der der gefiederte Pfeil die Luft verteilt, wobei ein zischender und pfeifender Laut entsteht”.

671 La traduzione “schivava” rende il senso complesso del verbo okéntopat, che indica un particolare modo di guardarsi
attorno con sospetto o circospezione (v. EDG p. 1347: “to look around, look back, spy, contemplate, consider, survey”).
672 V. [ICom. IV p. 362, nota ai vv. 358-36; v. anche BK IX p. 163 nota al v. 361 e Krapp 1964, p. 286: “Diese Kurzform
einer Synésthesie des Kampfeindruckes ist sehr selten in der Ilias [...]. Trigt diese Verbindung dem Schlachterleben
Rechnung, wo alle Sinne angespannt sind, und wo die eine Sinneswahrnehmung als Kontrolle der anderen von
Bedeutung ist”.

673 V. Schol. Od. 9, 315, 3 (Dindorf): poi{®] donpm ewvij, cupryud. V. anche Kaimio 1977, pp. 32-33: “It refers more
probably to the frequent hissings and exclamations made by the Cyclops driving sheep”.
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impiega sia con il significato omerico di “fischio di dardi” (D. 45, 204: 6vpcopavrg 10t Blkyog
€0V Bélog N0AdL poilm) ma anche per riferirsi al fischio del vento (D. 2, 407: dAha 6& dtvn0évta o
népog 0&éL poilm), al fischio della frusta (D. 18, 50: Onpovopov pdotiyog deedéa poilov idALmV) €
al fischio di un masso che viene lanciato (D. 34, 284: kai AiBoc NepdBev mepopnuévog 0EEL poilm).
Per quanto riguarda la prosa, il termine non ¢ molto impiegato ma si possono citare alcuni esempi
che confermano il significato di “fischio” umano o di oggetti che cadono/vengono lanciati ad una
forte velocita o che emettono suoni acuti: si veda, ad esempio, Plutarco che lo usa per indicare il
fragore di massi lanciati dall’alto (Marc. 15, 2, 4: AMiBwv vrépoyka peyedn, poilo kai tdye) e lo
scricchiolare di macchine da guerra (Luc. 10, 3, 5: ai e unyovoi 100 Paciiéng [...] poilw xol

TATAy® TPOTOV ATEdNAOVY TO HEAAOV).

Verbi

porlém: denominativo da poilog, il verbo eredita precisamente il significato dal sostantivo da cui
deriva, poiché significa effettivamente “fischiare”674. Il verbo ¢ usato una sola volta in Omero:
poilnoev &’ dpa meavokmv Atopndet diw (/1. 10, 502: “[Detto di Odisseo] A questo punto fischio,
per far segno a Diomede divino”). Dal punto di vista del fenomeno acustico evocato, non vi € niente
di piu rispetto al fischio di un uomo.

Il verbo non ha molta fortuna nella letteratura, e tende a mantenere il significato di “fischiare”: lo
si trova in Esiodo (Th. 835: dAAhote & ol poilesy’), in Aristotele con il significato di “pigolare”
detto di volatili appena nati (HA. 535b, 26-27: Kai yap ol ktéveg dtav oEpOVTUL ATEPEIOOUEVOL TR
VYpd, 0 karodol métesbat, polodot), in Apollonio Rodio per indicare il “soffiare/fischiare” di un
serpente (4, 129: poilel 6¢ medmprov). Si pud nominare infine Nonno di Panopoli che impiega il
verbo per riferirsi al fischio della tempesta (D. 1, 248: haidaneg éppoilnoav) e dei dardi (D. 5, 44:
Kai Bélog éppoilnoev).

674 Nonostante la sua unica comparsa in Omero faccia riferimento ad una suono emesso da un uomo, il verbo sara preso
in considerazione in quanto il suo significato di “fischiare” conferma le caratteristiche acustiche definite per poiloc.
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Poy0-

Etimologia

Non si puod parlare per poy9- di una vera e propria radice indipendente, ma si deve ragionare
sulle varie modalita che hanno portato alla nascita dell’'unico termine attestato in Omero

caratterizzato dalla base poy0-, ovvero poy0ém.

Verbi

PpoyO<m: in Omero il verbo indica il ruggire del mare e delle onde del mare. Si tratta
indubbiamente di un verbo espressivo e di origine onomatopeica, che puo essere messo in relazione
per somiglianza semantica e formale con la base poB- (“che corre veloce”) riscontrabile in alcuni
epiteti omerici come 1 sostantivi pofoc (“ruggito” delle onde e altri; v. supra s.v. p6610g), poiog e
poifdog (su cui v. supra s.v. poilog); per quanto riguarda la sequenza espressiva -y0-, essa richiama
termini come podyBog, Ppoxboc e dyB<wt75. Viene avanzata anche la possibilita che ci possa essere
un collegamento con Opeybéw, un verbo espressivo che in Omero indica il “muggire” di buoi
scannati (v. supra s.v.), ma € un’ipotesi che viene tendenzialmente scartata in quanto frutto di una
probabile etimologia popolare67¢,

I1 verbo compare solo due volte in Omero:

AL’ 8te TOGGOV ATV, OG0V TE Yéymve Poncag,

Kai o1 dodmov drxovse Toti oTAAdesG1 Baddoong:

PoyOeL yap péyo kdpa woti Eepov Nreipoto

deWOV €pguyoduevov, eilvTto 8 mavO’ alog dyv:

(0d. 5, 400-403)

“Ma quando era lontano quanto si puo sentire chi grida,

ecco che udi un fragore a fronte di scogli marini.

rumoreggiava la grande onda di contro alla terraferma asciutta,
terribile mugghiando: ogni cosa avvolgeva la spuma del mare”.

675V, Chantraine 1979, p. 366 e DELG, EDG ¢ GEW s.v.
676 V. DELG, EDG e GEW s.v. dpeybéom.
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&vlev pev yap métpot EnNpeeEes, TPOTi & aVTAG

KOpa péya poy 0l kvavomdog Apetrpitg:

[Mhayktag 01 tot Tag ye Beoi pdapeg karléovot.

(0d. 12, 59-61)

“Da una parte ci sono rupi aggettanti, contro cui si frange
con grande fragore I’onda di Anfitrite dagli occhi scuri:
gli dei beati le chiamano Le Erranti”.

In entrambi i casi poyBéw qualifica precisamente il suono dell’onda che si infrange contro la
terraferma (Od. 5, 402: moti Eepodv Nmeiporo) o contro le rupi (Od. 12, 60: wpoti 6’ avtac). Anche in
questo caso torna utile fare un confronto con I’altro termine che qualifica i suoni emessi dall’onda,
il participio €pgvyduevov in Od, 5, 403. Come si ¢ gia visto, épgdyopon significa “sputare/rigettare/
ruggire”: in merito all’onda il verbo evoca I’idea di un movimento di risacca e di rigetto, unita
certamente anche alla componente acustica che ne consegue (v. supra s.v. €pgvoyouat). Anche
poxBéw presuppone una dinamica simile, ovvero quella dell’onda che si infrange e si riversa su un
ostacolo, ma ¢ probabile che, a differenza di épetvyopar, poyBéw si concentri esclusivamente sulla
componente acustica di un suono prodotto dall’infrangersi dell’onda. Il valore prettamente acustico
del verbo sarebbe poi enfatizzato anche dalla particolare sonoritd del verso, caratterizzato
dall’allitterazione dei suoni 7 o e -ro-, espediente finalizzato proprio ad evocare i suoni dell’onda in
questione (poyOet yop péya kdpa moti Eepov Nreipoio).

Il verbo ha uno scarsissimo utilizzo nella letteratura post-omerica: al di fuori di commentari e
lessici omerici, lo si ritrova impiegato autonomamente in Apollonio Rodio per indicare il “ruggire”
delle rocce colpite dalle onde che segue la menzione di Scilla e Cariddi - un contesto che richiama il
passo omerico in cui poyBéw ¢ impiegato (4, 924-925: dArobt 8¢ IMhayktol peydim VIO KOHOTL
nétpat / poyxBeov). Il verbo viene usato anche da Arriano per riferirsi al fragore delle onde (/nd. 21,
5, 3: 10 kopota Eppdyder Tpog Ti MOV e da Oppiano per indicare il risuonare della costa battuta

dalle onde (Halieutica 1, 228: poyfedowv 0¢ kdAweg; cfr. Nonno di Panopoli, D. 6, 331-332:

Adpréoeg ikeroiowy Epdybeov Ddact TETpaL / duPpnpoic pobiotowv).
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o-/o\C-

Etimologia

Secondo I'IEW®77 (pp. 1040-1041) la radice di oilw, owypdc etc. deriverebbe da una radice
indoeuropea di chiara origine onomatopeica *swei-/*svui-, “fischiare” (da cui anche il lat. sibilo).

Questo pone il problema di spiegare la gutturale presente nel verbo greco, come si discute qui sotto.

Verbi

oilm: trattandosi di un verbo in -{m, bisogna porsi il problema di come “sciogliere” la
consonante {. Dai confronti con altri termini che condividono la comune base ot- e il suo
significato, emerge che molti presentano una consonante gutturale, come crydw, owyn e oryuds. Da
questi esempi bisognerebbe postulare per 6ilm una base cty- e non semplicemente c1-; Schwyzer67’s,
tuttavia, nota che ciw ¢ paragonabile ad altri verbi in -{w che rappresentano verbalizzazioni di
interiezioni, proprio come pHlm (< ud) e pevlo (< eed). Egli ritiene che si debba postulare una base
comprendente la gutturale (oty-) che possa giustificare morfologicamente la forma cilw e gli altri
termini correlati che presentano -y-. Allo stesso tempo, perod, egli sostiene che la gutturale in greco
sia un’estensione della radice che in origine ne era priva; questo tipo di estensione tramite g avrebbe
di per sé un valore espressivo e sarebbe riscontrabile anche in altre lingue, come in alcuni dialetti
tedeschi dove esistono le forme naga/négg che equivalgono a nein6. Tichy®80 d’altra parte, seppur
concordando con Schwyzer nel sostenere una maggiore plausibilita di una base o1- (< *swei-/ *swui-),
si sofferma sul probabile condizionamento analogico esercitato da verbi come kpilw-Kékprya e
tpilw-tétprya, che avrebbero funto da modello per suggerire la formazione di un verbo in -(® ma
con base provvista di gutturale.

I1 verbo compare una sola volta in Omero:

677 Cosi anche DELG, EDG e GEW s.v.

678 V. GG I pp. 307-308 e Schwyzer 1931, pp. 186-188.
679V, Schwyzer 1931, pp. 187-188.

680 V. Tichy 1983, pp. 121-122.
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@G O’ BT’ AvNp YOAKELG TEAEKLY HEYAV NE CKETOPVOV
elv DoaTL Yoyp®d Pty peydia idyovra

PUPUAGTOV- TO Yap aTE GIdNPOV e Kpdtog EoTiv:
¢ ToD 618" 00aAnOg EAAIVED TTEPT LOYAD.
opepdaréov 08 PEY’ duméev, mepl & laye meTpn,
NUETS 0¢ deloavteg ameccved’.

(0d. 9, 391-396)

“Come quando il fabbro grande scure immerge o accetta
nel freddo dell’acqua per temprarla, ed essa alto stride,
e intanto ¢ proprio questo che da la forza al ferro:

cosi sibilava il suo occhio intorno al palo d’ulivo.
Emise un urlo di dolore, terribile, che d’intorno la rupe
ne rimbombo. Noi balzammo via impauriti”.

E piuttosto singolare che questo verbo faccia la sua comparsa una sola volta in Omero e in
riferimento ad suono molto preciso nonché unico, ovvero il sibilare dell’occhio di Polifemo
infilzato dal palo rovente che Odisseo gli aveva conficcato8!. Dal punto di vista dell’impressione
acustica evocata, ci viene in aiuto il paragone immediatamente precedente, in cui questo particolare
suono dello sfrigolio del palo nell’occhio di Polifemo viene paragonato allo stridore acuto di una
scure incandescente immersa in acqua gelida (per I'immagine v. supra s.v. iqyw). L'effetto ¢
chiaramente quello di un suono stridulo e molto elevato; ¢ interessante, tuttavia, considerare il sibilo
dell’occhio trafitto anche in relazione ad altri suoni che vengono evocati poco dopo: la reazione del
Ciclope ¢ quella di emettere un terribile urlo di dolore, tale che la rupe stessa ne rimbomba (v. 395).
In questo contrasto tra il suono acuto dello sfrigolio dell’occhio (61l d¢@BaAp0g) e il terribile urlo
del Ciclope (cuepdoaréov 8¢ péy’ duméev), si puo leggere una sorta contrapposizione “morale”: il
fischio dell’occhio, cosi alto e acuto, sembra quasi piacevole poiché proviene dall’accecamento di
Polifemo, scena moralmente accettata e considerata giusta. A questo si contrappone il terribile urlo
di Polifemo che, invece, intende risultare idealmente sgradevole in quanto espressione di un
personaggio negativo di per s€®2 (v. anche piu avanti 1’espressione “con voce tremenda grido ai

Ciclopi”, che continua a qualificare negativamente Polifemo anche solo per la sua voce)983.

681 E interessante notare che anche il verbo inglese di origine molto probabilmente onomatopeica “sizzle”, che porta il
medesimo significato di “sfrigolare” detto di cibi che friggono, richiami la stessa onomatopea siz; cid puod essere
un’ulteriore prova dell’origine onomatopeica di 6il®.

682 V. Perpillou 1982, p. 242: “La notation n'est pas celle d'un bruit que sa discrétion rendrait agréable; mais le contexte
montre une opposition voulue entre ce grésillement peut-étre délicieux a Ulysse et a ses compagnons et le sauvage
rugissement, et les échos qui en résultent”.

683 Od. 9, 399: avtap 0 Kdkhonag peydA’ fimvev; v. anche supra s.v. NTo.
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Ad eccezione dell’uso all’aoristo in Teocrito (ci&a, “fischiai”), al di fuori di Omero il verbo si
trova generalmente usato al presente o all’imperfetto, con una particolare predilezione per la
commedia attica. Lo si trova infatti in Aristofane, dove mantiene il significato di “sibilare”, detto di
cibi che sfrigolano mentre vengono fritti (Ach. 1153-1155: 6v &’ énidoyu tevbidog / dedpevov, 1 &’
onmuévn, / oilovoa; v. anche Eg. 10 p&v téynvov teubidwv / épeotavor oilov). Sembra ragionevole
pensare che Omero usi un verbo “comune’, preso dalla cucina, per descrivere vividamente
un’azione che non ¢ gastronomica (I’accecamento tramite il palo infuocato), in un modo che pero
poteva essere chiaro a tutti. Un’azione di per sé straordinaria, ai confini della realta, viene resa reale
attraverso 1’uso di un verbo della vita di tutti 1 giorni. Lo stesso riferimento al sibilare del cibo fritto
viene mantenuto anche in autori comici frammentari come Ferecrate (fr. 113, 8-9 K—A VII: ¢pvokot
0¢ kai Céovteg aAAAvVTOV TOHOL / Tapd Toig ToTapoig 6ilovt’ €kéyut’ avt’ dotpdkwv), Antifane (fr.
216, 11-12 K-A II: ypwocdeic, 6pod Tt Tpog T€A0g Spopov mep®dv, / 6ilel kekpaymg) e Alessi (fr. 192,
6-7 K-A II: opunooag te Aentoig aAci, deumvoiviov duo / €nl 1O tdynvov cilov EMEICIOV QEP).
Altrove si riscontrano altri significati secondari, che sembrano derivati da un uso colloquiale o
quotidiano del verbo. 6ilw si presenta, infatti, con il significato di “soffiare dalle narici” (Epicarmo,
fr. 18, 4 K-A I: oilel 6¢ taig pivesot), di “scoppiettare/crepitare” del fuoco (Aristotele, Analytica
priora et posteriora 94b, 33: Gomnep €l Ppovid <é1> AmocPfevvopévov 1€ TOD TLPOG AVAYKT
oilev kal yoeeiv) ma anche quello inaspettato del fischio del merlo (Polluce, On. 5, 89, 7: kai

KOA010VG KAMCEW 1} KOAOWdv, Kol koyiyovg cilewv).
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onopoy-

Etimologia

DELG, EDG e GEW (s.v. cpopayéwm) concordano nel sostenere che la base ocpapay- si sia creata
per analogia con altri verbi sonori morfologicamente simili, come AoAoyém, ToTOyE®, GOAPAYEOLLOL
etc. Non si puod evitare di notare una somiglianza in particolare con cpapayéopot (su cui v. infra
s.v.): in merito a questa presunta relazione, Giinterto84 ritiene che cpapayéw si sia creato sulla base
di cpapayéopon per I’associazione con cpdpayya, “frusta”85. Questa tesi, rigettata come altamente
improbabile dai dizionari etimologici68¢, lascia spazio a quella di Furnée®7’ che vede nell’alternanza
Weo di ocuapayéw/ceapayéopon una prova dell’origine pre-greca della radice. In realta, alla luce
della grande differenza di significato tra cpopayém (“risuonare”) e ceapayéopat (“‘scoppiettare
bruciando/essere pieni fino a scoppiare”), sembra piu probabile sospettare per ocuopayém
semplicemente una nuova formazione onomatopeica che richiama anche formalmente altri verbi
espressivi in -£w%88, e di cui non ¢ possibile tracciare una storia etimologica della radice. Conviene,
in ultima analisi, tenere separati cpopayém e cpapayéopor e considerarli come derivati da radici

indipendenti.

Verbi
opapoyém: il verbo compare tre volte in Omero, in riferimento al risuonare/rimbombare detto

del mare, del terreno e del tuono.

®¢ 6 ve Kopavéwv dieme oTpaTOV: 01 0’ Ayopnvoe
aOTIC TEGGEVOVTO VEDV B0 Ko KAMGAmV

NN, ®g 6te KOpo ToAveroicBoro Baidoong
ailyloA® peyaio Ppéuetal, opapayel 6¢ 1€ TovToc,.
(11.2,207-210)

684 V. Giintert 1913, p. 159.

685 V. Hsch. 6 1226 (L-H): cpapdyva: paotyE, pafdos.

686 V. DELG, EDG e GEW s.v, improbabile anche la tesi di Schwyzer (GG I p. 311): “cpopayém (aus op-,
‘zusammmen’ + dpaypoc, dpaev apdocm?)”.

687 V. Furneé 1972, p. 227.

688 Cosi anche Tichy 1983, p. 177: “cpopayée- aus Griinder der Lautstruktur als onomatopoetische Neuschopfung des
Griechischen zu bestimmen ist”.
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“Cosi, da vero capo, riordinava I’esercito; e quelli in assemblea
di nuovo accorrevano dalle navi e dalle tende

fragorosamente, come quando 1’onda del mare sonoro

mugghia sul litorale infinito, e la distesa rimbomba”.

Anche in questo caso corre in nostro aiuto I’accostamento di cpoapayém con un’altra espressione
di suono, dal confronto con la quale si puo cercare di delineare piu precisamente 1’impressione
acustica evocata da cpapayéw. Nella scena in questione, 1’agitazione e il frastuono per i preparativi
della guerra vengono paragonati al fragore del mare, quando l’onda “mugghia” e la distesa
“rimbomba". Per quanto riguarda Bpéuw (v. supra s.v.) si ¢ gia visto che in questo caso indica il
sonoro infrangersi dell’onda sulla costa; il suono espresso da cpapayéw ¢, invece, 1’effetto di eco di
tutta la distesa d’acqua, come per amplificare il fragoroso schiantarsi delle onde sulla costa®®”.

Lo stesso effetto risonante di rimbombo si ritrova anche poco gia avanti:

TV 8’ O¢ T’ Opvibv TeTENVOV EO0vea TOALN

ANVAV 7| Yepavov 1 KOKkvav dovAyodeipmv

Acio &v Aeiudvi Kavotpiov auel péebpa

&vBa kol &vBa motdvtot dyalhopeva TTepHyEGGL
KAyynoov mpokafilovtwv, ocpapaysel 6 1€ AEIRAV,
O¢ TV E0vea TOALY ve®V dmo Kol KAMOLA®V

€¢ mediov TPoy£0VTO ZKAUAVOPLOV:

(1. 2, 459-465)

“Come innumerevoli stormi di uccelli alati,

d’oche e di gru e di cigni dal collo lunghissimo,

sulla pianura Asia, lungo le acque del Caistro,

di qua, di la vanno volando, superbi nel loro piumaggio,
schiamazzando calano a terra, e ne riecheggia la piana,
cosi di loro le genti molteplici, dalle navi e dalle tende,
si riversavano sulla pianura dello Scamandro”.

Anche in questo caso si tratta di una similitudine che mette a confronto 1’agitazione di soldati
pronti alla battaglia con un’immagine di uguale frastuono tratta da scene della natura. Nello
specifico, il paragone ¢ con stormi di uccelli che schiamazzano, e il frastuono scatenato dai loro

versi viene riecheggiato da tutta la pianura. L’immagine di suono ¢ chiaramente molto simile a

689 Cfr. Hsch. ¢ 1224 (L-H): *opapayei- fyel, yooel.
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quella di eco di /. 2, 210; sebbene I’interpretazione acustica sia quella piu naturale e generalmente
accettata, uno scolio ce ne da invece un’interpretazione visiva. Si tratta di Schol. (A) Il. 2, 463b
(Erbse): 10 0¢ ouapoayel Aauner: 60gv kol opdpaydoc 6 Aaumpog ABog; questa interpretazione si
basa sull’errata presunta correlazione tra il verbo cpapayéw e la parola cudpaydog, “smeraldo”.
Quest’ultimo termine ha infatti un’origine semitica e la somiglianza formale ¢ puramente casuale®90,

L’ultima attestazione si discosta parzialmente dalle precedenti:

AL Kol Og deidotke AlOG LEYAAOLO KEPOLVOV
dewvny te Bpovtiy, 6T’ drn’ ovpavodev cpapaynon.
(1. 21, 198-199)

“Eppure anche lui [detto di Oceano] ¢ atterrito dalla folgore del grande Zeus,
dal tuono tremendo, quando romba dal cielo”.

In questo caso cpoapayém non si limita solamente ad indicare 1’effetto di rimbombo risonante, ma
indica, assieme ad esso, anche lo scoppio ¢ il frastuono del tuono di Zeus nell’intento di descrivere
vividamente I’immagine complessiva di scoppio € rimbombo assieme®!,

Il verbo tende a mantenere il significato di “risuonare/rimbombare”, in riferimento al suolo
durante la battaglia dei Titani descritta da Esiodo (7h. 679: yfij 0¢ péy’ €opapdynoev, énéoteve &
ovpavog €vpuc) e al frastuono di Ares (Callimaco, /n Delum 136: Hyo0e &’ Eopapdynce). Sono
attestati anche dei significati piu generici, sempre legati alla sfera del suono: Dionisio Periegeta, ad
esempio, impiega ocuapayéwm per indicare il soffio dei venti (Orb. Descr. 844-845: tfow 0¢
nepl opapayedvieg afrol / ipeptovg dovéovoty €mi otifecot yutdvag) e Apollonio Rodio per
riferirsi al fragore di zolle che vengono rotte dal passaggio dell’aratro (3, 1333: dewov
8’ dopopdyevy Epvdic katd dikag dpodtpm). Nonno di Panopoli, infine, ne fa un uso molto cospicuo
e altrettanto diversificato: egli usa il verbo per indicare il rimbombare del cielo (D. 1, 240: kai
noA0g Ecpopdynoev), I’eco di tante voci che rimbombano (D. 2, 250-251: @Bgyyopuévov 8¢ T'iyovtoc
apepopévn otiya eovilg / mavtoin cuapdynce Koi ov pio svBpoog Ny®), lo strepito di Ares - cft.
Callimaco, In Delum 136 (D. 2, 420: ’Apng &’ écpopdynocev), il risuonare della musica di strumenti

(D. 3, 67: cuvBpoov Eopapdynce pérog Pntdppovt Tadud), il rimbombo di scudi colpiti (D. 5, 45:

690 Cosi /ICom. 1 p. 164, nota ai vv. 462-463.

091 V. J[ICom. VI p. 69, nota al v. 199: “A vivid word for the crack and rumble of thunder and a memorable ending of this
speech”. V. anche Krapp 1964, p. 181: “ocpapayéwm scheint @ 199 das Gesamtphédnomen des tosenden Gewitters zu
bezeichnen”.
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Boailopévn poroevtt ABo ouapdynoe Poein), il verso di un mostro, paragonato al roco muggito di
un toro (D. 17, 215: kai ktomov Ecpapdynce nélwp) ¢ anche la confusione generale di un coro (D.

47, 457: xal yopOg EGLapayNce YOUNALOG).
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GTEV-/GTOV-

Etimologia

La prolifica radice greca otev-/ctov- deriva dalla radice indoeuropea *sten- che ha il significato
di “gemere/lamentarsi’®2. Gli stessi dizionari etimologici®®3 registrano anche una radice parallela
priva di sibilante iniziale, *fen- che sarebbe alla base della forma eolica tévvel otével. Ppoyetan
(Hsch. t 483 L-H—-C) e che sarebbe riscontrabile anche in altre lingue indoeuropee tra cui il latino

toneo®%4,

Verbi

otéve: in quanto verbo al presente creatosi direttamente sul tema della radice, otéve, come altri
verbi appartenenti a questa categoria, ha un uso prevalentemente intransitivo%>. Per quanto riguarda
una specifica qualificazione acustica del suono inteso, Krapp¢ spiega che il significato di base era
quello di “rombo/fruscio, sordo/suono basso o scuro”, ma in Omero il significato piu attestato ¢
quello di “emettere un gemito” (questo vale anche per gli altri verbi derivanti da questa radice). Il
gemito ¢, infatti, analizzabile come una sequenza di “sospiro” e “respiro”, che nel suo insieme
produce un suono basso e scuro®7,

In Omero compare tre volte in una formula fissa in cui il soggetto ¢ una persona che geme/si
lamenta®s. Al di 1a del passo in cui il soggetto ¢ il popolo®®®, vi sono due attestazioni che sono

interessanti ai fini della nostra indagine:

AL’ 6te K€V TIC apNifodmV ailndv

dovpl BaAn €4An te yavdv, Tepl T’ APPOG 00OVTAG
yiyvetay, v 8¢ 16 ol kpadin oTével dAkipov fTop
(1. 20, 167-169)

092 DELG, EDG e GEW s.v. otéve; IEW p. 1021; LIV p. 596.

093 DELG, EDG e GEW s.v.otévo; IEW p. 1021.

094V, anche LEW 11 pp. 690-691.

095 V. Willi 2018, p. 194 nota 160.

696 V. Krapp 1964, p. 31 nota 3.

697 Cfr. anche DELG p. 1052: “«otéve: gémir profondément et bruyamment», bien distinct de kAaim, oiudlm, 0oL,
etc”.

698 V. 1. 10, 16 = Od. 21, 247: péya &’ €oteve kvddahpov kijp (“Gemeva profondamente nel suo cuore™); II. 18, 33: 6
&’ €oteve kLdAAMpoV Kijp. KudaAov kijp € accusativo di relazione, come sostenuto da Heubeck (OdCom. VI p. 174,
nota al v. 247) e LfgE s.v. oTévo.

699 V. [1. 24, 776: dg £pato khaiovs’, éml &’ Eoteve dTjlog dmeipmv.
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“Ma quando qualcuno dei giovani forti lo colpisce di lancia,
in sé si raccoglie, spalanca le fauci, gli schiuma la bava fra i denti,
rugge dentro al suo petto I’animo impavido”.

Si tratta di un passo dell’iconica similitudine in cui Achille, nel suo prepararsi al duello con
Enea, viene paragonato ad un leone che, provocato dagli uomini che intendono ucciderlo, scatena
tutta la sua furia. Tra gli elementi che vengono enfatizzati per descrivere la furia del leone, vi ¢
anche il riferimento all’animo che “ruggisce”, traduzione metaforica che rende il senso originario di
“geme di rabbia”. Questa espressione puo essere messa a confronto con altre in cui una parte del
corpo viene trattata come elemento indipendente dotata di capacita umane. Si possono menzionare
neplotévetol 0 1€ yaomp (I1. 16, 163; v. infra s.v. meplotévm) e kpadin 6¢ oi Evoov LAAGkTeL (Od. 9,
12; v. infra s.v. Dhoktéw). Proprio come in quest’ultimo caso, 1’espressione &v 8¢ 1€ oi
kpadin otével Ehxkipov frop si trova all’interno di una similitudine tra uomo e animale; & probabile
in primis scorgervi una sorta contaminazione tra le sfere umana e animale, come se anche 1’animo,
diventato leone, fosse dotato della capacita di ruggire per spaventare i nemici.

Questa espressione, infine, risulta piuttosto utile anche per riuscire a distinguere la differenza tra
i concetti di kpadin e frop e del motivo per cui sembrano essere trattati come entita indipendenti,
capaci di ‘“abbaiare” (v. kpodin 06¢ oi &vdov VAdktel) e di “ruggire” (v. &v 8¢ 1€ ol
kpadin otéver dhkipov nrop). Partendo proprio da questo ultimo punto, si pud notare che la
concezione del corpo dell’uomo che traspare da Omero ¢ che esso risulta da un insieme di elementi:
il corpo umano non ¢ mai con concepito nella sua unitd, ma come una pluralitd di elementi
(ginocchia, ossa, pelle, articolazioni considerate ben distintamente)’ e lo stesso discorso si pud
fare anche per la sfera psicologica. Accanto a Buuodg, pévog, voog e ppévec’0l, anche 1 termini Kpadin
e ftop contribuiscono a descrivere la vita psichica ed emotiva dell’uomo. Il passo che abbiamo
analizzato si presta particolarmente bene a distinguere chiaramente i due termini: I'fjtop ¢, infatti,
localizzato all’interno della xpodin. Questa specificazione ¢ una prova del fatto che mrop

generalmente indica il cuore nella sua funzione, in quanto sede dei sentimenti, mentre kpadin indica

700 V. Snell 2002, pp. 27-28: “Quando si vuol fare una descrizione piu precisa, si indica prima tutto quello che colpisce
I’occhio, cio¢ le diverse membra; la relazione funzionale di esse viene soltanto piu tardi riconosciuta come essenziale
[...] Naturalmente gli uomini omerici hanno avuto anch’essi un corpo come i Greci dell’epoca piu tarda, ma non lo
sentivano come «corpo», bensi come un insieme di membra”.

701 Per 1’analisi di questi termini v. Bohme 1929 s.v.
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il cuore inteso come organo nella sua materialita’02; questa differenza trova una prova linguistica
anche nei generi grammaticali dei due termini. Non a caso, infatti, kpadin ¢ di genere femminile:
“le parti attive del corpo nelle lingue indoeuropee hanno nomi maschili o femminili, gli organi
considerati inattivi, immobili, di genere neutro”793. Cid non toglie che anche kpadin possa avere
degli usi metaforici, come dimostrato dal passo in cui “il cuore abbaia” (Od. 9, 12: xpadin o€ oi
g&voov DAAKTeL); bisogna ricordare che non si pud delineare una netta separazione tra le due sfere
“spirituale” e “materiale”, poiché un concetto complesso come kpadin le comprende entrambe e
puo eventualmente enfatizzarne una o 1’altra o entrambe in contemporanea (come nel caso di
Kkpadin d¢ ol Evoov VAAKTEL, V. infra s.v. DAakTE®)7%4. Vista I’impossibilita concreta di voler ricercare
nella terminologia omerica una separazione netta tra questi due aspetti, non si pud perd sorvolare
sulla natura grammaticale di fitop e kpodin che, in quanto termini rispettivamente neutro e
femminile, denotano rispettivamente un organo inattivo (jtop - animo/indole/sentimenti) e uno
fisicamente vivo (kpadin - il cuore).

L’ultima attestazione riguarda un suono ancora diverso, ovvero lo strepito del mare:

018’ &vepor Ay avtig EBov oikovde véscshat
Opnikiov katd Tévtov: 0 & EoTEVEY oidpaTt OOMV.
(I1. 23, 229-230)

“I venti si volsero indietro, facendo ritorno a casa,
sopra il mare di Tracia, che strepitava gonfio di onde”.

Secondo la classificazione dei vari termini per indicare il mare su cui ci si ¢ gia soffermati, per
novtog si intende la distesa del mare. Vi € una sola altra attestazione in cui ndvtog ¢ il soggetto di un
verbo sonoro, ovvero //. 2, 210: cpapayel 0¢ te mdvtog (su cui v. supra s.v. cpopayém). In quel caso
il verbo ha il significato di “rimbombare”, ovvero quello di enfatizzare I’effetto di eco del suono
prodotto dallo schiantarsi delle onde sulla costa, ed anche in questo caso vengono menzionate le

onde. Trattandosi infatti non del mare in prossimita della costa (0dAocca) ma della distesa d’acqua,

702'V. Bolelli 1948, p. 70.

703 Bolelli 1948, pp. 66-67.

704 V. Bolelli 1948, p. 70: “E chiaro che in parole come kpadin ¢ contenuta una unitd indifferenziata spirituale e
materiale suscettibile di sviluppo nell'uno e nell’altro senso: questo vale soprattutto per Omero in cui non ¢ chiara la
separazione netta fra corpo e anima. Ecco perché ho sempre parlato non gia di valore spirituale ma di funzione
dell’organo”.

276



¢ chiaro che esso non possa produrre rumore di per sé, ma che risuoni/rimbombi dello strepito
prodotto dai venti o dalle onde gonfiate dai venti. Questa ¢ una considerazione valida che riesce a
spiegare il significato di otévm nel nostro caso (/. 23, 229-230), dove ¢ essenziale sottolineare
anche la componente di dolore compresa dal verbo stesso. La menzione del mare che “geme” segue
la drammatica descrizione della pira di Patroclo: se ¢ indubbio che il mare non potesse fare altro che
“echeggiare” per il suo essere agitato, ¢ altrettanto vero che la scelta di un verbo che significa
primariamente “gemere” sottolinei la componete di dolore, come se fosse condivisa anche dal mare
stesso.

Al di fuori di Omero il verbo ¢ molto attestato; sarebbe impossibile dare una rassegna anche solo
sommaria degli usi di otéve poiché ¢ un verbo di uso comune e attestato moltissimo. In generale,
esso mantiene per lo piu il significato generico di “gemere/lamentarsi” detto di uomini, ma sono
riscontrabili anche alcuni usi metaforici vicini ai passi omerici prima menzionati. Si possono
menzionare, ad esempio, 1 significati di “risuonare” detto dell’abisso (Eschilo, Pr. 432:
otével fuBog) e del mare (Euripide, HF. 861: obte mOvtog obtm kdpact otévev AdPpog; Sofocle, Ai.

675: otévovta TOVIOV).

nEPLOTEVM: Vi € una sola attestazione del verbo in Omero:

Kol T’ AyeAnoov lootv dmd kKpvng LeAovidpov
Aayoviec YAdoomnoy apatfio pélav Hémp

dicpov €pevydpevol Ovov aipotog: &v 0€ e Bupog
ombeotv ATpopdg £0TL, TEPLOTEVETAL OE TE YO.OTIP-
(1. 16, 160-163)

“Poi scendono in branco lungo una fonte di scura corrente
a lambire I’acqua nera con le loro lingue sottili
a fiore dell’onda, rigurgitando un fiotto di sangue;
anche se il ventre ¢ pesante, in loro I’animo ¢ intrepido”.
Si tratta della similitudine in cui i Mirmidoni, nel loro raggiungere Achille assetati di guerra,

vengono paragonati ad un branco di lupi che, dopo aver sbranato un cervo, si dirigono smaniosi

verso un ruscello in cerca di acqua. Il passo destava dubbi fin nell’antichita: gli scoliasti?05

705 V. Schol. (A) 1l. 16, 663a, 4-5 (Erbse): 10 nepiotéveton avti 1od meprreivetol d1d to euminaedijvan tod aipartog; cosi
anche Schol. (T) 1I. 16, 163b (Erbse) e Schol. (D) 1I. 16, 163 (Erbse).
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correggevano mePIoTEVETOL con Ttepttéveral, nel senso di “essere teso dalla pienezza” (gli stomaci
dei lupi sono infatti pieni di sangue). In realta € piu probabile scorgervi un significato secondario di
otéve nel senso di “ruggire” (senso che viene reso dalla metaforica traduzione “I’animo ¢
intrepido”), come una sorta di autoincitamento ed esternazione della loro brutale ferocia (senso che
richiama /7. 20, 169: v 8¢ 1€ oi kpadin oTével GAkyov fTop)7e.

Questo verbo composto ¢ poco attestato nel resto della letteratura, ma a differenza di otévo
dimostra una maggiore propensione ad un uso metaforico piuttosto che esclusivamente quello
originario di “gemere”. Lo si incontra, infatti, negli /nni con il significato di “gemere” detto dell’eco
della voce di Pan e delle ninfe (19, 21: kopvpnyv 6¢ mepiotével ovpeog Ny®), in Oppiano in
riferimento al gemere di un’anguilla catturata da un uomo (Halieuica 4, 458: mvouf
0¢ meprotévetan poyéovoa) e dell’acqua che ruggisce (Halieutica 5, 209: nepiotévetan 0¢ ol Howp) e
infine in Quinto Smirneo in riferimento ai gemiti di Anfitrite - il cui epiteto in Omero ¢ dydctovog,

sui v. infra s.v. (8, 63: auopakét 8¢ mepiotével Appipitn).

oTEVAYM: per quanto riguarda le forme otevayw e otevayilom (deverbativo da oteviyw, v. infra
s.v.) si tratta di forme estese tramite il suffisso -ay- per ragioni di convenienza metrica ¢ di
maggiore espressivita a livello semantico’07. Vi ¢ tuttavia anche I’ipotesi di Risch708, che ritiene che
la forma estesa otevay- si sia creata per analogia su idyw; non ¢ possibile confermare questa
posizione, ma resta indiscutibile la maggiore convenienza della base otevay- rispetto a atev-. Cio €
confermato anche solo dalla predominanza generale delle forme in otevay- rispetto a quelle in
otev-: se si vuole fare un confronto, si pud notare che a fronte di un’assenza di participi in 6teEVOVT-,
vi ¢ una grande abbondanza di participi in otevayovt-. Cio dimostra che, a sostanziale parita di
significato tra le due forme, quella estesa era effettivamente pit comoda metricamente’%.

Mentre il verbo ¢ generalmente impiegato per indicare urla e gemiti di dolore o disperazione di

uomini, vi sono alcune attestazioni che spiccano per la loro particolarita.

706 V. JICom. IV pp. 338-339 nota ai vv. 156-163 e BK IX p. 82 nota ai vv. 162-163.

07 V. GG 1 pp. 105, 702 e 736; GH 1 pp. 112 e 330. In particolare Chantraine (GH I p. 330) individua dietro a -ay- un
suffisso indoeuropeo *gho-.

708 V. Risch 1974, p. 279.

709 V. Tichy 1984, p. 194: “Dal fiir epische Dichter die Basis otevay-/ctovay- gegeniiber der bloBen Wurzel otev-/
otov- expressive oder auch onomatopoetische Vorziige besal3”.
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TOALOG € KATDG TOT” AMOTUNYOLGL YopAdpaL,

€G 0° GAa TOPPLPENV HEYALD. GTEVAYOVGL PEOVGOL
€€ Opéwv Emuchp, pvobet ¢ te Epy’ avBpoOTwV-
¢ inmor Tpoai peydha otevayovro BEovoar.

(1. 16, 390-393)

“I torrenti erodono allora molti declivi

e con grande fragore si riversano nel mare spumeggiante
a precipizio dai monti, devastando i coltivati:

con altrettanto fragore correvano i cavalli troiani”.

In questa similitudine I’intenso fragore scatenato dalla corsa dei cavalli viene paragonato a
quello scatenato da torrenti che, scorrendo verso il mare, inondano pianure e distruggono tutto cid
che trovano. A differenza di altre attestazioni dove 1 derivati di otéve sono impiegati per rendere il
fragore di elementi della natura piu intimamente connesso con I’idea del gemito (terreno e mare; v.
infra s.v. otevoyilo e otovayém), qui invece otevdym esprime la violenza del fragore dei suoni cui
si fa riferimento. Cid ¢ confermato dal fatto che i torrenti in questione hanno un’azione distruttiva e
non subiscono una condizione per cui debbano gemere?!9, ma anzi distruggono e travolgono tutto
cio che trovano; diversa ¢, invece, la condizione dei cavalli. Benché venga usata un’espressione
pressoché identica (v. 391: peydia otevdyovot péovoar cfr. v. 393: peydra otevdyovto Béovoar) in
realta la situazione emotiva e psicologica dei cavalli non ¢ paragonabile a quella dei torrenti: i
cavalli gemono per davvero, e questo verso rende il grande sforzo e fatica fisici cui sono
sottoposti’!l. Il verbo otevayw riesce dunque a rendere lo stesso suono (suono sordo/basso di gemiti
e di impetuoso fragore) di una medesima situazione, sia dal punto di vista di chi scatena il rumore
“in attacco” (i flumi) sia da quello di chi geme per lo sforzo subito (i cavalli)712.

La prossima attestazione ¢ inserita ancora una volta ima una similitudine:

710 'V, Kaimio 1977, p. 89: “The water represents the destroying element, not one under pressure”; cfr. anche Krapp
1964, p. 255: “Stellt es im Gleichnis das laute Rauschen un dump Brazen der Wassermassen dar, ist also Zeichen
wuchtiger Macht und naturhafter Gro3e”.

V. BK IX p. 178 nota al v. 393. V. anche Krapp 1964, p. 145: “otevayecBor bringt hier wohl die iiberméfige
Belastung der Pferde zum Ausdruck, die schon ins physisch Schmerzhafte reicht”; cfr. p. 255: “Das angestrengte,
hastige, stohnende Keuchen zum Ausdruck, entspringend auferster Eile und Angst”.

712 V. Krapp 1964, p. 255: “Die Gerdusche, die durch das gleiche Wort charakterisiert werden, sind in umgekehrte
Situationen gebettet [...] Zeichen aber fiir die beiden Seiten einer gleichen Situation ist das doppeldeutige cteviyew”.
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nite Tadpov Enepve Aéwv dyEAnet peteAbov
aibova peydbopov év eilmddeoot foecat,
MOAETO 1€ OTEVAY®V VIO YOUENAT IOl AE0VTOG
(1l. 16, 487-489)

“Come leone in mezzo a una mandria scanna il toro
fulvo, pugnace, tra lo scalpiccio dei buoi,
e quello muore mugghiando sotto le mascelle della belva”.

Si tratta della similitudine in cui Sarpedone, ferito mortalmente da Patroclo, viene paragonato ad
un toro che muore azzannato da un leone. Solitamente il verso del toro viene espresso da verbi
come Ppayelv, Epedyopor e pokdopal (su cul v. supra s.v.); 6Tevlyw, per quanto si trovi impiegato
anche per indicare il gemito stanco dei cavalli, sembra piuttosto insolito se usato per esprimere il
rantolio di un toro morente. L’intenzione di questo uso ¢ quella di evocare una scena particolare in
cui le sfere umana ed animale si compenetrano e si influenzano a vicenda. Immediatamente prima
della similitudine, infatti, il rantolo del morente Sarpedone viene espresso con il participio
BePpuymg (v. 486) che, come si ¢ gia visto (v. supra s.v. fpuydopatr), viene impiegato per indicare i
rantolo di guerrieri morenti ma anche il ruggito di tori e leoni. Sembra che Sarpedone e il toro,
accomunati dal medesimo destino di morte, esprimano il loro ultimo gemito attraverso termini che
linguisticamente non sarebbero appropriati, con Bepuymg che connota piu specificatamente il verso
degli animali e otevdywv che rende solitamente il gemito e le urla umane. Dietro a questo scambio
di termini si puo leggere una sorta di compenetrazione tra uomo e animale, come se Sarpedone,
rantolando come un toro, esprimesse in questa situazione il suo lato piu ferino ed incontrollabile, ed
il toro, gemendo come un uomo, venisse innalzato alla condizione di eroe morente’!3,

Anche ’ultima attestazione si trova all’interno di una similitudine:

TUKVA A0 6TEVAY@V DG TE Mg NiyEvelog,

® P 0’ VIO orOVOLE ELaPNBOLOG GpmacT) Gviyp
DANG €k mukvilg: O 8¢ T° dyyvuton VoTEPOG EADDV,
TOAAG 0€ T° Ayke’ EMADE pet’ dvépog Tyvt’ Eépevvav
el mobev €Eghpor pndia yap dpyvg xOAog aipet

®¢ 0 PapL oTeVaY®V peTep®VEE MUPLIOOVEGTLY:
(11. 18, 318-323)

713 V. BK IX p. 220 nota al v. 486; cfr. I/[Com. IV p. 380, nota ai vv. 487-489; Lonsdale 1990, p. 3.
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“Gemendo senza posa, come leone villoso,

cui nella densa foresta abbia rapito 1 cuccioli

un cacciatore di cervi; arriva tardi, e si dispera,
molte valli attraversa cercando le orme dell’uomo,
se mai lo trovasse; lo invade un rancore pungente:
cosi, gemendo accorato, si rivolgeva ai Mirmidoni”.

Si tratta della similitudine in cui Achille, distrutto per la morte di Paride, comincia a lamentarsi
gemendo come un leone cui siano stati rapiti i cuccioli. Lo speciale rapporto che intercorre tra i due
¢ paragonabile a quello di padre-figlio: questo ¢ deducibile non solo da questa similitudine in cui la
coppia Achille-Patroclo ¢ idealmente paragonata a quella formata dal leone e 1 suoi cuccioli, ma
anche da un’altra molto piu esplicita in cui il pianto di Achille sulla pira di Patroclo & espressamente
paragonato a quello di un padre per il figlio morto7!4. Nel caso specifico Achille, I’eroe piu forte e
piu temuto, € naturalmente paragonato al leone, il piu grande predatore del mondo animale; e se si
tratta di un contesto di sofferenza e dolore, il leone non puo che soffrire per i suoi cuccioli, proprio
come Achille soffre per il suo Patroclo?!5.

Come otévem, anche otevdyw ¢ molto attestato al di fuori di Omero e conserva il significato
prevalente di “gemere/lamentarsi” di uomini; nell’epica tarda tuttavia, il verbo dimostra una certa
propensione ad essere usato anche in senso metaforico per indicare il “gemere/risuonare” anche di
elementi della natura. A tal proposito otevdym ¢ usato per indicare anche il gemito dei tronchi di
legno schiacciati (Apollonio Rodio 1, 388: ai 8’ dp’ Vo TpdémdL oTifopai oTteEVayovTo Parayyes), di
una bestia che urla dalla fame e dalla stanchezza (Apollonio Rodio 1, 1247: 6 6¢ otevdymv Bpépet
donetov), di flumi che gemono scorrendo (Quinto Smirneo 2, 221: Qg 8’ 6t° €piydovmot motapol

peydio otevaymotv) e di valli che echeggiano di pianto (Nonno di Panopoli, D. 36, 72: &uppova

UAPTLPOV BPKTOV ETL GTEVAYOLGL KOADVL).

otevayilm: deverbativo da otevayw’1o, otevayilm € molto attestato in Omero generalmente con
il significato di “gemere/lamentarsi”. Alcune attestazioni si distinguono tuttavia dalle altre. La

prima e:

714V, 11, 23, 223-225: ¢ 8¢ motip ob monddg OdVpeTaL OGTEN Kaimy / vougiov, 8¢ e Bovav Seihovg dxdynoe TokTac, /
®¢c Ayhedg £Tapoto ddVpeTo 0oTéN Kaiwy, / Epmulv mapd TupKainy adva otevayilov.

715V, [ICom. V p. 184, nota ai vv. 318-322.

76 V. DELG, EDG, GEW e LfgE s.v.e GG 1 p. 702.
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01 0’ dyépovro.

TETPNYEL O’ Ayopn, VO O oTevayileTo yaio
Madv iovimv, duadog & -

(1. 2, 94-96)

“Cosi si riunirono.
L’assemblea era agitata, rimbombava il terreno
mentre le schiere prendevano posto, era un frastuono”.

In questo primo passo la terra “risuona” del trambusto provocato dalla folla degli Achei che si
siedono in assemblea, ma presumibilmente anche per il loro stesso peso poiché nel radunarsi si
siedono a terra’!7. Come evidenziato anche da Kaimio’!$, la parte immediatamente successiva ¢
ricchissima di dettagli acustici (le grida degli araldi e il chiasso dei soldati): questa insistenza
sull’elemento acustico ¢ indice del fatto che il poeta intendesse dare alla scena in questione una

: . D . e ” .
particolare forza espressiva ed iconicita narrativa. Questo senso di “risuonare” del terreno perché

calpestato o sotto il peso di qualcosa si ritrova anche nella seconda attestazione:

L’ e

o1 0’ Gp’ Toav ag 1 te moupi ¥OdV mica vépotto:
yoio 8’ vmeotevayle At OC TEPTIKEPAVVD
xoopéve dte T apel Tvewél yolav ipdoon

etv Apipoig, 601 paci Tvpméoc Eppevor dVAc:
¢ dpa T@V VO Tocci Péya otevayileTo yoia
gpyopévav: poio & dxo Siémpnocov medioto.
(1. 2, 780-785)

“Gli altri marciavano invece, come se a fuoco andasse tutta la terra;

e il suolo mandava un cupo rimbombo, come per I’ira di Zeus
fulminatore, quando sferza la terra intorno a Tifeo

nel paese degli Aromi, dove dicono che di Tifeo si trovi il giaciglio;
sotto 1 loro piedi, in tal modo, la terra mandava un vasto rimbombo,
mentre marciavano; assai celermente divoravano il piano”.

In questo caso la terra “geme”, ovvero risuona perché calpestata dalle migliaia di Achei che
avanzano sulla pianura di Troia nello stesso modo in cui geme (bmeotevdyile; v. infra s.v.) quando

colpita dalla folgore di Zeus. Il suono che viene qui evocato ¢ quello di un rimbombo del terreno

N7 V. [ICom. 1 p. 126, nota ai vv. 95-96: “The earth groaned as they sat down, presumably at their weight and haste
rather than at the din”.

718V, Kaimio 1977, p. 103: “Most often the acoustic details representing different methods of expression in combination
tend to accumulate in such scenes which the poet describes with particular force”; cfr. anche Krapp che fa leva
soprattutto sulla componente del disordine (v. Krapp 1964, p. 62).
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sotto il peso di grandi masse di uomini che lo calpestano; esistono, tuttavia, altre espressioni che
indicano il generico risuonare/rimbombare del terreno, come y0av / cuepdaréov kovaPile (I1. 2,
465-466), ocuapoyel o0& 1€ Aewwov (Il 2, 463), Bpaye & evpeia yOov (Il 21, 387), ddnedov &’
arav dpeuépvkey (Od. 10, 226-228) - v. supra s.v. Bpoyeiv, kKovafilm, GUeUUKAOUIL, GLOPAYE®D.
In realta, le uniche altre attestazioni in cui si fa menzione della terra che risuona poiché calpestata
sono avtap VO yOmv / cuepdaréov kovaPile moddV avt®dv Tte kol immov (Il 2, 465-466) e
Kapkape 8¢ yoio mddeootv / dopvopévav auvdis (1. 20, 157-158). Visto che il significato generico
nonché piu attestato di otevayiCo ¢ quello di “gemere”, ci si puod chiedere quale senso abbia usare il
medesimo verbo per indicare il rimbombo del terreno; a differenza dei passi sopra citati in cui viene
descritta la stessa scena, in questo in particolare Frankel’!® legge in otevayilm un vero e proprio
“gemito doloroso” della terra, come se fosse personificata. Egli ne trova conferma proprio nel
paragone precedente, in cui questo risuonare della terra ¢ lo stesso di quando Zeus si accanisce
contro di essa con fulmini e tempesta; in quest’ottica 1’esercito che la calpesta sembra quasi uno
spietato “aguzzino’720.

In realta questa posizione sembra vacillare non appena consideriamo la seconda attestazione

interessante ai fini della nostra analisi:

o1 &’ énel dAANAovC gldov pphocavtd T’ échva,
KAofov 0dvpopevol, mepi 0¢ aTevayileTo dMDpa.
(Od. 10, 453-454)

“Quando gli uni a fronte degli altri si videro e si riconobbero
dolorosamente piangevamo, e intorno ne echeggiava la casa”.

In questo caso sarebbe piuttosto azzardato sostenere che, nel risuonare della casa i pianti
commossi dei compagni di Odisseo, vi sia una sorta di personificazione empatica della casa stessa;
essa semplicemente risuona, riecheggia dei pianti. Per concludere, quindi, € pit ragionevole pensare
che le espressioni in cui otevoyilm (e 1 suoi composti) descrive la scena del risuonare della terra/di
un ambiente domestico riproducano semplicemente 1’effetto di eco prodotto dalla terra sotto il peso

dei passi dei guerrieri che la calpestano, o della casa che risuona di pianti/voci, senza alcuna

719V, Frankel 1921, p. 28.
720 V. Frankel 1921, p. 28: “So saf3it auch dieses das Kriegsheer als einen Schlimmen Quéler der Mutter Erde”.
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connotazione di sofferenza empatica da parte del terreno’2!. Non ¢ un caso, infine, che anche
quest’ultimo passo (Od. 10, 453-455) rimandi ad un passo poco precedente in cui viene usato il
verbo kovoBilw per indicare 1’echeggiare della casa (Od. 10, 398-399: nacwv &’ ipepdelg HEdv YOOC,
apel o0& ddpa / ouepdoréov kovaPile: Bed 6’ €Aéarpe kai avtn). Anche in questo caso si fa
riferimento ad una situazione molto simile, ovvero la casa che riecheggia del pianto dei compagni di
Odisseo. Proprio come t@v V10 moooi péyo etevayileto yaia / Epyopévov (1. 2, 784-785) richiama
precisamente avtap VO YOOV / cuepdaréov kovafile mToddY avtdv T€ kol innwv (1. 2, 465-466),
allo stesso modo mepi O¢ otevayilero ddpa (Od. 10, 454) richiama dpei o6¢ ddpa /
opepdaréov kovafile (Od. 10, 398-399). Questi confronti danno ulteriore conferma del fatto che
otevayilo si pone come possibile alternativa a kovafilo in espressioni in cui si indica il risuonare
della terra o di una dimora; ¢ possibile, infine che, proprio in questo allineamento semantico con
rkovaBifm, si trovi anche un condizionamento morfologico che potrebbe dare ragione della forma in
-1i{ow di otevayilm.

I1 verbo non ¢ molto attestato nel resto della letteratura: viene spesso impiegato solamente dagli
autori epici post-omerici ma con il significato principale di “gemere/lamentarsi” di uomini (v ad
esempio Quinto Smirneo 7, 393: AL’ §| pév otevaylle mavnuepin yoodwoa etc; cfr. Nonno di

Panopoli, D. 5, 428: via, métep, oteviyile, Tov ook pdiate Kibopov; etc).

aeprotevayiopan: vi sono solo due attestazioni di questo composto, ed entrambe si trovano

nell’ Odissea:

01 0’ aiel mopd TaTPl PIA® Kol UNTEPL KEOVN

datvovtarl: mwopd 0 cev ovelata popio Keital,

KvioT|ev O¢ 1€ ODNG TEPLOTEVOYILETOL QVAT,

fuoto

(0d. 10, 8-11)

“Essi in casa del caro padre e della madre sovrana sempre
consumano lauti pasti, davanti hanno infinite vivande.
Nella casa fumante di grasso, rimbomba di voci il cortile,
di giorno”.

721'V. Kaimio 1977, p. 87: “The expressions are quite of the same type as the expressions for real echo, which may well
use the same verbs of groaning, and yet [...] any notion of the sympathetic behaviour of the personified house is
impossibile”.
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TOIGV O PEYD ODNO. TEPLOTEVOYILETO TOGTTY

avopdV ToulOvVIimv KOAMIDOVOV TE YOVOUKQDV.

(Od. 23, 146-147)

“La grande casa ampliava il rimbombo dei loro piedi,
di uomini che danzavano e di donne dalla bella cintura”.

Mentre nel primo caso si tratta del frastuono prodotto durante il banchetto dei Proci che
riecheggia in tutta la casa’?2, la seconda attestazione sembra ricalcare piu fedelmente i passi prima
menzionati in cui la terra risuona sotto i1 piedi dei guerrieri. Il passo pare modellato sulla base di
avTap Vo YOV / cpepdaréov Kovafile moddV avtdv te Kol innwv (/1. 2, 465-466) e T®V V1O TOGG1
péya otevayiletro yoio / épyouéveov (1. 2, 784-785) ed indica semplicemente il riecheggiare del
pavimento sotto i passi di danza dei danzatori.

Questo verbo composto compare successivamente solo in Quinto Smirneo in riferimento al
gemere della terra sotto i passi dei guerrieri (9, 74: péyo. 8 oio nepiotevoyilet’ iovtov; cfr. 11, 121)

e del popolo dei Troiani (12, 415: Tlepiotevyile 6& Aadg).

vmoostevayilm: ['unica attestazione del verbo si trova all’interno della similitudine prima citata

in merito alla discussione delle attestazioni di otevayilw:

010’ Gp’ Toav a¢ €l te mopi ¥OmV maca vépotto:
vyoia &’ vreoTeEVAILE Al G TEPTIKEPADVED
xoopéve 6te T apel Tvewél yolav ipdoon

elv Apipoig, 601 paci Tveméoc Eppevor OVAC
(11. 2, 780-783)

“Gli altri marciavano invece, come se a fuoco andasse tutta la terra;
e il suolo mandava un cupo rimbombo, come per I’ira di Zeus
fulminatore, quando sferza la terra intorno a Tifeo

nel paese degli Aromi, dove dicono che di Tifeo si trovi il giaciglio”.

Per spiegare 1’effetto di eco del terreno prodotta dal tumulto degli Achei che corrono calpestando
la piana di Troia (su cui v. supra s.v. otevayilw), essa viene paragonata al fragore che si alza dal
terreno quando Zeus scatena un terremoto. Questa similitudine, oltre a sembrare una sorta di

espansione del riferimento al fragore della terra sotto il peso degli Achei che si radunano in

722 V. anche Schol. Od. 10, 10, 3 (Dindorf): mepiotevayiletor] mepumyeitar £k Tod Aood.
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assemblea’23 (/1. 2, 94-96), ¢ molto complessa ed altrettanto significativa. Si pud notare innanzitutto
che non a caso viene scelta una scena bellica, ovvero I’immagine di Zeus contro Tifone (secondo il
mito quest’ultimo viene sconfitto dal re degli dei): cid serve a preparare I'uditorio all’arrivo di un
imminente scontro, e in questo senso il boato della terra serve anche a rendere il senso di pericolo
che incombe. A questo elemento acustico si intreccia quello visivo del fuoco che invade la pianura:
questo doppio livello acustico-visivo serve proprio a rafforzare il pathos dell’attesa dell’inizio dello
scontro’24.

I1 verbo non ¢ attestato altrove se non in commentari e scoli ad Omero e opere tarde.

é¢motovoyém: denominativo da otovayn’?s, émictovayém compare una sola volta in Omero

(proprio come la forma base ctovayéw, che si riferisce a lamenti umani)72¢:

&c Epat’, dpto 88 “Ipig deddomog dyyeréovaa,
peconyLg 0 Zapov te kol "Tuppov momaloéoong
&vBope peihovi TVt émeotovaynoe 6 Aipvr.
(11. 24, 77-79)

“Cosi disse; rapida come tempesta, Iris parti a dare I’annuncio,
e a mezza strada fra Simo ed Imbro scoscesa
si tuffo in alto mare: ribolli lo specchio dell’acqua™.

Si tratta del fragore prodotto dal tuffarsi di Iris nell’acqua; si € gia incontrato un altro passo in cui
un termine derivante dalla radice otev-/ctov- si riferisce al fragore prodotto dall’acqua o un corso
d’acqua, ovvero 7I. 16, 390-391 (moAhdg 0& KMTDG TOT dAmoTunyovst yapddpat, / &g & GAa
TOPELPENY  UEYAAO oTevAyovol péovcot). Mentre in quel passo D’effetto acustico inteso da
oteviyovot intendeva sottolineare la violenza fragorosa con cui i fiumi scorrono, qui sembra piu
probabile che si voglia evidenziare 1’effetto di eco’?’ e il suono basso e sordo’?8 prodotti dal cadere
in acqua di Iris (movimento che ¢ idealmente interpretabile come il suono prodotto un peso che si
poggia su una superficie, proprio come quello prodotto dai passi degli Achei che calpestano la terra

e questa “riecheggia”, v. supra s.v. otevayilm).

723 Cosi anche /ICom. 1 pp. 243-244 nota ai vv. 781-784.

724 V. Krapp 1964, pp. 253, 290-291.

725 V. DELG, EDG ¢ GEW s.v.

726 V. I1. 18, 124: daxpv’ dpop&apévny advov otovayiioot Epeiny.

727'V. Kaimio 1977, pp. 87, 127.

728 V. Schol. (T) 11. 24, 79b, 1 (Erbse): énecteviynoev: del faputoveg enot ,,otevaymv*.
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Mentre il composto émictovoyém non ¢ usato altrove nel resto della letteratura eccetto scoli e
commentari ad Omero, il verbo base ctovayém € invece maggiormente impiegato, soprattutto negli
autori di epica post-omerica dove assume i significati di “gemere” di uomini (Quinto Smirneo 1,
573: 1} 0¢ péya otovaynoev €twota dodpa Parodca; cfr. Nonno di Panopoli, D. 5, 498: un o¢ kol
VIVOOVTH TAALY 6Tovoyf ol TeAdocm) e di “risuonare” delle terra (Quinto Smirneo 5, 486: auei 6&

yoio HEAOUVOL LEYOL GTOVAYNGE TEGOVTOG).

Aggettivi
aydotovog: si tratta di un aggettivo denominativo da otovog’?°. Per quanto riguarda il prefisso
aya-, esso € generalmente considerato una sorta di variante di péya (< *mga)’3; ’epiteto ha una

sola attestazione in Omero e si riferisce ad Anfitrite:

avToD O’ iYBLAQ, CKOTEAOV TEPUAUD®OGA,
dehpivag te kovog te kol €l mobt petlov EAnot
kftog, & popio Bockel dydoTovog Apgrtpitn.
(0d. 12, 95-97)

“Qui pesca, frugando lo scoglio all’intorno,
delfini, pescicani e mostri piu grandi, se capita,
afferra, quanti innumerevoli nutre la mugghiante Anfitrite”.

Circe sta illustrando a Odisseo 1 pericoli che dovra affrontare nel suo viaggio di ritorno; tra questi
vi ¢ anche la terribile Scilla, di cui sottolinea, oltre alla sua apparenza mostruosa, anche la fame
vorace di bestie marine. Proprio in relazione agli animali del mare viene menzionata Anfitrite, ninfa
del mare, cui viene associato 1’epiteto dydotovog, “molto risonante”. Sebbene lo scolio provi a
darne un’interpretazione contestuale, spiegando la scelta dell’aggettivo come “risonante dei gemiti
dei naviganti che li persero la vita”731, in realta, come si puo evincere dal contesto, sembra piu
ragionevole ritenere che la scelta di questo epiteto non abbia motivazione situazionale. La menzione
di Anfitrite si trova all’interno della descrizione di Scilla € non vi ¢ alcun motivo necessario al

contesto della narrazione per cui la ninfa del mare debba essere definita “molto risonante”. Si tratta,

9 V. DELG, EDG ¢ GEW s.v. otéveo.

30 V. DELG, GEW e LfgE s.v. dyoxAenc.

31V, Schol. Od. 12, 97, 2 (Dindorf): dydotovog] peydhovg yo@oug amotelodoa | HEYGAOVS GTEVAYHOVG EMPEPOVGTL
St ToVG &V T0ig Ve ayiolg AmoAADIEVOLC.
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dunque, di un epiteto acustico “permanente”, che qualifica il mare nel suo generico e sempre valido
carattere di risuonare, ma senza alcuna reale aderenza al contesto?32,

L’aggettivo ¢ rarissimo al di fuori dell’epica omerica. Oltre a commentari e scoli ad Omero, lo si
ritrova infatti negli /nni sempre in associazione con Anfitrite (3, 94: dydotovog Apetrpitn) e poi in

Eschilo riferito agli uomini “che gemono fortemente” (Sept. 98-99: ti uéh- / Aopev dydotovou;).

otovéels: denominativo da otovoc’33, nell’lliade 1’epiteto compare tre volte su quattro in una
formula fissa in riferimento ai dardi, fyfj Oeonesin Pélea oTovoevta yéovro (1. 8, 159 =11. 15, 590:
“dardi sibilanti/gementi”) e in un passo che si discosta di poco, dAAMA®V dlegivovteg
Bérea otovoevta (1. 17, 374). In tutti i casi ’epiteto ha il significato acustico di “che causano molti
gemiti”, come se la conseguenza del lancio del dardo, ovvero i gemiti emessi da chi ne ¢ colpito, si
trasferisse sul dardo stesso qualificandolo come “gemente”734. Solo in un luogo nell’/liade ctovoelg

qualifica come “gemente” il sostantivo cui si riferisce:

o1 &’ €mel elc@yoyov KATO dMUOTO, TOV PEV ENELTA
TPNTOIG &v Agydecat Oécav, mopd &’ elcoy 6o15o0g
Opnvav E&dpyovc, of te 6TOVOEGGAY (LOLOT|V

ol Hgv dp’ E€0pnMveov, €mi 0€ GTEVAYOVTO YUVOIKEG.
(1. 24. 719-722)

“Portato che I’ebbero nella reggia splendida, 1’adagiarono poi
sul letto traforato, e fecero entrare gli aedi,

Iniziatori del canto funebre, che intonarono allora

la nenia lamentosa, e le donne in risposta gemevano”.

Si tratta delle lamentazioni funebri per il funerale di Ettore; in questo caso I’aggettivo otovoelg €
senza dubbio interpretabile come “canto di lutto”, come confermato dal contesto generale della folla
che si accalca attorno al corpo di Ettore e che lo piange, e ai rimandi specifici al lessico del lutto
(vv. 720-721: gicav dodovg / Opivav &Edpyovg; v. 722: ol pév &p’ &0pfveov, émi 88 oteviyovto

YOVOIKEG).

732 V. Kaimio 1977, p. 78: “Most probably it denotes the loudness of the sound. The sea is here mentioned as producing
all kinds of fish, so that the mention of the sound of the sound of the sea is merely ornamental”,

33 V. DELG, EDG e GEW s.v. 6Tévo.

734 V. Hsch. ¢ 1923 (L-H): otovoevta: otevaypov mowodvra, otevalovra; cfr. anche Schol. (D) 1I. 8, 159, 1 (Erbse):
OTOVOEVTA. TOAMADY GTEVAYU®V OlTI0L.
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Nell’Odissea 1’epiteto tende a mantenere il significato transitivo di “che causa gemiti”; tranne
per Od. 11, 383, dove indica il grido luttuoso dei Troiani (o1 Tpodwv uev
ureEépuyov atovdecoay AbThVv), esso viene impiegato per qualificare in tal modo le sventure di
Odisseo (Od. 9, 12-13: coi &’ €ua knoea Bupog Enetpdmeto otovoevta / €lpect’, dep’ Ett paAiov
0dvpduevog otevayilm). Due volte Penelope definisce otovoeig il suo letto nuziale che definisce

“costruito per piangere’”:

AéEopan €1 gOVNY, 1] LOL 6TOVOEGGA TETLKTOL,
aiel 6aKkpvo’ ELOToL TEQVPUEV
(Od. 17, 102-103 = Od. 19, 595-596)

“Mi stendero sul letto, che per me ¢ sede di lamenti
e sempre ¢ bagnato delle mie lacrime”.

Nel primo passo (Od. 17, 102-103) Penelope annuncia al figlio che sta per ritirarsi nella sua
stanza; la scelta di qualificare il suo letto come “causa di lamenti” e “intriso delle sue lacrime” da
I’idea della situazione di grande tensione che intercorre tra madre e figlio, poiché Penelope gli
aveva gia chiesto notizie di Odisseo ma Telemaco non aveva voluto risponderle (v. Od. 17, 44 ss.).
Ora, invece di chiederglielo una seconda volta, lo fa indirettamente accentuando il suo drammatico
stato psicologico, deducibile anche solo dal qualificare il letto nuziale come “fatto per piangere”.
Nel secondo passo in cui I’espressione compare (Od. 19, 595-596), invece, Penelope descrive cosi il
suo letto nuziale parlando direttamente con il marito che non aveva ancora riconosciuto. Colui che
per la donna era ancora lo “straniero” le aveva appena suggerito di non rimandare piu la gara tra i
Proci e I’aveva rassicurata sul ritorno del marito; ma la donna preferisce coricarsi, ¢ il definire
davanti al marito il suo letto nuziale otovoeig ha la funzione di qualificare Penelope una moglie
devota agli occhi dell’uditorio e di Odisseo stesso.

Le ultime tre attestazioni nell’ Odissea si avvicinano all’espressione iliadica Bélea oTovoevta:

&vBa 0& TO6Eov KeTTo TaAivTovov o€ QapETpn

1000K0G, TOALOL 8’ Evecay 6TOVOEVTES OioTOL,

(0d. 21, 11-12)

“Li stava I’arco ricurvo, e la faretra, che da ai dardi ricetto,
e molte erano dentro le frecce che portano gemiti”.
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T6E0V €X0VG’ €V Yepl TOAvTOVOV NOE PapETpNV

1000K0V" TOAAOL &’ EveGaV GTOVOEVTES OTGTOL.

(0d. 21, 59-60)

“Nella mano I’arco ricurvo tenendo, € la faretra, che da ai dardi ricetto,
e molte erano dentro le frecce che portano gemiti”.

In entrambi 1 casi le frecce vengono definite “che causano gemiti” quasi a predire la sorte che
sarebbe spettata ai pretendenti: in entrambi i casi si tratta di frecce che vengono maneggiate da
Penelope. La donna, infatti, sta per bandire la gara con I’arco tra i pretendenti, che alla fine si
rivelera 1’occasione per Odisseo di far strage dei Proci; il definire le frecce in questo modo
rappresenta una sorta di indizio per 1’uditorio su cio che sarebbe accaduto a breve, ovvero che
quelle stesse frecce sarebbero risultate letali per i pretendenti. Una conferma di cid proviene proprio
dall’ultima attestazione in cui i dardi sono nuovamente definiti “luttuosi” (Od. 24, 180: avtap Enetr’
dAholo’ €piel otovoevta Pédepva): questa volta perd le frecce sono scagliate finalmente da Odisseo
contro i Proci. L’anticipazione offerta dalla formula otovoeviec dictol trova il suo reale
compimento e conferma nella strage dei pretendenti, portata a termine grazie agli stessi
otovoevta Bélepva.

Nel resto della letteratura ’aggettivo ¢ di uso molto comune e compare molto spesso in
riferimento agli stessi soggetti che compaiono nelle attestazioni omeriche. Lo si trova impiegato in
riferimento ai dardi negli Inni (5, 152: Bélea otovoevta; cfr. 27, 6), in Esiodo (Th. 684: &¢ ap’ én’
alnroig fecav Pérea otovoevta) e in Quinto Smirneo (1, 615: §| &g t1c crovdevia Paiwv &v
Opeoolvy dxovta; v. 6, 530: oi pév yap otovoevia PEAn yéov; etc.). L’associazione con le
preoccupazioni “che causano gemiti” (Od. 9, 12-13: col o’ £€ua kndea OBvuoc
Enetpdmeto otovoevta / €lpecl’, dep’ €1t paAAOV 0dvpOuEVOG oTevoyilm) si ritrova anche in
Archiloco (fr. 13, 1 West I: kndea pev otovoevta [epikieeg o0t T1g dot@v). Per il resto, I’aggettivo
tende ad essere impiegato in associazione con concetti ben precisi, per lo piu armi, sventure/
preoccupazioni, la morte ed alcuni fenomeni della natura. Per quanto riguarda le armi, oltre ai gia
citati dardi/frecce si possono menzionare anche il bronzo generico (Pindaro, 7. 8, 25a:
xGAxeov otovoevt’ apeéney Spadov; cfr. Quinto Smirneo 13, 131: &g xev dvevbe @oOvVO0
pépe otovéevio oidnpov), la spada (Quinto Smirneo 5, 357: Apysiovc, 1| podvov Vmd

Elpet otovoevty), la lancia (Quinto Smirneo 6, 393: dovpi 8¢ v otovoevtt) e I'asta (Quinto Smirneo
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11, 32: éyyxein otovoesca moti ¥0ovog oddag Epetse). In riferimento a sventure/avventure si trovano
espressioni come “penose fatiche” (Esiodo, Th. 951: i¢ ‘HpoaxAfog, telécag otovoevtag agOA0G;
cfr. Apollonio Rodio 3, 989: vueiwv otovoevioc vméptepog Eocop’ AEOLov), mentre vi sono molti
modi per fare riferimento alla “penosa morte”/“tragico destino”, come otovoécca Odavotog
(Simonide, Ep. 7, 514, 2 PMG: devdov otovoevt’ fiyayev &ic Odvatov; cfr. Quinto Smirneo 1, 478:
008¢ oy Bovatolo méLE 6TOVOEVTOC BAVEL), otovdel oitoc (Apollonio Rodio 4, 1094: mfite
Buyatpog €fig, otovoevTl d¢ KApeeTan 0it®), otovoels eovog (Quinto Smirneo 1, 208: moipvng
elpomoKoIct POVOV 6TOVOEVTA PEPOVGL; ect), atovielg noyos (Quinto Smirneo 1, 637: 1ol 0& pHoOY®
OTOVOEVTL TETPLUEVOL Byea Tavto etc.), otovoelg popog (Quinto Smirneo 7, 54: Avypd HOPOL
0TOVOEVTOC) € oTovoElS OAeOpog (Quinto Smirneo 8, 153: &l un ol otovoevta Bodg incat’ dHrebpov;
etc.). Altrettante sono le espressioni per riferirsi alla “penosa/luttuosa guerra”, come cTOvVOELG
noAepog (Apollonio Rodio 1, 1052: mAfjto mwOMG otovoevTog vrmotpomin moAépolo; cfr. Quinto
Smirneo 1, 20: dpeo kol otovoevtog £eAdopévn morépoto ete.), otovoeosoa dtipilg (Quinto Smirneo
1, 408: dfipwv €mi otovoesoav Eyelpe 6¢ ol Bpdcog dAKny etc.), otovoelg nobog (Quinto Smirneo 2,
517: ®aing ke otovoevTa KoTd pLOBoV LAt Ketv; ete.), otovoelg kdpatog (Quinto Smirneo 7, 463:
EATOpEVOL GTOVOEVTOG Gvamvevsely Kapdtowo). Per finire con i fenomeni naturali, ctovoelg ¢
impiegato in riferimento alla tempesta (Quinto Smirneo 1, 488: ¢ o8 01’ &mPpicaca
péyo otovoesca 0Oelka), al mare (Oppiano, Halieutica 3, 436: €0t &v v’ &M ©TOVOEGGO
O0dlacca) e al fulmine e tuono di Zeus (Quinto Smirneo 1, 714: xeicBor oudg Tirhiot

dopelg oTovoeVTL KeEpaLV®; etc; cfr. 14, 450: kai Bpovinv otovoescayv dtapPEog ayyodot kovpng).
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opapay-

Etimologia

E difficile fornire una ricostruzione precisa della radice greca cpopay-, sia per la grande vastita
di termini greci che richiamano questa radice e che hanno 1 significati piu diversi, sia per la diversita
di significati stessi di cpapayéopon in Omero (“sfrigolare” dell’occhio di Polifemo infilzato dal palo
rovente e “essere pieno fino a scoppiare” detto di mammelle di pecore; v. infra s.v. cpapayéopat).
Mentre IEW (pp. 996-997) riunisce sotto la stessa radice indoeuropea *(s)pMereg-/(s)pMerag-/
(s)pMreg-, “spruzzare/scoppiettare” molti di questi termini come c@apoyéopol, ACEAPAYOS €
omapyam, la nostra indagine invece cerchera di diversificare la ricerca, prendendo in considerazione
il rapporto tra cpapay- e ciascuno dei termini apparentemente imparentati.

La base oceoapay- si pud mettere in relazione con differenti gruppi di parole: il primo ¢
rappresentato da un termine che indica la gola/esofago, codpayoc’s. In Omero, infatti, ¢ impiegata
la parola dcpdpayog, “gola”736: I’assenza di a in ceapayéopat sarebbe dovuta alla caduta vocale
protetica tipica delle lingue del periodo pre-ellenico?7. Visto che do@dépayoc sarebbe una parola
non indoeuropea, di conseguenza non ¢ nemmeno possibile delineare una storia etimologica della
radice in quanto non ha origini indoeuropee; ne se dovrebbe quindi dedurre che il significato
originario fosse appunto quello di “gola" (e quindi per estensione “suono gutturale”?), ipotesi che
non convince vista la mancata aderenza con il contesto dell’epica omerica.

Si pud poi mettere a confronto con il termine per “asparago”, domapoyoc/dcedpoyog’3s: ¢
tuttavia difficile ricostruire una eventuale parentela tra due basi che differiscono formalmente ed
etimologicamente (ceopay-, “scoppiettare” vs acmapoy-/dceapay- “spuntare/germogliare”). Prima
di giungere a delle conclusioni, bisogna anche precisare che ¢ molto probabile che la parola
“asparago” sia in realtd di origine non indoeuropea: cid renderebbe ragione dell’alternanza
domapay-/aceapay- e sarebbe confermata anche dal fatto che il termine designa un nome di pianta,
categoria lessicale che molto spesso contiene termini non indoeuropei, come ad esempio podov. Si
puo pero ricostruire una radice indoeuropea *sp.rhg-, “spuntare/germogliare” che ha effettivamente

paralleli in altre lingue indoeuropee; in ultima analisi dunque, la radice greca coopoay- si pud

735 V. Beekes 1969, pp. 197-198; cfr. Hsch. 6 2857 (L-H): cedpay[y]og: Bpdyxos. tpdyniog. Aotudc. woeog.
736 V. 11. 22, 238: 008’ Gp’ A’ dAc@apayov pelin taue yorkofapeio.

737'V. Kuiper 1956, p. 221.

738 Cosi DELG s.v.
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spiegare come una contaminazione tra la parola non indoeuropea dondpayos/acedapayog e la radice
*sperhg-, simili formalmente e anche etimologicamente.

In terzo luogo, la base cpapay- trova dei paralleli anche in altre lingue indoeuropee dove
mantiene il significato di “essere pieno fino a scoppiare”’?9; dietro tutti questi termini si puo
individuare con una certa sicurezza la radice indoeuropea *sp.rh.g-/sprh2g-, che perd non riesce a
spiegare la ragione dell’aspirazione in cpapay-. Si prospetta poi la possibilita di collegare cpapay-
con omapydw, “gonfiarsi/essere pronti a sgorgare”: questo verbo € sicuramente paragonabile con
altri verbi della famiglia indoeuropea che veicolano sempre il significato di “spruzzare fuori”.
omapyam appartiene tuttavia ad un gruppo molto vasto di termini espressivi di cui non ¢ possibile
ricostruire con certezza la radice indoeuropea comune’0 (EDG s.v. onapydo fa riferimento ad un
generico *sp(e/o)rg-). Vista questa difficolta e visto anche il fatto che continua a rimanere insoluto
anche da questa prospettiva il problema dell’aspirazione della labiale in cpapay-, anche questa tesi
¢ destinata a rimanere una possibilita tra le tante.

Esiste infine un’ultima ipotesi per cui cpapay- si puo collegare al termine copayic, “sigillo”741:
Frisk72, infatti, spiega che co@payic deriva dalla stessa radice di c@apay- con il significato di
“scoppiettare” poiché farebbe riferimento alla percezione acustica del sigillo che fa scoppiare
I’argilla o la cera quando vi veniva applicato sopra. Questa ipotesi potrebbe essere anche plausibile,
ma potrebbe essere altrettanto possibile che si tratti di una parola di origine pre-greca, visto anche
che I'uso di questo strumento ¢ attestato fin dall’epoca pre-greca’3. Rimane il fatto che I’idea di
ricondurre alla stessa radice il termine cepayig e il verbo coapayéopor € un’ipotesi valida almeno
dal punto di vista del significato (il tratto semantico dello “sfrigolare/scoppiettare” ¢ indubbiamente
condiviso), ma manca una prova linguistica che sostenga questa posizione. Tichy’4 allora,
accogliendo la comune origine dei due termini per le ragioni sopra descritte, ipotizza la derivazione
da una radice *sphrhzg- (< indoeuropeo *sp®erhsg-)745 con il significato di “sibilo nel fuoco o
causato da esso”: questa radice, oltre a trovare i paralleli in altre lingue con lo stesso specifico

significato, ¢ effettivamente calzante morfologicamente e semanticamente per gli esiti cepayig

39V. DELG, EDG ¢ GEW s.v.

740 Cosi DELG, EDG e GEW s.v. cmopyQo.

741V, DELG s.v. cppayic e EDG e GEW s.v. cpapoy£opLat.
742V, GEW s.v. copayic.

743 V. DELG e EDG s.v.copayic.

744 V. Tichy 1983, pp. 176-180.

745 V. LIV p. 586 e Willi 2018, p. 274.
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(’oggetto si sarebbe dunque identificato con il suono prodotto dal timbro stesso mentre viene

impresso) e ceapoayéopar (in Od. 9, 340 il verbo indica infatti lo sfrigolio dell’occhio di Polifemo

infilzato dal palo rovente).

Verbi

ocpapayéopar: come si € gia accennato, il verbo ha solo due attestazioni in Omero di significato

molto diverso:

¢ TOD &V 0POUAUD TUPIMKEN LOYAOV ELOVTEC
Swvéopev, TOv 8’ aipa mepippee Oepuodv 6va.
mévta 8¢ ol PAEQaAP’ Apel Kai OPpOAC EDGEV AT
YAVNG KAOHEVNG: 6QapayEDVTO O ol Tupl pilar.
(Od. 9, 387-390)

“Cosi noi prendemmo il palo, aguzzo di fuoco, e dentro al suo occhio
lo giravamo, e sangue scorreva intorno ad esso, rovente.

Palpebre e ciglia tutte intorno brucio la vampa fumante.

Ardeva il bulbo e le sue radici stridevano al fuoco”.

In questo caso il significato generalmente accettato di “sfrigolare” ¢ pienamente coerente con la

ricostruzione avanzata da Tichy sulla radice *sprh2g- ed ¢ confermato anche dagli scoli (Schol. Od.

9, 390 Dindorf: cgapayedvto] dieteivovto, €o0mapdcocovio UeTd fxov, 1| katemovodvto). La

uestione invece si complica per quanto riguarda I’interpretazione della seconda attestazione:
t | t da ’int t dell da attest

fuog & fpryéveta pavn pododdxtoioc Hag,
Kol TOT’ Emerta vouovd’ €EEcouTo Gpoeva. puiAa,
OnAeton 0 pHEUNKOV AVILEAKTOL TEPL GNKOVS!
ov0ata yop cQapaysdvro.

(Od. 9, 437-441)

“Quando mattiniera apparve Aurora dalla dita di rosa,

allora si slanciarono fuori, verso il pascolo, i maschi del gregge,
e le femmine, non munte, per i recinti cominciarono a belare:

le loro mammelle erano turgide”.

In questo caso il verbo non ha pienamente un significato acustico, nemmeno nella percezione

degli antichi che commentano il verso con “erano ricolme per il fatto che non erano state munte” (v.

Schol. Od. 9, 440 Dindorf: cpapaysdvro] Epapodvto b tO mpwiog un aperydival. deteivovro,
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gxmemhnopéva Roav. ovdap 8¢ 10 yéAa). Questa interpretazione da un lato collima con I’ipotesi di
far risalire cpapayéopon ad una radice originaria dal significato di “essere pieno fino a scoppiare”,
ma dall’altro, come si € visto (v. supra) questa stessa ipotesi ¢ incompatibile con 1’esito dell’aspirata
¢ in oceoapoyéopal, e soprattutto non spiega la grande divergenza di significati tra i due passi
dell’Odissea. Tichy746, allora, sostiene che oc@apayedbvto in Od. 9, 441 sia una variante
metricamente comoda per altri termini tecnici con lo stesso significato, come appunto cmapyde- o
ocopiyoe-.

Il verbo rimane confinato all’'uso omerico, poiché si ritrova solamente nei lessici e nei
commentari ad Omero; evidentemente la difficolta di interpretazione e 1’evidente incongruenza tra i
significati omerici di cpapayéopatl dovettero in un qualche modo far desistere dal riuso di questo
verbo. Parallelamente, invece, si € visto che cpapoyém (v. supra s.v.) gode di una grande fortuna in
termini di utilizzo nella letteratura post-omerica, anche in quanto a complessita e varieta di
significati che arriva ad assumere. Cio ¢ probabilmente indice del fatto che cuapayém, a differenza
del verbo presumibilmente connesso coapayéopol, era percepito come piu acusticamente iconico
ed evidentemente meglio riconoscibile ed identificabile dal punto di vista del significato;
caratteristiche che dovevano mancare a ocgopayéopat, che invece fu condannato a rimanere

cristallizzato nell’epica omerica.

746 V. Tichy 1983, p. 176.
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TpLY-

Etimologia

Non si puo individuare per la radice tpry- un’origine da una specifica radice indoeuropea; si
tratta, infatti, di una radice onomatopeica nata per imitazione del suono che originariamente doveva
indicare, ovvero il pigolare/cinguettare di volatili’7 (ma tprypdc/tpiopog € anche squittio di topi,
verso di pesci e stridore di denti)78. La radice viene messa a confronto anche con il termine
otply&’®, “gufo”, parola altrettanto espressiva e di origine ugualmente onomatopeica (cft. latino

strideo).

Verbi

Tpilm: in Omero il verbo compare al participio perfetto e al presente. Il paradigma che se ne
ricava (tpilw-tétprya) si allinea a quello di altri verbi sonori il cui tema originario era quello del
perfetto raddoppiato (v. kpilw-kékprya e kpdlw-Kékpaya su cui v. supra s.v.). Per quanto riguarda il
significato del verbo, esso indica il pigolare di volatili, lo stridere di schiene e anche delle anime

che scendono all’Ade. La prima attestazione ¢ quella riferita ai volatili:

&vO’ § ve Tovg Ehecva Kato01E TETPLY®DTOG:
TP &’ AUPETOTATO OSVPOUEVT PIAA TEKVAL:
(1. 2,314-315)

“Li divoro pigolanti [detto di un serpente], triste spettacolo;
intorno intorno la madre volava, piangendo i suoi figli”.

Si tratta della descrizione del prodigio apparso nel mezzo dell’assemblea degli Achei che ha lo
scopo di profetizzare, attraverso la crudele immagine del serpente che divora otto passeri e la
madre, il numero di anni (nove) che restano agli Achei da combattere prima di espugnare Troia. Per
rendere il verso dei passeri appena nati viene impiegato il participio perfetto terpry®droc: come si €
gia visto, capita molto spesso che in Omero venga usato il participio perfetto per esprimere il verso

degli animali (per quanto riguarda i volatili in generale cft. /1. 2, 316: apouayviav; /1. 16, 430 = II.

7V. DELG, EDG e GEW s.v. tpilo.

748 V. Plut. Marc. 5, 6, 2: tpiopog novedn poog; Aristot. HA. 535, 32b: deinot 6¢ kol 0 deApig Tprynov kol polet,
Galeno, In Hippocratis de victu acutorum commentaria 15, 778, 3: tpicpioi 006vimv.

749 V. Hsch. 6 2004x (L-H): <otpiy&-... ‘otpiyyo> voktipottov’. Kokeitat 8¢ Kol voktoPoa. ol & VOKTIKOPOKO.
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17, 759: kexhqyovreg; 1. 22, 141: 0 &’ €yyvbev 6&D Aemkmg)750. L'uso del participio perfetto nel
contesto in cui si debba esprimere il verso di un animale ¢ generalmente teso a a sottolinearne gli
aspetti della ripetitivita/abitualita dell’azione; in alcuni casi questo significato ¢ affiancato anche
dall’indicazione dello stato emotivo dell’animale, ovvero una condizione di paura e terrore (v. I/. 2,
316: aueuooiav; 1. 10, 362: peunkog; 1. 16, 486: BePpoymg; 1. 18, 580: pepvkadc). Questa
precisazione vale sia per 1 passeri “pigolanti” mentre vengono divorati ma anche quando tpilw ¢

impiegato per indicare il particolare suono delle anime che gridano scendendo nell’ Ade:

Yoy 0¢ katd xBovog iite Kamvog
MYETO TETPLYVIO”

“Come fumo I’anima sotto terra
se ne scendeva stridendo”.

(11. 23, 100-101)

M p’ dye ktvioag, tal 6¢ Tpilovoan Emovro.

¢ 0’ Ote vukTePideg puy® Gvipov Beomesiolo
Tpilovom motéovtal, £mel K€ TIg Amoméon o

oppafod €x métpng, avé T AAANANCY Exoval,

&c ai TeTpryvion G’ ficav: Npye 8 &pa oy

‘Eppelag dxdaxknra kat’ e0poevro kKEAELOA.

(Od. 24, 5-10)

“Scosse le anime e le guidava, ed esse stridendo lo seguivano.
Come nel fondo dell’antro immenso i pipistrelli
svolazzano stridendo, quando uno della fila cade giu
dalla roccia dove 1’un I’altro si tenevano stretti,

cosi quelle, stridendo, andavano insieme, e le guidava
Hermes benigno lungo percorsi di umida muftfa”.

Se si considera la similitudine nell’Odissea, si pud notare che essa ¢ rigorosamente costruita
attorno al verbo tpilw, che compare in apertura (tpiCovcar), al centro (tpilovoat) e anche in
chiusura (tetpryvion). L’intento era chiaramente quello di sottolineare I’effetto acustico evocato
dallo svolazzare delle anime dei morti che viene paragonato a quello dei pipistrelli. Questo
paragone non ¢ tuttavia isolato: altrove, infatti, il volo delle anime dei morti viene paragonato a

quello di uccelli, come in Od. 11, 605-606 (dupi 8¢ wv Khayyn vekdmv fv olovéy &c, / mavtos’

750 Per animali in generale si ricordino //. 10, 361-362: ] kepdd’ NE Aaymov neiyetov EUUEVES aigl / xBpov av’ VANV,
0 8¢ te mpobénot pepnkdg; 1. 16, 485-486: BePpuydc KOviog dedpayuévog aipatoéoonc. / ite Tadpov Enepve Aéwv
ayédnou petedbaov; 11, 18, 579-580: tadpov Ephyuniov éxétmyv- O 8¢ poakpd pepvkag / Eixeto cfr. 11 21, 237: tovg
ExPordre BOpale pepokmdg Nite Tadpog; Od. 12, 85: EvBa & €vi ZkOAAN vaiel Aehakvia.
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arvlopévov, “E intorno c’era clangore di morti come di uccelli / che fuggono per ogni dove”).
Mentre KAlayyn, come si € gia visto (v. supra s,v,), indica molto spesso lo strepito causato da stormi
di uccelli che si agitano e schiamazzano, in questo caso invece la scelta di tpilw per indicare
precisamente lo svolazzare rumoroso delle anime come quelli di pipistrelli ha uno scopo
onomatopeico ed evocativo. Al contempo, 1’uso del participio perfetto in riferimento alle anime e
non agli uccelli (Od. 24, 9: &¢ ai teTpryvion Gu’ fjicav) ne sottolinea la condizione emotiva di paura
e terrore durante la discesa nell’ Ade.

L’ultima attestazione si discosta decisamente dalle altre poiché si riferisce al suono emesso da un
oggetto:

TeTPiyer 8’ dpa vdta Opaceldmv and yepdv
EAKOUEVOL OTEPEDG
(1. 23, 714-715)

“Scricchiolavano i dorsi stirati con forza
dalle mani violente”.

Si tratta della scena di lotta tra Odisseo e Aiace Telamonio: durante questo duello, descritto con
cura particolare di dettagli acustico-visivi (vv. 710-720), si fa riferimento al fatto che le schiene
“scricchiolano” sotto la presa eccezionalmente forte delle loro braccia. Dal punto di vista
dell’interpretazione del suono, si pud immaginare che, visto che lo stesso verbo viene impiegato per
indicare il pigolare di passeri e lo stridere di pipistrelli, venga evocato un suono prettamente acuto e
probabilmente fastidioso, come puo essere lo stridio o scricchiolio scatenato da duellanti armati che
si scontrano. In questo unico e particolare uso si puo rintracciare il precursore del significato
secondario che tpilmw assumera nella letteratura post-omerica, ovvero lo scricchiolio di ossa che si
rompono o di denti che digrignano (v. infra).

I1 verbo dimostra una discreta sopravvivenza nella letteratura post-omerica: coerentemente con il
significato omerico, tpil®w tende molto spesso ad indicare versi di animali, come pipistrelli
(Erodoto, 4, 183, 19-184: dALd tetpiyast katd mep ai voktepideg; cfr. anche Platone, Rp. 387a, 5-6:
¢ &’ Ote vuktepideg puxd dvtpov Beomesiolo tpilovcat motéovtar), mosche (Teofrasto, fr. 6, 41, 9
Wimmer: pdeg tpilovteg; cfr. Arato, Phaenomena 1, 1132: @AAG yap o0OE pdeg, TETPLYOTEG ) €©
rondini (Quinto Smirneo 7, 330-331: yeMdwv / pdpetar aidAa TEKva TG OV UAAO TETPLYDTO).

Ereditando il significato omerico di “scricchiolare” detto dei dorsi, il verbo ¢ impiegato anche per
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indicare lo scricchiolare di un asse (Callimaco, Hec. 260, 68: dEwv tetprymg vm’ dpaav), di spalle e
colli colpiti dalle mani (Quinto Smirneo 4, 247-248: AQuEOTEPOV &’ dpoL VAT Kol aOYEVES AAKNEVTEG
/ yepol mepkTuTEOVTO TETPLYOTEG) € di un carro di legno che stride a causa dell’asse che viene girato
(Quinto Smirneo 6, 109: &yBetl tetpryviay v’ dovi dwvnevty). Infine, il verbo assume anche alcuni
significato inattesi come il “fischiare delle orecchie" (Ippocrate, Morb. 2, 15, 6: kol Td dTO. TETPLYE),
“digrignare” di denti (Ev. Marc. 9, 18, 2: 1piler tovg 0d6vtoc), e anche il “crepitare” e lo
“scoppiettare” di un corpo che viene bruciato (Eupoli, fr. 132, 1-2 K—A V: 0v ypfjv &v 1€ T0ig

TPLOO01G KAV 101G 0&LBV Lo / TPOGTPOTALOV THG TOAEMG KAEGHL TETPLYOTQ).
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VM-
Etimologia
La radice greca VA~ riposa su un’omonima radice indoeuropea chiaramente onomatopeica */il-

che indica I’abbaiare di cani; dal raddoppiamento della stessa derivano anche, ad esempio, OA0AO®

e il latino ululatus (v. IEW p. 1105).

Verbi
VAA®: per quanto riguarda la forma in -dw, il verbo puo essere connesso ad altri verbi espressivi
in -a® come Podw, yodw etc.”>l. In Omero ¢ usato solo nel tema del presente ed esclusivamente per

indicare 1’abbaiare di cani:

TnAépoyov 8¢ mepicoavov KHveg DAAKOUMPOL,
003’ VAoV Tpoctovta: vonoe d¢ 610¢ OIVGGEDS
caivovTdc Te kovac, mept T kTomog NAOE Todoily.
alyo 8’ &p’ Ebpatov Enea mrepdevia mpoondida:
“Edpon’, 7 péka tic ot éhevostar £vOad’ Etaipog
1| Kol yvoppog dArog, enel KOveg ovy AGOLVOLY,
AL TEprocaivovot: ToddV &’ KO dodTOV AKOV®.”
(0d. 16, 4-10)

“Intorno a Telemaco scodinzolavano i cani che abbaiano,

ma a lui non abbaiarono mentre arrivava. Percepi il divino Ulisse
lo scodinzolio dei cani, e gli giunse il rumore dei passi.

Subito allora a Eumeo rivolse alate parole:

‘Eumeo, per certo qualcuno sta arrivando: un tuo compagno

o qualcun altro, tuo conoscente. I cani non abbaiano,

ma scodinzolano vivaci: sento il tonfo dei passi”.

Si tratta della scena i1 cui Telemaco rientra dal suo lungo viaggio alla ricerca del padre:
I’accoglienza che gli viene riservata dai cani ¢ quella di riconoscimento del padrone. I cani, infatti,
non abbaiano, ma scodinzolano felici, gioiosi per il rientro del padrone. La specificazione del fatto
che “non abbaiarono” equivale a “non si comportarono in modo ostile o aggressivo”, poiché questo

¢ I’'unico modo di abbaiare dei cani che ¢ riconosciuto: 1’abbaiare dei cani in Omero ¢ sempre un

abbaiare ostile, inteso a spaventare la selvaggina o eventuali estranei che possono minacciare le

51V. DELG, EDG, GEW e LfgE s.v.
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proprieta che loro stanno proteggendo’s2. Il “non abbaiarono” richiama per contrasto la scena in cui
Odisseo, non riconosciuto dai propri cani, viene quasi assalito da essi e subisce 1 loro latrati ostili (v.
supra s.v. kMalm)753. 1l loro modo di esprimere gioia e affetto ¢ invece lo scodinzolare affettuoso, la
cui forte opposizione rispetto ad “abbaiare” ¢ segnalata anche grammaticalmente dalla
congiunzione avversativa GAAG (v. 10).

Poco dopo la buona accoglienza che i1 cani riservano a Telemaco, essi dimostrano una pari
affettuosita e sottomissione anche nei confronti di Atena, presentatasi al casolare di Eumeo sotto le

spoglie di una bella donna734:

000’ dpa TnAépayog 1dev dvtiov ovd’ Evomosey,

0V Yap Tmg Tavtesot Ogol paivovtal Evapyeic,

AL’ 'Odvoeng Te KOvVeG T€ 100V, Kal p’ ovy VAGOVTO,
KvolnOud o’ etépwoe d10 otabuoio oPnoev.

(Od. 16, 160-163)

“Non la vide Telemaco [detto di Atena] davanti a sé e non ne ebbe percezione:
gli dei non a tutti si mostrano nel loro splendore.

Ma la vide Ulisse, e anche i cani, e perd non abbaiarono:

mugolando, fuggirono via attraverso il podere”.

Atena viene riconosciuta solamente da Odisseo e dai cani ¢ non da Telemaco: la capacita di
riconoscere entita superiori come le divinita non ¢ una prerogativa di tutti. Nel caso specifico, i cani
dimostrano di riconoscerla non abbaiando, ma scappando via mugolando in segno di sottomissione
(kvolnOud; v. supra s.v.). La capacita dei cani di percepire presenze divine o soprannaturali ¢
presente anche nell’/nno a Mercurio: o0vde kOveg Aeddkovto (v. 145); sebbene sia un argomento
effettivamente non molto discusso nella letteratura greca, si ritiene che fosse comunque un dato di

fatto generalmente condiviso’s5.

Nell’ultima attestazione DAG® ¢ impiegato non per negazione:

752 V. Krapp 1964, p. 152: “Kennt die llias nur das angreifende, feindliche Bellen der Hunde, mit dem sie das Wild
erschrecken und aufzuscheuchen suchen; das freundliche, freudig erregte Bellen ist sowohl der Ilias als auch der
Odyssee fremd”.

753 V. Od. 14, 29-30: é€amivng 6 Odvcija idov kiveg DAAKOU®POL. / 01 HEV KEKAYOVTEG EXESPOLOV.

754V, Od. 16, 157-158: 40\ ] ye oxedov qA0e- Sépog 8’ fiikto yuvanki / kaAf] te peyédn te koi dyhad Epya idvin.

755 V. OdCom. IV p. 280, nota al v. 161: “Il nostro luogo fa pensare che non fosse considerato anormale dal pubblico
greco, ma in effetti se ne fa cenno solo raramente nella letteratura greca conservata”.
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¢ 0& KOV ALOATioL TEPT GKLAGKESTL BefdoOL
Gvop’ dyvomoos’ VAGEL LEUOVEY TE pdyecOar,
(Od. 20, 14-15)

“Come una cagna gira intorno alle tenere cucciole abbaia
contro uno sconosciuto, € impulso a combattere sente”.

In questo caso I’impulso di Odisseo ad uccidere le serve che si concedono sdegnosamente ai
Proci viene paragonato a quello di una cagna che abbaia contro uno sconosciuto in difesa dei suoi
cuccioli. Il paragone con questo animale rende piu comprensibile la difficile espressione “il cuore a
lui dentro abbaiava” (v. infra s.v. YAoktém), ma evidenzia anche il tormentato stato d’animo di
Odisseo, indeciso se fosse il caso di uccidere le serve per punirle ma anche per confermare il
proprio status di signore della casa che protegge i propri beni (proprio come la cagna fa con i
cuccioli).

I1 verbo non ha una grande fama nella letteratura successiva, e continua generalmente ad indicare
I’abbaiare di cani (Teocrito 25, 70: Oeoméciov &’ VAGovteg &méopapov GAAoBev dALOG), con
I’eccezione dell’uso metaforico con il significato di “urlare” presente in tragedia (Euripide, Hel.

1302-1303: pdnp €ovon Bedv / av’ HAAVTO VAmn).

VAOKTE®: per quanto riguarda 1’estensione -k1- vi sono diverse posizioni. Mentre EDG (s.v.) lo
interpreta come un originario prefisso pre-greco, poiché considera la possibilita che la parola di per
s¢ sia interamente pre-greca, Frisk e Schwyzer75¢ ritengono invece che si tratti di un suffisso con
valore espressivo, proprio come accade, ad esempio, per i verbi mupaktém (“indurirsi nel fuoco”,
intensivo di mopdalw) e divktém (“tradire”, intensivo di dAdm). Tichy757 invece giustifica la base
VAOK- come una variante espressiva concorrente a VAa- (< *nila- vs *mildk-): questa ipotesi sembra
quella che meglio spiega ’esistenza di altri termini connessi che presentano ugualmente una
gutturale, come VAoyudg e VAakOpmpog (su cui v. infra s.v.). Sembra piu plausibile che questi
termini con la gutturale derivino direttamente da una base parallela YAok- piuttosto che considerarli
derivativi da DAoKTE®.

In Omero DAokté®w compare solo tre volte: la prima si riferisce naturalmente all’abbaiare di cani

(7l. 18, 585-586: ol & Mrol doakéelv HEV AMETPOTOVIO AedOVT®V, / 1oTAuevol 08 AN’

756 V. GEW p. 961 e GG I p. 706; cosi anche DELG s.v.
757 V. Tichy 1983, p. 167.
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€yyvg VAdkteov €k 17 dAéovto, “Si guardavano questi dal dare di morso ai leoni, / ma, venendo
vicino, abbaiavano e li schivavano”). In questo caso non si nota una particolare differenza rispetto
all’uso di VAdw: il verbo risponde precisamente alla necessita di indicare un latrato ostile, in cui i
cani tentano di allontanare i leoni seppur invano.

Le ultime due attestazioni si trovano nell’ Odissea e fanno riferimento ad un soggetto certamente

natteso, il cuore:

TOALG 08 pepunpiie Kot epéva kol Katd Buuodv,
ne netaifag Bavatov tevéelev Ekdotn,

N &1’ €0 pvnotipoty VIePPIIAOIGL pryfjvar
Dototo Kol Topoto: Kpaodin 0é ol Evoov DAGKTEL.
¢ 6& KOV ALOATIOL TEPT GKVAGKESGL PefdTL
avop’ dyvomoas’ VAGeL pépovey te payeodat,

&G po. ToD EvOov DAAKTEL AyoouEVOD KaKd Epya.
(Od. 20, 9-16)

“Molto era incerto nella mente e nell’animo,

se fare un balzo e procurare a ciascuna la morte,

o lasciare che si unissero ai pretendenti superbi

per I’estrema ultima volta. Il cuore a lui dentro abbaiava:
come una cagna gira intorno alle tenere cucciole a abbaia
contro uno sconosciuto, € impulso a combattere sente,

cosi il cuore dentro abbaiava a lui, indignato per tali misfatti”.

In questa scena Odisseo viene colto nel momento di cruciale indecisione in cui non sa se
avventarsi sulle donne di casa che, oltraggiose, si intrattengono con i Proci, o se invece lasciarle
farle e permetterglielo un’ultima volta. Si tratta di una delle varie scene tipiche in Omero in cui
I’eroe soppesa le due alternative possibili; questa, tuttavia, si distingue dalle altre sia per la
complessita nella struttura sia per la risoluzione finale. Come ben osservato da Russo’58, il momento
di indecisione dell’eroe ¢ una delle scene tipiche dell’epica omerica e in quanto tale tende a seguire
dei pattern rigidi e stabiliti. La scena di indecisione che ¢ oggetto della nostra analisi viene
introdotta dall’espressione pepunpile: la stessa modalita di introdurre questo tipo di scena tipica si

ritrova molte volte nell’lliade e nell’Odissea, con delle visibili differenze. Mentre nell’lliade il

758 V. Russo 1968, pp. 290-295; cosi anche OdCom. V pp. 261-262, nota ai vv. 10-35.
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momento di incertezza sul da farsi dell’eroe viene sempre risolto dall’intervento divino759,
nell’Odissea questo non accade quasi mai, ma ¢ sempre I’eroe a giungere autonomamente alla
decisione finale7¢0, Oltre a ci0, nell’Odissea la scena tipica dell’indecisione tra due scelte introdotta
pepunpilo ¢ molto piu frequente, piu variegata nella struttura e dimostra una tendenza ad
approfondire lo stato psicologico di chi ¢ turbato da una scelta importante ed ¢ indeciso sul da farsi;
queste differenze rispetto all’Odissea dimostrano una maggiore maturita e interesse nel dipingere
anche lo stato psicologico dell’uomo rispetto all’Z/iade.

Alla luce di queste considerazioni si puo allora notare come la scena di indecisione di Odisseo in
0d. 20, 9-16 si distingua in modo assoluto rispetto a tutte le altre: sebbene segua lo schema classico
della scena dell’indecisione in cui solitamente ¢ la seconda scelta quella definitiva, questa invece, al
posto di giungere direttamente alla risoluzione, si snoda attraverso la similitudine della cagna.
Questa similitudine spiega la strana metafora del “cuore che abbaia”; successivamente Odisseo si
rivolge al suo cuore ricordandosi di quanto maggiori oltraggi aveva sopportato imperterrito a causa
del Ciclope (vv. 17-21). Avendo gia deciso che avrebbe lasciato correre il comportamento indegno
delle ancelle, segue poi un’altra similitudine, in cui I’eroe, che si rigira nel letto preso dall’ulteriore
indecisione sul modo in cui assalire i pretendenti, viene paragonato ironicamente ad un pezzo di
trippa che viene rigirato sulla griglia (vv. 22-30). A sciogliere questo dubbio interviene, infine,
Atena che lo rassicura e gli dice di poter confidare sul suo appoggio divino (vv. 30-53); la scena si
conclude con I’arrivo del sonno che “scioglie gli affanni e le membra” (vv. 56-57: Adwv
perednuata Bopod, / Avoweing). Tutta questa descrizione del complesso stato psicologico di
Odisseo ¢ unica in quanto caratterizzata da una complessita a livello strutturale e psicologico che
non ha precedenti in Omero.

Nella prima parte, in cui il suo cuore “abbaia” come una cagna che abbaia per proteggere i suoi
cuccioli, si vuole sottolineare la grande impulsivita ed emotivita di cui Odisseo era preda in quel
momento; non a caso il soggetto ¢ il suo cuore, che per gli antichi era la sede delle emozioni

incontrollabili ed irrazionali’¢!. La kpadin inoltre - come gia si ¢ accennato nella sua distinzione da

79 V. Il 1, 189-192; 1. 5, 671-673; 1I. 8, 167-168; Il. 10, 503-506. Fa eccezione /I. 13, 455-457 (Deifobo incerto se
avanzare con 1’aiuto di un compagno o se farlo da solo) ma si tratta di un episodio minore.

760 V. Od. 4, 117-119; Od. 6, 141-143; Od. 10, 50-53; Od. 10, 151-162; Od. 10, 438-440; Od. 16, 73-77; Od. 16,
237-239; Od. 17, 235-237; Od. 18, 90-92; Od. 22, 333-337; Od. 24, 235-238.

761 V. Schol. (Ab) (T) Il. 1, 542b, 2 (Erbse): 10 Aoylotikov mepl KeQoAv, 0 Boupukov mepi kapdiav, ,,kpadin o0& ol
gvdov DAAKTEL.
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nrop (v. supra s.v. otévw) - indica generalmente il cuore nel suo aspetto materiale, ma senza essere
totalmente distinto dalla funziona spirituale di “sede delle emozioni”: ¢ proprio in entrambe le
concezioni che ¢ intesa kpadin in questo contesto. L’eccitazione e la rabbia di Odisseo sono
metaforicamente indicate attraverso un “cuore che abbaia”, inteso sia come organo che palpita dalla
rabbia, sia come sede sei sentimenti. La possibilita della convivenza dei due aspetti nell’unico
termine kpadin ¢ confermata anche dal fatto che poco dopo Odisseo fa appello al suo animo, inteso
come sede delle sue emozioni e usa proprio il termine kpadin (Od. 20, 18: tétAabt o1, kpadin)7e2.

In questo appello al suo cuore per ricordarsi delle terribili esperienze vissute con il Ciclope, il
ricordo della forza d’animo di quei giorni gli da nuova forza per affrontare anche questa situazione;
ma, come uno stato d'animo particolarmente ansioso e preoccupato tende a fare, dalla risoluzione di
un dubbio ne sorgono altri. In questo caso si tratta del modo in cui disfarsi dei pretendenti;
I’intervento di Atena, che lo tranquillizza rassicurandolo della presenza del suo aiuto, ¢ sicuramente
estraneo alla scena tipica dell’indecisione nell’ Odissea. Come si ¢ gia detto, infatti, gli eroi indecisi
nell’Odissea giungono alla conclusione autonomamente: in questo caso [’intervento divino
rappresenta un’ulteriore anomalia che intende far risaltare I’unicita di questa scena; sembra che, per
descrivere questo particolare complesso stato psicologico, non fosse sufficiente adottare le scene
tipiche che erano a disposizione. E stato dunque necessario creare una scena unica, attraverso il
riuso di stilemi classici (uepunpile é/M + soluzione autonoma + intervento divino) ma combinati in
un modo tutto particolare, con lo scopo di descrivere nel modo piu accurato e intenso possibile uno
stato psicologico di ineguagliabile complessita’é3.

Forse a causa della forma espressiva che lo caratterizza, VAoktém ¢ molto piu impiegato nella
letteratura post-omerica rispetto al sinonimo VAGw; il verbo mantiene naturalmente il significato
specifico di “abbaiare di cani” (v. ad esempio Aristofane, Ve. 1402: tic VAdktel kOwv; Teocrito 8,
27: 6 xoov 0 eaiapog vAaktel, Plutarco, Cim. 18, 2, 3: €06xel KOva Bupovpévny DAAKTEV TPOC
avtov etc.), ma assume anche quello metaforico di “urlare” - come VAGw (Euripide, Alc. 760:

dupovo’ vAakt®dv; Sofocle, EL. 299: 101000’ vVAAKTET).

762 V. Béhme 1929, p. 67: “Das spontan erregte Herz fiihlt der Mensch im Gegensatz zu sich und kommt so dazu, es
anzureden, das feste Herz setzt er mit sich gleich”.

763 V. Russo 1968, pp. 293-294: “He [Homer] is trying to extend his reach to the kind of psychological depth and
intensity not normally available in the standard description of men facing difficult decisions. [...] What was needed
after all, and what Homer succeeded in creating, was the impression of straining at all the limits, of a hero’s private
mental activity riding to an unprecedented intensity and complexity”.
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vAaypoc: il sostantivo presenta un’unica attestazione in Omero, con il significato specifico di
“latrato - di cani”. Come accade per altri termini in -po¢, VAayudc ha un parallelo in -po, DAoypo’64;
solitamente quando vi sono due termini paralleli rispettivamente in -p6g e in -pa, il primo identifica
’azione di per sé (nomen actionis, suffisso animato) mentre il secondo indica il risultato dell’azione
stessa (nomen rei actae, suffisso inanimato)’¢5. Ne siano esempi le coppie omhopog (“il fatto di
armare”) - OmAopo (“l’armatura”), pepiopdc (“I’azione di dividere”) - puépiopa (“la parte™) etc.766;
vi sono tuttavia coppie di termini che proprio come VAaypodS-DAaypa non si distinguono a livello di
significato, come ad esempio dAoroypos-dAdiaypa (“grido”) etc.

Come si ¢ gia accennato, il termine compare una sola volta:

Note napdolic elot Padeing k EvAdyol0

avopoc Onpntiipog Evavtiov, ovdé Tt BuUd
TapPel 000¢ poPeitar, Emel KeV VAAYROV dKoOoN"
(1l. 21, 573-575)

“Come la pantera s’avventa dal fondo della boscaglia
incontro al cacciatore, né prova timore o paura
dentro al suo cuore, quando sente il latrato”.
Il latrato a cui si fa riferimento in questa similitudine in cui Achille viene paragonato ad una
pantera che attacca senza paura il cacciatore ¢ certamente il latrato dei cani da caccia.
Il termine non ¢ molto attestato successivamente e tende a mantenere il significato specifico di
“latrato di cani” (v. ad esempio Senofonte, Cyn. 6, 17, 2: YAayudv momcel Tdv kuvdv; Teocrito 25,

75: épntocaocke &’ VAaypod; Aristotele, HA. 536b, 30: dnAodct &’ ol kuveg TG VAAYUD)

Aggettivi

vhakopopoc: DELG, EDG e GEW (s.v. bYA4) ritengono che I’epiteto si sia formato per analogia
sul modello di &yyecipmpoc’®’, “famoso per la lancia” (ovvero “guerriero glorioso) e iOpmPog7os,
“dalle alte grida” (appellativo spregiativo con cui i Troiani si rivolgono agli Achei). Per quanto

riguarda la forma dell’epiteto, la prima parte OAoko- fa pensare ad una derivazione da vVAaxn 7 che,

764 Prima attestazione in Aeschl. Ag. 1631: o¥ 8’ €€opivag vnmiolg VAGyYHOCLY.

765 V. Chantraine 1979, p. 144.

766 V. Chantraine 1979, p. 145.

767 1.2, 692 e 840; 11. 7, 314; Od. 3, 188.

768 11, 4, 242; 11. 14, 479.

769 V. ad esempio Esopo, Fabulae 275, 1, 5: xovog Aok v dkovcwm; Plat. Leg. 967d, 1: ypopévaisty YAOKOIG.
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a detta di EDG e GEW (s.v. Dhaxdpmpog), sarebbe una formazione artificiale che rimpiazza un
ametrico *OAakto-. Il senso originario dell’epiteto, se lo si accetta come formazione creata sulla
base di &yyecipwpog e i1dpmpog sarebbe dunque quello di “dal forte latrato”’70; vediamone le

attestazioni direttamente nel testo omerico.

g€amivng 0’ Odvoia idov khveg DAAKOp®pOL.

Ol LEV KEKAYOVTEC EMESPALLOV

(Od. 14, 29-30)

“Tutto a un tratto i cani dal forte latrato videro Ulisse
e abbaiando gli si avventarono contro”.

TnAépoyov 8¢ mtepicoavov KOveg DAUKOPN®POL,

000’ VAaOV TpociovTa:

(Od. 16, 4-5)

“Intorno a Telemaco scodinzolavano i cani che abbaiano,
ma a lui non abbaiarono”.

L’aggettivo destava delle difficolta gia tra i commentatori antichi: esiste infatti 1’interpretazione
“dal forte latrato” nel senso di acustico di latrato acuto/forte””!. Vi sono tuttavia altri scoliasti ed
eruditi che lo interpretano come un aggettivo in cui il secondo membro -pmpog puo essere
ricondotto al verbo peipopon, “essere dotato di/aver ottenuto in sorte”, ma anche a popéw,
“sforzarsi, faticare, penare772. Al di la delle interpretazioni degli antichi, sembra ragionevole
attribuire a -pwpog un significato che possa coerentemente essere condiviso da tutti gli aggettivi che
comprendono questo suffisso’73; il significato piu plausibile sembra quello di “grande/forte” come

ricostruito da Beekes774. Se si ragiona poi sul senso dell’aggettivo in rapporto al contesto, esso non

770 11 significato deriva dall’interpretazione generalmente accettata del secondo membro -pwpog, “grande” (< *-morh;-
ro-; v. EDG s.v. €yyecipopog, i0pmpoc e GEW s.v. €yyeoipwpog). Mentre non vi sono dubbi circa I’interpretazione
complessiva di €yyecipwpog, in cui si riconosce senza difficolta il termine &yyog, “lancia”, id0pmpog era interpretato
dagli antichi come un composto di i6g, “freccia” (v. Schol. D Il. 4, 242 Erbse: idpmpot. oi mepi iovg Kol
t6&0 pepopnuévor). Quest’interpretazione € errata poiché lo iota iniziale di i0pwpog € breve, al contrario dello iota di
i0g che invece ¢ lungo (v. DELG, GEW ed EDG s.v. idpwpog); € piu plausibile riconoscere nel primo membro i6- un
legame con 1&/in (“grida”; V. DELG, GEW ed EDG s.v.).

771 V. Hsch. v 144 (L-H-C): oi Bapveawvol, o&oewvot; cfr. Schol. Od. 14, 29, 1 (Dindorf): dAakduwpot] 6 pev
Apiotapyog, dEvemvot.

712 V. Hsch. v 144 (L-H—C): dAaxdpwpot: oi mepi tO VAOKTEWV pepopnuévor Omep €otiv icov 1@ memovnpévor; cfr.
Schol. Od. 14, 29, 4-5 (Dindorf): ol mepl v VAaKNV pepopnuévol, 8 oty gibiopévor | kakorabodvreg, amd T0d pdpog
1M KaxomadeL.

773 Cosi anche Leumann (Leumann 1950, p. 272 nota 18) che non si sbilancia nell’interpretazione, ma rigetta quella di
Aristarco (0&0pmvot).

74 V. EDG s.v.

307



ha semplicemente un puro valore ornamentale’’s, ma la specificazione del loro forte latrato
arricchisce il senso generale del testo. Nel primo caso, come si € visto, la scena dei cani che
abbaiano contro Odisseo serve ad aumentare la tensione per ’attesa di un’accoglienza degna
dell’eroe: evidenziare il forte latrato dei cani sottolinea la foga e 1’ostilita con cui stavano per
avventarsi contro il padrone che non avevano riconosciuto. Nel secondo caso, invece, 1’aggettivo
sembra perdere totalmente utilita: 1 cani vengono definiti “dal forte latrato” anche se poi
effettivamente non abbaiano a Telemaco. Sebbene per questo passo sia effettivamente piu coerente
I’interpretazione di DAakOpmpol come puramente ornamentale, nell’uso di questo aggettivo si pud
tuttavia leggere un riferimento proprio all’altro passo citato. Come se il qualificare “dal forte
latrato” dei cani che effettivamente poi non abbaiano serva a richiamare per contrasto quel passo in
cui 1 cani invece abbaiarono forte: questo espediente potrebbe servire a creare un collegamento tra
le due scene per esaltarne le relative caratteristiche (Odisseo che torna a casa - cani che gli abbaiano
contro vs Telemaco torna a casa - cani che scodinzolano).

L’aggettivo rimane confinato all’uso epico; nella letteratura post-omerica compare infatti solo in
scoli e commentari ad Omero, ad eccezione di un unico reimpiego sempre nel significato di “dal
forte latrato” che si trova in Nonno di Panopoli (D. 36, 196-197: [Tavog dviki)Tolo KO®mV GUVOAAKTEE

Ao, / kKoi pobov vAakOpwpov €deidecav aibomeg Tvoot).

775 Cosi OdCom. IV p. 273, nota al v. 4.
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90zyy-/900yY-

Etimologia

I principali dizionari etimologici (DELG, EDG e GEW s.v. 0¢yyopau) si limitano a riconoscere
nella radice @Beyy-/pBoyy- I’elemento espressivo rappresentano dalla nasale interna alla radice, che
¢ presente anche in altre isolate espressioni di suono in greco come KAayyn e AiyEe (su cui v. supra
s.v.). La radice di per sé sembra essere isolata e non trova paralleli nelle lingue indoeuropee, da cui
la difficolta di ricostruirne il valore originario. In Omero il verbo @8&yyouar viene impiegato
esclusivamente in relazione alla voce umana e viene generalmente tradotto con “parlare/dire/
gridare” (in modo tuttavia impreciso, come si vedra); a differenza di questo verbo che non rientrera
in questo studio visto che si riferisce esclusivamente ad un tipo di vocalizzazione prettamente
umana, il termine @Boyyn che verra studiato ci permette al contempo di gettare luce sul significato

specifico della radice.

Sostantivi

@0oyyN: proprio come Oy (su cui v. supra s.v.), anche @Boyyn si tratta di un nomen actionis
costruito direttamente sulla radice. Il suffisso in - si oppone alla forma concorrente in -og,
@B6yyog, altrettanto presente in Omero; come osserva Chantraine’’¢, 1’opposizione dei nomina
actionis in -1/-og traduce un’opposizione dinamico/statico. La forma in -1 evidenzia I’azione nel
suo svolgimento, mentre quella in -o¢ ne individua lo stato finale, risultativo; anche la coppia
@Boyyn/eB6yyog risponde a questa distinzione, con @Boyyr, che isola la voce nel suo processo di
emissione, € pO6yyoc che invece ne rappresenta il risultato ultimo?77.

@Boyyn| ¢ attestato solo quattro volte in Omero, di cui tre in riferimento alla voce umana’’$ e solo

una in riferimento a quella non umana, in particolare all’insieme di voci di Ciclopi, pecore e capre:

KukAodmov 8’ &g yoiav éedocopey £yyng E6VTmV,

Kamvov T anT®V € B0YYIV Olov TE Kol aiydv.

(0d. 9, 166-167)

“Guardavamo alla terra dei Ciclopi, non lontana, attenti

al fumo, alle loro voci e a quelle delle pecore e delle capre”.

776 V. Chantraine 1979, pp. 20-21.

717 eByyog ¢ attestato in Omero esclusivamente in riferimento al suono della voce di uomini colta, come si ¢ detto, da
un punto di vista statico-risultativo, tanto che si puo interpretare come “timbro vocale”, “suono della voce” (v. II. 5,
234; 0d. 9,257; 0d. 12,41; Od. 12,159 e 198; Od. 18, 199; Od. 23, 326).

T8V.11.2,791; 11. 13, 216; 11. 16, 508.
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Odisseo e 1 suoi compagni si trovano in prossimita della terra dei Ciclopi; ignari di cio che li
aspetta, si dimostrano particolarmente prudenti e concentrano 1’attenzione sui dettagli che riescono
a percepire dalla loro nave. Si tratta di dettagli di natura complessivamente visivo-acustica (il fumo
e le voci), ma il verbo impiegato per indicate I’atto di cogliere cumulativamente tutte queste
percezioni € AeboGm, un verbo che indica una percezione visiva particolare. Come ben spiegato da
Snell”, questo verbo pone I’attenzione sull’oggetto e sui sentimenti che accompagnano 1’azione di
vedere; il fatto che Agvcom non specifichi in modo peculiare I’azione di vedere ben si sposa con la
possibilita di riferirsi ad oggetti che non vengono colti esclusivamente attraverso la vista ma, come
in questo caso, anche attraverso 1’udito.

A riguardo di @Boyyn, il termine si riferisce in modo cumulativo all’insieme delle voci dei
Ciclopi e dei belati di pecore e capre; solitamente il verso di queste ultime viene indicato con
termini specifici come BAnyn € unkdopon (su cui v. supra s.v.), ma in questo passo la scelta ricade
su @Boyyn. Il fatto che questo termine venga impiegato per riferirsi indistintamente a suoni cosi
diversi (voci dei Ciclopi e belati di pecore e capre), puo farci pensare che Boyyn sia una sorta di
termine neutro che indica la semplice emissione di voce senza alcuna specificazione. Questa
riflessione sarebbe errata: ¢’¢ infatti un altro termine che assolve a questa funzione, pwvry. Come si
vedra nello specifico (v. infra s.v.), povn| indica precisamente il dispositivo acustico che permette la
fonazione, la “voce” senza distinzione di specie animale o umana (pwvr] in Omero indica i versi di
vari tipi di animali ma anche la voce umana). Per capire quale sia il tratto distintivo che identifica
@Boyyn bisogna invece cambiare punto di vista, ovvero considerare il suono in questione dal punto
di vista degli aspetti acustici della voce. @Boyyr indica un suono non articolato, non significativo
(ovvero che non traduce foneticamente alcun pensiero), ma colto dal punto di vista della natura del
suono di per sé. Il termine condivide con dy il tratto di “suono non articolato, non significativo”,
ma se ne distingue per il fatto che non coglie il suono nella sua capacita di agire sull’ascoltatore
(6y, su cuil v. supra s.v.), ma solo nel suo aspetto acustico. Nel caso in questione, @Boyyr| indica il
suono delle voci di Ciclopi, pecore e capre colto nel suo processo di emissione (in quanto termine in
-1, suffisso che, come si ¢ visto, coglie 1’aspetto dinamico dell’azione in opposizione a quello

statico-risultativo espresso dal suffisso -og) e dal punto di vista del tipo di suono percepito, ovvero

719 V. Snell 2002, p. 22: “Anche questa parola riceve dunque il suo senso specifico dal modo di vedere, da qualcosa che
¢ al di 1a dalla funzione di vedere e che da piuttosto valore I’oggetto veduto e ai sentimenti che accompagnano il
vedere”.
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un suono in cui non si pud distinguere un messaggio (immaginiamo al fondersi delle voci dei
Ciclopi assieme ai belati di pecore e capre) e che viene percepito da distante come un rumore
generico e indifferenziato7s0.

Il termine non ¢ molto attestato al di fuori di Omero e compare soprattutto in poesia; in prosa ¢
rarissimo, a dimostrazione che cadde presto in disuso e che era percepito come un relitto epico o
una forma linguistica ricercata. Nonostante scoli € commentatori antichi lo descrivano come un
sostanziale sinonimo di @wvn’8!, in realta gli usi successivi ad Omero dimostrano una generale
aderenza al significato omerico di “voce non significativa”. Lo dimostra Eschilo nelle Supplici,
dove @Boyyn| si oppone chiaramente alla parola articolata (§nn) e al discorso (Adyog) nel senso di
“intonazione/tono della voce”782. Un altro esempio interessante ¢ rappresentato dall’Agamennone,
in cui @Boyyn indica il tono di voce differente di chi grida per la vittoria e di chi invece ¢ stato
sconfitto’83, ma anche il tono di voce incantevole e suadente di Oreste’84. In Euripide il termine ¢

<

impiegato nel medesimo senso di “voce inarticolata™: @Boyyn si riferisce ai versi dell’usignolo
(Hec. 337-338: onovdale macag dot’ anddvog otopa / eBoyyag iclca) e anche 1 muggiti dei vitelli
(IT. 293: @pBoyyag e pooywv). Lo si trova, infine, in Apollonio Rodio: per quanto I’interpretazione
dei vocaboli epici che I’autore impiega sia viziata dalla consapevolezza che si tratta generalmente di
riusi epici, per quanto riguarda @Boyyr rimangono anche nelle Argonautiche 1 tratti di “voce
inarticolata” e “non significativa”. Lo si vede, ad esempio, nel passo in cui @Boyyn indica il suono
delle voce inarticolata, in opposizione a parole inserite in un discorso’8>; anche nel resto delle

attestazioni’8¢ indica sempre il suono, il timbro della voce, considerata a prescindere dal contenuto

significativo.

780 V. A tal proposito le riflessioni di Laspia 1996, p. 103.

781V, ad es. Hsch. ¢ 420 (L-H-C): *¢0dyyog: ¢Boyyn, emvn, kol ta dpota. Cfr. Schol. (D) I1. 2, 791 (Erbse): eBoyynv.
QOVAV.

782V, Supp. 194-201: aidoio kol yoedva koi Laypel’” £xn / E€vovug aueifecd’ mg EmnAvdog Tpénet, / Topdg Aéyovoat T4cd’
AVOLAKTOVG QUYHG./ @BoYYiL &’ €néobBm mpdTa Pev O N Bpacd, / 10 un patatov & ék Tuetdno cogpovavt / it
TPOCAOTOV OUUATOG Tap’ VYOV / Kol p TPOAEGYOG UNd’ EPOAKOG &V AOY®L / yévL-.

783 V. Ag. 324-325: kol tdv GAOVI®OV Kol Kpatnoavimv diya / ¢Boyydg dkovew £6TL, GOUPOPHS SUTANG.

784V, Ag. 1629-1630: ‘Opel 88 yAdooav Thv Evavtioy Exelg: / 6 L&V yap fye mévt’ amd gBoyyfic yopdt.

785 3 683-686: pvBog 6’ dAAote PV Ol €m AKpoTATNG AvETEALEY / YADGoNG, dALoT’ Evepbe Kota otiifog memotnTO" /
TOAAAKL &’ 1uepoev Pev Tava otopa Buiev éviemelv, / @Ooyyn &’ 0O mpovPawve maportépm (“Le parole le fiorivano
talvolta alla punta / della lingua, talvolta piombavano in fondo al petto, / e spesse volte correvano alla bocca soave, / ma
non diventavano suono”).

786 V. 4, 585: @Boyynv te Znvog te Bapdy xorov; 4, 1330-1331: g dp’ Epav, kol deavtot, v’ Eotabev, EvO’ Epa taiye /
@Boyyf) opod gyévovto mapacyedov; 4, 1339-1340: ai 8¢ Papein / pBoyyi] Hmo Ppopéovoty av’ obpea TNAGOL Biicoat.
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¢ror-

Etimologia

Per I’origine della radice gAowsP-, DELG e IEW (s.v. oAoicPog) ritengono che la si possa
collegare ai verbi eA1dGw/pAodém, “gonfiarsi” (< *bhleid-). Rimane dunque da spiegare la trafila di
derivazione @Ao1d- a AowoP-: Chantraine’87 sostiene che si debba ipotizzare una forma originaria
*Aowd-pog il cui esito @lolopdc’88 ¢ attestato in alcuni composti come VEEPPAOIGUOGTS e
apiotopog’0. Il suffisso originario -pdg sarebbe stato sostituito da -Bog (v. pAoicPog) per analogia
con altri termini sonori affini come 86pvPoc, kdvaPog etc. Se questa ricostruzione sembra probabile
da un punto di vista formale, rimane tuttavia da conciliare il significato originario di “gonfiarsi” con
quello di “tumulto/frastuono” (proicPoc): sempre Chantraine™! ritiene che il significato sonoro di
“tumulto” sia un’estensione metaforica di quello originario di “rigonfiamento” (di questo fenomeno
si puo trovare un parallelo anche nel rapporto tra 1 termini latini tumultus e tumeo). Questa ipotesi
ricostruttiva non ¢ invece pienamente accettata da EDG e GEW (s.v. pLhoicPocg) che si limitano a
constatare una formazione analoga a termini acustici in -fog, ma che non ritengono cosi scontata

una connessione con verbi come QAOAw®/PAOOE®.

Sostantivi
¢loioPoc: come si € gia accennato, il termine si pone in rapporto con altri termini sonori in -fog

ed ha il significato di “tumulto” (generalmente impiegato come sinonimo di “mischia/lotta”):

GAL 8 ye TOLG HEV £0VG NPVKAKE LAOVVYOS TTmovg
Voo and ehoicfov £ dvtuyoc Nvia teivag,
(1l.5,321-322)

“Bensi lascio fermi 1 cavalli suoi solidunghi
lontano dalla mischia, legando al carro le briglie”.

787 V. DELG s.v. pAoicfog.

788 T1 gruppo -dp- tende infatti ad essere evitato ed € spesso sostituto con -op- (v. idpev > fopev); v. Lejeune 1972, p. 77
note 5 e 6.

789 V. Hsch. 6 1442 (L-C): dtapivéieg: vmeppAotopoi Hhypoi.

790V, 11. 15, 607: dploiopog 0¢ mepi oTOMM YiyVETO.

1 V. DELG s.v. phoicpog.
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K&itan dvip Ov icov tiopev “Extopt Sig

Aiveiag viog peyaAntopog Ayyicao-

AL dyet’ ék @hoioPoro camaoopev E6OAOV ETaipov.

(11. 5, 467-469)

“Giace a terra quell’uomo che tenevamo in pregio al pari
del vino Ettore, Enea, il figlio di Anchise magnanimo:

su, dunque, leviamo dalla mischia il nostro nobile compagno”.

"Extop pév petd toiow, 660t BovAngopot gioi,

BovAlag Bovredel Beiov mapd onpatt "Thov

Voo and groicfov:

(11. 10, 414-416)

“Ettore insieme a coloro che hanno titolo a dare consiglio
tiene adunanza vicino alla tomba del divino Ilo,

lontano da ogni rumore”.

"Extop unkétt mapumoy AyAAfjT tpopdyile,

AL Kata TANOVV T Kol Ek proioPoro 5deko,

(11. 20, 376-377)

“Ettore, contro Achille non avanzare da solo,

ma attendilo invece nel gruppo, in mezzo alla mischia”.

Di queste quattro attestazioni di @Aoicfoc, tre presentano il sicuro significato di “mischia/
lotta”792: ¢i0 vale per I’esortazione di Stenelo a tenere lontano dalla mischia (/. 5, 322) il gruppo
guidato da Diomede, in modo che possano catturare i cavalli di Enea, per I’ordine di Ares ad andare
a recuperare il corpo di Enea, steso al suolo nella mischia (/1. 5, 469) e infine I’invito rivolto da
Apollo ad Ettore di rinunciare a combattere con Achille, ma di attenderlo in mezzo alla massa (//.
20, 377). Danek3 ritiene che questo significato specifico di “mischia/massa” sia un’estensione
metaforica di un significato originario non ben ricostruibile; questo uso secondario doveva essere
evidentemente cosi ben radicato (e 1’uso solidale dei tre casi citati lo conferma) da soppiantare la
consapevolezza che si trattasse di un impiego metaforico del termine e da costituire quindi un vero e
proprio sinonimo di lotta/massa’4. Si puo, infine, ipotizzare che il significato originario avesse
effettivamente una sfumatura prettamente acustica (“frastuono/tumulto” > “mischia/lotta”) che

evidentemente doveva essere la qualitda percepita come piu caratteristica per questo tipo di

792 V. Schol. (D) 1. 5, 322, 2 (Erbse): pAroicPov. tapayig, Bopopov; cfr. Hsch. ¢ 641 (L-H-C): *pioi(c)poc: tdpoyos.
appoS. Tapayn.

793 V. Danek 1988, pp. 146-148.

794 Cftr. anche Krapp 1964, p. 15: “Das Wort, dessen akustische Bedeutung unabhingig vom Schlachtlérm besteht [...]
charakterisiert das laute Getiimmel. Es steht in der Ilias immer in dieser ‘lokalen’ Bedeutung, nicht absolut als Larm”.
Pongono invece 1’accento sull’aspetto acustico invece LSJ p. 1945: “any confused roaring noise”.
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fenomeno, tanto da diventarne rappresentativa (v. le stesse considerazioni valide anche per évon e
KLOOWWAG, Su cul V. supra S.v.).

Per quanto riguarda //. 10, 416, Danek7% ritiene che non abbia senso interpretare pAoicfog come
“mischia/lotta”, semplicemente perché non ve n’¢ alcuna. Si tratta della scena in cui Dolone
riferisce ad Odisseo che Ettore si trova in consiglio nei pressi della tomba di Ilo; questa tomba, di
cui si fa menzione anche in //. 11, 166 e 371 e I/. 14, 349, ¢ situata al centro della pianura e lontano
da Troia7¢. Il senso della risposta di Dolone ¢ che Ettore si trova sostanzialmente fuori mano e
lontano dal campo di battaglia dove si trovano gli Achei: la localizzazione della tomba di Ilo vocewv
amo eloicPov si dovrebbe intendersi come “lontano dal campo di battaglia”. Danek, infatti, ritiene
che Dl’insorgere di questo significato spaziale di “campo”’®7 possa essere stato determinato
dall’influenza esercitata in primis da II. 5, 322, dove ¢ presente la stessa formula vocewv
ano eloicPov (= I1. 10, 416), e anche da /1. 20, 377, dove si fa riferimento della posizione in cui
Apollo consiglia ad Ettore di collocarsi nell’attesa di Achille. Per spiegare questa unica deviazione
d’uso di ploicPog rispetto alle altre tre che invece sono solidali tra loro, egli ipotizza che il termine
sia stato riutilizzato senza probabilmente avere piu la chiara consapevolezza del significato preciso
o almeno del contesto di utilizzo; questo fenomeno sarebbe stato agevolato anche dal fatto che
@Aoicfog si trova collocato nella formula voéoev dmod Aoicfov che era comodamente riutilizzabile
a seconda delle necessita metriche.

Si puo tuttavia considerare la scena da un’altra prospettiva: se si ipotizzasse il mantenimento del
significato “tumulto (della battaglia)”, I’immagine continuerebbe ad avere senso, perché Ettore ¢
lontano, in una “felice” condizione di isolamento dal tumulto rumoroso della battaglia, che invece ¢
la condizione normale, quasi esistenziale, dell’eroe omerico, e che ¢ quella in cui si trovano ora gli
Achei e vooprv servirebbe proprio a sottolineare la differenza tra le due condizioni.

Il termine ¢ poco attestato nella letteratura al di fuori di Omero e rimane confinato ad un uso
prettamente poetico; per quanto riguarda il significato, pAoicPog eredita il significato omerico di
“mischia/battaglia” molto raramente (¢ attestato ad esempio in Euforione, fr. 30, 1 Acosta-Hughes—

Cusset: TOv pév &p’ &k proicBov AcBodtior dka eépovieg; Nonno di Panopoli, D. 30, 103: voceiv

795 V. Danek 1988, p. 147.

796 V. Thornon 1984, p. 153: “The tombstone of Ilus stands further away from Troy, and beyond the middle of the plain
[...]1itis a place of quiet and safety”.

797 V. anche I/Com. 111 p. 194, nota al v. 416: “The three other uses of the simple noun in the I/iad [...] refer to battle, a
situation from which a hero or his corpse is to be extricated”.
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and @loicPotlo), mentre assume in modo nettamente preponderante quello di “fragore del mare”
(probabilmente per influenza del pit comune e famoso aggettivo moAb@Ao160og). Ne sono testimoni
ad esempio Eschilo (Pr. 792: méviov mepdoa @roicPfov), Oppiano (Halieutica 1, 777: didhon &’
{Avdevtog vmEk pAoicPoto evovtat) e Nonno di Panopoli (D. 40, 334: ploicfog GAdG).

Aggettivi

norlv@rotoPoc: 1’aggettivo compare otto volte in Omero e si riferisce esclusivamente al mare
qualificandolo “molto risonante”. Le attestazioni si possono distinguere alla formula fissa in cui
esso compare: wopd Biva tolveroicPoto Bardoong (“Lungo la riva del mare sonoro”, 1. 1, 34; 11. 9,
182; Od. 13, 220. Variazione &mni Owi molvpAloicfoio Oardcong in II. 23, 59) e
kOpo ToAveAoicPoro Bardoong (“I’onda del mare sonoro”, 1. 2, 209; I1. 6, 347; 1. 13, 798; Od. 13,
85). Bisogna innanzitutto notare che questo aggettivo ¢ specifico per la qualificazione del mare,
Odlaoca: questo termine, a differenza di mévtog, mélayog etc., qualifica precisamente il mare vicino
alla costa’8, ovvero quello naturalmente piu sottoposto all’azione continua delle onde che si
infrangono su di essa. Viste le particolari caratteristiche che identificano 6dAacca, si pud pensare
che gli venne associato un epiteto che potesse qualificarlo costantemente, indicandone una

3

caratteristica sempre valida e costante, ovvero il fatto di essere ‘“continuamente risonante”
(moldpAoicPog) a causa del continuo infrangersi delle onde sulla costa (questo ¢ evidente in
entrambe le formule mapd Oiva moAveAoicPfoio Bardoong e kdpa moAveAoicfolo Bardcoong)’.
Questa interpretazione sarebbe confermata anche dalla considerazione che solitamente in Omero i
composti in wolv- indicano non tanto I’altezza acustica, quanto invece la ripetizione di un
determinato suono8% (come anche in ToAVNYNG, SuU cuil V. supra s.v.).

L’epiteto, inserito nelle formule fisse prima menzionate, qualifica permanentemente il mare sulla
costa ed ha quindi valore generalmente ornamentale, ovvero senza per forza dover descrivere il

mare come “continuamente risonante” per un qualche motivo legato al contesto. Vi sono pero

alcune attestazioni in cui sembra che 1’epiteto venga usato con un coerente scopo espressivo, come

798 V. Lesky 1947, pp. 13 e 159.

799 Cftr. anche il senso dinamico-acustico inteso dallo scolio (Schol. D Il. 1, 34, 7 Erbse: moAvgioicfoto. moAviyov,
nohlvtapdyov). Cfr. Krapp 1964, p. 171: “ “Viel-rauschend’ akzentuiert mehr die Héufigkeit und Intensitit als die
Lautstérke, meint also nicht nur das laute Donnern der groBBen Wogen, sondern auch das leise ‘Pldtschern’ der kleinen
Wellen am Strand: denn an der Kiiste ist das Meer selten vollig ruhig. Es ist vielmehr in dauernder Bewegung um Riffe
und Klippen”.

800 V. Kaimio 1977, p. 74.
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in /1. 1, 34 dove Crise, dopo che la sua richiesta di riscatto della figlia gli era stata negata da Achille,
si trova a camminare in silenzio (dx€wv) presso la riva del mare molto risonante. In questo caso si
puo leggere un’esaltazione drammatica del fragore del mare in contrasto con il silenzio doloroso del
vecchio sacerdote$0l. In /I. 2, 209 la menzione del mare apre una similitudine indubbiamente
acustica (vv. 209-210), in cui lo strepito del mare serve a rendere il chiasso del vociare
dell’assemblea. Il mare “molto risonante” si trova in una similitudine prettamente acustica anche in
1l. 13, 798 dove I’accorrere rumoroso ed impetuoso dei Troiani viene paragonato alla violenza di
venti ¢ di onde che si alzano fra lo strepito delle acque (vv. 795-801); l’ultima attestazione
dell’lliade (Il. 23, 59) ¢ molto significativa poiché descrive la scena che diede origine alla
qualificazione del mare come moAv@AoIGP0OG, ovvero I’infrangersi delle onde sulla battigia (/7. 23.
61: 601 KOpat’ €n’ Nidvog kKAvleokov, “dove le onde spazzavano il 1ido”).

L’epiteto sopravvive esclusivamente in riferimento al mare, come negli /nni (4, 341: mapa
Oiva moAvproicPfolo Baldoong; 5, 4: katd kOpo woAveAoicfolo Baldoong), in Esiodo (Op. 648:
oelém 0M tor pétpa moAveroicPoio Oaidoong), Archiloco (fr. 13, 3 West [ kotd
kbpa mwolveAroicBfotro Oardoong), Dionisio (Orbis descriptio 326: aiyoaing Poadv
kOpo ToAvproicPoto Bardoong). Si distingue tuttavia Nonno di Panopoli che lo impiega con una
certa liberta espressiva: egli, infatti, lo usa per riferirsi al frastuono di lance (D. 2, 476:
ToAVQAOIGP® O Beréuv), al “tumulto” della vita (D. 7, 64: aAld Mmav Protolo TolveroicPoto),
al rumore della battaglia (D. 23, 196: molveAoicPe 6¢ kvdou®) e ad una fragorosa preoccupazione

(D. 33, 263: molvploicPm ¢ pepipvn).

801 Diversamente invece Kirk (Z/Com. I pp. 56-57, nota al v. 34) che non legge alcuna consapevole opposizione, ma
riconosce che spesso il sottolineare il fragore del mare puo contribuire ad aumentare la tensione narrativa e, in questo
caso, ad evidenziare per contrasto il silenzio di Crise.
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POV-

Etimologia

Mentre DELG, EDG e IEW (s.v. povn]) fanno risalire la radice pwv- di pwvn alla stessa di onpi,
ovvero *bheh;-, “dire”, d’altra parte Frisk (v. GEW s.v.) controbatte sostenendo la derivazione dalla
radice *ghwen-, “suono/rumore”. Lo studioso, infatti, sostiene che la derivazione di pwvn da *b’eh>-
non possa reggere poiché interpreta il sostantivo nel significato di “suono, rumore” e non “voce”
(significato implicato dalla supposizione della derivazione da una radice che significa “dire”).
Rimane tuttavia piu ragionevole attenersi all’ipotesi tradizionale che sostiene la derivazione
da*bheh,- per ragioni probabilistiche (la radice *g"wen- non ha infatti altri esiti in greco, ma 1’unico
sarebbe @mvn)) sia per ragioni semantiche. Come si vedra dallo studio delle attestazioni di pwvi] in
Omero, il termine non indica un suono generico o un rumore, ma la voce intesa come espressione

della capacita articolatoria di fonazione.

Sostantivi

¢oovil: in Omero il termine indica prevalentemente la voce umana$0? e piu raramente di
divinitaso3, Il termine tuttavia non qualifica nello specifico né la voce umana di per sé (come si
vedra) né la voce umana intesa come voce articolata: quando il sostantivo identifica la voce umana
si riferisce sia a casi in cui la voce ¢ effettivamente un discorso (voce articolata) ma anche a quelli
in cui essa ¢ solo un grido (voce inarticolata). Questa precisazione servira a comprendere fino in
fondo il significato del termine in Omero.

Prendiamo in considerazione tutti questi casi in cui gmvn si riferisce a voci non umane, ma a vari

tipt di animali e ad uno strumento musicale in particolare, la tromba. Partiamo con gli animali:

AElme 0€ vekpoOv

gvrpomalopevog (g te Alg Niyévelog,

OV pa KOvEG T€ Kol dvopeg amo otabuoio dimvral
&yxeot Kol oV

(11. 17, 108-111)

802 V. 11. 2,490; 11. 3, 161; 1I. 13, 45; 11. 14, 400; 11. 15, 686; 1I. 17, 555; 1l. 17, 696; 1. 18, 221 ¢ 571; 1. 20, 81; II. 22,
227;11.23,67¢397; 0d. 4,279 e 705; Od. 19, 381,472 e 545.
803'V. Od. 24, 530.
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“Abbandonava il morto,

voltandosi presso all’indietro, come leone villoso,
che cani e pastori scaccino via dallo stazzo

con le lance e con le grida”.

01 6& GVAV eV EYOV KEQPUALS POVIV TE TPIYOC TE

Kai Sépog, adTap vodg NV EUmedog O TO mAPOg Tep
(0d. 10, 239-240)

“Ed essi di porci avevano e testa e voce e peli

e tutto il corpo, ma la mente era intatta, come prima”.

&vla O’ évi ZkOAAN vaiel dewvov Aelakvio.

T 1] ToL @@V pdv 8om oKOAoKOG VEOYIAATiG

T 8’ o TE TEAMP KOKOV

(0d. 12, 85-87)

“Li dentro abita Scilla dal latrato inquietante:

la sua voce ¢ pari a quella di una cagnetta poppante”.

toiow & avtiK’ Emetta Beol Tépaa TPoHPaLvov:

gipmov p&v pvol, kpéa & ape’ OPeloic’ Suepvket,
OnmToAén T€ Kol Opd: fodv &’ d¢ YiveTo @@v).

(Od. 12, 394-396)

“Ad essi subito gli dei inviarono prodigi; a terra le pelli
camminavano; intorno agli spiedi muggivano le carni,
cotte e crude; e arrivava una voce come fosse bovina”.

a¢ 8’ 8te Movdapéov kovpn, Yropnic andadv,

KOAOV dgldnoty E0pog vEOV 1GTAEVOLO,

devdpémv €v metdAoiot kabBelopévn Tukivoicty,

1| 1€ Oopd TPOTAOGA YEEL TOAVIELKED POVIV

(Od. 19, 518- 521)

“E come quando la figlia di Pandareo, la verde-chiaro usignolo,
bei canti intona al nuovo arrivare di primavera

stando tra le fitte foglie degli alberi,

e frequentemente variando diffonde voce che molto risuona”.

Ci si puo chiedere quale minimo comune denominatore tra queste situazioni possa giustificare la
scelta di ewvn; la questione sembra complessa sia poiché si tratta di animali completamente diversi
tra loro (i versi di cani, maiali, di Scilla che latra come una cagnolina, dei muggiti delle carni di bue
arrostite e infine dell’usignolo non hanno naturalmente nulla in comune tra loro), ma anche perché

non si riesce a ravvisare un’affinita di contesto, nemmeno emotivo. Si tratta, infatti, di situazioni
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molto diverse, come 1’abbaiare dei cani con I’intenzione di mettere in fuga un leone, il grugnire dei
compagni di Odisseo trasformati in maiali, il terribile latrare di Scilla, il prodigioso muggire delle
carni di bue arrostite e infine il triste lamento dell’usignolo. Considerando che, come si ¢ visto
prima, quando si riferisce alla voce umana, ewvn indica indistintamente quella articolata e non, si
deduce allora che lo si possa considerare un termine “neutro”. Questo uso cosi ampio ed
apparentemente indistinto di @wvn| testimonia che esso indicava la voce intesa come espressione
acustica della capacita fisiologica di fonazione, sia umana che di qualsiasi specie animale804,
Differentemente da &y che, come si € visto supra s.v., si distingue per qualificare quel tipo di voce
che ha il potere di scatenare reazioni o suscitare emozioni nell’ascoltatore, wvr] designa la voce in
qualita di manifestazione uditiva della capacita di fonazione.

Rimane dunque da spiegare 1’ultima attestazione che esula completamente dalle altre poiché

eovn si riferisce al suono di una tromba:

er

¢ 6’ 6T’ apiinAn v, te T’ laye oaimys
dotv meputhopévov oninv Hro BupopaicTéwy,
O¢ TOT’ aptnin povn yévet’ Alaxidao.

(11. 18, 219-221)

“Come il suono giunge distinto, allorche squilla la tromba,
quando nemici spietati assediano una citta,
cosi allora risuono distinto il grido dell’Eacide”.

Per quanto questo passo possa sembrar contraddire quanto detto prima (la tromba non ¢ di certo
dotata di un apparato di fonazione dal punto di vista fisiologico), in realta si pud comprendere bene
I’uso di pwv7 in rapporto al contesto. I versi 219 e 221 infatti si ripetono uguali, e il verso 221 fa
riferimento alla povr| di Eaco; ¢ molto plausibile che, nella costruzione della similitudine, Omero
abbia semplicemente riutilizzato la parte di verso w¢ & 6t’ apiinAn ewvn (che originariamente
doveva essere stata pensata in riferimento alla voce di Eaco) per introdurre il paragone tra la

brillante acutezza della voce della tromba con quella dell’eroe.

804 V. Laspia 1996, pp. 54-57. La prova di cio ¢ rappresenta ad esempio anche solo dal passo di Scilla: ¢ significativo
che nella descrizione di un mostro, non appartenente dunque a nessuna specie animale, venga usato il termine wvn per
riferirsi alla sua voce. Cio ¢ possibile proprio perché @wvr puo riferirsi alla voce di qualunque tipo di specie animale
dotata di apparato fonatorio.

319



Dare una rassegna anche solo parziale degli usi di wvr| sarebbe impossibile visto che il termine
¢ di larghissimo uso; si puo tuttavia far valere la definizione di Aristotele85 come suono della voce
emessa dagli esseri viventi dotati di polmoni (elaborazione scientifica del significato omerico prima
individuato di “dispositivo fisiologico necessario alla fonazione”). Il termine viene infatti usato per
indicare sia il verso di animali sia la voce umana, € molto spesso viene impiegato in senso specifico

di “voce umana’’806,

805 Per i passi di Aristotele v. supra “Introduzione”.
806 Per una disamina completa delle attestazioni v. LSJ s.v.
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xPEN-/Ypop-

Etimologia

La radice greca ypep-/ypop- viene ricondotta ad una radice indoeuropea *g'rem-, “ruggire/
tuonare/borbottare di rabbias07 (cfr. supra s.v. Bpénw); molti dei termini greci che derivano dalla
base ypeu-/ypop- tendono ad avere delle forme inaspettate e particolari (come ad esempio ¥pOHAdOOG
e ypepetilo su cul v. infra s.v., ma anche ypepébo, ypéuntopm etc.). Cio ¢ dovuto principalmente al
valore onomatopeico ed espressivo della radice originaria, che facilito la creazione di forme verbali
o nominali per analogia con altri termini ugualmente espressivi (ad esempio ypopadog cfr. Kéhadoc,

ypepébo cfr. pAeyébw etc.)808,

Verbi

ypepetilo: si tratta di un verbo caratterizzato da una forma certamente insolita. Partendo dal
presupposto che la base era ypep-/ypop-, si suppone che in origine dovesse esistere una forma non
attestata *ypéuom, che darebbe ragione dell’esistenza delle altre forme verbali esistenti in grecos%.
Come si € gia accennato, infatti, queste si sono create per analogia con altri verbi espressivi che
rappresentano la forma intensiva di un verbo base in -®: bisogna dunque postulare un ipotetico
*ypéuwm per spiegare I’esistenza ad esempio di ypepilo (cftr. yépm-yepilo ) e ypepébo (cfr. pAéyw-
eAeyé0w). Per quanto riguarda la sequenza -€1- in ypepetiCo, EDG ¢ GEW (s.v.) la spiegano come
una formazione analogica sulla base di altri verbi in -gti®w come aipetiCo (intensivo-espressivo di
aipéw), épatilm (v. épdw) e tepetim (“cinguettare”), mentre Beekess10 sostiene 1’esistenza di una
formante -et- gia a livello della radice indoeuropea, ed ipotizza una nuova radice indoeuropea
“estesa” *ghrem-et-811, Di parere molto simile ¢ Tichy3!2 che, pur accettando la possibilita della
formazione di ypepetiCm sulla base di un ipotetico *ypepeto-, a sua volta creatosi attraverso il
suffisso -gto- (cfr. -et-), sostiene anche che *ypepetro- possa essere una formazione analogica a
*epeto- (< *uemh;-) da cui &uetog, “vomito”. La coppia *ypepero-/epero- € infatti paragonabile al

latino fremitus (< *g'rem-) - vomitus (< *uemh;-)813.

807V. DELG, EDG e GEW s.v. ypepetilow, IEW p. 458 ¢ LIV p. 204.

808 V. DELG, EDG e GEW s.v. ypepetilm.

809 V. DELG, EDG e GEW s.v. ypepetilm.

810 V., Beekes 1969, p. 192.

811 Cosi anche Schwyzer (GG 1 p. 736) che individua una base ypepet- + il suffisso -ilw.
812 V. Tichy 1983, p. 199.

813 V. anche LG I p. 354.
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In Omero il verbo compare una sola volta e con il significato specifico di “nitrire” dei cavalli:

¢ "Extop av’ dpuhov iov EAMicced’ Etaipovg
TaPpov EmoTpOveV Stafatvéusy: ovdé ol inmol
TOALOV OKOTTOdES, poda O ypepéTiLov €n’ dkpw
yellel épeotadTes: AmO Yap JEBICOETO TAPPOS
eOpel’, oVT’ dp’ \epBopéety oyedov ovte TEpTicat
(1. 12,49-53)

“Ettore in questo modo, muovendo in mezzo all’esercito, pregava
1 compagni e li esortava a passare il fossato; ma non osavano

1 cavalli veloci, nitrivano invece sul ciglio

impuntandosi: li spaventava la fossa

larga, non facile certo a passare d’un balzo”.

Come si ¢ gia visto, vi sono altri verbi che esprimono il verso del cavallo, come Bpayeiv, che
indica nello specifico il rantolio precedente alla morte (/. 16, 468; v. supra s.v.) e unxdopor che ha
praticamente lo stesso valore (/I. 16, 469; v. supra s.v.). A differenza di questi verbi che, come si €
gia potuto analizzare, vengono usati per rendere il verso anche di altri animali o anche di esseri
umani, questo verbo invece sembra che fosse percepito come specifico per rendere il nitrito del
cavallo®!4. Non si tratta tuttavia di un nitrito generico, ma di una situazione molto particolare: i
cavalli di Ettore, infatti, si rifiutano di proseguire e percio nitriscono presumibilmente pieni di
dissenso ma anche di paura. Sembra che i cavalli, a differenza di Ettore, riescano a percepire il
pericolo imminente e quasi a presagire la terribile fine dei Troiani; il tema della capacita degli
animali di percepire presenze soprannaturali o situazioni allarmanti si ritrova anche nella scena dei
cani che percepiscono la presenza di Atena (Od. 10, 162-163; v. supra s.v. OAG®), ma ha dei
paralleli anche nella cultura popolare germanica, dove ad esempio i cavalli hanno la capacita di
prevedere la morte di una persona e lo annunciano proprio fermandosi davanti al pericolo che
sentono come mortales!S. Un parallelo interessante nella cultura greca sulle capacita speciali di cui i
cavalli sono dotati si trova ad esempio in Erodoto$16, dove lo storiografo spiega che I’elezione del re

persiano procedeva proprio attraverso una scelta effettuata dal nitrito di un cavallo, e anche nella

814 V. Hsch. y 691 (L-H-C): ypepetiler kyhilel og inmog; cfr. Schol. (D) 11. 12, 51, 1 (Erbse): ypepétilov. idrafovcov
QOVTV ATETELOVV.

815V, Samter 1923, p. 90.

816 V. Hdt. 3, 84, 12-15: mepi o0& tiic Paciining €Bovrevcav To10vde: dtev Gv O immog NAiov Emavateilavtog TpATOG
@O&yEnTan Ev T® TpoacTim avT@V EmPePnkotev, TobTov Exev TV Paciininy.
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Germania di Tacito8!7, dove viene fatta menzione della predizione di un evento attraverso gli sbufti
e nitriti di un cavallo.

Al di fuori di Omero il verbo conserva sempre il significato di “nitrire” di cavalli: lo si incontra
ad esempio in Erodoto (3, 86, 6: 0 Aapeiov innog mpocdpapmdv €xpepétioe), Platone (Rp. 396b,
4: inmovg ypepetilovrac kol tavpovg pvkopévovg) e Plutarco (21, 334b, 10: tod

immov ypepetiovtog).

Sostantivi

ypopadog: il termine, creatosi sul vocalismo o della radice ypep-/ypop-, viene comunemente
considerato una forma analogica sulla base di altri termini sonori in -60g come KEAAO0G, OPLLOYIOG
etc.818,

Il termine compare una sola volta in Omero ed ha il significato di “scricchiolio” - di mascelle,

molto lontano rispetto a quello del verbo con cui condivide la radice (v. supra s.v. ypepetilm):

10 0¢ {woapéve PRy £ uéocov dydva,

dvta &’ dvacyopévem yepot otifaptfio G’ dpew
ovv p’ €necov, oLV O ot Papeion yeipeg Epydev.
OEWVOG 08 YPORADOOS YEVOMV YEVET’, Eppee O’ 10pMG
navtobev €k pedéwv- €mi &’ dpvuto dioc 'Emeidc,
KOYeE 0¢ mamtvavta wapniov: ovd’ dp’ Tt dnv
EoTNKeW: avTod YOp DIPITE QAidyLa yoia.

(11. 23, 685-691)

“Quando furono pronti, vennero in mezzo all’arena,

e in guardia I’uno con I’altro coi pugni possenti
S’affrontarono, le braccia pesanti s’incrociarono.

Terribile lo scricchiolio delle mascelle, colava il sudore

da tutto il corpo; il divino Epeo venne all’attacco,

e centro il volto dell’altro, proteso a studiarlo:

non resse a lungo; il suo corpo imponente cadde di schianto”.

Il termine non ha un’interpretazione univoca: da una parte c’¢ chi lo interpreta come il suono

causato da pugno sferrato all’altezza della mascella, che poteva effettivamente avere come

817 Germ. 10, 4-5.
818 V. Chantraine 1969, p. 360; DELG, EDG e GEW s.v; GG I p. 508; Risch 1974, p. 173.
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conseguenza che i denti battessero tra di loro81%. Questa fu I’interpretazione accolta da alcuni autori
successivi ad Omero che dimostrano di riprendere il passo in questione proprio in questo senso: si
tratta di Apollonio Rodio (2, 83: kai yévvec ktdmeov, Bpoyn 6’ OmetéAlet’ 0d6vT®V) e Virgilio (4en.
5, 437: duro crepitant sub vulnere malae). Se, tuttavia, si considera la scena nella sua integrita, si
puo notare che sia piu verosimile interpretare ypopadoc nel senso di “digrignare 1 denti”: sebbene si
faccia riferimento al fatto che i combattenti vengano alle mani (v. 687: cOv p’ Enecov, oLV 6¢ ot
Bapeiar yeipeg &uybev) e quindi presumibilmente che si prendano a pugni (da cui
xpOLOd0G YeVO®V), in realtd solo nei versi successivi viene menzionato in modo specifico che si
colpiscono al volto (v. 690: koye 0¢ mantvavta mapniov). Il colpo dato a livello delle mascelle
segue la menzione del suono prodotto da esse stesse, fatto che invalida D’interpretazione di
xpopadoc come ‘“‘scricchiolio causato da un colpo/pugno”. Sembra invece piu ragionevole
interpretare il termine come “tintinnio/digrignare di denti’’820; il verso 688 non a caso condivide la
struttura dei passi in cui viene evocato questo particolare suono, dai quali puo essere dunque stato

influenzato anche per attrazione di significato:

OEWVOG 08 YPORAOOG YEVOMV YéveT’

(1. 23, 288)

Cfr. con:

apapog 6¢ o0 oTOpO YiyVET’ 606VTOV:
(1. 10, 375)

V7ol O€ 1€ KOUTog 006vTV

yiyvetou
(11.11,417-418 =11. 12, 149-150

ndToyog o€ 1 ylyver’ 606vTOV
(1. 13, 283)

TOD Kol 000VTMV UEV Kavayn TEAE
(11. 19, 365)

819 V. Schol. (Ab) (T) 1l. 23, 688, 1 (Erbse): ypopadog: dvopotoroince tov yoeov- dua yop kol tpifovcv ol mokton
gmdryovteg v mAnynv. Cfr. LSJ p. 2008: “crashing sound”; Krapp 1964, pp. 200-201: “Es krachen die Kinnbacken im
Faustkampf zwischen Epeios und Euryalos [...] ypopadog erscheint singulédr an dieser Stelle und diirfte die dumpfen
Schldge an das Kinn meinem, auch hier nicht an ‘brechen’ gedacht sein”.

820 V. Kaimio 1977, p. 61 che concede entrambe le interpretazioni.
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Se poi si vuole entrare ancor piu nello specifico, si pud notare che si tratta di un “battere/
digrignare 1 denti” non per paura (come @pafoc € mlTayoc, su cui v. supra S.v.) ma per incutere
timore al nemico (come kavayn € KOUTog, su cui v. supra s.v.). Il passo con cui € particolarmente
significativo mettere a confronto 1’espressione ypopadog yevowv € 11. 19, 365-368: qui, infatti, viene
descritto il momento precedente alla vestizione di Achille. Dell’eroe viene detto che “digrignava i
denti” e che “gli lampeggiavano gli occhi”: questi sono atteggiamenti atti ad incutere timore
nell’avversario, che corrispondono allo scricchiolio delle mascelle di Epeio e di Eurialo prima di
mettersi a lottare e al fatto che in questo duello si fa menzione ad uno sguardo di particolare
intensita rivolto da Eurialo a Epeo (v. 690: kdye 8¢ manmtvavta mapniov).

I1 sostantivo rimane un hapax assoluto: non si ritrova infatti al di fuori di Omero se non in scoli e

commentari allo stesso.
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apv-

Etimologia

La discussione di questa radice ¢ legata ad una delle ipotesi che cercano di ricostruire
I’etimologia del termine dpvpayddg, “frastuono/tumulto”. Secondo una prima ipotesis?!, il termine ¢
da ricondursi al verbo mpvopar, “ululare/ruggire”, da cui derivano termini formalmente simili a
Opupayddc come dpvyuds e wpuyn. Dietro a mpvopon si pud identificare una radice indoeuropea
*HreuH- di cui si trovano esempi in latino (rumor), e che ¢ riscontrata altrove anche con
I’espansione g (opvypodg cfr. rugio). Questa posizione tuttavia, oltre a non riuscire a spiegare la
sequenza insolita dpv-payddg se si presuppone una base mpvy-, incontra delle difficolta anche nel
giustificare la @- iniziale nel greco ®pvopat: da una parte vi ¢ la posizione poco probabile di
Kretschmer®22 che distingue in ®pvouor ’interiezione o dalla base pvopor (il significato
complessivo sarebbe quello di “ululare/ruggire facendo 0”). D’altra parte EDG ¢ GEW (s.v.
Oopvpayddc) individuano un termine di paragone nel sanscrito @ ruva, “urlare con/assieme a”: in
quest’ottica la forma greca mpvopon sarebbe sorta da una necessita linguistica di esprimere il senso
di condivisione/stare assieme (non attestato altrove, tuttavia). Infine, vi ¢ la piu plausibile ipotesis23
dell’esistenza di un raddoppiamento intensivo della base: partendo da pv- si avrebbe *pvpv- poi
mutato in *pwpv- e infine, per dissimilazione di p, ®pv-.

I dizionari etimologici (DELG, GEW ¢ EDG s.v. dpopaydoc) e Pokorny (IEW p. 867) ammettono
I’esistenza dell’ulteriore possibilita per cui opopaydoc debba essere collegato a €pegvuyopan, di cui
rappresenterebbe un’alternativa con vocalismo o e con cui effettivamente condivide il significato di
“ruggire”; rimane tuttavia non spiegata la trafila che avrebbe portato £pgvy- a mpvy- e infine a

OpLLLYSOC.

Sostantivi
opopayodg: il termine presenta un’indiscutibile affinita con altri sostantivi sonori in -06¢ come
dpapoc/dpadog, kEAASOG (su cui v. supra s.v.) etc.824, Sia che si sostenga la tesi della derivazione da

opv- (e quindi, con estensione tramite gutturale, wpvy-) sia da €pegvy-, rimane certamente insolita in

821 V. DELG, EDG e GEW s.v. 0poparydoc.

822'V. Kretschmer 1905, p. 135.

823 V. Bechtel 1914, p. 216 e GG 1 p. 260.

824 V. Chantraine 1969, p. 359; DELG, EDG e GEW s.v.; GG I p. 508
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opupayddc la sequenza opv-poy-06g, quando 1’esito plausibilmente atteso sarebbe invece almeno
Opuy-po-06¢. In realta questa ¢ attestata nel termine Opuvyupddec, che Esichio825 spiega come
“frastuoni/rumori’’; Chantraine82¢, partendo proprio da questa forma, ipotizza 1’esistenza di un verbo
*opuyalom non attestato, da cui sarebbe derivato un regolare *dpvyadudc che, per attrazione da parte
di altri termini sonori in -86¢, si sarebbe quindi mutato in opvuAYdOS.

In Omero il termine compare numerose volte e indica una grande varieta di suoni, che vanno dal
frastuono generico della battaglia causato da uomini che corrono/combattono$?7, al significato di
assalto/mischia (solo dei Troiani)®28, rumore di uomini e di cani$?%, di uomini e cavalli83 e chiasso
generale (non in contesto bellico)33!. Le espressioni che sono interessanti ai fini della nostra analisi
sono tuttavia quelle in cui si fa riferimento a suoni che escludono quelli umani, ovvero i passi in cui
opopayddc indica il clangore di scudi che cozzano, il fracasso generato dai taglialegna, della legna
secca che rimbomba dopo essere stata lanciata e il frastuono del fiume che scorre.

Vi sono tre passi nell’Iliade in cui dpvparydodg esprime il frastuono di armi che cozzano:

01 6’ 8te oM P’ &g ydpov Eva EuViOVTEC TKovTo

oLV p’ EBarov pvolg, oL O’ Eyyxea Kai PEve’ Avopdv
xoaAKkeoBmpPNK®V: ATap AETIOES OUPOAOEGTOL
EMANVT’ AAAANGL, TOAVG &° OPVRAYIOS OPDOPEL.
&vla 8’ A’ olpmYN T€ Kol EDYWAT| TEAEV AVOPGIV
OAMOVTOV TE Kol OAADUEVOV, pée & aipatt yoia.

(1l. 4, 446-451 = 11. 8, 60-65)

“Quando poi venendosi incontro giunsero in un solo punto,
urtarono 1’un contro I’altro gli scudi e le lance e la furia
degli uomini corazzati di bronzo; 1 palvesi ombelicati
cozzarono fra loro, ne nasceva un grande frastuono.

Allora insieme s’alzava il lamento e 1l tripudio degli uomini

b

che uccidevano ed erano uccisi, grondava di sangue la terra”.

825 V. Hsch. o 1343 (L-C): Topuynadeg: 66pvpot.

826 DELG p. 828.

82771.2,810=11. 8,59 =0d. 24, 70: neloi 0’ inmtijég te- TOAVG 6’ OpLUAYIOC OPDPEL.

828 J1.9,248 = 11. 10, 539: vno Tpdwv dpopaydod; I1. 17, 461: vmek Tphwv dpvpaydod.

829 J1. 10, 185-186: mOAVG 8’ OpLUaYdOG € aOT® / AvOP@V 1MOE KOVAV.

830 J1. 17, 740-741: ®¢ pév toic innov 1€ kol avopdv aiyuntdmv / alnyng dpvpoydog Enniev EpYoUEVOLGLY.
81 0d. 1, 133-134: dpoparydd / deinve.
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Sebbene lo scolio83? spieghi il termine come un sostantivo che indica il frastuono generico della
guerra includendo tutti 1 significati provenienti dagli usi dei singoli passi (suono di armi che
cozzano, di uomini che gridano o gemono dal dolore, di comandanti che impartiscono ordini etc.),
in questi due casi in realta opvuaydog indica precisamente il clangore di scudi che cozzano. E
interessante fare un confronto con altre espressioni che indicano il fragore che proviene da questo
tipo di arma, ovvero 60bmog e Ktomog (su cui v. anche supra s.v.). Emerge che a parita di arma
(scudo), vengano usati tre termini diversi (dodmog, KtOmog e Opvuayddc) che sembrano

effettivamente identificare tre situazioni diverse e quindi anche diverse impressioni acustiche:

ATOp Aomideg OLPAAOEGTL
EMANVT’ AAAANGL, TOAVG &° OPpVRAYBOS OpMOPEL.
(11. 4, 449)

Cfr:

106G0G YOp KTOTOG eV, AHTH 8’ 0vpavov Tk,
Bailopévarv cakEMV 1€ Kol ITTOKOP®OV TPVPAAELDV
Kol TOAEQV

(11. 12, 338-340)

¢ TV 8pvuTo 80DTOg ATO YOOVOG EVPLOJEING
Y0AKOD TE Prvod T fodV T’ gvmTOMNTAM®Y,
VOGGOUEVDV ElPeatv Te Kal EYXESV AUELYVOLGLY.
(1. 16, 635-637)

Mentre nel primo caso si tratta di un frastuono generato cumulativamente da scudi (cdiog), elmi
battenti che vengono percossi, nel secondo invece il fragore ¢ specificamente quello di scudi (ptvog)
fatti di bronzo, cuoio e pelle di bue che vengono percossi. Nel passo in cui viene impiegato
opopayddc, invece, si tratta di scudi ombelicati (domideg Opparodessat) che cozzano 1’uno sull’altro.
Oltre ad immaginare delle impressioni acustiche effettivamente diverse per i tre termini sonori
impiegati, si pud anche notare che a ciascun termine per indicare lo scudo sia stato associato un
termine sonoro specifico. Emerge che il fragore emesso dallo cdkog ¢ il termine ktomog (che in

realta comprende anche il frastuono proveniente da elmi e portoni), a pvog € associato 0DTOC

mentre all’domnic € connesso il termine opvuaydds. Questa associazione di arma con il termine

832 V. Schol. (Ab) (T) 1. 4, 449 (Erbse): opouaydog: opopaydog 8ott ToAELOV MY0G, &YV KTUTOV BTAMV, GTPATIOTAY
GAOAQYUOV, MYNTOPOV TOPAKANGLY, EVOYNV AYOVIOVI®V, OIHOYNV amolivuévov, Opiivov érnl memtwkoowv. Eotv
oDV dpLpoydoC, EvBa SpvuTat dpadog.
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preciso che indica il rumore prodotto da essa ricorda molto lo stesso meccanismo che vale per il
“ronzio” di dardi e giavellotti, per i quali infatti vale I’associazione Bélea-fyn (su cui v. supra s.v.
per indicare il fischio dei dardi in volo) e @kovtec-6odmog (su cui v. supra s.v.) per sottolineare
I’idea dello schianto/urto tra oggetti. Il termine in questione si mette in potenziale relazione anche

con altri passi omerici in cui il soggetto ¢ un termine acustico e il verbo ¢ opmdpst:

TOAVG O’ OPVRAYIOS OPDOPEL.
&vla 8’ G’ olmYN TE Kol EDYWAT) TEAEV GVvIopdV
OAA0VTV T€ Kol dAvuévav, pée & aipatt yoio.

Cfr:
Goop 6& KaKOG KOVAPOG KT VIjog OpMPEL
avopav T’ dAlouévav vdv 0’ dua dyvouevewy:

(Od. 10, 121-123)

TV 0¢ Thy AUl TOANG 6padog Kol 60DTOg OPOPEL
TopyV follouévav
(1.9, 573-574)

Questi tre passi condividono una medesima struttura in cui vi ¢ il termine sonoro + opmpeL +
specificazione della fonte del suono tramite una costruzione al genitivo che comprende un
participio. Vi si puo leggere una sorta di struttura soggiacente che permetteva di rendere il concetto
di suono + specificazione dell’origine del suono; 1’esistenza di questa struttura virtuale permetteva
la libera scelta dei termini da inserire a seconda del contesto, ed ebbe sicuramente una parte anche
nell’influenza reciproca tra 1 termini sonori che venivano man mano impiegati.

L’ultima attestazione in cui dpvparydog indica il fragore emesso da armi ¢ /7. 17, 424-425:
(G Ol HEV HAPVAVTO, GLONPELOS O’ OPLUAYDOS
YéAKeOV 0DpavOV Tke S’ aifépog dTpuyétoto-

“Quelli dunque combattevano, ed un rombo ferrigno
saliva al cielo di bronzo per I’aria irrequieta”.
In questo caso non vi ¢ alcuna specificazione di arma in modo particolare, ma il clangore ¢
generalmente quello emesso dallo scontrarsi delle armi di ferro; diversamente, invece, Krapp3s33

ritiene che 1’espressione G1o1pelog 6’ dpvpaydog non intenda evocare il suono di armi di ferro che si

833 V. Krapp 1964 p. 14: “Als vielmehr seine unnachgiebige Harte, seine Ausdauer und eindringliche Kraft”.
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scontrano, ma voglia sottolinearne invece la sua inflessibilita e durezza; sembra tuttavia
improbabile che solo in questo luogo il termine non abbia un significato acustico, soprattutto alla
luce del fatto che esso possiede una connotazione acustica in tutti i passi in cui compare.

Vi ¢ un’altra attestazione di dpvpaydog nell’lliade che indica un suono estraneo all’usuale
contesto bellico, ovvero il fracasso scatenato dai taglialegna. Questo uso si puod confrontare con un

impiego analogo nell’ Odissea, in cui dpvparydog indica il boato della legna secca che viene gettata:

TOV 8’ B¢ T SPLTOL®Y AVOPBV OPVRAYDOS OPDPEL
oVpeog &v Pnoong, Ekabev 6 te yiyvet’ diovn,

O TV OpvLTO S0DTOC Ao ¥OOVOG EVPVOSEING
YoAKoD 1€ Pvod t€ fodV T EDTOMTA®YV,
VOGGOUEVDV ELPEGTV TE Kal EYXEGTV AUPLYVOLGLY.
(1l. 16, 633-637)

“Come dai tagliatori di querce s’alza un boato

tra le gole d’un monte, e il rumore giunge lontano,
cosi dall’ampio terreno su loro s’alzava

il rimbombo del bronzo, delle pelli di bue ben lavorate,
mentre si colpivano con le spade e le lance a doppia punta”.

oépe & OPpuov dybog

UAng aloréng, tva ol ToTddpmioV €in.

g&vtoobev O’ dvtpolo Baidv dpopaydov E0nkev:
(0d. 9, 233-235)

“Portava un carico pesante

di legna secca perché gli servisse per la cena.

Lo getto da fuori nell’antro, fece un enorme rimbombo”.

Per quanto riguarda il passo nell’lliade, si pud notare innanzitutto che la struttura del verso 633
si presta alla duplice interpretazione di 60pvuayddg come frastuono “dei taglialegna” (T®v 6’ Mg 1€
oputépmv avopdv) o “di loro - ovvero dei due eserciti - e dei taglialegna” (T@v 8’ &¢ te dpLTOUWY
avop®v)834. Al di l1a di questo, ¢ indubitabile che in questo caso dpvpaydog indichi, esclusivamente
o solo parzialmente, il fracasso causato dai taglialegna; presumibilmente si pud pensare ad un tipo

di frastuono generato da alberi che cadono, uso molto simile al passo dell’Odissea. Qui infatti ¢ la

834 V. Schol. (A) 1l. 16, 633a, 1-4 (Erbse): 1 dwmAfj, o1t ApeiPorog Keltor 10 OpodPEL, TOTEPOV EML TOV UOYOUEVEOV
AéyeTan, TOVT@V OpMPEL OPLUAYOOG OG SPLTOU®V, Tj ETTL TAV SPLTOU®YV, MG SPLTOU®Y AVIPDY OPLUAYIOC, OVTMG Kol TGV
HLOYOUEVOV.
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legna secca che, lanciata dall’esterno nella grotta dei Ciclope, causa un rimbombo; in merito a
questo passo ¢ bene fare una precisazione di carattere filologico. La versione di von der Miihll legge
g&vtoabev al verso 235: questo ¢ a buon diritto da ritenersi errato, mentre € piu sensato accogliere la
versione di Heubeck?35 che legge £ktoc0ev (nella scena descritta, infatti, il Ciclope getta la legna da
fuori all’interno della grotta). Questa interpretazione € inoltre coerente con il possibile riferimento
al passo dell’lliade prima menzionato: il movimento di buttare la legna da fuori a dentro alla grotta
e il rimbombo che ne consegue rispecchia la scena dell’//iade in cui il fracasso generato dai
taglialegna ¢ un rumore che giunge da lontano fino alle orecchie di chi puo udirlo. In 7/. 16, 634 il
termine dxovn indica un suono percepito da chi lo ascolta; la specificazione “da lontano”
presuppone il punto di vista di chi sente quel suono e implica una traiettoria “da lontano a vicino”
che ¢ speculare al movimento del Ciclope “dall’esterno all’interno”.

Le ultime due attestazioni di dpvpoydog interessanti ai fini della nostra analisi si riferiscono ad

un suono ancora nuovo, ovvero al fragore delle acque dello Scamandro:

Uranba d€ Tolo MacHeig

eedy’, 0 &’ dmcbe péwv Eneto peydhm OpLRAyd®.
(11. 21, 256-257)

“Cedendo al fiume, fuggiva,

e il flume lo inseguiva, dilagando con grande fragore”
AL Emauove taylota, Kol umiminol péebpa

¥o0T0C €K YV, Tdvtag &’ Opoduvov Evaviovg,
iom 8¢ péya kdua, ToALY &’ GpVPAYdOV dpive
QurTpdV Kol Adwv, tva madsopev dyplov dvopa

¢ o1 vdv kpatéel, péuovev 8 & ye loo Ogoiot.

(1. 21, 311-315)

“Ma vieni al piu presto in aiuto, riempi il tuo letto

di acqua sorgive, gonfia tutti i torrenti,

solleva una grande ondata, scatena immenso fragore
di tronchi e di rocce, per bloccare questo violento,
che adesso imperversa, € vuole eguagliare gli dei”.

L’unico altro termine presente in Omero che viene impiegato per indicare un qualche tipo di

fragore prodotto da un fiume ¢ dodmog in /. 4, 452-455: in quel caso tuttavia il termine viene

835 V. OdCom. 111 p. 199, nota ai vv. 235-239.
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impiegato poiché, coerentemente al significato generalmente attestato in tuti i passi in cui viene
impiegato (v. supra s.v.), indica un suono prodotto da una collisione (nel caso specifico una
collisione tra le acque di torrenti). In questo caso, la scelta di 6pvpayddc deve probabilmente
ricondursi alla particolare natura dello Scamandro, che ¢ una divinita sotto forma di corso d’acqua;
visto che nella maggior parte dei casi opvuayddc indica un qualche tipo di frastuono legato alla
battaglia, in questo caso si vuole probabilmente sottolineare la furia e la bellicosita del fiume contro
Achille, che genera un fracasso idealmente paragonabile a quello di una battaglia vera e propria
(che in questo caso sarebbe il duello tra il flume e 1’eroe). Nella seconda attestazione, oltre ad essere
valide le riflessioni appena fatte, giocano un ruolo importante anche le numerose assonanze che
contribuiscono ad aumentare 1’effetto acustico della scena e giustificano quindi la scelta di termini
che si richiamano I’un I’altro (v. 312: 6pdBuvov; v. 313: épopaydov dpve).

Al di fuori di Omero, il termine si ritrova in Esiodo per indicare il fragore di scudi (Sc. 232:
idyeoke oakog peydA® Oopopayd®d) e un tumulto generico (Sc. 401: v dpnv] papvavto, TOADS
0’ dpupaydog opmpet); in un frammento di Simonide viene impiegato per indicare il fragore del
mare in tempesta (fr. 66, 1, 1 PMG: ioyet 6¢ pe mopeupéag aAOg AUPLTOPUCCOUEVAS OpVLUaYSOS). In
Apollonio Rodio compare una sola volta per indicare il fragore dello sbattere dei remi (4, 105:
TOADG O Opupaydoc €meryopévov €ldtnow) e, infine, Quinto Smirneo lo usa per indicare un
fracasso generico (2, 52: pipvovteg ktewvoped’ v’ Apyeiov dpopoydod etc.) e il fragore del

gorgogliare di un filume (2, 346: kayAdlwov opéntol Arelpesio OpvUAYdQ).
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PARTE TERZA: CONCLUSIONE

3. Premessa

La rassegna delle espressioni di suono non umano si ¢ conclusa: per ogni sostantivo, aggettivo e
verbo sono stati considerati e analizzati gli aspetti etimologici, morfo-fonologici (dando rilievo
particolare alla struttura di aggettivi e sostantivi, alla forma verbale e al suo valore per i predicati)
ed infine semantici. La sezione dedicata agli aspetti semantici ha cercato di sondare i significati
denotativi e connotativi del termine analizzato, considerandone sia il puro significato oggettivo sia
eventuali significati metaforici o secondari emersi da particolari finalita poetiche. L’analisi ha
naturalmente tenuto conto del contesto d’uso del termine in questione, che ¢ stato inquadrato in un
particolare punto della narrazione epica, € non ha mancato di fare confronti con altri testi, il che ha
permesso di far emergere eventuali continuita o discontinuita d’uso e di significato.

Proprio da quest’ultimo punto prende le mosse la parte conclusiva di questo lavoro. Dal
confronto tra tutte le espressioni di suoni non umani in Omero emergono delle osservazioni
interessanti ai fini della nostra indagine. Si tentera qui di rintracciare un frait d’union dietro
all’organizzazione del lessico dei suoni non umani in Omero e di individuare dei tratti semantici che
esulano dai criteri fisici di altezza, intensita e timbro in senso stretto - la sola fonte del suono. Questi
tratti si possono individuare nel movimento della sorgente sonora (e varie sottoclassificazioni del
tipo di movimento), nella natura del suono (sordo/sonoro) e infine nello stato emotivo della
sorgente del suono. Questa parte conclusiva scaturisce da un’elaborazione personale dei dati
raccolti e non ambisce certo ad essere completamente esaustiva né scevra di eventuali errori o
imperfezioni. Le riflessioni che verranno esposte non considerano tutto 1’insieme dei lemmi raccolti
ed analizzati, ma prendono in considerazione solo quelli piu significativi secondo 1 criteri scelti.
Accadra che lo stesso termine possa comparire contemporaneamente in diverse categorie: il
significato complessivo di ogni termine, infatti, non ¢ determinato univocamente dal tratto che di
volta in volta viene ritenuto “piu specifico” in questa sede, bensi da un insieme di tratti definitoris36.

La maggiore pertinenza di un tratto semantico non annulla di certo la valenza degli altri, ma viene

836 Le categorie sono insiemi “permeabili”, con confini sfocati e sono capaci di accogliere membri che condividono
contemporaneamente tratti di piu categorie diverse (v. supra § 1.2.1).
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promossa come piu rappresentativa a seconda del contesto d’uso sia nello stesso autore sia in autori

diversi.

3.1 1l timbro come tratto pertinente

Si ¢ gia discusso della difficolta di descrizione e definizione del lessico del suono in greco (v.
supra “Parte Prima: Introduzione”), problematiche che derivano sia da una mancata riflessione da
parte dei Greci stessi sul campo dei suoni/rumori che non siano legati alla componente umana, sia
da una netta preponderanza degli studi che hanno sempre teso a prediligere quest’ultima. Dal
confronto tra le espressioni di suono non umano emergono dei dati interessanti: si puo notare che il
lessico dei suoni/rumori tende a prediligere una distinzione basata precipuamente sul tratto del
timbro, ovvero ’origine del suono, la fonte da cui esso derivas37.

Sebbene per timbro si intenda esclusivamente il tipo di fonte materiale che ha prodotto il suono
(ovvero il materiale dell’oggetto che ha prodotto il suono in questione)$38, in questa sede tuttavia si
dara al timbro un significato pit ampio e che comprende varie dimensioni che pertengono alla
sorgente del suono. Dal confronto tra i dati raccolti € emerso che, tra tutto cio che puo riguardare la
sorgente del suono, il movimento della sorgente stessa sembra essere un criterio molto condiviso

nella distinzione dei suoni.

3.1.1 Il movimento

Il movimento della sorgente puo essere studiato sotto vari aspetti. Dall’esame dei dati raccolti €
emerso che vi sono alcuni aspetti del movimento della sorgente che sono percepiti come pertinenti
nella distinzione del tipo di suono. Questi aspetti sono:

a) 1l tipo di traiettoria del movimento (circolare vs diritto; in quest’ultimo caso si puo
individuare anche un’ulteriore distinzione tra movimento con direzione alto-basso vs
movimento con direzione dentro- fuori);

b) lanatura del movimento (difficoltoso e ostacolato; confuso e indistinto vs fluido e agile);

c) la durata del movimento (movimento istantaneo generato dall’impatto tra due oggetti;

momentaneo e veloce vs continuo e costante; ad intermittenza regolare o irregolare).

837 In questa direzione anche le riflessioni di Cuzzolin 1997.

838 A proposito del timbro in senso stretto, si puo registrare la tendenza da parte di alcuni sostantivi sonori ad essere
associati ad un’arma precisa: si vedano ad esempio 1y1| associato a Béiea, 6odmog ad dxovteg e Pvoc, kKTHTog a 6aKog,
opovpayddc ad domic, poilog a doTol.
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a) La traiettoria del movimento

Per quanto riguarda il movimento circolare si possono menzionare i verbi fopféw e Bpopéw. Il
primo viene impiegato, oltre che per indicare un suono rimbombante, anche per indicare il suono
che scaturisce da un movimento circolare o rotatorio: questo ¢ il senso che sembra prevalere
nell’Odissea, dove ¢ usato per indicare il ronzio di un masso in volo83® e quello di remi che, pur
nella difficolta di interpretazione del passo (v. supra s.v.), presumibilmente vengono lanciati in aria
e vorticano “ronzando’$40, Il significato ¢ confermato anche dall’uso al di fuori di Omero, dove
BouPém assume spesso il significato di “ronzare” (ovvero un suono prodotto da un movimento
circolare), detto di oggetti che lanciati in aria roteano sibilando34!, ma anche metaforicamente di
pensieri che ronzano nelle orecchie®4? e molto spesso anche di api che ronzano$43. Quest’ultimo
significato, attestato a partire da Teocrito, sembra tuttavia un traslatato o quantomeno secondario: in
Omero, infatti, 'unico verbo che indica il ronzare di insetti in volo ¢ il secondo verbo prima citato,
Bpouém. Questo compare una sola volta ed indica il ronzare delle mosche844; per quanto in Omero
sembri essere un verbo specifico, visto che si tratta di una forma impiegata per indicare il ronzio di
insetti in volo, ¢ piu plausibile che si tratti di un significato metaforico dell’epica. Al di fuori di
Omero, il verbo tende a mantenere il tratto di “movimento circolare”, ma in senso piu generico:
viene impiegato in riferimento al rombare di venti®4S (si immaginano dunque dei turbinii che
evocano un movimento rotatorio) o all’impeto dei fiumi durante una tempesta$4¢ (anche qui si puo
immaginare la vorticosita delle acque). Al contempo si pud segnalare anche una specializzazione
dell’effetto di eco o rimbombo, non piu necessariamente legato ad un movimento circolares+7.

A proposito del movimento con una traiettoria diritta, si pud individuare una distinzione tra
movimento alto-basso (un corpo che si muove sul piano verticale) e dentro-fuori (piano
orizzontale). Il primo gruppo ¢ molto piu nutrito del secondo: si puo presumere che fosse piu

significativo cogliere il movimento di un corpo che cade o si muove dall’alto in basso piuttosto che

89V. Od. 8, 190.

840 V. Od. 12, 203-204.

841 V. Nonn. D. 22, 206: appayéog Boupnoe pecdpeoro vadto fosing.

842 V. Aristoph. PI. 538: ol foppodcat Tepi TV KEPAATV AVIAOLY etc.

843 V. Theocr. 1, 107: ai 8¢ kodov PouPebvtt moti opévecot péhocar; Aristoth. HA. 535b, 6: Boupsi, olov péhrro;

844 V. J1. 16, 641-642.

845 V. Ap. 4, 787: &vBa mupog dewvai fpopcovot Bderlar; QS 8, 60: cuepdoréov Ppopéovteg ava TAaTL yebpo Baldoong
846 V. QS. 8, 384: evpvmopot Totapol peydia Bpopéovrec.

847 V. rupi scosse che rimbombano (Ap. 2, 596-597: oi & ékdtepbev / cewdpevor Ppopeov e QS. 4, 240: mepi
8¢ Bpopéovot koddvar) e valli che risuonano (Ap. 4, 1340: eBoyyf] bmo Bpopéovov av’ obpea TNAOOL Biicoat).
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da dentro a fuori. Come primo esempio, si consideri dpaféw, verbo che compare esclusivamente in
un verso formulare ad indicare il suono del tonfo emesso da armi indossate da un guerriero che cade
a terra morto (apapnoe 6¢ tevye' én' avt®)843; il suono di caduta ¢ circoscritto precisamente alla
suono emesso dalle armi che, nella caduta mortale del guerriero, cadono con lui e risuonano. Per
quanto il significato del verbo in Omero rimanga immutato, anche grazie al suo comparire esclusivo
in versi formulari che ne rafforzano il mantenimento del significato, al di fuori dell’epica omerica il
verbo dimostra un brusco cambio di significato. dpapéwm, infatti, assume per lo piu il significato di
“ringhiare” o “digrignare i1 denti”$49: quello che pud sembrare un inatteso e apparentemente
inspiegabile mutamento di significato si puo spiegare alla luce del significato del sostantivo da cui
deriva, dpafog, che in Omero indica proprio il suono del digrignare dei denti. Studiando
parallelamente 1’evoluzione di significato di dpapog e dpaféw, si assiste ad una sorta di scambio di
significati: se dpapog in Omero indica il suono del digrignare dei denti, successivamente assume
anche quello generico di “suono generato da urto”. Parallelamente, dpaféw passa dall’indicare il
suono della caduta di armi a quello del digrignare dei denti, quasi in una compensazione reciproca
dei tratti semantici che diventano meno pertinenti per il sostantivo e il verbo.

Si pud poi menzionare BopuPém: sebbene si sia gia visto che questo verbo indica un movimento
circolare, in realta sembra che questo valga solo per 1’Odissea. Nell’lliade, infatti, il verbo viene
impiegato precisamente per indicare la caduta di armi a terra (con un effetto di rimbombo)350,
significato tuttavia presente anche nell’Odissea ma in riferimento alla caduta di un catino di
bronzos5!. Si pud quindi dedurre che il verbo indicasse precisamente un movimento di caduta alto-
basso con effetto di rimbombo; il significato di movimento circolare ¢ invece pertinente e
caratterizzante solo nell’Odissea. Al di fuori di Omero questo tratto sembra perdere la sua
pertinenza, mentre emergono come piu distintivi quello del movimento circolare o rimbombante (v.
supra s.v. per le attestazioni).

Si passa poi a dovnéw, verbo che ricorre in Omero per ben 21 volte nella formula fissa 6ovnncev

0¢ mecav (“Cadde in un tonfo”)852; tutte queste attestazioni sono accomunate dal fatto che si tratta

848'V. 1. 4,504; 11. 5, 42, 58, 294 ¢ 540; 11. 8, 260; 1. 13, 187; 1. 17,50 e 311; Od. 24, 525.

849 V. Epichar. fr. 21, 2 (K-A I): Bpéper pév 0 dapuyé Evdob', apafei &' a yvabog; Theocr. 22, 126: darfj 8¢ otopa KOYE,
TUKVOl &' dpafnoav 0d6vteg e Ap. 2, 281: dipng v yevdeoot pdtnv apapnoav 666vtac.

850 V. 11. 13, 530: adA@dmg tpuddieto yopoi Boupnoe necodoa; 1. 16, 118: aiyun yorkein yapdolg popupfnoe tecovoa.
851'V. Od. 18, 397: de&itepnv: mpoyoog 8¢ yapai Boppnoe necodoa.

852 J]. 4,504; 11.5,42,540 e 617; 1I. 11, 449; 1. 13, 187,373 e 442; 1l. 15,421, 524 ¢ 578; 1I. 11. 16, 325, 401, 599 e 822;
11. 17,50, 311 e 580; 11. 20, 388; Od. 22, 94; Od. 24, 525.
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di un eroe che cade a terra morto e avvolto dalla sua armatura (differentemente da dpapéwm che isola
il suono della caduta delle sole armi). Questo suono di caduta mortale assieme alle armi doveva
essere talmente peculiare e caratteristico che in alcuni passi il verbo da solo assume il significato
connotativo di “morire”$53: in questi casi, dunque, si tratta di un movimento di caduta specifico di
un corpo morto avvolto dalla sua armatura. Il cambiamento di significato da “risuonare” a “morire”
fu probabilmente anche favorito dal significato generico del verso formulare in cui dovméw ¢
impiegato, ovvero quello di “morire”. Il significato specifico del suono della caduta ¢ confermato
anche dal composto évoovnéw, che indica 1’azione di “risuonare cadendo” anche senza essere
accompagnato dal verbo mintw354: questo avvalora I’ipotesi che 1’uso frequentissimo nell’//iade del
verbo accanto a mint® (dovmnoev 6& mecmv) abbia determinato una proiezione del significato di
“cadere” del participio (mecmv) sul verbo principale “risuonare” (dovmnoev), cosicché il verbo
évooumém da solo riesce a significare “emettere un tonfo cadendo” (oppure direttamente “morire”
per quanto riguarda dovméwm, ossia “emettere un tonfo in una caduta mortale”).

Un ultimo termine che si pud nominare ¢ Ktuméw: ¢ interessante notare che, differentemente dal
sostantivo ktomoc da cui deriva e che isola nello specifico un suono momentaneo generato da
impatto (v. infra), questo verbo, invece, indica precisamente il tuonare di Zeus. Se si prende in
considerazione 1’azione di per sé, essa puo essere visualizzata come un movimento che procede
dall’alto verso il basso (il suono del tuono che procede dall’alto del cielo fino alla Terra), con una
particolare enfasi all’effetto di rimbombo. Il significato complessivo di “cadere causando un
rimbombo” ¢ confermato anche dalla due attestazioni in cui il verbo non ¢ usato per indicare il
tuonare di Zeus ma lo schiantarsi a terra di alberi che vengono abbattuti835. Anche gli usi successivi
ad Omero confermano che il verbo era sentito come specifico per indicare il tuonare di Zeus, ma vi
sono molti casi in cui la componente del rimbombo ¢ talvolta piu identificativa ed esclude quella del
movimento di caduta8se.

Per quanto riguarda il movimento sul piano orizzontale, si pud menzionare il verbo €pgvyopat:
alla luce dei diversi usi riscontrati in Omero, si pud notare che il tratto comune ¢ quello di un

movimento che procede da dentro a fuori. Lo confermano sia il significato di “vomitare/rigettare” di

853 V. I1. 13, 426; 1. 23, 679:

854V, Od. 12, 442: pécom &’ Evoovmmn oo Topes mepunken dovpa,

855 V. 1l. 13, 140-141; 1l. 23, 118-120.

856 V. ad es. Soph. Tr. 787: apei &’ éktdmovy métpay; Ap. 2, 1257: Extome & aifnp.
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lupi che rigurgitano sangue$s’, sia quello di “mugghiare” detto del mare e delle onde$8, che ¢
probabilmente un significato esteso e particolarmente evocativo che veicola 1’azione del “rigettare
acqua (con una certa potenza)”. I significati e gli usi di épedyopon rispondono alla dinamica di un
movimento che procede sul piano orizzontale, ma con una connotazione di particolare
sgradevolezza del suono che viene prodotto. Il fatto che €pevyopon evocasse un suono anche
sgradevole ¢ deducibile sia dall’immagine cruda dei lupi che rigettano sangue, sia dalla particolare
violenza e dallo spiacevole frastuono associati all’onda detta épevyduevov. Lo stesso significato €
confermato anche dal verbo composto mpocepevyopor che ¢ impiegato solo in riferimento al
mugghiare delle onde che si schiantano contro gli scogli3s®. 11 verbo si distingue per questo
specifico tratto semantico anche al di fuori di Omero, poiché mantiene in genere i significati di

“rigettare/far sgorgare fuori” (per le attestazioni v. supra s.v.).

b) La natura del movimento

Vi sono altre espressioni che specificano la natura del movimento che genera il suono, ovvero se
si tratta di un movimento particolarmente ostico e difficoltoso, confuso e indistinto o, al contrario,
fluido e agile. Al primo gruppo appartiene, ad esempio, Bpénw, che viene impiegato per indicare il
mugghiare delle onde che si infrangono sulla costa8¢® e il fischiare del vento8¢l: in entrambe le
situazioni il movimento che viene evocato € un moto nervoso e agitato poiché reso particolarmente
difficoltoso da ostacoli di varia natura. Nel caso delle onde si tratta di un suono di cui si vuole
enfatizzare la particolare violenza: nel mare in tempesta le onde mugghiano nel loro scagliarsi
contro gli scogli. Per quanto riguarda il vento, esso strepita poiché non ¢ in grado di soffiare libero,
ma deve farsi strada in una foresta piena di alberi che ne ostacolano la corsa. Anche i verbi
composti Euppéum ed EmPpéum sembrano comportarsi allo stesso modo: il primo si riferisce al
soffio agitato e nervoso del vento che soffia tra le vele di una nave®62, mentre il secondo assume piu
che altro il valore causativo di “far scoppiettare”, ovvero “causare un movimento (e quindi anche un

suono) agitato e nervoso”863. Al di fuori di Omero Bpépm dimostra un uso esteso ad una moltitudine

857 V. I1. 16, 162: épevyodpevotl pOvov aiploTog.
858 V. 1. 17, 265; Od. 402-403 ¢ 438.

859V. I1. 15, 621.

860V, [1. 2,209-210; 1i. 4, 425.

861V, I 14, 398-399.

862V. I1. 15, 626-627.

863 V. 71. 17, 739 e commento ad hoc supra s.v.

338



di soggetti che condividono un movimento violento ed agitato (anche se non sempre impedito da
ostacoli di qualche genere), come il fracasso generato da oggetti/armi che si scontrano8é4, il
frastuono di onde che mugghiano86s, I’affanno di chi respira faticosamente$¢¢, fino al senso isolato
ma molto significativo di “parlare dicendo cose terribili’$67 (che presuppone un certo grado di
violenza e difficolta nell’atto del dire).

Lo stesso si puo dire anche del sostantivo deverbale Bpdpog, che compare in Omero solo una
volta ad indicare lo strepito del fuoco863; esso deve farsi strada tra le gole del monte per poter
arrivare alla boscaglia e bruciarla. L’idea di fondo rimane sempre quella di un movimento violento
ed agitato poiché ostacolato; al di fuori di Omero 1 significati di Bpopog dimostrano un’evoluzione
che va sostanzialmente di pari passo con quella di Bpéum: il sostantivo, infatti, viene impiegato per
indicare il soffio violento di cavalli che sbuffano8%®, oppure naturalmente lo scoppiettare del fuoco e
il soffiare dei venti®70.

Per quanto riguarda la tipologia di movimento confuso ed indistinto, di cui non si riesce a
percepire I’entita dei soggetti che si muovono ma solo la loro grande quantita, si pud nominare
innanzitutto kéladog, che in Omero si riferisce al tumulto generico della battaglia, un chiasso
confusionario e generato da uomini che si scontrano$’! o di animali che si muovono872. Altrove il
sostantivo mantiene questo significato, ma tende ad essere impiegato anche in contesto musicale
per riferirsi al clamore di canti e al suono di strumenti musicali: questa estensione d’uso parte dal
presupposto che 1’espressione del suono comprenda una grande quantita di soggetti. I contesti
musicali in cui kéhadog viene impiegato fanno infatti riferimento a delle feste particolarmente
affollate o tumultuose, come quelle dedicate a Dioniso873 o in generale dei cori ritualid74,

Si puod poi menzionare khayyr| che viene impiegato in Omero per indicare, oltre a urla di uomini,

lo strepito di stormi di gru che si levano in volo tutte insieme$’> e il grugnire di scrofes’c. Il

864 V. Eur. Her. 832: mocov Tv’ avyelg matayov domidwv Ppépetv; QS. 6, 329: mepi 8’ EPpepev doneta tevyn; Nonn. D.
28, 317: caxeombAov EBpepev Nyo.

865 V. Eur. Tr. 83: tpwcvpioug Bpépovra kai divorg ahog; Soph. Ant. 592: otéove Ppépovoy dvtimAiyeg aktol.

866 V. Pind. P. 11, 30: 6 8¢ younida nvémv doavtov Ppépet.

867 V. Eur. HF. 962: dewva &° Evpucbel pépwv.

868 V. J1. 14, 396.

869 V. Aeschl. Sept. 463: pipol 6¢ cvpilovot BapPoapov Bpopov; Sept. 476: Bpdpov poPfnbeig k TLAGY yopNCETAL.
870 V. rispettivamnete Ap. 3, 1302: dewvog 6’ €€ adtdv médetar Ppopog e 3, 1328: ote Puktdov avéuwy Ppopod.
871V, [1. 9, 547-548; Od. 18, 401-402.

872 V. [1. 18, 530.

873 V. Eur. Bac. 578: Xo. tig 60¢, Tic md0ev 0 kéAadoc.

874 V. Aeschl. Ch. 341: xehddovg gvpboyyotépovg; Eur. 7r. 1071-1072: yopdv T’ / ebenuot kéAadot.

815 V. 1l. 2,461; 1. 3, 1-6.

876 V. Od. 14, 412.
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significato di base che ¢ stato rintracciato, ovvero quello di “confusione indistinta” di grandi masse
di soggetti che si muovono, ¢ confermato anche da usi estranei ad Omero nei quali il termine si
riferisce sempre ad fracasso generico di cui si percepisce solo una grande quantita di soggetti (per
tutte le attestazioni al di fuori di Omero v. supra s.v.). Anche il sostantivo kvdoipudg riassume bene il
concetto di frastuono provocato da grandi masse che si muovono in modo disordinato$77, significato
che tende a rimanere immutato anche successivamente ad Omero (per quanto il termine risulti
comunque poco attestato).

Nonostante alcuni usi particolari che invece ne enfatizzano il significato di ‘“‘suono
rimbombante” (v. supra s.v. per l'analisi specifica), anche opvpayddc indica molto spesso uno
scompiglio generale di soggetti in movimento, come il frastuono generico della battaglia causato da
uomini che corrono/combattonod’8, 1’assalto/mischia (solo dei Troiani)87%, il rumore di uomini e di
cani®®0, di uomini e cavalli®3! e chiasso generale (non in contesto bellico)®82. La preponderanza di
questo tratto ¢ confermata dagli usi al di fuori di Omero, dove Opvpaydog tende ad indicare
prevalentemente un chiasso generico ed indistinto883. L’ultimo termine che si pud ricordare ¢
@AoioPocg, che viene impiegato con il significato generico di “lotta, mischia, massa”884; come si ¢
gia visto nella sezione dedicata alla discussione etimologica, questo termine ¢ il risultato di
un’estensione metaforica a partire da un significato originario che aveva a che fare con I’idea del
rigonfiamento385 (concetto evidentemente immaginato anche come un movimento di una massa
indistinta di soggetti). Il significato acustico, in questo caso, ¢ derivato dall’immagine di una

confusione di tal genere. E interessante considerare poi I’evoluzione del significato del termine: al

877 V. 1. 10, 523; 11. 11, 164 e 538; 1I. 18, 218.

878 /1.2, 810=11. 8,59 = Od. 24, 70.

879 71.9,248 = 1I. 10, 539.

880 /7. 10, 185-186.

881 /1. 17, 740-741.

882 Od. 1, 133-134.

883 V. Hes. Sc. 401: mv dpnv] ndpvovto, moidg &’ O0pupayddg opopet; QS. 2, 52: pipvovteg ktewoped’ vm’
Apyeiowv dpoparydod; ete.

884V, JI. 5,322 e 469; 11. 10, 416; 11. 20, 377.

885 Si sono incontrati anche altri termini sonori che condividono 1’idea del rigonfiamento, come 1’aggettivo fokng e il
verbo opeyféw. Poktng si riferisce ai venti “ululanti” ed isola il loro fischio quando soffiano gonfiando le vele;
opeyBém, che viene ricondotto all’idea del rigonfiamento soprattuto a partire dai significati post-omerici (v. supra s.v.),
indica invece il mugghiare di buoi mentre vengono scannati. Mentre negli autori post-omerici ¢ pit semplice ritrovare
in questo verbo I’immagine del rigonfiamento visto che viene spesso usato per riferirsi al palpitare del cuore (azione che
fa pensare al movimento di estensione del cuore che si contrae e rilassa), in Omero, invece, ¢ piu difficile collegare
questa idea di “rigonfiamento/estensione” al significato di “muggire di buoi scannati”. Se il significato originario era
effettivamente legato all’idea del rigonfiamento, si pud azzardare ad immaginare il contrarsi e rilassarsi del ventre dei
buoi mentre esalano gli ultimi muggiti.
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di fuori di Omero ¢ rarissimo che @AoicPog continui ad avere il significato di “mischia/lotta”88¢, ma
assume per lo piu quello di “fragore del mare”s87, molto probabilmente sotto 1’influenza del
comunissimo aggettivo moAvgAoisBoc con cui condivide la radice e che, comparendo in Omero
esclusivamente in riferimento al mare, deve aver proiettato questo significato anche sul sostantivo
@AoicPog.

Per quanto riguarda, infine, il movimento fluido ed agile, si pud menzionare I’intera famiglia di
termini qui studiati derivante dalla radice Ay-; come si ¢ gia accennato nella discussione
etimologica (v. supra s.v.), il significato originario era quello dinamico di “leggero nel movimento e
nel peso”. Cido evoca un soggetto che si sposta con un tipo di movimento veloce, agile e fluido;
questa ricostruzione ¢ coerente con le attestazioni dei termini studiati in Omero. Aydg € Atyvpdc ,
infatti, vengono impiegati in riferimento al vento: in quanto epiteto acustico viene tradotto con
“acuto”, ma ¢ un significato secondario derivato da quello dinamico di “movimento veloce, leggero,
agile”. Un altro significato secondario che ne deriva ¢ quello di “brillante, piacevole”, come
dimostrato dall’uso di Ay0¢ per qualificare il suono della cetra, e di ArydeBoyyog per indicare la
particolare chiarezza e piacevolezza della voce degli araldi. Sara proprio questo significato
secondario di “piacevole, brillante” a diventare dominante nella letteratura post-omerica, dove la
pressione esercitata dal riferimento omerico al suono piacevole della cetra ha condizionato il
significato di Atyvg, Atyvpog, Mydvewvog e Atyveboyyog, rendendo pertinente solo il tratto della

piacevolezza acustica.

¢) La durata del movimento

L’ultima caratteristica legata al movimento della sorgente del suono ¢ la durata del movimento
stesso. Emerge che vi sono moltissimi termini che indicano nello specifico un suono di durata
istantanea, generato per lo piu dall’impatto tra vari oggetti. Questa precisa sonorita viene
individuata innanzitutto dai termini dodmocg e ktomoc; al di la delle teorie che cercano di spiegare in
vario modo la parentela tra questi due termini (v. supra s.v. per la discussione), entrambi indicano
principalmente un suono generato da urto o collisione tra piu oggetti. I due termini si riferiscono al

frastuono di armi che si scontrano/collidono (anche se dodmog ¢ molto gia usato rispetto a ktOHmOg in

836 Solo in Euphor. fr. 30, 1 (Acosta-Hughes—Cusset): tov pév ép’ éx groicPov AcPatior dka @épovieg e Nonn. D: 30,
103: vocoiv and ploicPoro.
887 V. ad esempio Aeschl. Pr. 792: mévtov nepdoa pAoicPov etc.
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questo frangente; sembra ragionevole presumere si fosse ‘“‘specializzato’ per rendere questo
particolare suono relativo alla battaglia), al suono di passi (con la differenza che il primo indica solo
il tonfo di passi di uomini, mentre ktomog puod indicare anche quello di animali), e infine vi sono
degli usi specifici per ciascuno, ovvero il fragore di acque che si scontrano (dodmog) e il suono del
tuono di Zeus (kt0mog). Anche al di fuori di Omero entrambi i termini tendono a conservare come
tratto pertinente il tratto dell’istantaneitass$, anche se per entrambi si possono registrare degli usi
che dimostrano un’estensione di significato a “fracasso/confusione generica$89. Anche il verbo
denominativo dovmém e il composto évoovmém isolano questo tipo di rumore nello specifico; benché
siano gia stati segnalati come verbi specifici nell’indicare un suono derivante da un movimento di
caduta, in realta ¢ altrettanto caratterizzante per questi verbi il tratto del “movimento istantaneo
generato da collisione’, intrinsecamente implicato in un movimento di caduta. In questa sede ¢
opportuno segnalare che non a caso dovném ed évéovméw compaiono in Omero esclusivamente
all’aoristo: la scelta di questo tempo verbale, oltre ad essere dettata dalle necessita metriche volute
dalla formula in cui dovmém compare$, risponde anche all’esigenza di indicare un suono
momentaneo assieme all’azione dello stesso tipo. Al di fuori di Omero, dovnéw mantiene saliente
sia il tratto di “movimento istantaneo generato da collisione’ sia, come si ¢ visto, quello di
“movimento di caduta” (i due tratti si possono considerare 1’uno implicato nell’altro, ma in questa
sede sono considerati separatamente).

Si possono poi individuare delle espressioni che indicano un suono continuo, prolungato e
costante. Oltre a Bpopéwm, che indica un suono prolungato e continuo oltre a evocare il suono legato
ad un movimento circolare (v. supra) e il sostantivo fAnyn che indica esclusivamente il belato delle
pecore®d! (viene dunque evocato un suono costante e prolungato), si pud menzionare il verbo
pokdopat. In Omero esso indica un suono costante e basso, sia in riferimento specifico al muggire
di tori e vitelle$92, sia in senso traslato al cigolare di porte che vengono spalancates?3 e al muggire

del flume Scamandro3®4. Bisogna poi notare che anche in questo caso la forma verbale adottata

888 V. supra s.v. per tutte le attestazioni al di fuori di Omero.

889 V. per 600mog ad es. Nonn. D. 1, 437-438: dAAd kvlvdopévag vepérag ve@éAN ol cUVATTOV / 00paviols Tatdyolsty
opoluya dodmov iGAhm; per ktvmog ad es. Xen. Cyr. 7, 1, 35, 2: moldg 8¢ ktdmog dmAmv Kol fehdv Tovtodomdyv.

890 ¢vdovmém compare solo una volta e non rientra all’interno di una formula. Il mancato condizionamento metrico da
parte di una formula fissa dimostra che la scelta dell’aoristo fosse consapevole ¢ adatta ad indicare un tipo di azione e
suono momentanei.

891V. Od. 12, 266.

892 V. 11. 18, 579-580; Od. 10, 410-415.

893 V. 1. 5,748-751 = 1I. 8, 392-395; 1I. 12, 459-462.

894V, [1. 21, 237-238.
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rispecchia la durata del suono che viene evocato: il verbo si presenta coniugato all’imperfetto e al
participio presente e perfetto, con la precisazione che quest’ultimo non ha un valore risultativo, ma
quello presente di qualificare il soggetto colto nell’atto di eseguire 1’azione indicata (muggire). Fa
eccezione 1’attestazione in cui il verbo viene impiegato per indicare il risuonare di uno scudo che
viene colpito?95; ma si ¢ gia visto che questa espressione sia probabilmente stata confezionata sulla
base della pressione analogica esercitata da espressioni analoghe che prevedono I’indicazione
dell’arma + suono emesso dall’arma all’aoristo (v. supra s.v.). Questi usi metaforici sembrano
rimanere isolati in Omero, poiché per il resto pvkdopan si specializza nell’indicare precisamente il
muggito di bovini in generale; usi connotativi sono attestati solo nella commedia e rispondono
probabilmente a precise finalita ironiche o canzonatories%.

Vi ¢, infine, la categoria di suoni che derivano da movimenti intermittenti, ripetuti; in questa
categoria si possono identificare delle espressioni che indicano un’intermittenza regolare e scandita
e una invece irregolare e confusionaria. Al primo gruppo appartiene il verbo émiinkém. Si ¢ gia visto
come ’interpretazione di questo verbo sia problematica sia dal punto di vista etimologico sia poiché
¢ deducibile esclusivamente dal contesto (operazione che non garantisce la correttezza del
significato vista I’impossibilita di confronti con altre attestazioni in Omero; per tutti i dettagli v.
supra s.v.). Il verbo ¢ impiegato per indicare 1’azione dello “scandire il tempo” (con le mani e/o i
piedi) da parte dei danzatori®®?. Visto il contesto di danza e canto, si presume che si faccia
riferimento ad un suono ritmico, regolare e cadenzato, e il sostantivo impiegato che riassume questo
concetto ¢ koumoc. Mentre €miinkém rappresenta un hapax assoluto, kOUmog invece compare in
Omero altre volte per indicare un suono che pud sembrare molto distante dal ritmo cadenzato della
danza, ovvero lo stridore di denti di cani e cinghiali®®. In tutti 1 casi, in realta, xoumog si distingue
nell’indicare un suono ripetitivo, associato rispettivamente ad un ritmo regolare (ritmo di danza) e
ad uno non necessariamente classificabile come irregolare, ma quantomeno ripetitivo, e percepito
come sgradevole (il suono del digrignare di denti di animali). Inaspettata ¢ 1’evoluzione di
significato del termine: dei significati attestati in Omero non rimane traccia altrove, poiché il

termine prende il significato principale di “vantarsi”. Si pud ipotizzare che, alla luce della

895 V. 11. 20, 259-260.

896 V. ad es. Aristoph. Ran. 562: EBAeyev €ic pe dpLud KApvKATO Ye.
897 V. Od. 8. 377-380.

898V, 1. 11,417-418 = 1l. 12, 149-150.
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sopravvivenza del tratto “suono ripetitivo”, il sostantivo si sia cristallizzato ad indicare un suono
ripetuto ma percepito come sgradevole o con poco piacere (forse per proiezione della componente
di sgradevolezza insita nel significato omerico di “suono di stridore di denti di animali”?).

Per quanto riguarda le espressioni che indicano un suono ripetuto ma con cadenza irregolare o
anomala, si pud menzionare il verbo kehapOlw, che in Omero indica precisamente il gorgogliare di
liquidi, ovvero il loro fluire o sgorgare intermittente e irregolare. Il verbo ¢ impiegato per indicare il
colare del sangue da una feritas®® (il flusso non ¢ libero poiché la freccia ¢ ancora conficcata nella
ferita, il che costringe il sangue ad uscire a zampilli), il gorgogliare di un fiume che scorre veloce900
(qui si pone I’accento sulle intermittenze e le irregolarita del suono del flusso d’acqua che scorre
veloce) e infine il grondare dell’acqua dal corpo di Odisseo®! (in questo caso I’acqua gli cade di
dosso gocciolando). Il significato viene mantenuto intatto anche al di fuori di Omero, restando
specializzato nell’indicare il gorgogliare o zampillare di liquidi in genere (per tutte le attestazioni v.
supra s.v.).

Vi sono poi 1 verbi kpotém e kpotaiilw. Questi sono attestati solo una volta ed indicano lo
sbattere risuonante dei carri vuoti®?2; le due scene si richiamano a vicenda e condividono una grande
tensione tragica. Quei carri in cui ci si aspettava di veder tornare trionfanti i guerrieri, o almeno i
loro corpi a cui garantire degne esequie, tornano vuoti e nel loro essere trainati vengono fatti
sbattere, cosicché risuonano in modo martellante. Entrambi 1 verbi vogliono enfatizzare il senso di
suono ripetuto e continuo (in opposizione a quello regolare e piacevolmente cadenzato), che in
questo preciso contesto amplifica la dimensione drammatica della scena. Al di fuori di Omero
Kpotém mantiene come specifico il tratto di “suono derivante da un movimento ripetuto”, anche se
non sempre ¢ connotato negativamente®3. Il significato di xkpotaiilw viene invece rideterminato
alla luce della supposta derivazione da kpdtarov, “nacchere”, tanto che arriva a significare proprio
“sbattere di nacchere™04 o “sbattere/scuotere” in generale905.

L’ultimo termine selezionato che rientra in questa categoria ¢ moatdoow: questo € un verbo che

indica precisamente il battere accelerato o anomalo del cuore in una particolare condizione di stress

899V. 1l. 11, 811-813.

90 V. [1. 21, 261.

901V. Od. 5, 322-323.

902 Per kpotém v. 1. 15, 452-453; per kpotailo v. I1. 11, 158-160.

903 V. ad es.“battere le mani” in Hdt. 2, 60, 6: tag x&ipog kpotéovat.

904V, ad es. Hdt. 2, 60, 4: ai pév tiveg @V yovauk®v kpotoio. Exovoot kpotorilovot.
905 V. ad es. Nonn. D. 9, 205: aiyein kpotdiile moddv okiptipatt ynAn ete
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emotivo®s, E importante sottolineare che si tratta di condizioni di agitazione emotiva, che causa un
battito accelerato e anomalo del cuore; questa sensazione doveva suscitare un’impressione uditiva
(per quanto interna) talmente speciale da avere un verbo specifico che la indicasse. L’unica
attestazione che fa eccezione ¢ Od. 18, 327: ppévag éxknemataypuévog éoct (“Devi avere la mente
sconnessa”), che condivide con gli altri usi di matdoow 1’idea di “sbattere in modo anomalo/
irregolare/confusionario” (in questo caso si tratta di un uso metaforico e probabilmente colloquiale,
su cui vedi le riflessioni fatte supra s.v.). Al di fuori di Omero il verbo ¢ di uso molto comune e
viene impiegato sia per indicare il battito accelerato del cuore, sia per indicare uno sbattere generico

di oggetti (per la rassegna delle attestazioni v. supra s.v.).

3.2 La natura del suono

Moltissime espressioni di suono, come si ¢ visto, basano la loro distinzione sul tratto del timbro,
e in particolare sul tipo di movimento della sorgente. In altre parole, ¢ emerso che molto spesso cid
che ¢ opportuno distinguere relativamente alla sorgente del suono non ¢ tanto il materiale di cui essa
si compone (metallo, legno etc.), quanto invece il tipo di movimento che essa determina. Cio
tuttavia non vuol dire negare totalmente 1’esistenza di espressioni di suono che si distinguano anche
per gli altri parametri fisici come altezza e intensita. Vi sono, ad esempio, dei termini che indicano
specificatamente una particolare altezza acustica del suono unita alla sua intensita e/o violenza,
come Bor, Nmie, idym, ion, Wlo, kpilmw, cilm, ceapayéouar, poilog, tpilw, oppure altri che
riassumono unitamente i concetti di altezza acustica e chiarezza, come tutti i termini supra
considerati derivanti dalla radice Ay- (Ayvg, Aryvpdc, Ayvemvog, Aryvgpboyyoc, AyEe). In questa
sede, tuttavia, si trattera della natura del suono evidenziandone un tratto che sembra molto piu

pertinente rispetto ad altezza ed intensita, ovvero quello della sonorita/sordita.

3.2.1 Suoni sonori o rimbombanti
Moltissimi sono i termini che si distinguono per questo particolare tratto. Primo fra tutti ¢
sicuramente il verbo Bodw che in Omero, oltre ad indicare il gridare di uvomini, viene impiegato

anche per esprimere 1’effetto di rimbombo causato dall’onda che si riversa sul 1ido%7 e anche delle

06 V. [1.7,216; 11. 13, 282; 1. 23, 721.
07 V. 11. 14, 394.

345



sponde della costa che riecheggiano al frastuono generato dal mare08. Il verbo, tuttavia, sembra
man mano perdere il tratto specifico dell’effetto di rimbombo dopo Omero, per lasciare spazio al
senso generico di “urlare”, detto soprattutto di uomini. Si possono poi ricordare gli aggettivi nyneig
e moAvnyng: il primo viene impiegato per indicare 1’effetto di eco o rimbombo provocato dal
mare®® o di una dimora che fa riecheggiare un suono®!0. Il tratto predominante dell’effetto di eco
rimane tale anche nella letteratura dopo Omero, come dimostrano sia usi tradizionali che continuano
’associazione omerica con il mare e con la casa®!!, ma anche impieghi originali che confermano il
significato di “suono che produce un’eco’™!2. Per quanto riguarda moAvmyng, in Omero esso €
associato esclusivamente alla costa, con lo scopo di indicarne I’effetto di risonanza prodotto dal
continuo infrangersi delle onde sulla stessa (sul dibattito sul significato preciso di moAv- in questo
contesto v. supra s.v.). Altrove 1’aggettivo viene impiegato sempre in riferimento ad elementi della
natura colti nel loro risuonare continuamente®!3.

Si pud menzionare, infine, il verbo cpapayéw che indica il rimbombare del mare che amplifica il
fragoroso schiantarsi delle onde sulla costa’!4, della pianura che riecheggia degli schiamazzi di
stomi di uccelli®!5 e del tuono di Zeus®1¢; anche negli autori successivi ad Omero la componete del

rimbombo rimane predominante (per tutte le attestazioni v. supra s.v.).

3.2.2 Suoni sordi

A proposito dei suoni che non causano eco o rimbombo, si possono ricordare le espressioni che
indicano un suono generato da un movimento di durata istantanea. Questo tipo di movimento che
produce il suono non permette alcuna propagazione o continuazione dello stesso sotto forma di
rimbombo/eco, differentemente dalle altre categorie di durata del movimento individuate che,
ciascuna a suo modo, permettono al suono di continuare in una qualche forma (un suono continuo,
prolungato e costante si mantiene in un certo arco di tempo; 1 movimenti intermittenti garantiscono

una ripetizione del suono stesso, sia essa regolare o irregolare e anomala). Oltre a questa categoria

908V, 11. 17, 265.

909V, 1I. 1, 157.

910V, Od. 4,71.

911 V. ad es. Hes. Th. 767: &vBo Beod yBoviov mpdcbev ddpol Nynevieg e Arch. fr. 122, 8 (West I): kai oo
Boldoong Nyéevia KOLOTO.

912V, ad es. Ap. 1, 1236: yoAkov &¢ NynevToa.

913 V. ad es. Ap. 4, 609: molonyéoc €€ avépoto ete.

914V, 1.2, 210.

915V, 1. 2, 463.

916V, 11. 21, 199.
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di suoni, si puo ricordare anche I’aggettivo kw@dg che, oltre a qualificare una freccia spuntata®!?,
viene impiegato per descrivere un’onda “sorda™!8 e la terra “muta”19 (presumibilmente nel senso
di “senza effetto di eco”; sul dibattito dei vari significati v. supra s.v.). Il significato di K©QOg
rimane di difficile interpretazione anche nel resto della letteratura: oltre alla duplicita di significati
che sembra assumere (“muto” e “sordo”, significati che comunque condividono la condizione di
assenza di eco), viene usato talvolta anche in senso metaforico per indicare una persona “sciocca/
inetta” (significato legato probabilmente all’associazione omerica con il dardo; per tutti i dettagli e

spiegazioni v. supra s.v.).

3.3. Lo stato emotivo come tratto distintivo

Un’ultima caratteristica che sembra emergere come qualita percepita come distintiva ¢ lo stato
emotivo, ovvero la condizione psicologica di chi emette il suono. Si registrano, infatti, esempi di
espressioni che, pur riferendosi allo stesso tipo di suono, si diversificano proprio a seconda della
condizione psicologico-emotiva del soggetto che lo produce; in gran parte di questi casi si tratta di
uno stato di paura, terrore, agitazione o spavento.

Si prendano, ad esempio, i termini dpafog e matayoc: entrambi condividono il preciso significato
di “battere i denti per la paura”, con dpapog che compare solo una volta ad indicare lo sbattere dei
denti di Dolone%29, e mwétaryog che, pur condividendo con matdoow il significato di “suono prodotto
da movimenti ripetuti” (come ¢ infatti anche quello dello sbattere di denti), identifica anche lo
sbattere 1 denti per la paura®2!. I significati di entrambi i termini sembrano subire una deriva
semantica che li porta ad una certa generalizzazione: dpofog ¢ impiegato dopo Omero per indicare
lo sbattere generico dei denti®22 (senza alcuna precisa connotazione sullo scopo dell’azione) e anche
il suono di oggetti che sbattono923. Anche mdtayog viene poi generalmente impiegato per indicare
un tipo di rumore non ben specificato, ma che ¢ determinato dall’azione di sbattere qualcosa (per
tutte le attestazioni v. supra s.v.). Tornando ad Omero, il suono prodotto dai denti che sbattono

doveva risultare cosi pregnante e carico di valenze drammatiche che si sentiva la necessita di

17 V. 1I. 11, 390.

918 V. [I. 14, 16.

919 V. [1. 24, 54.

920 V. [1. 10, 375.

921V, [1. 13, 283.

922'V. ad es. Hes. Sc. 404: dewvn| 8¢ o¢' ioyn Gpapoc 0' Gua yivet 0d6vtov. etc.

923 V. ad es. Callimaco, In Delum, 147: tijpog €yevt' dpofog 6ikeog 1060 EDKVKAOLO etc.
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distinguere lo sbattere dei denti per la paura e da quello per incutere paura: quest’ultimo
significato, infatti, ¢ espresso da termini differenti, come xovoyn, xKoumog € ypouadoc che si
riferiscono rispettivamente al digrignare dei denti da parte di Achille9?4, a quello feroce di cani e
cinghiali che lottano tra loro%25, e infine a quello di Eurialo ed Epeo che, prima di iniziare il duello,
vogliono incutersi timore a vicenda facendo digrignando i denti®26. Mentre ypopodog rappresenta un
hapax assoluto, kavayr e koumog dimostrano una risemantizzazione che per kovoyn si traduce in
una maggior aderenza al significato originario della radice *kan-, “cantare’?7 e anche in una
generalizzazione del significato, arrivando ad indicare un frastuono generico928. Per quanto riguarda
KOumog si € gia discusso in merito al significato secondario di “lode” sia in questo capitolo sia supra
S.V.

Particolarmente interessante ¢ il significato del verbo pnkdopor che indica il verso di vari
animali che si trovano in condizioni di terrore o di particolare stress emotivo: ¢ il caso delle pecore
che soffrono a sentire il vagito degli agnelli®?%, e di una lepre o di un cerbiatto che bramiscono
poiché terrorizzati dai cani che li vogliono catturare®30. Nella letteratura post-omerica questo tratto
sembra scomparire, € punkdaopol viene impiegato semplicemente per indicare il verso generico di
vari tipi di animali®3!. Anche i termini analizzati supra derivanti dalla radice otev-/otov-, che
indicano complessivamente il “gemere”, condividono la presenza di uno stato emotivo angosciato,
impaurito o arrabbiato: lo confermano, oltre le attestazioni in cui i termini in questione vengono
impiegati per indicare il gemere/lamentarsi di persone, anche tutte quelle in cui I’espressione ha
come soggetto un’entitd non umana, su cui viene proiettata metaforicamente la capacita di gemere
per enfatizzare una situazione di particolare tensione narrativa®32, Complessivamente, questo tratto
sembra essere predominante anche nel resto della letteratura nella qualificazione dei termini
derivanti da questa radice.

Infine si pud menzionare un verbo che fa un’unica comparsa in Omero, ypepetiCo. Questo verbo

viene impiegato per indicare il particolare nitrito dei cavalli di Ettore che si rifiutano di proseguire

924V. [I. 19, 365.

925 V. 11. 8, 380.

926 V. []. 23, 288.

927V, sd es. Pind. P. 10, 39: Jvpdv 1€ foai Kavayoi T adA®dV dovéovTal etc.

928V, ad es. QS 2, 220: peta 6 ot y00g kavoyn te dedNEL ete.

929 V. [l. 4, 433-438; Od. 9, 436-439.

930 V. 71. 10, 360-362.

931V, ad es. Frinico Arabio SP. 59, 4: unkdrton ai§ koi Eapog, BAnydrtal Tpofatov kai dkoAovOmG.

932 Per 1’analisi dettagliata di tutti i passi che consideranno i termini apparteniti alla radice otev-/ctov- v. supra s.v.
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la loro corsa poiché presagiscono un pericolo imminente®33. Non si tratta dell’ultimo rantolo emesso
prima della morte (in quel caso viene usato il participio aoristo di pnxdopan, v. supra s.v.), ma di un
nitrito particolare, carico di paura e tensione. Sebbene nel resto della letteratura questo verbo venga
usato per indicare il nitrito generico dei cavalli®34, ¢ importante sottolineare che in Omero ypepetiCo
si carica anche di una sfumatura tragicamente drammatica che lo distingue da altri verbi con cui si
indica il verso del cavallo (oltre a unkdopot viene usato con lo stesso valore anche Bpayeiv in /1. 16,
468).

In ultima analisi, si puo identificare anche un insieme di espressioni che indicano nello specifico
la condizione di trovarsi in punto di morte o di paura della morte, partendo dal verbo Bpuydopai.
Usato al participio perfetto, questo verbo viene impiegato per indicare il “rantolare” di uomini in
punto di morte?5; anche nella letteratura al di fuori di Omero il verbo tende ad isolare il tratto
dell’ “emettere suoni in fin di vita o in condizioni di sofferenza”, detto sia di uomini che di animali
(per tutte le attestazioni v. supra s.v.). Lo stesso significato ¢ indicato anche dal sopracitato
unkdopon che, al participio aoristo, si riferisce proprio al suono dell’ultimo rantolo precedente alla
morte sia in relazione ad animali (cavalli, cervi e cinghiali)?3¢ sia a uomini®3’7. Si puo infine
menzionare un verbo particolare, usato solo una volta in Omero, dpeyxfém. Nella sua unica
occorrenza il verbo viene impiegato per riferirsi al mugghiare di buoi mentre vengono scannati®3s;
I’interpretazione del passo, viste le difficolta nella ricostruzione etimologica (v. supra s.v.), era
incerta fin dai tempi antichi, ma il confronto con le attestazioni al di fuori di Omero puo gettare luce
sul significato del verbo. Inaspettatamente dpeyfém viene molto spesso impiegato per indicare il
battere o palpitare del cuore®, ma anche il risuonare dell’onda che si infrange sugli scogli®40. E
plausibile dunque pensare che il significato di base fosse quello di gonfiarsi/estendersi: in Omero
questo fa pensare effettivamente al gonfiarsi del torace dei buoi che esalano gli ultimi respiri nei
loro muggiti di dolore. Mentre in Omero deve essere prevalso il significato acustico di “rantolo

prima della morte”, in realta le attestazioni nel resto della letteratura fanno pensare che questo

933V. 1l. 12, 49-53.

934 V. ad es. Hdt. 3, 86, 6: 0 Aapeiov innog tpocdpapmv xpepétios etc.

935V, 1. 13,392-393 = ]I. 16, 486.

936 V. rispettivamente //. 16, 467-469; Od. 10, 161-163; Od. 19, 452-454.

9B7V. Od. 18, 97-99.

938 V. 1. 23, 30-31.

939 V. ad es. Aristoph. Nub. 1368: kdvtadba ndg oiecOé pov v kopdiav opeydeiv; Ap. 2, 49-50: kai ol opéyet / Bopog
geldopéve omPéwv &E aijo keddoaoon etc.

940 V. ad es. Theocr. 11, 43: tav yAavkav 8¢ BdAacoav Eo moti yEpcov OpeyOeiv.
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significato acustico fosse secondario, poiché 1’idea originaria evocata era appunto quella di

un’estensione, un rigonfiamento.

3.4 Osservazioni finali

Studiando le categorie di tratti che si sono presi in considerazione, si possono trarre alcune
riflessioni conclusive. Nella distinzione dei suoni/rumori non umani, i Greci percepivano come piu
pertinenti, rispetto ai criteri fisici di altezza, intensita e timbro, i tratti che riguardano il movimento
della sorgente del suono, la natura del suono in termini di sonorita e sordita e infine anche lo stato
emotivo di chi produce il suono stesso.

Per quanto riguarda il movimento della sorgente, emerge che vi fosse anche un’ulteriore
distinzione sul tipo di movimento, in base ai criteri di traiettoria, natura del movimento e durata.
Sotto 1’aspetto del tipo di traiettoria, risulta che molte espressioni che isolano questo tratto sono
verbi per la maggior parte denominativi o frequentativi (soprattutto in -ém: dpaféw, PBouPéwm,
dovmém, kTumé), € che gran parte di essi denotano una traiettoria sul piano verticale (alto-basso)
piuttosto che sul piano orizzontale (dentro-fuori). Questo puod far pensare ad un tipo di approccio
alla realta che coglieva nella dimensione sonora in primis un suono di caduta, che risponde ad una
percezione sonora immediata ed istintiva; quella che individua uno spostamento sul piano
orizzontale ¢ invece piu avanzata perché presuppone anche il supporto della percezione visiva. A
riguardo della natura del movimento, si pud notare che gran parte dei termini ¢ costituita da
sostantivi per lo piu in -60¢ (k€AaO0G, KVOOUAS, OpLUAYdS), € che essi colgono per lo pit un suono
prodotto da un movimento confusionario ed indistinto. La predominanza di questo tipo di termini ci
fa pensare ad una percezione uditiva istintiva e “primitiva”, che sente la necessita di segnalare
questo particolare tipo di suono confusionario forse perché molto comune nell’esperienza
quotidiana (si pensi ad esempio al contesto della guerra). In questo caso, tuttavia, non ¢ possibile
considerare generale la tendenza dei termini -60¢g di indicare suoni provenienti da questo tipo di
movimento, poiché il significato dei termini omerici considerati ¢ anche condizionato dal contesto,
ovvero le tematiche della guerra. Ci si limita qui esclusivamente a registrare una consonanza
semantica e morfologica.

A proposito della durata del movimento, si puod segnalare che le espressioni che indicano un

suono prodotto da un movimento continuo e costante si riferiscono per lo piu a versi di animali
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(Bpopém, PAnyM, poxdopar). Ricordiamo che nella fonosfera degli antichi la componente degli
animali era molto importante, ¢ 1 loro versi dovevano rappresentare una costante, un’esperienza con
cui si aveva a che fare quotidianamente e ripetutamente. Da qui forse sorge la necessita di tradurre
anche nella lingua questa presenza costante attraverso la preponderanza di espressioni che indicano
suoni continui proprio in riferimento ai versi degli animali. L’importanza della presenza “acustica”
animale nel mondo antico ¢ confermata anche dal fatto che vi sono espressioni che distinguono il
verso generico dell’animale da quello emesso in condizioni emotive particolari. Si consideri, ad
esempio, il caso di BAnyn e unkdopat: il primo indica il belato generico delle pecore, mentre il
secondo (oltre agli altri significati attestati) isola il belato di ovini terrorizzati.

Un altro esempio ¢ rappresentato dai verbi Bpuydopat, épgdyopot € pokdopot: come si € visto (V.
supra s.v.), tutti questi verbi si riferiscono anche al verso del toro, sebbene solo pvkdopon sia il
verbo “tecnico” per indicare il “muggito”. I passi in cui questi verbi si riferiscono al muggito del
toro condividono una particolare situazione in cui I’animale ¢ sul punto di morire; da una parte
Bpuydopar®#! e pokdopo®4? sono solidali nell’impiegare il participio perfetto (modo verbale spesso
usato per riferirsi al verso di animali che si trovano in condizioni di pericolo), mentre pgbyopond43
compare all’aoristo. Si puo pensare che, a parita di situazione di paura, i tre verbi intendano isolare
questo tipo di muggito terrorizzato o precedente alla morte mettendone in rilievo aspetti man mano
diversi. Alla luce del significato dei singoli verbi, Bpvydopon potrebbe isolare, di questo muggito, la
componente acustico-visiva del “rantolare mostrando i denti/con violenza”, €pgvyouar quella
acustico-emotiva del “ruggire con particolare enfasi’ e pvxdopor, infine, quella prettamente
acustica del “muggire”, colto nel suo essere il verso specifico del toro%44. La necessita di distinguere
linguisticamente 1 versi degli animali a seconda della loro condizione emotiva traduce la particolare
sensibilita ed attenzione rivolte a questo elemento della dimensione sonora degli antichi.

Infine, volgendo lo sguardo alla componente psicologica del soggetto che produce il suono, ¢
interessante notare che, se si deve connotare un particolare stato emotivo, quello € principalmente la
paura, dal punto di vista di chi la prova che da quello che la induce. Tra queste due condizioni si

puo segnalare una netta preponderanza di espressioni che traducono lo stato emotivo di chi ¢

941 BeBpuyddg; v. 11. 16, 485-489.

942 nepokag; v. 1. 18, 579-580.

943 fipuyev; v. 1. 20, 403-406.

944 Come si ¢ gia visto, tuttavia, il participio perfetto (pepvkmg in questo caso) riesce da solo ad accentuare anche il
carattere di pulsionalita dell’azione.
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impaurito (dueuiyw, dpapog, Ppvyxdoupar, épedyopat, pnkdopai, pvkdopotl, matoyog, 1 termini
derivanti dalla radice otev-/ctov-, Tpilm, ypepetilm), piuttosto che di chi mette paura (kovoryn,
Kivopdg, koumog, xpopnadog). Cosa c’¢ infatti di pit umano, viscerale e primordiale del cogliere

nell’esperienza quotidiana il sentimento della paura, e tuttalpit quella della morte?
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