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INTRODUZIONE

Il presente lavoro di tesi nasce dall'intento dplesare piu approfonditamente la
produzione letteraria di una scrittrice contempeeammolto attiva e nota nel panorama
letterario cinese e tra i circoli accademici ocotddi. Can Xue %% % , esponente
dell'avanguardia letteraria degli anni '80, é umdl@lpoche scrittrici ad essere rimasta in linea
con il pensiero dekinshigi #1 i ] (nuovo periodo), dopo linversione di rotta verso |
letteratura commerciale dei primi anni '90. Lettara pura, letteratura dell’anima sono
appellativi che meglio caratterizzano e riassumarsua produzione. Can Xue infatti esplora
I'interiorita dell'individuo, la sua complessitaseggettivita. L'indagine di Can Xue avviene
attraverso una sperimentazione artistica che prasemlinguaggio apparentemente semplice,
molto attuale e vicino alla lingua parlata, ma chea difficolta a livello di contenuti.

La scelta di dividere questo lavoro in tre capjtalioro volta suddivisi in sottocapitoli, &
data dalla necessita di fare una distinzione traud stile letterario e il pensiero che lo
costituisce e poter far luce in modo dettagliatoestrambi in modo da avere infine una
visione d’insieme di quella che é la complessitajaiesta scrittrice. Partendo da un’analisi
dello stile e dei contenuti di Can Xue, si e favnitn esempio pratico con la traduzione della
novellaShiwai taoyuaritt #h ki, preceduta da una analisi critica, per poi proeedemodo
progressivo all'analisi finale della sua conceziantgstica.

In dettaglio, nel primo capitolo si ripercorre lgavdella scrittrice parallelamente agli
eventi della Grande Storia, contestualizzando éapoduzione letteraria. Le vicende storiche
degli ultimi dieci anni del periodo maoista, seguiaila Rivoluzione Culturale, hanno influito
fortemente sul pensiero di Can Xue che ha vissufirdpria adolescenza nel pieno del furore
delle Guardie Rosse, apice della degenerazionerafgme comunista. Indubbiamente
I'irrazionalita del periodo e stato un tema costaménte indagato, sviscerato, dibattuto e
studiato dall’autrice, di cui se ne trova tracosl@rsue opere letterarie.

Can Xue che e sempre stata considerata come uc@irece dell’avanguardia letteraria
al pari di Ma Yuan, seguita da autori quali Yu HG& Fei, Su Tong, si rivelera infine, come
lei stessa sostiene, essere una “neo-classica& Bioceduto quindi nell’evidenziare le
caratteristiche generali dell’avanguardia letteradegli anni '80, per poi andare piu nello
specifico ad analizzare la tecnica letteraria da Gae, con il supporto delle opere di critica
letteraria cinesi e occidentali, pubblicate dagia80 ai giorni nostri. Proseguendo con una

distinzione tra i due periodi in cui si pud suddgfie la sua produzione letteraria, si & arrivati



ad accennare il senso di questa definizione di-tlassica” che l'autrice si attribuisce, per
poi riprenderla ed approfondirla nell’'ultimo capdo

Can Xue e sempre stata analizzata attraverso feckec di analisi freudiane, in altre
parole i critici, partendo dal presupposto cheue spere siano il prodotto del forte trauma
subito, si sono concentrati molto nel tentative\dklare il significato che si cela dietro il suo
simbolismo. Per approfondire e comprendere megtmpera interpretabile in svariati e
sempre nuovi modi, si e voluto adottare il puntwidita di un’eminente figura nel panorama
della psicologia al pari di Freud, Carl G. Junge&tiultimo ha condotto un’indagine molto
interessante sulle possibili cause che hanno poalé genesi di grandi opere d’arte quali il
Faustdi Goethe d.a Divina Commediali Dante Alighieri, autori molto cari a Can Xue, |
quale ci ha offerto numerosi saggi di critica auaglo. Si € voluto dunque riproporre, allo
scopo di offrire un ulteriore spunto di riflessiosidl’'opera di Can Xue, la chiave di lettura da
egli usata per comprendere la nascita delle sweldpire e applicarla all’'opera dell’autrice.
Come si vedra infatti, molto di quanto descrittoJdag € ravvisabile nelle opere di Can Xue,
ne e un esempio il materiale visionario, i mitolmgealcuni dei quali ricorrono nella novella
qui tradotta, come il vecchio saggio e la caveenancora, il legame tra I'opera e l'artista, |l
subconscio che si manifesta e sovrasta la partéers e infine, la visione. L'artista € infatti
in preda alla necessita di esternare questa visioeka quale si racchiude il messaggio
dell'opera. Uno dei pochi critici degli anni '80r@n essere ricorso all’analisi freudiana per
interpretare le opere di Can Xue e stato Wang Mertgto il ruolo determinante della critica
al fine di comprendere un’autrice complessa coma &ae, si € deciso di offrire una
traduzione della sua critica a Dialoghi in Cidly «Tiantang li de duihuas (K% B [ %t
1% ) . Wang Meng offre una analisi dettagliata e congaesn particolar modo per i
riferimenti a opere e generi letterari classici, at#raverso i quali riesce a fornire una
interpretazione puntuale dell’opera. Wang Mengradeelogi e aspetti positivi dello stile
letterario dell’autrice a critiche e riflessioniecliendono nel complesso la sua critica molto
efficace nel suggerire un modello interpretativéettbre.

Nel secondo capitolo, come poco sopra accennatoffrei una lettura esemplificativa
dello stile e contenuti di Can Xue. Un’opera chentia nel secondo periodo di produzione
letteraria e alla quale & stata fornita una inttgmione necessaria per i numerosi spunti di
riflessione che questa breve novella offre. Inipaldr modo I'operaShiwai taoyuare un
richiamo ad un’opera classica composta alla find\deecolo a.C. da Tao Qian, un poeta che

e stato fonte di ispirazione per molti suoi sucogsta sua breve opera in profaohuayuan



ji nasce come prefazione di un poema che non rigeulmestesso successo. Questa opera in
prosa, trasmessa in Cina di generazione in gemgmzianto € nota che nel Lungo Corridoio
del Palazzo d’Estate a Pechino, costruito dall'impme Qianlong nel 1750, tra le numerose
raffigurazioni di episodi della letteratura cinedassica e di racconti popolari, compare anche
la rappresentazione della novella di Tao Qian, &spio uno dei quattro padiglioni principali.
Infine il terzo capitolo, probabilmente il piu oimgle poiché si basa principalmente
sull'analisi del saggidiujing shenme shi chunwenxiies {14 &4l 2%, di cui si offre una
traduzione in italiano e sull’analisi dei punti tamentali dWenxue chuangzuo yu lixing de
guanxi — zhixue yu wenxue de duihba#OfES5EER SR —— B 50BN,
tratto da Xueshu yuekan, in cui Can Xue e suolfeafzeng Xiaomang{fi%T2, noto filosofo
specializzato in filosofia tedesca classica, atfion una discussione sulla (non)
comunicazione tra letteratura e filosofia. Nel dgg Can Xue esprime la sua complessa
filosofia letteraria, incentrata su due terminiadigine greca Logos e Nous, dai quali si e
cercato di risalire fino a comprendere la sua coioce “neo-classica”.
concetto non canonizzato e quindi suscettibile atiazioni da scrittore a scrittore o piu in
generale da artista ad artista, per questo sicenesessario se non fondamentale comprendere
nello specifico che cosa rappresenti per Can Xwestguconcetto di letteratura pura. Il testo
originale dell’autrice mostra molto della sua dhilietteraria, il testo e infatti estremamente
gradevole, per certi versi quasi poetico, da cuiergm lI'animo sensibile dell’'autrice.
Successivamente si € proseguito nell’illustrarevéameente i concetti tanto cari all’autrice di
Logos e Nous, risalendo alla concezione arist@geticella a cui si presume abbia attinto Can
Xue, per poi tentare di comprendere come la filasdf Can Xue riesca a riunire la filosofia
classica occidentale e il pensiero cinese classiiconinanti da questo punto di vista sono
state le opere di Francois Jullien, attraversouile si € potuto comprendere la profonda
dicotomia tra i due modelli di pensiero, dicotoralee si concentra sulla questione del Logos,
inteso come lingua e di conseguenza ragione. Adtsav 'ultimo sottocapitolo dedicato
all'eredita moderna, si e evidenziato il momentocin € avvenuta la rottura del pensiero
cinese tradizionale, per acquisire in breve tempellqg tradizionale occidentale, appunto
quello del Logos. Si e ipotizzato che I'ingressd plensiero tradizionale occidentale, quel
pensiero basato sul principio di non-contraddizjosia una possibile causa dello sviluppo
dell’estremismo maoista. Si e giunti infine a cdesare che la “missione” dell'intellettuale,

Can Xue, sia quella di unire le due tradizioni giaado sia ad Oriente che ad Occidente e di



diffondere il metodo attraverso il quale ogni uopu® acquisire una razionalita unica e una
consapevolezza dell'io che gli permetta in ogni reato di professare un pensiero
indipendente, indenne dal potere dell'ideologiaapace dunque di una razionalita superiore,
per evitare infine che la storia si ripeta.

Questo lavoro di tesi vuole essere anche un imsditoircoli accademici affinché non
perdano l'interesse verso un’autrice cosi prolificémpegnata. In particolar modo sarebbe
molto interessante la traduzione di alcuni dei |agjgi di critica su autori occidentali quali

Kafka, Calvino, Goethe, Dante, Borges.



[) LA SCRITTURA

1. Vita e opere

Francoise Naour nella sua prefazioneDmlogues en ParadiSoffre al lettore una
panoramica del trascorso storico di Can Xue accamdm ad ogni fase della grande storia
cinese vicende personali relative all’autrice. ifiendera di seguito tale modello per rendere
guanto piu schematica ma esauriente possibileriestualizzazione della scrittrice.

A quattro anni dalla fondazione della Repubblicgpdtare Cinese nasce Can Xue,
pseudonimo di Deng Xiaohu& %4, & il 30 Maggio 1953 a Changsha, provincia dello
Hunan, nella Cina settentrionale. In quel periodioosgia state lanciate la campagna dei “tre
contro” e “cinque contro” (1951) per ripulire ledée di partito dalla corruzione, utilizzando i
mezzi impiegati durante il periodo di Yan’an, oskamobilitazione di massa, i gruppi di
studio e la riforma del pensiero attraverso critiea autocritica degli interessati.
Successivamente, nella primavera del 1952 si davéaiad una piu intensa campagna di
riforma del pensiero degli intellettudlghe preannuncia la pitl nota Rivoluzione Cultudsk
1966-1976.

Proprio nel 1953 avra inizio la piu aspra campagwata contro un unico scrittore, Hu
Feng #] JX,> condannato di essere favorevole ad un intervemtividualista e borghese
all'interno della letteratura. Hu Feng é stato afmbmente uno dei pochi intellettuali ad
opporsi alle idee maoiste in ambito artistico ¢éelatrio, condannando I'assurdita di affidarsi
al Marxismo come criterio per giudicare le opertelarie, sostenendo che una tale politica
avrebbe portato all'allontanamento della lettertdalla realt&.Riferendosi naturalmente ai
dettami dei discorsi di Yan’an del 1942. Fu arnesteel 1955 e rilasciato soltanto nel 1979.

Quando Can Xue avra soltanto tre anni, il Partitm@Gnista Cinese dara il via alla
Campagna dei Cento Fiori, nel 1956. La minacciaith possibile eco degli accadimenti

sovietici in Cina, ossia l'instaurarsi di una nualasse dirigente e lo smantellamento da parte

® Frangoise Naour & la traduttrice francese detlaaita G\ XUE, 75, Tiantangli de duihuak & B % i
(Dialoghi in cielo), Beijing, Zuojia chubansh& i hit+t:, 1988. La traduzione francese &NCXUE, Dialogues
en paradis Paris, Gallimard, 1992.

“ Kenneth LEBERTHAL, Governing China: From revolution through refortdew York-London, W. W. Norton

& Company, 2004 (I ed. 1995), p. 93-94.

® Per approfondire la figura di Hu Feng si veda KianG, Aesthetics and Marxism: Chinese Aesthetic Marxists
and Their Western Contemporari@urham, Duke University Press, 2000, p.91-110.

® Bonnie S. MDOUGALL e Kam LoUIE, The Literature of China in the Twentieth Centurgndon, C. Hurst &
Co., 1997, p. 201.
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di Chrugév del mito di Stalin, ha indotto Mao Zedorg/* 7~ (1893-1976) a lanciare questa
campagna con lo scopo di capire gli umori degkliattuali, studenti e lavoratori riguardo |l
PCC e di conseguenza allargare il consenso tragalgzione. La campagna ha inizio con lo
slogan “lasciare che cento fiori sboccino, permettehe cento scuole di pensiero si
confrontino”’ Tanto era sentita questa campagna che Mao contrilsula pubblicazione di
suoi poemi classici nel 1957, come a dimostrare Ichstile tradizionale fosse ancora
consentitd In questo frangente storico anche lo scrittore gvisieng 5% (1934), che sara
uno delle personalita piu progressiste in ambitttedario, soprattutto negli anni '80,
pubblichera il racconto Zuzhibu laile ge niangingrél 2135k 7 ANE42 A (Il giovane appena
arrivato al dipartimento per I'organizzaziohecriticando I'apparato burocratico comuniSta.
Molti altri furono gli intellettuali, e non soltant che illusi da questo clima di apertura
iniziarono a criticare i quadri di partito condanda corruzione e politiche adottate. Ma a
meta del 1957 la campagna dei Cento Fiori fu impisamente bloccata e tutti coloro che
avevano espresso la loro insoddisfazione nei cotifrdel partito furono additati come
“destristi”, “anti-comunisti” o “contro-rivoluzion& dando il via alla successiva Campagna
contro gli elementi di destra (1957-58).Centinaia di migliaia di intellettuali furono
etichettati come “destristi” in base al loro contparento durante la campagna dei Cento
Fiori, e in molti casi mantennero questa etichfiiaal 1979

E in questo contesto che il padre di Can Xue e rsadre saranno debellati come
“estremisti di destra” e condannati alla rieducaeiomei campi di lavoro. Proprio a questo
riguardo il raccontdMeili nanfang zhi xiariZ&[iFd 77 < & H(La splendida estate nel sud

apre con un dettaglio autobiografico che ci for@iswaggiori informazioni:

Nel 1957 mio padre, considerato il capo della eriemtipartito del quotidiano
“Nuovo Hunan”, fu accusato di essere «un elemengstiiema destra» e trasferito
all'lstituto magistrale per rieducarsi attraverstavoro manuale. Mia madre venne

mandata a riformarsi in un campo di lavoro a Heagsh

"Guido \MARANI, La Cina del Novecento, Dalla fine dell'lmpero a agdgiccola Biblioteca Einaudi Storia,
Torino, Einaudi, 2008 (I ed. 2004), p. 218.

8 Bonnie S. MDOUGALL e Kam LouIg, The Literature of China.,.op. cit.,p.202

° Guido SWARANI, La Cina del Novecento, op. cit., p. 217

9 Bonnie S. MDOUGALL e Kam Loulg, The Literature of China.,.op. cit.,p.203

! Kenneth LEBERTHAL, Governing China.,.op. cit.,p. 75

12 CAN XUE, Dialoghi in cielq trad. di Maria Rita Masci, Roma-Napoli, Edizidtieoria, 1991, p. 17
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Siamo nel 1958 quando ha inizio la politica del gl Balzo in Avanti e la successiva
grande carestia del 1960-61, che secondo stime dispenibili soltanto negli anni '80,
vedono all'incirca 30 milioni di persone morirestenti** A sette anni Can Xue soffre per la
mancanza di cibo e trasferitasi con la sua famigégli appartamenti per i dipendenti del
giornale in una casetta di due stanze per nove@peysiesce a sopravvivere grazie alla nonna,
la quale privandosi della propria razione di cib@redlando alla ricerca di radici di erbe
selvatiche, bacche e funghi riesce a sfamare irpngpoti. Ma morira di idropisia nel 1960.

Nel 1964 verra pubblicato il Libretto Rosso pendiottrinamento al pensiero di Mao

Zedong, redatto da Lin Bia#k% (1907-1971). Can Xue ha undici anni e suo fratBiémg
XiaomangX§i% T, nato nel 1948, ottenuto il diploma superioreneiénviato nelle campagne

per la rieducazione. Due anni dopo avra inizio ieoRizione Culturale. Can Xue otterra la
licenza elementare per poi dover interromperetgllis Nello stesso anno muore suo fratello
minore, per annegamento. Nel 1967, quando Can Xu& @ia 14 anni, il padre viene
nuovamente arrestato, questa volta non verra maklavoro manuale ma recluso in prigione,
mentre sua madre sara inviata a rieducarsi atsavefavoro manuale. Can Xue rimane con
una delle sue sorelle maggiori, mentre tutto iltaedella famiglia viene inviato nelle
campagne. In quel periodo Can Xue puo fare occabiante visita al padre. Sono gli anni
delle guardie rosse, che come meglio descrive Lilkake

Mao now launched Chinese society on a trajectomatd civil war. He instigated

youths to beat and kill their elders. He had malege colleagues with whom he
had worked for more than three decades beatemyedrtand left to die without

medical treatment. [...]The school-age generatio€loia in the mid-1960s had
been taught to demonize and dehumanize whole slagsgeople and to tolerate
and celebrate gross violence, even sadism, agtiest. The system was also
characterized by a pervasive Maoist personality andl bureaucratic repression of

anyone stepping out of lirté.

Il padre di Can Xue subira spesso l'umiliazione lida di marciare per le strade ed
essere duramente criticato, Can Xue nel fratterppo,non potendo frequentare la scuola,

13 Kenneth LEBERTHAL, Governing China., op. cit.,p.108
% bid., p.113
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entrera in contatto con la letteratura straniegeagie a suo padre studiera la filosofia marxista
e la storia occidental@.

I 1968 e il culmine della violenza nel paese,msisprisce la Rivoluzione Culturale e il
mondo esterno, come fa notare Lieberthal, si réndento di cio che sta avvenendo in Cina
quando corpi, spesso decapitati, iniziano a se@mear per il fiume Zhujiang arrivando fino
ad Hong Kongd™® Mao ordinera all’esercito di ristabilire I'ordineelle cittd, mandando le
guardie rosse in zone remote delle aree ruraliafa $esercito a presidiare le principali
istituzioni del paese, dalle scuole alle fabbriategli ospedali ai teatri e le unita di lavoro.

Negli anni '70, Can Xue lavorera come medico a ipgedlzi, come operaia e supplente
nelle scuolé’ Conoscera il suo futuro marito, Lu Yong, con cusgosera nel 1978. Nel
frattempo muore Mao (1976), Hua Guofeéhgl#(1921-2008) dichiara ufficialmente la fine
della rivoluzione culturale nel 1977 e Deng Xiaap#i/F- (1904-1997), elemento di spicco

18 verra riabilitato e con Iui avra

in quella che Lieberthal definisce la “seconda lazmne
inizio il periodo delle riforme.

A 26 anni, nel 1979, Can Xue riprende la lettemtdir Lu Xun % i#(1881-1936) e di
Xiao HongiR£[(1911-1942) ed entra in contatto con la letteramealernista occidentale. E
infatti da quell’anno che, come sostiene Rong Gegli articoli di critica alla letteratura e al
teatro “dell’assurdo” compaiono di frequente nomaly Franz Kafka, Albert Camus, Eugene
lonesco, Jean-Paul Sartre e Samuel Betkéitquarto congresso degli scrittori e degli aifist
tenutosi a Pechino nell’autunno del 1979, si celidarnire le linee guida da seguire per “la
letteratura del nuovo periodo” e Deng Xiaoping stesonferma la fine delle interferenze
nella creazione artistica da parte della politica; clima favorevole allemancipazione del
pensiero e alla sperimentazione di nuovi modi p@rimersi. Infine Deng invita a prendere
esempio dagli scrittori stranieri come guida pemladernizzazion&’ Nonostante questo, il
mondo letterario sara nuovamente attaccato da altre campagne, quella contro

“linquinamento spirituale” del 1983 e quella déberalismo borghese” del 1987.

'3 Si noti che per i riferimenti biografici molto & ripreso dalla pagina personale di Can Xuesiteldel
Massachusetts Institute of TechnologyitMall'indirizzo http://web.mit.edu/ccw/can-xue/chronology.sht&8
Aprile 2012

16 Kenneth LEBERTHAL, Governing China., op. cit.,p.115

7 CaN XUE, Dialoghi..., op. cit., p.15

18 Kenneth LEBERTHAL, Governing China., op. cit.,p.123

9 Rong @\, The subject in crisis in contemporary Chinese éitere, Honolulu, University of Hawaii Press,
2004, p. 93-94

20 Bonnie S. MDOUGALL e Kam LouIE, The Literature of China..op. cit.,p.334
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Negli anni 80, Can Xue insieme a suo marito apma sartoria, che diviene la fonte
primaria di sostentamento della sua famiglia elehgermettera di dedicarsi nel tempo libero
alla lettura e alla scrittura.

Nel 1985 vengono finalmente pubblicate due delle swvelle piu controverse
Wushuishang de feizaopaa 7K I 1] it 2 #4 (Bolle di sapone sull’acqua sporca) Xin
chuangzao#i )i, una rivista letteraria di ChangshaSkanshangde xiaowd - [1/)8 2
(La capanna sulla montaghtin Renmin wenxue\ &3¢ %. L’anno successivo, nel 1986,
pubblicaCanglao de fuyur:¥ 7%= (La vecchia nuvola fluttuante) e una prima versione
di Huangni jie ¥ J8%5 (La strada di fango giallo) nella rivista lettéaaZhongguo [E. Nel
1986 verra salutata dal giovane critico cinese Ximobo Xl % (1955) che la esaltera
affermando che il XX° secolo avra conosciuto sdtiadue grandi scrittori che sono riusciti a
carpire nelle loro opere la tragicita e I'assurétiavita, Lu Xun e Can Xu#&.

Sempre nello stesso anno compare&immngguouna delle novelle piu autobiografiche
dell'autrice Meili nanfang de jierB2iird 77 ) € H(La splendida estate del sud), in cui scrive:
“All'improvviso mi sono ritrovata alla soglia derent'anni. Dieci anni di giovinezza erano
scivolati via nella lotta politica®®

Nel 1988 pubblicaNuxiang jie 7. %47 (Via delle cinque spezie) nella rivista letteraria
Xiaoshuo jie /M i + . Un romanzo controverso che verra discusso nedlafecenza
organizzata dalla casa editriBanghai Wenxue

Nel 1989 un altro evento che sara destinato a eneanella storia della Cina sono i fatti
di Tian’an men, Can Xue ha 33 anni. La grande apert il fervore culturale del periodo,
portarono gli studenti e gli intellettuali a chiedaina quinta modernizzazione da aggiungere
alle quattro formulate dall’ex-primo ministro cimeghou Enlaif# &>k (1898-1976), ossia
guella dell'agricoltura, industria, forze armates@enza e tecnologia, ai quali nel 1978 fu
avanzata la richiesta di democrazia comparsa st che poi sara meglio noto come il Muro
della Democrazia. Tale richiesta riemergera di wmuoel 1986 scaturita da una presunta
manipolazione delle elezioni dei rappresentantiegoativf® e infine sfocia nella protesta di
Tian’an men, nell’Aprile del 1989, in cui la piazxéene occupata da migliaia di studenti

universitari. Evento che ha un eco internazionalehg reporter da tutto il mondo approdati

L Reperibili in lingua italiana nella raccolta, Céne, Dialoghi..., op. cit Bolle di sapone sull'acqua sporeap.
55 elLa capanna sulla montagreap. 47

2 CaN XUE, Dialogues en paradjop. cit, p. 6

23 CAN XUE, Dialoghi .., op. cit.,p. 27

4 Bonnie S. MDOUGALL e Kam LoUIE, The Literature of China..op. cit.,p.339

14



in Cina per assistere all'incontro tra i leaderQina e Unione Sovietica, interessati alla
protesta dei giovani, continuano a seguire la \deetinese anche dopo il 15 maggio, fino al 4
giugno quando i leader al vertice optano per upeessione violenta, che sara il massacro che
vedra centinaia di morti e migliaia di ferf.

Proprio nel 1989 ha inizio la traduzione delle epdr Can Xue in lingua giapponese,
pubblicate con la casa editrice giappon&sevade Shobo Shinsha contemporaneamente
viene pubblicata dall&orthwestern University Preda traduzione inglese dbialoghi in
cielo.

Nel frattempo il paese subisce un cambiamento ideagston la nascita del nuovo
“socialismo con caratteristiche cinesi”, ossia lewa aria riformatrice di Deng Xiaoping che
persegue la modernizzazione facendo perno sullMarone tecnologica, la rinascita
economica e una Cina che abbia un peso politicaenao nello scacchiere internazionale.
Deng Xiaoping riforma il settore agricolo e indis, I'istruzione inviando giovani
all'estero per acquisire nuove abilita scientifidteeconomiche. Famoso sara il viaggio a Sud,
nel 1992, in cui Deng incoraggia la popolazionebattarsi nel mare” i), ivi inteso il
mare delle nuove possibilita economiche. Createhandall’apertura del paese agli
investimenti diretti esteri.

In questo clima di riforme orientate al mercatdidaitura letteraria del “nuovo periodo”
ha una battuta d’arresto o piuttosto un cambidrdizibne. Come fa notare Hong Zichefiig,
letteratura sotto il periodo maoista subiva la gi@se della politica, a fine anni '70 e per
buona parte degli anni '80 la letteratura avevarisgmtato un periodo di liberta dai
condizionamenti politici, in cui gli scrittori siucavano molto della propria introspezione e
individualita, affrontavano tematiche sociali e rgpentazioni letterarie. Ma con le riforme
emerge un nuovo tipo di letteratura, molto piu mida alle richieste del mercato. Storie
d’amore e di eroi € quel che richiedeva il grandblgico, cominciando cosi ad assumere un
ruolo centrale, quello stesso ruolo centrale ciagspettava alla letteratura “d’élite”. Tra gl
scrittori vi € chi sceglie di accontentare il grarubblico, e dunque il mercato, chi invece si
mantiene in bilico tra i due, per esempio Wang Skuohi invece mantiene la propria
posizione basata sullo spirito che si era impositamte gli anni '80, a cui a mio avviso Can

Xue é rimasta fedele.

% Bonnie S. MDOUGALL e Kam LouIg, The Literature of China..., op. cip,343
%6 HoNG Zicheng,A History of Contemporary Chinese LiteratptBrill's humanities in China Library”, Leiden-
Boston, Brill, 2007 (ed. oZhongguo dangdai wenxuesthB99), p. 271-274
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Dagli anni '90 in poi Can Xue si dedica, non sditaalla scrittura di novelle, ma anche
alla critica letteraria di opere per lo piu occitiin Noto e il saggio di critica letterarih
castello dellanimasu Kafka, pubblicato nel 1999 dalla casa editBbanghai wenxuévolti
altri sono gli autori di cui offre una critica lettaria, tra cui vi sono Borges, Goethe,
Shakespeare, Dante, ma anche saggi di criticasdeirpiu noti scrittori cinesi, Lu Xun.

All’'eta di 48 anni si trasferisce a Pechino perapemi di salute, in cui porta avanti la sua
attivita letteraria, invitata spesso a convegntelatri in Giappone, Francia e Stati Uniti
d’America, questo a significare come sia semprsoenete I'interesse verso la sua produzione
letteraria a livello internazionale. Nel 2008 pubblsuoi saggi autobiografici nella raccolta
Quguang yundong — huisu tongnian de jingshen tufiin:iz s — [a]i 5 4 iR 1 P 5
(Movimento verso la luce — immagine spirituale dhevoca linfanzia) e il romanzo
Bianjiangi15# (Terra di confine), editi entrambi dahanghai wenyi chubanshe

Secondo quanto scritto nella sua pagina persomélsitd del MIT, aggiornata al 2069,
Can Xue ha pubblicato tre romanzi, 50 novelle, i&fconti brevi e 6 volumi di saggi di
critica. Nel 2011 é uscito il suo ultimo libr&Yu Tianshang kanjian shenyuan: Xin
jingdianzhuyi wenxue duihua fir K & WIRH—— Hr& 8 & O XHE K (Osservando
I'abisso dal cielo: annotazioni del dialogo sulkdtératura neo-classica), edito dalla casa
editriceShanghai wenyi

2. Dall'avanguardia al neoclassicismo

Con la grande apertura di Deng, nella Cina degli &0, ha inizio il cosiddettxinshiqi
FTESHH (il Nuovo Periodo) sia in campo economico cheelettio e artistico. Gli scrittori
respirano finalmente un’aria di liberta e iniziamodistaccarsi dai dettami del realismo
socialista e damaowentiE 3 {A(stile di Mao), a partire dal superamento dellanies del
narratore onnisciente, fino ad allora mai messadistussion€?® Inizia cosi il periodo
modernista, fortemente influenzato dalla lettemtwccidentale e dalle nuove tecniche

letterarie che con essa entrano in Cina. La ldtteaache prende forma in questo periodo si

%" Contemporary Chinese Writers, in Massachusettiutes of Technologyhttp://web.mit.edu/ccw/can-
xue/chronology.shtn0 Aprile 2012
%8 Jing WANG (a cura di)China’s avant-garde fictionDurham and London, Duke University Press, 1998, p
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concentra su tematiche piu personali, tenta dvdee all’interiorita dell’artista e si basa sulla
ricerca dell'individualita, a lungo minata dal ptdo maoista.

| leader di partito tentano di porre un freno asgjaginnovata liberta nelle arti, e nella
letteratura in particolar modo, timorosi non tawke contenuti delle nuove opere quanto
dellindagine condotta dall’artista troppo conceitdrsulla propria interiorita, considerato un
terreno che poco si adatta alle loro possibilitolonta di controllo. Nel 1981 infatti appare
un articolo nel quotidiano di partitdongqi £ZLJi, che nonostante rassicurasse gli scrittori in
merito al fatto che non ci sarebbe stata un’alirelgzione Culturale, avverte nel contempo
che il “liberalismo borghese” non sarebbe piu stalterato®® ridicolizzando questo nuovo
fervore in atto. Poiché I'espressione dell'io @iflesso della soggettivita dell’artista e dato
che l'artista e I'unico a poterne decidere i cijtper i leader di partito una situazione simile
diviene inaccettabile e per questa ragione formsawove indicazioni agli scrittori, 0 artisti
pil in generale, su come procedere nella sperimema artistica. Per quanto riguarda in
particolar modo i contenuti, indicano come unicatéoda cui attingere per fare letteratura e
arte “la vita reale delle persone”, poiché accélssiubblicamente e quindi controllabii®.
Tale articolo fu una sorta di richiamo all’'ordinerpgli scrittori, i quali oltre ad avvertire
ulteriormente il clima di disillusione seguito altane” del periodo comunista, danno inizio
ad una rivoluzione estetica, che vede nella spatiazéone della tecnica letteraria il mezzo
per esprimere i tormenti interiori. Ha inizio cdaishiyan xiaoshud /i (la narrativa
sperimentale), anche nota comianfeng xiaoshudt#:/Niit (narrativa d’avanguardia), i cui
esponenti indagano nuove possibilita sia nei catterhe nella tecnica artistica, con un
codice di valori totalmente differenti da quellilldegenerazione precedente e in bilico tra la
riscoperta delle radici e la massiccia globalizaagie consumismo che ha caratterizzato la
produzione culturale cinese degli anni '90. Gliitsari adottano tecniche occidentali quali il
flusso di coscienza, la non caratterizzazione desgnaggi, che sono solitamente senza storia
0 passato, l'assenza di un personaggio centralengue la centralita di tutti i personaggi,
“'assurdo”, la “metamorfosi” e le astrazioni fiqate>! Iniziano ad esprimersi attraverso la
libera associazione, attraverso una narraziomarest ai limiti di tempo e spazio e con una

ambiguita di fondo che contraddistingue dialogleisatizioni e ambientazioni. In alcuni casi

“Helen F. % e Zelda $ERN, Mao’s Harvest: Voices from China’s New Generatixford University Press,
United States, 1983, p. xliv

% Perry LNK, The uses of literature — life in the socialist G¥ge literary systepPrinceton, Princeton
University Press, 2000, p. 165

%1 HoNG Zicheng,A History of Contemporary Chineseop. cit.,p. 384
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la censura ha incoraggiato tale cambiamento rieimeéd che determinati pensieri venissero
espressi solo obliquamente.

Cio che contraddistingue I'avanguardia dalle aftberenti del periodo e la ricerca della
purezza nella “forma letteraria”, piuttosto che @muarsi cosa raccontare, si chiedono come
raccontarlo. Come anche Susanne Posborg mettec& @on particolare riferimento alla
narrativa di Can Xue: “I feel that Can Xue’s textsite another way of reading, a reading
which does not give or seek an answer to whatftivgy sneans, but rather asks the question
how the story means drow the story reads® L’enfasi posta sulla narrazione & la principale
caratteristica dell’avanguardia, in cui la narragaliviene di per sé un oggetto da apprezzare
solo esteticamente. All'origine dell’'opera, I'atisnon si pone la questione di che cosa
raccontare, ma piuttosto, attraverso una narrazilime¢ta, si lascia andare al flusso dei suoi
pensieri in cui cio che ne emerge e un linguaggremente simbolico. In tal caso, I'arte
diviene una forma di terapia sia per lo scrittdne per il lettore.

Nonostante quanto detto, le opere contengono sdobhio anche un “significato
ideologico”, specialmente nel momento in cui ugémo tematiche quali il sesso, la morte e la
violenza, i ricordi del passato e le cicatrici gpali della Rivoluzione Culturale. Per Hong
Zicheng non sarebbe inutile cercare simboli, metafallegorie e “significati” nelle storie
dell'avanguardia, ma piu semplicemente la memot@ica e contemporanea connessa
allesperienza umana e sociale viene dispiegataliverso modo®® Can Xue sara una
precorritrice dell’avanguardia, insieme allo soriét Ma Yuan, entrambi nati nel 1953, mentre
gli scrittori inquadrati nell’avanguardia sono mmipalmente nati negli anni '60.

Le opere di Can Xue del primo periodo subisconotankinfluenza del passato. Alcune
sue opere sono pregne dell’eredita maoista e dallanza della Rivoluzione Culturale, un
esempio evidente puo essere rappresentato dalkellaadungaHuangni jie una delle sue
opere piu politiche, satura del discorso maoistia dietta di classe, di cui I'autrice utilizza il
discorso aggressivo e imponente mettendone inléubgtilita e I'assurdita e distruggendone
lideologia.** Le tematiche affrontate nei suoi racconti sonoltigola difficolta di
comunicazione, all'interno della sfera familiare particolar modo, che spesso e volentieri
sfocia in una perversione voyeuristica, rappresardai buchi e le perforazioni che sono un

simbolo ricorrente nelle opere di Can Xue; affroméamatiche amorose, non in modo

%2 Susanne ®sBORG “Can Xue: Tracing Madness”, in Wendy Larson e Aidedell-Wedellsborg (a cura di),
Inside Out: Modernism and Postmodernism in Chingsgary Culturg Aarhus, Aarhus University Press, 1993,
p. 92

% HonG Zicheng,A History of Contemporary Chineseop. cit.,p.387

% YANG Xiaobin, The Chinese Postmodern: Trauma and Irony in Chikesmt-garde FictionAnn-Arbor,
University of Michigan Press, 2002, p. 130
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tradizionale, ma attraverso la sperimentazioneulstga, nel suo tentativo di veicolare
emozioni e sensazioni attraverso la lingua e Im&piuttosto che con descrizioni dettagliate
dell’evento amoroso. Lo stesso vale per il modounaffronta il trauma storico che ripropone
senza denunciarne esplicitamente i fatti e gli éveme 'hanno caratterizzato, ma piuttosto
attraverso gli effetti che tali avvenimenti hannausato nella sua personalita, espressi
attraverso un linguaggio che si muove per liberso@azione, per ossimori, metonimie e
metafore, con le quali riesce a far rivivere altdet lo stesso turbamento emotivo,
proiettandolo in una oscurita quasi fisica, in &ioni quasi reali poiché il metodo narrativo
va a stimolare i sensi del lettor€iangchuang’k % (Il lucernario, 1986) € una novella
esemplare di come il lettore venga coinvolto aémo dell’opera, in cui emerge
un’atmosfera ambigua e onirica, infestata da fanitasda uccelli notturni che si nutrono di
carne umana e da mostri dalla testa pelosa. liopaggio che richiama la morte, ossia |l
vecchio che brucia i cadaveri, e l'uva inteso caimbolo sessuale in ogni sua descrizione
permettono al lettore, attraverso queste e ulieaitusioni, di comprendere che sta assistendo
ad una sorta di rapporto sessuale, o forse dinzalesessuale. Si veda infatti “ [il vecchio] mi
ha preso la mano e I'ha portata verso il buio. blecato qualcosa di soffice e umido che
faceva pensare alle viscere di un animale e chelavanper di piu un odore di pesce rancido.
Sobbalzando per lo spavento ho lanciato uno stffllo“dal cielo ho fatto zampillare verso
terra tutto quello che avevo nello stoma€a@ ancora “con un senso di paura ho ripensato a
quelle due pinze, il mio corpo tremava di dolofé"Jon Solomor? riconduce questa
immagine alla teoria freudiana del complesso edigamminile, ma a mio awviso nella
novella si possono rintracciare delle ansie prinadrdli caos e confusione dell'individuo,
anche secondo quanto precedentemente descriveyieinho in un mondo immaginario dove
vige la legge della giungla e un tale atto sessseebra descrivere la naturalezza dell’istinto
sessuale primordiale delluomo. Giudicato dallaspedtiva di uomini moderni, la novella
potrebbe rappresentare una descrizione della \@alenmitiva delluomo. L'assenza di una
trama, la sovrapposizione e il continuo ribaltaroedéi confini spaziali e temporali e la
mancanza di una morale, tutti elementi tipici del@rativa di Can Xue, sono strumenti
attraverso i quali l'autrice esprime una condizidndividuale dominata dal caos e dal

disordine.

% CaN XUE, Dialoghi..., op. cit.,p. 109

*bid., p.111

¥ bid.

% Jon ®LOMON, “Taking Tiger Mountain: Cultural Critique in Catue's Fiction," inModern Chinese
Literature4, nos. 1-2, 1989, p. 235-262
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La ricerca della propria soggettivita & palese asgonnipresente, ma mi sento in questo
caso di dissentire dall'affermazione di Rong Caamplp sostiene che Can Xue non cerca di

appellarsi all'inconscio collettivo poiché & “fiey individualistic™®

. Al contrario Wang Fei
sostiene che “le opere di Can Xue abbiano sia gnifsiato psicologico, sia una natura
sociale molto forte*? riferendosi in particolar modo al fatto che alcufelle sue novelle pit
note,Kuangyeli(Nella landa desolata, 198§)Canglao de fuyurAmei zai yige taiyangtianli de
chousi(Le ansie di Amei in una giornata di sole, 198@yattino rispettivamente di questioni
esistenziali, della situazione culturale e dellazieni familiari. Can Xue infatti non si muove
nellantro delle sue novelle in maniera distaccat@ presente, tutt'altro. Se questo
probabilmente pud essere discutibile per le opetepdmo periodo, sicuramente, come Si
sosterra in seguito, le opere del secondo periedoavnno una Can Xue molto piu dedita alla
funzione sociale dello scrittore.

La questione della soggettivita in letteratura, eogia evidenziato precedentemente, e
una caratteristica tipica dell’avanguardia cine&k.tempo uno dei maggiori esponenti a
riguardo fu Liu Zaifu, editore diVenxue pinglunl =i, con il suo articold.un wenxue de
zhutixing & 3022 ) F 447 (Sulla soggettivita in letteratufd)del 1986, in cui Liu afferma
che ‘wenxue shi renxtiel =& N2~ (la letteratura & lo studio dell’essere umanohe ger

esser tale deve dare ampio sfogo alla soggettiet&oggetto umano. Questo concetto di Liu
Zaifu viene ripreso da Can Xue e suo fratello DErapmang inWenxue chuangzuo yu lixing
de guanxi — zhixue yu wenxue de duihaz I/ SEMERCR — TWEE LHEFIXE
(Relazione tra creazione letteraria e razionalitalogo su filosofia e letteraturdjn cui
Can Xue afferma che senza la “conoscenza speciebe’,la quale intende la conoscenza
dell’'anima, la visione, I'opera di per sé non pbbre costituirsi poiché sarebbe un’opera senza
struttura, senza un’aninffaE la conoscenza dell’anima per Can Xue si acquésidtraverso

la pratica, ossia I'arte, la letteratura, che ¢pgmquanto suggerisce Liu Zaifu.

%9 Rong Q\, The subject in crisis..op. cit.,p. 92

“OWANG Fei £4F , “Zai meng de renshen zhong tongku jingluan — Kae xiaoshuo qiwufE 5 i 4 4% §1 8
TR E /NI TE (Le convulsioni del’angoscia nella gestazionestgino — Comprendere gli scritti di
Can Xue) Wenxue pinglunl % i¥i¢, n. 5, 1987, pp. 94-101

1 CAN XUE, Dialoghi..., op. cit.,p. 95

“2|bid., p. 87

“3Bonnie S. MDOUGALL e Kam louiE, The Literature of China..p.338

4 CaN XUE 5% %, DENG Xiaomang®i i1, Wenxue chuangzuo yu lixing de guanxi — zhixuawamxue de
duihua 2 BE 5 EPER ¢ R — 5 % 53024 %H1E (Relazione tra creazione letteraria e razionalitéalogo
su filosofia e letteratura)ueshu yuekan“ A /7 7/ (Mensile Accademicp), 42, Maggio 2010, p. 17-25, di cui
si offre al lettore la traduzione nel presente fawti tesi a p. 89

5 Siveda p. 98 in questa tesi

20



Questa ricerca individuale ha portato le sue opegeiella che Yang Xiaobin definisce
meta-scrittura, “writing that concerns the writers$atus of writing”*® una questione
autoreferenziale a cui 'avanguardia cinese tenfardronte. La meta-scrittura e funzionale
allo scrittore per esprimersi e per ritornare so che ha gia espresso e modificarlo. Li
Tianmind’ nella sua analisi alla novellza capanna sulla montagni notare come molte
immagini potrebbero essere rappresentative debhtoser seduto alla sua scrivania in fase
creativa. Soltanto quando scrive infatti riescegarfrsi la capanna che, come ammette alla
fine del racconto, in realta non esiste. Lo stesde per la presenza all'interno della capanna,
che per Li potrebbe rappresentare il narratoreseidalotta interiore. La meta-scrittura indica
in generale una riflessione sul mestiere dellovece, un’indagine sul senso della propria
prassi letteraria. Ma per Can Xue la meta-scritiemaoltre questo meccanismo, per lei é
funzionale ad unaelf-reflection una riflessione di sé nella propria opera attrswvéa quale
riesce ad indagare lo strato piu profondo del poopnondo interiore, in modo attivo,
riproponendo attraverso un linguaggio specialeatié ha visto al suo interno. Da questa
“riflessione” emerge un contrasto tra lo scenagbrdondo esteriore a cui siamo abituati e lo
scenario che viene a crearsi dall’esplorazione weindo spirituale, offrendoci una
comprensione pitl profond.

L’'opera di Can Xue potrebbe essere il risultatdadetura instillata dal partito comunista
con quel fatidico articolo apparso nelongqgi che segna un cambiamento netto nella
letteratura del periodo, ma potrebbe anche espeihéentativo di una opposizione totale al
passato storico. L'utilizzo che fa della lingua,ldatananza dal realismo, il perseguire I'arte
per l'arte, sono tutti elementi che sono in netiat@pposizione con i dettami del realismo
socialista. Come sostiene Rong Cai “The refusatdoform to any customary notion of
reality supposes a program of both conscious detiiruand audacious creatiof’Can Xue
esprime infatti i sentimenti di solitudine, alier@ze, tormento e di lotta alla sopravvivenza
attraverso lo stravolgimento della lingua, la dcsapione tra significato e significante e la
rottura del rapporto causa-effetto, nello stessopte apporta alla narrazione elementi
dell'immaginario che vanno a formare uno scenaiuadstico all’'interno delle sue opere.

Le novelle di Can Xue sono inoltre ricche di elethemtobiografici, a partire da quelle

dichiaratamente autobiografiche corh@ splendida estate del su@d quelle in cui la

% YANG Xiaobin, The Chinese Postmodernop. cit.,p. 97

4" Tianming L, “A Tormented soul in a locked hut: Can Xue's shtories”, tesi di dottorato, University of
British Columbia, 1994, p. 16-19

8 CAN XUE, “Afterword by Can Xue: A particular sort of stdriyp Blue Light in the Sky and other storiésad.
di Karen Gernant e Chen Zeping, New York, New Oigets Books, 2006, p. 211

“9Rong @\, The subject in crisis..op. cit.,p. 97
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descrizione di personaggi inerenti un nucleo farglici permettono di riscontrare delle
analogie con i familiari di Can Xue. Nell'intervastcon Laura McCandlish, alla domanda
“How autobiographical is your fiction?” Can Xue pande “In very deep layer, all of my
works are autobiographical. But if you wanted tanpto specific details, no, that would be a
mistake™>° | personaggpadre sono rapportabili al padre reale di Can Xue, &ss0 vale per

il personaggicsorella, come nella novellTiankong li de languangk s B[\ # % (La luce
azzurra del cielo}! in Mushuf} i, (La femmina di topd¥ ritroviamo il ritratto della famiglia

di suo cugino di cui Can Xue racconta “Mio cuginceMua moglie sono due persone deboli e
incapaci. Il figlio, che frequenta le medie, lipliszza e se ne &€ andato di casa. Ora la moglie &
impazzita, rompe tazze ogni giorno e cerca di totare M in tutti i modi™>® nella novella
infatti Can Xue descrive dei personaggi privi deagy, apatici e sottomessi dai propri figli.
Diversa ¢ la posizione assunta dal personaggiore che € uno dei temi piu controversi nella
poetica di Can Xue. Nelle sue opere questo pergamagssume spesso e volentieri delle
connotazioni negative, per esempidBolle di sapone sull'acqua sporck figura materna é
motivo di oppressione per il figlio tanto da conldual matricidio, sciogliendola nella vasca
da bagno, o n# lucernario la madre assume il ruolo di amante del maritsudi figlia. Yang
Xiaobin sostiene che all'origine di questa visiodistorta della figura materna vi sia la
tendenza dei regimi comunisti a utilizzare 'imnregyidella madre per associarla a quella del
partito, che tuttavia mal si adatta alla realta fa¢i nella storia comunista cinese, ossia la
madre che dovrebbe rappresentare una concezionBvgogeniva associata alla causa
principale delle sofferenze del periotfo.

Come gia accennato poco sopra, credo non sia jlessimsiderare I'opera di Can Xue
come un tutto omogeneo che sia rimasto invariagd @@ni. In quasi trent’anni di carriera
letteraria credo sia necessario suddividere lgpsoduzione in almeno due periodi. In questo
si puo trovare conferma anche nel pensiero deltragk giapponese Kondo Naoko, che fa
risalire I'inizio del secondo periodo delle opereGhan Xue alla pubblicazione del romanzo

Wuxiang jie

* Laura McCANDLISH, Stubbornly Illuminating “the Dirty Snow that Resfes to Melt”: A Conversation with

Can Xue, MCLC Resource Center (published by), 2008ttp://mclc.osu.edu/rc/pubs/mccandlish.h2@

Aprile 2012, p. 4

*1 Pubblicata irShanhuan.9, 1999, tradotta in inglese Can XBéye Light in the Sky..., op. ¢ip. 1, tradotta in
italiano nella tesi di Sara Chiesura, Universit¥@ari, 2005

2 Novella composta il 6 Aprile 2003 a Pechino, edit#la raccolta Can Xugk =, Zixuaniji /744 (Opere

scelte) Zhongguo dangdai zhuming zuojia zixuanji xilie, Kai, Hainan renmin chubanshe, 2008 (I ed. 2004),
p. 507

>3 CAN XUE, Dialoghi..., op. cit. p. 28

** YANG Xiaobin, The Chinese Postmodern..., op.,qit.83-84
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If her maiden workrellow Mud Strees the first monument of her big break
through, therFive Spice Strea$ the second such monument. [...] It opened the
second stage of Can Xue's work, where what butstrom the hole of the Great
Wall is the flood of vivid speeches and narraticasher than the flood of
mysterious colorful images seen at her first stddgere, Can Xue is making
brilliant verbal performances to liberate the Idngied frozen words, the desire to

talk, the desire to live, of her soul to the utmostt.*®

Nel secondo periodo della sua produzione, che vadgulal 1988, I'autrice sembra
liberarsi dal fardello dell’esperienza traumatiéssuta in gioventu. La trasformazione si nota
nella deissi piu accurata dei suoi racconti. Sanrprimo momento la narrativa di Can Xue
non teneva in considerazione una definizione cherardinata di spazio e tempo, nelle
successive opere non soltanto offrira luoghi becoskritti in cui ambientare la storia, spesso
si tratta di un villaggio o di una abitazione eatsla corte esterna, ma dara anche indicazioni
temporali, pur non inserendo la narrazione in uné@pdeterminata, offre quantomeno al
lettore determinazioni temporali per poter indivade! I'eta dei personaggi o il trascorrere del
tempo. Le esperienze visionarie 0 oniriche sonoteanoheno frequenti, o almeno non
opprimenti come nelle novelle della prima meta degini ‘80, di cui, a mio parere, Si
potrebbe ipotizzare esser state scritte addirifturaa del 1983, poiché alcune delle tematiche
affrontate sono le perturbazioni amorose vissuterdaadolescente, che poco si addicono alla
razionalita di una donna di 30 anni. Questo vieneha in parte riscontrato dal critico e
scrittore letterario Wang Meng, quando afferma ‘theesta € una meravigliosa storia di un
primo amore, molto esplicitd® riferendosi alla seriBialoghi in ciela

Nelle opere del secondo periodo si pud notare uatunazione dell’'autrice, la quale
sembra raccogliere finalmente i frutti della lung&rospezione che I’ha accompagnata per
tutto il primo periodo. La consapevolezza che hsedie permette di adempiere al ruolo che lo

scrittore cinese ha assunto nel periodo del 4 Magsisia lo scrittore in quanghishifenzil
¥ (intellettuale) inizia a farsi carico dei problechél paese e incoraggia una riforma

sociale.

*° Contemporary Chinese Writers, in Massachusettitutes of Technology (MIT)http:/web.mit.edu/ccw/can-
xue/appreciations-kondo-naoko.sht?@ Aprile 2012

*® WANG MengE %, Du «Tiantangli de duihuas (K% BL[#%f1%) (Leggendo Dialoghi in Cielo)Vang
Meng wenjiZ 5¢ X % (Antologia di Wang Meng)vol. 7, Beijing, Huayi chubanshe, 1993, tradattéaliano
nella presente tesi, si veda p. 39
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E in questo secondo periodo che prende forma lavisiane neoclassica, a cui fa
riferimento nellintervista rilasciata a Jonathamiffdh °>’ e nel gia citatoRelazione tra
creazione letteraria e razionalif&he risalgono entrambi al 2010. Si suppone guhditale
concezione sia di recente sviluppo. Con il termiie gudian zhuyii i #t = X (Neo-
classicismo) l'autrice implica due possibili sigo#ti, che coesistono allo stesso tempo,
sarebbe a dire che con neo-classicismo Can Xuesinoferisce soltanto ad un classicismo
occidentale o cinese, bensi ad entrambi contempana@nte. Nell'esporre il suo pensiero
Can Xue utilizza due termini di derivazione claasit.ogos, dal grecddyog, termine
concepito da Eraclito per indicare l'unica leggevimi del mondo; anche gli Stoici
considerarono il Logos come il principio attivo a¢ebndo, che aveva la funzione di ordinare
e guidare il principio passivo, ossia la matéfiklentre Nous o Nus, dal grecoente & un
termine introdotto da Anassagora di Clazomene lcguaale indicava l'intelligenza ordinatrice
della natura®

Can Xue riprendendo queste definizioni cerca digverun nuovo modello di pensiero
all'interno della cultura filosofica occidentalehec a suo avviso, vincolata alla concezione
dualistica, non e riuscita ad evolversi in mangisdaccata, ma vi ha anzi aderito fermamente
nei secoli. Can Xue riprende allora la tradiziomeese in cui le antitesi non esistono o meglio
servono a formare un tutt'uno nel quale l'assenzaird degli elementi va ad infierire
negativamente nell’esistenza dell’altro. Poichéstiueoncetto molto ampio va a costituire il
pensiero dell’autrice, se ne parlera piu approftamiente nel terzo capitolo di questo lavoro

di tesi.
3. La critica e la variante junghiana
Anne Wedell-Wedellsborg nel sagditle Ambivalent Role of the Chinese Literary Critic

in the 1980% fornisce una categorizzazione dei vari metodipgiraccio alla critica adoperati

negli anni '80, distinguendo quattro correnti pipadi: quella estetico/impressionista, la

®" Jonathan BIFFITH, The Aesthetic Activity in Modernist FictioRebbraio 2010. Intervista non pubblicata ma
accessibile in “Massachusetts Institute of Techgywlohttp://web.mit.edu/ccw/can-xue/files/CanXue-
Interview.pdf 15 Aprile 2012

*8 Nicola ABBAGNANO, Dizionario di filosofig Torino, Utet, 1998 (I ed. 1960), p. 661-62.

%9 Italo SORDI, Dizionario di filosofia: gli autori, le correnti, toncetti, le operaDizionari Rizzoli BUR, Milano,
Rizzoli Editore, 1976, p. 324

%0 Anne WEDELL-WEDELLSBORG “The Ambivalent Role of the Chinese Literary @rin the 1980s” in W.
Larson e A. Wedell-Wedellsbortpside Out...op. cit.,p. 134

24



psicoanalitica, I'espressione dello “spirito deimf@” e il formalista/strutturalista/post-
strutturalista. Il metodo psicoanalitico derivalateresse dei critici verso le nuove forme di
analisi introdotte con le traduzioni di Freud im&ia meta degli anni '§3.Da allora i critici

a conoscenza delle teorie freudiane hanno inizéatdescrivere i personaggi nella loro
psicologia, a darne una lettura simbolica e a tesempre piu in considerazione il subconscio
dell'autore. Can Xue dato il suo stile e la temagsplorata piu spesso, quella della difficolta
nelle relazioni familiari, si presta molto a quelstiura freudiana. Wang F&una critica del
tempo, focalizzera la sua analisi sullestrema stiggta di Can Xue e partendo dalla
psicanalisi freudiana (“Anzhao Fuluoyide de jingstfenxi” 4% f& i B {54 [k w23 H70%)
prosegue nella spiegazione di come l'opera indafielldi Can Xue prenda forma sotto lo
stimolo dell'inconscio, liberato dal sogno. Suceemsiente invita Can Xue a non rimanere
vincolata al piano freudiano, in cui ogni cosaag@mniducibile ai desideri e le pulsioni infantili
che non sono accettate dalla coscienza dell’indiviadulto.

Anche critici piu recenti hanno adottato I'analisgudiana per comprendere I'opera di
Can Xue. Ne e un esempio l'analisi di Yang Xiaobiel suoCan Xue: Ever-Haunting
Nightmare&*in cui adotta il metodo causale di Freud per amati il significato dell’'opera,
ossia interpreta simboli e associazioni presente nevelle considerandoli determinati da
eventi traumatici e quindi passati che risiedondl'ineonscio, ma poiché negati dalla
coscienza, si presentano per I'appunto in fornmsrdbolo o di associazione libera.

Indubbiamente molte delle opere di Can Xue sopooitiotto di un trauma psicologico, di
una rivisitazione della propria individualita inp@orto alla violenza vissuta. Ma questo, a mio
awviso, non ne spiega l'universalitd che attrawitetla piu parti del mondo, mi riferisco in
particolar modo al mercato giapponese, in cui tedatura di Can Xue e diffusa anche al di
fuori dei circoli accademici. Non ne spiega il gitarseguito che ha tra i giovani lettori cinesi
contemporanei, poiché non hanno vissuto gli avventirtragici della Rivoluzione Culturale
e non ne spiega infine il sue essere costantenmetemunata ai grandi scrittori della
narrativa occidentale, quali Kafka, Goethe, Borg&snte e Dostoyevsky. Sarebbe
interessante a questo riguardo prendere in coridere un ulteriore approccio critico alla
narrativa di Can Xue analizzandola attraverso tna@aminente figura nel panorama della

psicologia, Carl G. Jung.

®1 Ma gia apparse in Cina negli anni '20

82 \WaNG Fei FZ[ , “Zai meng de renshen zhong tongku jingluarop., cit.,p. 94-101

% bid., p. 98

%4 YANG Xiaobin, “Can Xue: Never Haunting Nightmares” inN6 Xiaobin, The Chinese Postmodernop.
cit., p. 74
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In Psicologia e Poesfd Jung fa una distinzione, ripresa da Schiller ecessivamente
rielaborata in termini psicologici, tra opere valotente “psicologiche” e opere “visionarie”.
Le prime sono il frutto della lavorazione dell’ath, € infatti egli stesso a costruire il
personaggio e guidarlo nella narrazione, attravarsostruttura gia elaborata da principio. In
questo caso l'artista, lo scrittore, si indentifazn il processo creativo. Le opere visionarie al
contrario provengono dall'inconscio e rappresenfamonaginazione pura che in esso risiede,
da cui emerge un mondo che trascende i confirpaizis e tempo ed & popolato da immagini

primordiali °® Come lo stesso Jung scrive:

[Fopera visionaria] € un tutt'uno composito chgogga dalla penna dell’autore.
Queste opere si impongono all’autore, c’é qualadsa in certo qual modo si
impossessato della sua mano, la sua penna sceeecbe stupiscono I'animo suo.
L’opera porta con sé la propria forma; cio chettae vorrebbe aggiungervi viene
respinto; cio che egli vorrebbe respingere gli gi@nposto. [...]Tuttavia egli deve
riconoscere a malincuore che in tutto cio e il Buohe si esprime, € la sua natura
piu profonda che si rivela, proclamando ad altaevgeanto egli non avrebbe mai

osato confidare alla sua lingffa.

Con questo asserisce dunque che lo scrittore npiu édentificabile con il processo
creativo, ma che ne e consapevolmente al di sbatapera che ne emerge va al di la
dell'individuo, per questo motivo la comprensiore nisulta difficile, poiché la coscienza e
quanto di pit distante vi possa essere nella suapesizione. E I'inconscio a prendere il
sopravvento su cio che e conscio, per questo itiernon funge altro che da strumento per
la sua rivelazione. Ma é altresi vero, come fa neothung, che & pur sempre il suo io a
manifestarsi, rivelando cio di cui egli stesso maiw. Per questo Jung definira I'arte come un
“processo di autoregolazione spirituaf€Nel caso di Can Xue, ne & anch’essa consapevole,
piu volte ha riferito di essere in uno stato di seoscienza nell’attimo creativo;

nell'intervista rilasciata a Laura McCandlish lsagontriamo proprio dalle sue parole:

I think I write with the most feeling in contempoyaChinese literature, as | release

my reason and senses into unconscious writing. Whaite, | always imagine a

% Carl G. ING, “Psicologia e Poesiahiblioteca Boringhierj 109-10, maggio, 1979
% bid., p. 31-36, 54-57

®7bid., p. 31-32

% Carl G. NG, “Psicologia...,op. cit, p. 47
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person behind me, editing my words. This persortrotsnmy writing, so | think all

of my work is from this consciené@.

Per Jung quando un tale meccanismo si innesca,cha@n puo aspettare altro che
“immagini e forme strane, idee afferrabili solouitvamente, un linguaggio gravido di
significati, le cui espressioni avrebbero valorevdri simboli, poiché esse esprimono nel
modo migliore cose ancora sconosciut®Tali espressioni sembrano venire da epoche
preumane o da sovrumani mondi di luce o di tengiw@hé immagini poetiche si alternano a
immagini mostruose, che trascendono le vicendé agenimenti della quotidianitd. Il solo
venire in essere del simbolo € sufficiente percbpeta acquisisca efficacia, 'estetica e
necessaria e sufficiente perché I'opera si reabzzoddisfi. In questo risiede il ruolo sociale
dell'arte. Per Jung, l'artista riesce in questocpsso a tramutare gli archetipi o immagini
primordiali del’'uomo, ossia quelle immagini o siotbche nelle epoche si sono ripetuti nel
corso della storia, e adattarli all'era contempeedf L'artista educa la gente della sua epoca,
poiché, incapace di adattarsi, riesce a vederifettid

Alla base dell'opera d’arte per Jung c’é l'intuize la “visione primigenia”. Con questo
termine si riferisce a una condizione delluomo eéhanaloga a quella dell’'uomo primitivo.
Questa visione € l'intuizione che si ha in meritbesistenza di qualcosa di ignoto e di
nascosto, di un’essenza sconosciuta, che é sesiptigae ma mentre 'uomo primitivo ne era
consapevole, 'uomo moderno al contrario si € ahinsllo “scudo della scienza e della
ragione. Il cosmo in cui crede di giorno lo devetpggere dai timori notturni del cad$"Ma
questa sfera notturna non e ignota bensi é contadaiudai tempi pit antichi. L’artista che e
in grado di vedere oltre la materialita della r@atterca forme espressive per descrivere questa
visione. Queste forme sono per Jung le forme ngioke, che non riescono pero ad
esprimere appieno e a soddisfare il bisogno da#itar di comunicare la visione o cid che
intuisce. E per questo che il poeta si rifa ad umemiale quasi mostruoso per poterla
riprodurre. Infine per Jung, poiché e l'inconscalettivo a scaturire tale visione nell’artista,
ossia un inconscio che non é piu soltanto persanalehe appartiene ed é condiviso da ogni

singolo individuo, esso viene stimolato da eventiceadimenti dell’epoca in cui vive. In

%9 Laura McCANDLISH, Stubbornly Illuminating...op. cit.

O Carl G. ING, “Psicologia... op. cit, p. 36-37

"L Si noti che Jung in questa analisi si ispira adrapere d’arte, come Haustdi Goethe o l®ivina

Commediai Dante. Due autori che come € stato riferitacpdentemente fanno parte del bagaglio culturale di
Can Xue.

2 Carl G. ING, “Psicologia...,op. cit, p. 47-48

3 bid., p. 64
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guesto l'opera diviene un messaggio per i suoiaopbranei, mettendo in luce difetti e
problematiche di un’epoca e compensandone le cafénz

E possibile dunque pensare che Can Xue quandareffei possedere un altro piano
della coscienza che emerge dal contatto tra Logb®ues, si riferisca a questa coscienza
collettiva? E possibile che Can Xue nel suo mistemwativo non tenti in realta di esprimere
guesta visione primordiale che & data conoscetargolall’animo sensibile di un artista? E
non é oltretutto interessante come Jung sia aorigajueste deduzioni attraverso I'analisi di
grandi opere d’arte comeRlaustdi Goethe e I®ivina Commediali Dante di cui Can Xue ci
ha fornito numerose opere critiche? Con questosnonol suggerire che le opere di Can Xue
siano al pari di quelle sopracitate o che ad eissm $spirata, ma piuttosto che in essi abbia
trovato una certa empatia che come lei stessavaféiella mia carriera letteraria ho avuto la
fortuna di imbattermi in quella illuminante lettarea pura. La felicita di scoprire i propri

ideali condivisi da altri & indescrivibile”

13 . -y 6
4. “No, non ci sono sognl7

La critica fa spesso riferimento alle opere di Gaie come a un prodotto generato da una
sorta di sogno, o semplicemente accomunano l'agn@sthe viene a crearsi all'interno
dell’opera a quella della dimensione onirica. Psanepio come scrive Susanne Posborg “Her
writing is the fleeting, transient language of dansa of the body, of the unconscious, where
the structuration of text and images merge andt smntrapuntally. There is narrative
movement but very little narrative plot, that igjilo of actions forming temporal sequencés”

e ancora “Dreams, nightmares, illusions, and hedatons disrupted by fragments of speech,
which never really become communication, spin a wéllear and anxiety®. Rong Cai,
presentando la novell@anglao de fuyurafferma “we have reason to believe that what is
described are nightmares and dreams (and even siredtinn dreams).” | critici degli

anni ‘80, come gia precedentemente illustrato,ifacevano alla psicanalisi freudiana per

" Carl G. ING, “Psicologia... 0p. cit, p. 66-70

5 CAN XUE, 7%, Jiujing shenme shi chunwenxfigsi 14 /& 413 % (Cos'é esattamente la letteratura pura),
Dajia A 5¢(Maestri), 4, 52, 2002, p. 20-21, di cui si offre al lettémeéraduzione italiana nel presente lavoro di
tesiap. 84

% Si veda p. 98 del presente lavoro

" Susanne ®sBORG “Can Xue: Tracing Madnessip. cit, p. 91

81bid., p. 93

" Rong Q\, The subject in crisis..., op. ¢ip. 106
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analizzare le novelle del periodo ed e per quebt spesso e volentieri adoperavano tale
metodo per I'analisi di Can Xue, basandosi suktaitedi Freud in cui sostiene che il sogno é
assimilabile alle nevrosi dei pazienti con disordmentali. Questo lo ritroviamo in Wang Fei,
Li Jie 2° Wang Nin§* solo per citarne alcuni.

Effettivamente la sua opera ha molte analogie t@ogno; quando Jung si appresta a
dare una definizione di sogno fa notare come I'iggtlita di ricordarlo per intero sia una
specifica caratteristica del sogno data dalla taualelle connessioni rappresentative che non
sono guidate dalla logica, tipica al contrario gebcesso mentale cosciente. Nel sogno
avvengono delle associazioni libere che sono estraal pensiero. Il sogno che deriva
dall'inconscio, serve a rivelarlo ponendosi in dgrite contrasto con la coscienza. Alla
simbologia del sogno Jung fa risalire i “mitologémi“motivi mitologici”, gli archetipi, cioe
dei simboli che ricorrono in tutti i tempi e in tiutpaesi, e percio in ogni singolo individuo. Il
loro riproporsi attraverso le epoche e i luoghidago modo a Jung di credere che vi sia una
coscienza trans-personale, una coscienza colletfuasta si ripropone anche nei sogni. Ad
esempio gli archetipi che caratterizzano la vith'etee possono essere: il vecchio saggio,
I'uomo bestia, il tesoro nascosto, I'albero deiides, la fontana, la caverna e¥c.

Sebbene molto di questo sia rintracciabile nelle gpere, Can Xue stessa afferma di
opporsi alla critica che definisce la sua poetitcal@ga al sogno. L’autrice definisce il sogno
passivo, per l'appunto non determinato dalla vaoudella coscienza, bensi dai moti
dell'inconscio. Quello che piu la disturba e chdirdedo la sua arte al pari di un sogno
equivale a considerarla passiva, ma l'arte non kaffatto. L'arte per Can Xue offre una
razionalita maggiore all’artista e per questo ®ead essere razionale persino nel momento in
cui sogna. “Perché quando sogno ho il coraggiouttabmi in un precipizio? Perché so che
non posso morire® Per Can Xue questa riduzione al dettame del ségmo limite alla sua
comprensione, poiché nel suo processo creativo vederazionalita, il Logos, che non
rappresenta la razionalita comunemente intesanki lma razionalita che potremmo definire
“razionalita dell’artista”, che instrada il Nousliaedirezione giusta per permettere alluomo
di comunicare con la natura. E questo meccanism&ar Xue puo materializzarsi soltanto
attraverso l'attivita creativa e il suo esercizantinuo. Si potrebbe sintetizzare il pensiero di

Can Xue in merito a questo argomento affermandcatiheterno dell’arte prende forma e si

8 Rong Q\, The subject in crisis..., op. Gip. 96

81 Anne WEDELL-WEDELLSBORG “The Ambivalent Role of the Chinese.op. cit, p. 140

82 Sj veda a questo riguardo Carl G. Jung, “La peigial del sogno’biblioteca Boringhierj 116-25, luglio,
1980

8 Si veda p. 99 del presente lavoro
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struttura la visione del mondo dell’'artista, al wano il sogno si svolge senza questa
condizione, che é data dalla razionalita. La visjall'interno del sogno dell’'uomo comune, &
assente e in quello dell'artista € presente maraggiunge lo stesso livello che ha nello stato

cosciente.

5. La critica di Wang Meng

Wang Meng (1934) membro del Partito comunista &h1®48, fu uno dei pochi scrittori
a sfidare I'ortodossia politica ragion per cui, dogsser stato etichettato come “elemento di
destra”, fu costretto alla riformazione tramiteday manuale nelle campagne sin dal 1957.
Riabilitato nel 1961 e poi di nuovo mandato neljiing fino al 1979* Wang Meng viene
finalmente nominato editore capo Renmin wenxueel 1983° e Ministro della Cultura nel
1986%, carica da cui si dimettera come forma di protdsigo gli avvenimenti del 4 Giugri6.

Sara grazie a Wang Meng se una seconda opera dk@anerra pubblicata su di una
delle piu rinomate riviste nel panorama culturadé mkriodo. Wang Meng infatti sara uno dei
primi ad interessarsi alle novelle di Can Xue. N@IB5 pubblicherd_a capanna sulla
montagnain Renmin wenxuen. 5 e offrira inoltre una critica letteraria algue opere
successiveliantangli de duihua I, 1l, Ili(Dialoghi in cielo I, Il e 1ll) pubblicate in divee
riviste letterarie tra il 1987 e il 1988.

La critica di Wang MendgDu«Tiantangli de duihuaxf (K H B[ %E) scritta nel
1988, appare in lingua originale nella raccalkang Meng Wenjit: 5% 4% Come molti
riferiscono nelle opere di analisi alla scrittureCéin Xue, Wang Meng apre il suo intervento
affermando effettivamente di non avere la paziereaessaria per poter leggere le sue opere
fino alla fine. Nonostante questo egli consideopdra di Can Xue al pari di una creazione
poetica che riesce a toccare quelle corde dellanimano che spesso passano in secondo
piano negli impegni della quotidianita. Per quesatferma che non si pud “far altro che

rimanere perplessi davanti a questa descrizionedamthica della ‘scatola ner§® con tale

8 Bonnie S. MDOUGALL e Kam LouIg, The Literature of China..., op. Gip. 256-257

bid., p. 380-381

bid., p. 339

8 bid., p. 343

B\WaNG MengE %, Du «Tiantangli de duihua» ..0p. cit.,p. 427 — 433 e in traduzione inglese in Wang Meng,
“On Dialogue in Heaven'Chinese LiteratureWinter, 1989, p. 63

8 Si veda p. 35 di questa tesi
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termine si riferisce proprio all'interioritd deltdmo umano, che in Can Xue occupa una
posizione di primo piano. Non per nulla quando ailg di Can Xue si parla spesso di
literature of the sodf (letteratura dell’anima).

pallore e del gelo, indicandole come un’anomalime una peculiarita che segna una rottura
con la comune letteratura, poiché riesce attravgteste parole a descrivere I'amore nella
sua corporeita e non soltanto come un semplicénsento. Can Xue non vuole “raccontare”,
bensi vuole far “provare” al lettore qualcosa di fisico: il turbamento amoroso attraverso la
forma del testo e non attraverso il contenuto. @siesso parere &€ anche la critica Wang Fei,
la quale sostiene che lo stile di Can Xue obbliylettore ad usare emozioni e sensazioni
piuttosto che l'oggettivita, permettendogli dunquea maggiore liberta di interpretazione a
differenza di quanto non permettesse la narratadizionale™

Wang Meng non puo fare a meno di paragonare lellieode Can Xue a uno dei piu
grandi romanzi d’amore della letteratura classicese, IHong lou mengll sogno della
camera rossay. Riferendosi in particolar modo alla storia d’ameiferta tra Jia Baoyu e
Lin Daiyu scrive “cio che brucia troppo diviene ees, cosi se si ama alla follia si ama fino
ad ammalarsené® poiché I'amore ostacolato che Lin Daiyu nutre ipeugino Jia Baoyu la
consumera fino alla morte. Wang Meng paragona $xrdgone amorosa di Can Xue con
quella data da Cao Xuegin, facendo notare comallibne e il gelo del personaggio di Can
Xue siano paragonabili alla malattia amorosa di Raiyu®* Per il criticoDialoghi in cielo
rappresenta una storia d’amore che € unica nelgsnere, in cui filtra la vicenda di un
narratore che ha conosciuto le diverse sfaccegtatel’amore e ne ha vissuto le gioie e i
dolori, ma dal quale trapela ancora una forte speranel voler credere in questo nobile
sentimento.

Successivamente Wang Meng fa riferimento a unadigpesso presente nelle novelle di
Can Xue e non solo nella sefigaloghi in cielg ossia la figura di un uomo dalla fisionomia
indistinguibile, poiché l'autrice stessa non nergeoil volto, e di cui avverte soltanto la
presenza. Al lettore non ne resta dunque che urramiisteriosa. Per Wang Meng questa

figura potrebbe essere una proiezione dell’auttioen ricordo o di un sogno che le consente

% Laura McCANDLISH, Stubbornly llluminating...op. cit, p. 2

%1 Anne WEDELL-WEDELLSBORG “The Ambivalent Role of the Chinese.op. cit, p. 139

92 Ts Ao Hstieh-ch’inl sogno della camera ross#rad. di e a cura di Edoarda Masi, BUR Classiodirni,
Milano, RCS Libri, 2008

% Sj veda p. 35 di questa tesi

% Un esempio di quanto si sta parlando si pud ritrexn Ts'ao Hsiieh-ch'inll sogno della camera, op. Gip.
414-417, quando Jia Baoyu (o Pao-yi) rivela i seoitimenti a Lin Daiyu (o Lin Tai-yi)
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di distinguere il mondo oggettivo da quello soggett Poiché rappresenta una proiezione
della sua soggettivita diviene funzionale all’acgriper distinguere la realta oggettiva dalla
sua realta interiore. Per questa ragione Wang Meamgidera superficiale ridurre ad una
anormalitd o morbosita questi sentimenti inaffalrabhe l'autrice prova nei confronti
dell'uomo amato, poiché l'autrice riesce lucidaneerd distinguere la realtd dal suo
immaginario.

Lo scrittore inoltre scredita le opinioni basateusueventuale disordine mentale alla base
dell'opera di Can Xue, poiché come giustamenteisiée, le immagini e le figure cupe e
disgustose che utilizza si ritrovano anche nelrome nel teatro, perché dunque considerarle
una sorta di pazzia nel momento in cui le ritroviaim letteratura? Wang Meng da contro a
coloro i quali definiscono la narrativa di Can Xemme la “vera voce del male” di cui parlava
Lu Xun. Con questo termine I'autore si riferiscesaggio scritto da Lu Xun in cinese classico
nel 1908 dal titoloPo‘esheng lun(Sulla rottura delle voci del mal&)In questo saggio Lu
Xun muove una critica verso gli eruditi,dentrydel suo tempo impegnati a inneggiare a una
modernizzazione del paese e dei suoi abitanti chmarar suo porterebbe soltanto alla
soppressione della loro individualita in nome dihemessere nazionale. Per Lu Xun in realta
questa classe sociale maschera propri fini uiditiar dietro gli slogan inneggianti alla
rivoluzione. Con queste sue affermazioni Lu Xurmogpone implicitamente al ruolo della
narrativa di cui Liang Qichao si era fatto portatiara al tempo, essendo a capo del
movimento “contro la superstizione”, che vide ab seguito una fiorente letteratura sostenere
idee che si opponevano alla religione, in quantwsicterata illusione, e che disprezzavano la
mitologia e le feste religiose. Per Lu Xun devossege proprio tali eruditi a farsi carico delle
responsabilita che avevano portato il paese nel@izione di arretratezza in cui versava al
tempo. Al contrario la tendenza era quella di addoes la responsabilita sulle spalle della
gente comune, dei contadini. Dal suo punto di vistagentry, troppo concentrata nel
perseguire il successo personale aveva perso qu&tto con la natura, e con la bellezza
della natura, che i contadini ancora possedevangest) faceva si che i primi non
comprendessero il legame esistente tra i contadinia natura, etichettandoli come
superstiziosi, colpevoli dunque di un paese an@teaancora legato alle superstizioni. E per

questo che Lu Xun sostiene la necessita di libiedarsjuei membri ipocriti tra gli eruditi e di

% Lu Xun, “Po ‘esheng lun” (Sulla rottura delle voci deale), inLu Xun Quanqg{Raccolta delle opere di Lu
Xun), vol. 8, 23-38, Beijing, Renmin Wenxue, 1981
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mantenere invece le superstizi6hGli eshengdi cui parla Lu Xun sono quindi tali membi
eruditi, o intellettuali che dir si voglia e Wangelg nella critica allopera di Can Xue si
oppone a questa definizione data all’autrice, eheelde al contrario come una “voce flebile”,
come una persona debole che ha usato a sua ddesla ggradevoli e disgustose, che per
Wang Meng “solo una persona debole pud accumulamsiché lei non ingiuria e non
condanna nessuno. Verso la fine del suo commeitioocsostiene infatti che sia che si
appartenga al “modernismo” sia che si vada allerce di uno stile piu avanguardistico, in
entrambi i casi ci si puo avvicinare al popolo englue alla tradizione popolare, soltanto se
vengono espressi i reali sentimenti dello scrittore

Un’altra osservazione mossa dal critico e che éralennella creazione letteraria di Can
Xue e la questione della razionalita. L'autriceerigce di non permettere “assolutamente alla
razionalita di entrare nel suo processo creatitéer Wang Meng questa consapevolezza
sembra essere per assurdo troppo razionale. Laieneadi Can Xue € razionalmente
irrazionale. Per il critico infatti non vi &€ un gE@rto apparentemente razionale tra la parola
usata e la realta che descrive, € in questi terghiei egli la considera un’opera poetica,
accostandola addirittura allo stile delfjaefu “La scimmia ha l'aspetto di una scimmia e
I'elefante ha I'aspetto di un elefanféindica come Can Xue faccia coincidere I'apparenza
con I'essenza, in contrasto con il pensiero occtalerche ha sempre screditato le apparenze e
avvantaggiato il ricorso alla ragione. E solo agrao la ragione che cogli I'apparenza,
attraverso la quale, con lintuizione vera si puglere I'essenza. Il critico sostiene infatti
che laddove esiste il giorno, non puo che esiséenette, e lo stesso vale per I'intuizione vera
e la razionalita naturale, entrambe cioé sussistontemporaneamente.

Per Wang Meng e come ha puntualizzato anche Waimgl'&teggiamento troppo
determinato di Can Xue nel voler portare avangirtzpria concezione di creazione artistica, di
voler creare una rottura con il passato e una rsg@tazione sempre piu azzardata, senza
tenere in considerazione la possibilita di cambievda, potrebbe condurla verso un
isolamento che oltre a minare la sua individuaiiba le consentirebbe di evolvere la propria
scrittura, “e, di conseguenza, impoverit&t” Rischia di chiudersi in una prigione.

Wang Meng elogia la spontaneita di Can Xue, il &lento e la sua sperimentazione. E

molto affascinato dalla poesia della sua prosasedaiimenti puri e sinceri che ne emergono.

% Sj veda a questo riguardo William AykLL, Lu Hsiin’s Vision of RealiBerkeley and Los Angeles,
University of California Press, 1976, p. 88-98

%7 Sj veda p. 36 di questa tesi

% |bid. p. 37

% |pid.

100 hig,
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Nonostante il linguaggio sia cosi complesso e deihsombologia, il lettore riesce comunque
a comprendere i sentimenti soggettivi dell'autrioetutta la sua chiarezza. Per questo ne
apprezza l'autenticita.

Gli aspetti piu negativi mossi dal critico si rirono allo stile ripetitivo di Can Xue.
Prende infatti ad esempio la possibilita di utdizz un computer in cui inserire tutti i vocaboli
utilizzati dall’'autrice affermando che sia piu chefficiente affinché chi & in possesso di
questo computer possa facilmente elaborare “unallaoin perfetto stile Can Xu&*. Con
questo lasciando intendere che si la sua indivitdualmolto forte, ma limitata, poiché il suo
vocabolario e probabilmente le sue tematiche noro gmi cosi ampi. Un ultimo aspetto
criticato e quel che si potrebbe definire intetiabta o meta-testualita (poiché offre un
approccio critico e rivisitato, ne € un caso laeilavqui tradottaShiwai taoyuanper cui Si
rimanda al secondo capitolo) presente nelle suesopiella sua analisi Wang Meng oltre a

fare riferimento ai grandi classici, di dliisogno della camera rossaSanguo yanyi— [EJ&

(I romanzo dei tre regni), cita anche Andersea stbria di Sadako Sasaki, una bambina
giapponese caduta vittima della bomba atomica euili si narra che durante la sua
permanenza in ospedale avrebbe confezionato milleligcarta prima di morire. In Giappone
€ una storia molto nota, tanto che nel mausolela galce di Hiroshima é stata installata una
scultura raffigurante Sadako con una gru in manttaveerso il cielo. Facendo questi
riferimenti Wang Meng mette in evidenza come reiti Can Xue non sia una fonte illimitata
di fantasia e di immaginazione.

Nel complesso Wang Meng € molto favorevole alldttsca di Can Xue, ne € una
dimostrazione il fatto che chiude la sua criticaitemdo il mondo letterario ad aprire un
dialogo con l'autrice, poiché dal su@aloghi in cieloa suo avviso emerge questo bisogno
dell'autrice di aprire un dialogo sui vari aspelgila vita e soprattutto sull'individualita che é

una tematica fondamentale ma poco esplorata neie-avanguardia.

101 5j veda p. 37 di questa tesi
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LeggendoDialoghi in cielo
Wang Meng

Leggere le novelle di Can Xue é come leggere Isipa#i Bei Dao. Sebbene in un primo
momento riescano ad attrarre la mia attenzioneglourete perd perdonare di non avere la
pazienza sufficiente per poterle leggere fino fatla.

L’attrattiva delle loro opere risiede nella prof@adcon cui viene descritta la vita
spirituale umana, e, proprio come una lama o un egaunge nel vivo. A volte le persone,
specialmente quelle di citta, sono cosi abituateadempiere alle ordinarie relazioni tra
uomini, tra uomo e cose, tra uomo e ambiente d’'uano e la propria interiorita, che
perdono la loro capacita di investigare, di desrgve di condividere questa profondita
d’animo. Tanto da non poter far altro che rimangeeplessi davanti a questa descrizione
endodermica della “scatola nera”. Per approcciai discussione su questo tipo di opere é
necessario soffermarsi allo stadio iniziale, quelio‘capire” e “non capire”. In realta, se
riuscissero a placare il loro stato interiore, pbbrero anche ottenere risultati migliori. Per

esempio:

Ogni volta che tu mi baciavi, incapace di trattemér dicevo: «Caro», e
subito diventavo pallida e gelata, e mi guardavimieito per scansare vespe

immaginarie*®?

E una frase poetica in tutto e per tutto. Un’espera corporale del pallore e del gelo
vissuti nei confronti dell’amore. Impossibile dgpamere a parole, ma percepibile attraverso i
sensi. Non sono molti gli scrittori che cercanotrdsmettere questo tipo di esperienza. La
maggior parte di essi scrive dellamore in rapp@ita sua bellezza e passione. Ma, in realta,
questi aspetti hanno in sé anche il pallore eld.géossono coesistere, oppure, gelo e pallore,
possono sussistere in un secondo momento. Quexialpimente perché come cio che brucia
troppo diviene cenere, cosi se si ama alla follansa fino ad ammalarsene. Per esempio se
alla fine Lin Daiyu avesse detto a Jia Baoyu “Caran avrebbe forse potuto cadere a terra

svenuta poiché pallida e gelata? Ma puo ancheeepserle “le vespe immaginarie”. Questa

192 CaN Xue, Dialoghi..., op. cit, p. 83
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espressione nella novella di Can Xue € gia di ealdbastanza esplicita. Puo anche essere che

sia solo per un dubbio amletico, per una morbokitautrice scrive ancora :

«La mia gamba sinistra €& atrofizzata, eppure tuhaii preso per un uomo
che allimbrunire gioca a rimbalzello accucciato inva al fiume.
[...]perché non é detto che una mattina tu non sgarigiel flusso
dell'umanita e diventi uno degli infiniti volti eanei, e non & detto che io
me ne andrei, ma se mi rendessi conto che norusend che all'imbrunire
gioca a rimbalzello accucciato in riva al flume)ah si che me ne andrei,

scoprendo la mia estrema volubilita e ridendo cama dement&?

“L'uomo che all'imbrunire gioca a rimbalzello”, pebbe essere visto come un ricordo,
un’immagine fantastica, un sogno dell'autrice. Imtesi, questuomo inventato € una
necessita insita nei sentimenti soggettivi delfi@et un prodotto nato per soddisfare questa
necessita. Ed € proprio questa sua soggettivita sgesso induce l'autrice a sospettare
dell'esistenza oggettiva. Chi puo dire che questitimenti indeterminati, indimostrabili,
inafferrabili verso il mondo oggettivo e verso lmo amato, siano soltanto una morbosita?

Can Xue ama utilizzare nelle sue opere espressmme “deformazione”, “cancrena”,

“sanguisuga’, “cicatrice”, “mutilazione”, “ragnatgl “topo”, “veleno”, “zanzara”, “mosca’,

“fetore”, “cimice” e “serpente”. Una persona chamalmente non € abituata ad avere a che
fare con queste anormalita, sembra quasi essepmuiita 0 quasi disgustata. Si parla troppo
facilmente di “disordine mentale” (sia nel cinente qel teatro abbiamo scene di questo tipo)
per esprimere l'avversione verso questo generessiirizioni. E viceversa, c’e chi sostiene
che l'opera di Can Xue sia soltanto la “vera voekerdale” di cui parlo Lu Xun a suo tempo.
Credo pero che questa argomentazione sia piuttagierficiale. Che ingiuria e scrivere di
cimici e serpenti? Piu che urace del malele opere di Can Xue sono piuttosto “una voce
flebile”, un impercettibile gemito del debole. Saloa persona debole puo accumulare una
serie di piccole parole disgustose. E se questbiama ingiuriare, allora che dire della donna
di campagna che va insultando per la strada. Foeseor piu offensiva. “La voce del male”
di cui parla Lu Xun a sua volta dovrebbe esserai @3 forte e anche piu profonda.

Sia che si tratti dvoce flebilesia che si tratti droce del malescrivere troppo non portera

Su una via troppo ristretta? Benché si tratti da girada solitaria e talentuosa. Sicuramente

193 CaN Xue, Dialoghi..., op cit.,p. 83-84
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Can Xue € un talento molto raro che si mostra nelspirito libero e indipendente in ambito
letterario. Ma viceversa, pud un’anima che persagignalita e indipendenza, costituire un
modello? Senza leggere fino alla fine tutte le egrCan Xue, posso intuire il suo metodo, il
suo modello, il suo ordine narrativo, il suo am@er I'uso del lessico. Utilizzando un
computer funzionante ed efficiente, si potrebbe mtare e pubblicare un non troppo
voluminoso “Vocabolario di termini letterari di Cafue”. La proporzione con cui utilizza
alcuni vocaboli, che in fin dei conti non sono pwoolti, va dal frequente al ripetitivo. Colui
che gestisse questo computer, anche se non dogsssee particolarmente abile, potrebbe
guasi riuscire a padroneggiare il modello tipictiedaovelle di Can Xue. Sono fortemente
convinto che alla fine questo computer potrebbea una novella in perfetto stile Can Xue
e persino farla passare per originale. Voglio dietalentuosa Can Xue non copia davvero
nessuno, eccetto se stessa.

La perseveranza di Can Xue ha plasmato la suaidhudilta, ma se non gestita bene
potrebbe addirittura bloccare questa individualitéelle conversazioni con la scrittrice
hongkonghese, Shi Shugqing, afferma che non pernasttelutamente alla razionalita di
entrare nel suo processo creativo. Questa conviazé di per sé troppo lucida, troppo
razionale, troppo rigida e troppo forte, € troppaberata. In pratica, € come se si fosse
costruita un modello “anti-razionale” estremametatzionale. Detto in soldoni si chiude nel
proprio bozzolo, si confina in una prigione. Lo n@godmo dire con maggiore chiarezza
utilizzando delle espressioni usate per commeiastar della musica: come esiste il giorno,
cosi esiste la notte, come c’e I'alta marea, cesliachassa, come c’e la cima, cosi c’e la valle,
percio, come esiste le vera intuizione, cosi esisthe la vera e dunque naturale razionalita.
La scimmia ha I'aspetto di una scimmia e I'elefahéel’aspetto di un elefante, non é forse
molto pit comodo e ancor piu di larghe vedute?

Eppure sempre piu persone sono attratte dalle apeZan Xue. Il modo in cui utilizza
intuizioni, sogni, inconscio, metamorfosi, ecc. étremamente abile e spontaneo, la
profondita e la freddezza di alcune descrizionidpamno uno stato di sconvolgimento e di
meraviglia. Nella letteratura del nuovo perioderuna corrente cosi, che possiede i propri
valori, i propri stimoli, anche ammesso che siagportodosso, non puo passare inosservato.
Can Xue ha colpito I'anima di non pochi lettoriida arricchiti di inventivita ed espressivita
letteraria. Forse il rischio per lei € che, neltéino di portare avanti questo arricchimento
letterario, possa limitare se stessa completamehtedersi in se stessa e, di conseguenza,
impoverirsi. Can Xue crede fermamente in una viauidinon conta I'ampiezza. Sembra voler

intraprendere con devozione e in maniera del tuliwinteressata una rottura e una
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sperimentazione nuovi. Effettivamente le opere ah Gue rappresentano una qualche rottura.
Ma se questa rottura dovesse diventare la regaksepebbe all’estremo opposto. In realta,

proprio come sostengono gli esperti, quando Can 3tre un’opera abbastanza lunga e

dopo aver sviscerato a lungo una serie di operéprpmbabilmente si & avventura, se non lo

ha gia fatto, nella piccola valle letteraria che sostruita.

Eppure, quando nella prima meta del 1988 atteratura di Tianjin ho letto il suo
“Dialoghi in cielo” (dovrebbe essere la terza pprt® avuto sensazioni contrastanti. La stessa
sensibilita, la stessa fragilita e la stessa sugmesche tuttavia erano molto piu semplici e
spontanee. Sognare di poter volare, immaginaraiohdoto prenda vita e ne esca prima una
persona e poi un’altra, in realtd, sono sensaziesperienze e sogni molto “tipici”.
Modestamente, mi & capitato numerosissime voltardisogni del genere. Non vorrei essere
frainteso e spacciarmi per un “esperto di soguoitatvia il sogno va compreso. Questa novella
mi fa percepire un senso di intimita, non si tras@mplicemente di un’accozzaglia di
immagini a cui é stato integrato un senso di cupeka si puo considerare a tutti gli effetti
una novella d’amore unica. ib’ sembra avere il cuore turbato, sembra aver gianspetato
'amarezza dell’lamore o di un tradimento, sembrarascoperto che amare alla fin fine
significa essere se stessi o tradire se stessurBEpptoccante come questosperi ancora
nell’amore.“Quel giorno mentre fra le tue braccia sospiravdieaccarezzavo i capelli e il
viso...”% “Un panfilo arancione avanza lento sul maf€® “al centro un ragazzino che
giocava a pallone con indosso un paio di pantalmnii blu ricamati”*°®, “Le tue mani sono
davvero belle®®’. Santo cielo, nelle novelle di Can Xue emerge dewquesta dolcezza,
questo amore. Nonostante I'amore per la letteragamabri ormai sorpassato, quella di Can
Xue non appartiene alle correnti in voga, come pssere quella del “vomito”. Questa
novella non produce affatto un effetto da “vomitBice ancora chiaramente e candidamente

Can Xue:

A quindici anni mi ferii una gamba cadendo [...] fimente un giorno
un giovane che ti somigliava entro nella mia stareaedendo tutte

quelle cicogne gettate a terra [...]su quella chevatper raccogliere,

194 CaN Xue, Dialoghi..., op. cit, p. 82
19bid., p. 84

196 pid.

7 bid., p. 85
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I nostri sguardi scontrandosi emisero una fila dele e vidi una

cicatrice sulla sua tempia:®

Questa e una meravigliosa storia di un primo amm@io esplicito, si potrebbe quasi
riprenderla con una macchina da presa. Sembra violettere in scena “Il braccialetto di
giada”. (Can Xue non vorrebbe leggere questo puiitattavia le cicogne di carta
confezionate durante la malattia mi hanno fattospen alla storia giapponeSadako e le
mille gru di cartg contro la “bomba atomica”. La giovane vittima ldebomba atomica,
distesa su un letto d’ospedale, confeziona un eaglli gru di carta prima di morire. Sollevo
gueste questioni nella speranza che Can Xue noa meltlerrore di considerare il proprio
soggetto come una risorsa letteraria indipenderttengue illimitata e onnicomprensiva. Mi
scuso davvero) Nonostante si tratti della simbalagidelle implicazioni dello stile di Can
Xue, tuttavia rivela un’eguale chiarezza e coreide La si puo definire la “rivelazione diretta”
nello stile di Can Xue.

Dal mio punto di vista il finale di questa novelauna “conclusione illuminata” reale e

sincera.

«Tu sei lui, io sono quella donna; sulla riva dieinfie, sul faro, sulla
prua della barca, sulla sabbia sotto i raggi violerdel sole di
mezzogiorno, nel bosco di cassie all'imbrunire. l&lelcalda
pioggerellina del sud si schiuderanno le rose rosse figura bianca

come la neve restera a lungo in piedi nella nelgoi®r fumo»'®®

Nonostante sia ancora molto misteriosa, € comumaiirale e gradevole. Questo per
dire che Can Xue non &€ mai troppo artificiosa. Aol letto le odi in stile Can Xue e quei

versi non sono affatto casuali. Il finale di “Dighu in cielo II”:

Forse un giorno finird per diventare un pesce extun mi vedrai piu.
Ma all’alba, sulla riva del lago, vedrai giusto upesciolino che
saltera fuori dallacqua e muovera le labbra verdo te, per poi
tornare a inabissarsi. Il tuo cuore allora si speex e la tua testa
girera come un mulino a vento. Non me la sentaalformarmi in

198 CaN Xue, Dialoghi..., op. cit.,p. 85-86
199pid., p. 86
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pesce, voglio restare con te a cercare la tuberdisaotte. Tu fuori
della porta, e io nella stanz&™°

Tenero, incantevole e profondamente stimolanteloHsdile di unoyuefu Si puo persino

provare a “tradurlo” in canzone popolare:

il giovane sulla riva del lago guarda instupidito
la giovane risplendere al centro del lago
diviene un pesce e comincia a nuotare

di nuovo impaurita dal capogiro del giovane
la giovane torna nelle sue stanze a cercar fiori

il giovane di fuori gira in tondo...

Non soltanto € umoristica, ma non ¢ affatto ird&@a. Sia che si tratti di “modernismo”,
sia che si tratti della ricerca di una nuova modanguardista, I'importante e che siano
rispecchiati i reali sentimenti dello scrittore feecnon sia una ridicola imitazione. Entrambi
pOsSSONo entrare in contatto con la realta, contdg gon la tradizione popolare e perfino con
il “popolino”. Le personalita che vogliono allinsaicon lanouvelle vaguelel momento non
devono necessariamente esaltarsi troppo per lauoigta. E le personalita che non sono
all'avanguardia devono essere tolleranti, e norreal/argenza di affermare che hanno tutti
fallito. Di solito chi usa standard qualitativi @ssivi, affermando questo fallimento, in realta,
secondo questi stessi standard, hanno gia perserosenvolte.

Y

Il finale di “Dialoghi in cielo I” € questo:

«Calma! Calmal!». La tua voce si e trasformata inrapido sussurro.
«Guarda quella sogliola tra le onde di stelle, dles e la luna sorgono
all’'unisono, I'affascinante Madre Terra si gira sfianchi... calma,
sotto I'albero antico, la giovane testa squisitaneecesellatd™

La “sogliola tra le onde di stelle” fa pensare dh®@ole di Andersen. Fa pensare alle
poesie di Cao Cao, I'imperatore Wu di Wei: “il s@erge al centro, la luna spunta al suo
interno”. Senza troppi pensieri, le provocazioni @an Xue non possono minimamente

appartenere all’oceano”. Ci fa subito pensarea sdlena in cui Lu Xun uccide Guan Yu dopo

110 CaN Xue, Dialoghi..., op. cit.,p. 80
" pid., p. 72-73
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aver distrutto anche I'accampamento, poi prencdeitatesta e la porge al primo ministro Cao.
(Anche Can Xue ha lettbromanzo dei tre regr).

Credo che il mondo letterario cinese debba aptirecghi e guardare in tutta franchezza
e disponibilita le opere di Can Xue, che debbaprendere un dialogo unico con lei, che sia
in cielo o che sia in terra. Non credo che Can Abbia scritto di recente i tre “dialoghi”,
senza riflettere la sua sete inconscia verso ibga

Certamente, il dialogo € cosa buona e non soltaatbledio Oriente, Golfo Persico o le

superpotenze.
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[I) INTRODUZIONE ANALITICA ALLA LETTURA DE

Il Paradiso dei fiori di pesco

Le novelle di Can Xue, come precedentemente itistrsi presentano di difficile
comprensione e necessitano di svariate letture godmpoterne cogliere un significato o
interpretazione. Nel momento creativo, infatti, & £splicita intenzione portare avanti una
sperimentazione artistica, la quale intende suschel lettore, ancor prima che un concetto
razionale, un insegnamento di vita veicolato dazam e sensazioni. Chi si accosta per la
prima volta alla sua scrittura necessita non solendampio bagaglio culturale, ma anche di
una sensibilita piuttosto elevata. Per aiutarediampmrensione dell’opera di Can Xue e quasi
indispensabile la lettura di suoi saggi di critiwadi alcune tra le sue numerose interviste
rilasciate ad accademici cinesi e occidentali, lpdisolo attraverso il suo personale punto di
vista, o visione del mondo, si potra piu profondataecomprendere la sua opera creativa.
Indubbiamente anche il contributo di critici accait® come Yang Xiaobin, Cai Rong, Susan
Posborg, Laura McCandlish e molti altri e di notevaiuto.

A mio avviso ogni novella presenta significati ecsfettature a sé stanti, ma comunque
legate da un filo conduttore che € insito in ogpera dell’autrice, ossia il percorso che
conduce all’elevazione dell'individuo. Si andra @erdi seguito ad analizzare la novella
Shiwai tao yuan da me tradotta con il titoltl paradiso dei fiori di pesco apparsa in
Zixuanjit*?, raccolta di novelle e saggi di Can Xue pubblicah2004, poi riedita nel 2008.
Si tentera di tracciare il contesto e i rimandiuala novella si ispira e di seguire il pensiero
logico dell'autrice.

Questa novella € esemplare di come I'opera di Qamoffra al lettore numerosi spunti di
riflessione e riferimenti a opere terze. Lo stéd&ng Meng, nella critic®u «Tiantang li de
duihua»- in questo lavoro di tesi tradotto cteggendo Dialoghi in ciefd®- si scusa con
l'autrice sostenendo che: “Sollevo queste questimiia speranza che Can Xue non cada
nell'errore di considerare il proprio soggetto commea risorsa letteraria indipendente e
dunque illimitata e onnicomprensiva® riferendosi al fatto che, secondo il proprio pudio
vista, le opere dell'autrice siano dense di rifenn intertestuali e quindi un continuo
rimando a soggetti di leggende, racconti, oper®moesdi vita vissuta di altri autori, come nel

12 CaAN XUE %% 5, Zixuanji 74 2..., op. cit, p. 399
113 5j veda p. 35 di questa tesi
4 1bid., p. 42
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caso riscontrato da Wang MengDmaloghi in cielg in cui sembra esserci un rimando alla
storia di Sadako Sasaki, una bambina giappones@aitiella bomba atomica. Ma anche lo
stesso Yang Xiaobin, nell'analisi Gianglao de fuyuiiLa vecchia nuvola fluttuantd 986)*°
ritiene esserci un riferimento alla casa di feriocdi parla Lu Xun nella prefazione di
Chiamata alle armt'® Nel caso ddl paradiso dei fiori di pescaembra esserci invece un
rimando ad una piu antica novella di Tao Q#gi#%, anche noto come Tao Yuanmiigyhi A

(365?7-427)1"" intitolata Tachuayuan ji#k 7% %% ic (Memoria della Sorgente dei Fiori di

Pesc).!®

1. Can Xue e Tao Qian

La novellall paradiso dei fiori di pescali Can Xue potrebbe essere considerata come
esemplare per i numerosi spunti e rimandi che $omal lettore. La novella si apre infatti con
la frase: “Tra le antiche leggende che si tramaadawel villaggio vi era anche quella del
paradiso dei fiori di pescd?®

Con questo incipit, come del resto il titolo stessggerisceShiwai taoyuantt #Mk i
120 "Can Xue gia offre al lettore un chiaro rimandauatbpera classica: la gia citatéemoria
della sorgente dei fiori di pesati Tao Qian. Data la brevita della novella, seoffee una

lettura di seguito:

All'epoca l'imperatore Tai Yuan dei Jin, un uomolldecittd di Wuling faceva il
pescatore. Seguendo un ruscello lo risaliva, dilcemtio la lunghezza della via percorsa.
Improvvisamente incontro un bosco di peschi infiddulle due rive per centinaia di passi
non c’erano altri alberi; [solo] erbe profumatesithe e belle, e fiori caduti sparsi qua e la. Il

pescatore era molto meravigliato, ma andava are@mati perché voleva arrivare alla fine di

15 Can XUE#% E, Canglao de fuyurs Z {175 z (La vecchia nuvola fluttuantefhongguon.5, 1986.
18 5j veda a questo proposite IXun, Preface to Call to Arms, in Kirk A. Dentondara di),Modern Chinese
Literary Thought: Writings on Literature, 1893-194%anford, Stanford University Press, 1996, p. 238
ii; Lionello LANCIOTTI, Letteratura cinesell nuovo Ramusio, Roma, ISIAO, 2007, p. 86

Ibid.
119 5j veda p. 56 di questa tesi
120 Questo termine, entrato nel lessico contemporaimsse, definito dal Casacchia coffante dei peschi fuori
del mondo] paradiso terrestre, eden, utgpianiva utilizzato anche negli anni della fondazalella Repubblica
cinese per riferirsi allo Hunan occidentale. Inpa@se devastato dalla guerra, lo Hunan occideveaiga visto
come un luogo indisturbato, un “piccolo regno irdidente”, con chiaro riferimento alla novella doT@ian. Si
veda a questo proprosito Jeffrey GNKLEY, The Odyssey of Shen Congwstanford , Stanford University
Press, 1987, p. 15-16
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guesto bosco. Il bosco finiva presso una sorgdPtesso questa egli trovd un monte; il
monte aveva una piccola apertura; sembrava conturganche ci fosse un po’ di luce. Allora
egli lascio la barca e penetro per I'apertura; damp essa era molto stretta e ci poteva
passare una sola persona, poi, dopo aver cammanatra per parecchie decine di passi,
all'improvviso si allargo. La terra era vasta engiggiante; c’erano proprio abitazioni, buoni
campi, stagni, gelsi, bambu ed altre piante. Viecdimunicazione si incrociavano; Si
sentivano rispondere galli e cani. Li dentro sticalano e si aravano i campi. | vestiti degli
uomini e delle donne erano simili a quelli dellegome al di fuori; persone dai capelli
bianchi o dalle trecce pendenti (vecchi e giovahijte erano molto contente. Visto |l
pescatore, tutti furono molto sorpresi. Gli chiesga dove venisse ed egli narrd tutto. Allora
lo invitarono a casa, gli prepararono il vino eaisero un gallo per farlo mangiare. Nel
villaggio si senti che era arrivata una personti &ccorsero per informarsi. Gli dissero
come i loro antenati per sfuggire ai disordini palidell’epoca della dinastia dei Qin,
avevano portato mogli e figli ed i loro compaedaruesto luogo isolato. Non uscirono piu
di la. Allora si separarono dagli uomini di fuo@hiesero quale fosse allora la dinastia;
ignoravano che c’erano stati gli Han, tanto menmosoevano Wei e Jin. Il pescatore, allora,
narro loro tutto minuziosamente. Sentito cid0 s@pmo tutti con rimpianto. Altri, a loro
volta, lo invitarono di nuovo nelle loro case; gl offrirono vino e cibi. Il pescatore si
trattenne per parecchi giorni, poi ando via. Latgeh quel luogo gli disse: «Non ne parlare
con la gente di fuori!». Quando usci, riprese kalsarca e, seguendo la strada di prima, fisso
ogni posto nella memoria. Arrivato in citta, andd drefetto a raccontargli come stavano le
cose. Il prefetto invio subito persone perché dacompagnassero in quel luogo. Egli cerco i
segni che aveva fissato, ma, confuso, non potavaitpdvare la strada. Liu Ziji, eminente
letterato di Nanyang, udito cio, con gran gioiaedre voluto andarci di persona. Non poté
perché mori per una malattia. Dopo, non c'e pitostécuno che abbia voluto cercare tale

posto*?

Questa novella del piti grande poeta delle «Seisting?? come lo definisce Lionello
Lanciotti, ha avuto ed ha una popolaritd senzagumarian Cina.Memoria della Sorgente dei
Fiori di Pescoé stata fonte di ispirazione di pittori come ShoTWang Wei, solo per citarne
alcuni, di scrittori, anche moderni e contemporas@ne Shen Congw&fi e la stessa Can

Xue. Questi ultimi sono stati probabilmente atirdtlla natura sovversiva del poeta tanto

2L Traduzione tratta da LionelloaCIOTTI, Letteratura cinese.,.op. cit.,p. 86-87
122 | |hi

Ibid.
123 Nel trattare le opere di Shen Congwen la criticagesso riferimento a Tao Qian, si veda a quigiardo
Jeffrey C. KNKLEY, The Odyssey of Shenop. cit.,p. 271-272 e Ellen WMER e David Der-wei VNG, From
May Fourth to June Fourth. Fiction and Film in Twietth-Century ChinaCambridge-London, Harvard
University Press, 1993, p. 114-115
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decantata dalle leggende che lo seguirono. Ne @&sempio la leggenda che narra di quando
Tao Qian perse il suo ultimo incarico politico. iRindo di ossequiare un suo superiore,
disse:" Devo prostrarmi di fronte a un tale idiota solo gaadagnarmi i miei cinque stai di
riso?",

Questa prima opera di novellistica degna di natata variamente interpretata nel corso
degli anni come una utopia, una allegoria, comefamaa di nostalgia dell’autore verso un
passato piu floridd?® Tao Qian vive un periodo di grandi cambiamentint al paese, sia di
natura politica che spirituale. Alla stabilita @delinastia Han (206 a.C. — 220 d.C.) segue un
periodo di lotte intestine, tra la spinta dei barla&nord e la contesa dei territori tra dinastie
cinesi al sud, la Cina sara una terra battuta @arge battaglie continue fino allo stabilirsi
della dinastia Sui (581 — 618).

In questo contesto storico, il Buddhismo vedralfitente una diffusione piu ampia di
guella avuta in passato. Entrato in Cina in epoaa, ldttraverso missionari buddhisti dediti al
proselitismo e alla traduzione di testi sacri imesie, per renderli disponibili ai piu, si
trovarono davanti I'ostacolo di una societa bentsirata socialmente ed eticamente. Gli Han
erano una dinastia che aveva volutamente sceltioti@ina confuciana per il governo del
paese; con la loro caduta, segui un periodo did#gwa anche per il confucianesimo, a
vantaggio delle altre scuole filosofiche, come tueahoista. Il buddhismo si diffuse
rapidamente, con il sostegno dei conquistatoridoradd nord della Cina, poiché lo adottarono
come sistema religioso-filosofico da opporre al fDormnesimo. Il buddhismo ebbe gran
seguito in quel dato periodo di violenza e discedsociale, andando ad influenzare anche la
letteratura. Oltre ai testi sacri, infatti, i mi@sari importarono anche leggende edificanti e
altro materiale per la divulgazione della loro gaelne. Con I'avvento di queste dottrine, i
letterati del tempo si liberarono dalle inibiziodhe il sistema sociale imponeva loro e
iniziarono ad affermare la propria liberta di espensanti e la propria individualita, fino ad
allora oscurata dall'idea confuciana dell'individiumofunzione della societa. Un noto esempio
dell’'umore del tempo & il gruppo dei «Sette sagdjiecforesta dei bambis.

In tale contesto, Tao Qian, probabilmente influémzda simili dottrine, decise di

abbandonare la sua vita politica e “si ritird tdo@mente dalla vita pubblic¥” apportando

124\Wilt IDEMA e Lloyd HAFT, Letteratura cineseVenezia, Libreria Editrice Cafoscarina, 2000137

12 gj veda a questo riguardo Alan EREOwITZ, Patterns of Disengagement: The Practice and Postay
Reclusion in Early Medieval Chin&tanford, Stanford University Press, 2000, p..225

126 Gjuliano BERTUCCIOL|, La letteratura cinesele letterature del mondo, Firenze - Milano, Samnsaccademia,
1968, p. 145-146

27| jonello LANCIOTTI, Letteratura cinese., op. cit.,p. 86
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un contributo all'immagine e alla rappresentaziatala reclusione nella letteratura e
nell'arte!?®

Quest’'ultimo concetto e analogo alla visione dd#stli Can Xue. La sua vita rappresenta,
nell'era contemporanea, il tentativo di estranialai mondo reale per confinarsi nella sua
piccola realta quotidiana, in cui lei stessa affemin praticare I'arte per I'arte ogni giorno.
Per Can Xue e una decisione razionale quella difremuentare I'establishment letterario, di
partecipare raramente a convegni letterari, nontsibbia raggiunto fama internazion&fe.
Se per Tao Qian fuggire dalla realta e rifugiaedi’'atopia di una terra isolata dal mondo e
giustificato dal clima socio-politico in cui viveer Can Xue la giustificazione potrebbe essere
la medesima, ma cio da cui la scrittrice rifuggebabilmente e il vuoto di valori e la
dominante ricerca materiale degli individui. Rongi @fferma, attraverso un raffronto con
'opera di Matei Calinescu, che non dovremmo stime in Cina ritroviamo quegli stessi
tratti che emergono nelle societa capitaliste: ticerca individuale del piacere edonistico e
una confusione generalizzata tra l'autorealizzaziete. semplice gratificazior&"

2. Reinterpretazione diMemoria della sorgente dei fiori di pesco

Proseguendo la lettura dleparadiso dei fiori di pescali Can Xue, si potra notare come

I'autrice ci dia altre conferme del fatto che sastferendo proprio alla novella di Tao Qian:

Nelle tremule narrazioni del vecchio Qisi, i banmbimparavano che la vita in quel
luogo, il paradiso dei fiori di pesco, non era fawito interessante. Era deprimente,
perché si trattava soltanto di una piccola comuimit&ui gli uomini aravano i
campi e le donne tessevano, convivevano in paos €'erano tafferugli né guerre.

Nient'altro.

In questo passo si percepisce il punto di vistBadetice. Definendo il paradiso dei fiori
di pesco un luogo in cui la vitaingbu jiande zenme yougit A W15 /E 44 ## “non era poi

tanto interessante” éhenmenyiit], era “deprimente” o “monotona”. Si potrebbe prestan

128 Alan J. BERKOWITZ, Patterns of...op. cit, p. 225

129 5j veda a questo proposito gli estratti dellaispomdenza intrattenuta con la sua traduttricecae
Francoise Naour, in &\ XUE, Dialogues en paradjop. cit.,p. 169-173

130 HE Liwei, “About Can Xue”,Chinese Literature, Fiction, Poetry, ABgijing, Summer, 1989, p. 147
131 Rong @\, The subject in crisis..., op. Gip. 5
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che l'opera miri a una rilettura della novella claa da parte dell’autrice per riproporla in
chiave moderna. Dal mio punto di vista, in quesieso c’'é molto del pensiero di Can Xue.
Le sue idee non sono un opporsi alla tradizionaadenigrazione della tradizione, bensi una
volonta di proporre un approccio nuovo alla vitay @ meno in Cina. Se Tao Qian, e la sua
vita stessa, vuole essere un modello di allontantongalla realta, Can Xue vuole ampliare
questa visione e, come considerasse insufficiémi@scondersi in un luogo isolato dal mondo
esterno poiché sarebbe comunque rimanere ledatifisicita del mondo reale, propone
quindi un altro tipo di isolamento, quello nellanfasia, nella scrittura e quindi nell’arte. “Se
un giorno, indebolita dalla vecchiaia, non saroipigrado di scrivere, temo che potrei vivere
soltanto tra quelle luci riflesse di regni incantpbiché sono tutto cid che mi rendono

lu man alnl32

e ancora “E come fare numerosi viaggi. Ogni viaggippresenta il momento in
cui si e assorti nella lettura e ha inizio il madel pensiero [...]JQuesto “pensare” &
immaginazione. In ogni viaggio devi immaginaré®.

Invece di contrapporre i due concetti, si potrebisgylio presumere che nella visione di
Can Xue, l'allontanamento fisico dal mondo, cheoedamentalmente quello proposto dalla
dottrina daoista, non sia l'unica possibile solngpquindi non ne scredita I'idea, ma va oltre,
proponendo un concetto piu ampio, che potrebbeaesssimilabile a quello religioso. Ne
amplia la visione per renderlo piu usufruibile ajiente del suo tempo.

Successivamente a questo passo, la narrazioneosiaspu di un piano metafisico.
Compaiono all'improvviso altalene misteriose, vaéboelesti e miracoli, fino a presentarci il
secondo protagonista della vicenda: Tai.

Tai ha quindici anni, € un orfano che si aggiraipeillaggio, risiede nel tempio e vive
alla giornata. Tai sembra essere il “prescelto” fpeg qualcosache non viene esplicitato nel
racconto. Sembra essere compito del lettore cdpeesa si tratti.

Di nuovo un suggerimento per capire che si staapdd esattamente della leggenda di

Tao Qian:

Il paradiso dei fiori di pesco certamente esisendP un po’ a quanto puo esser
grande questo monte, cosa potrebbe non nascondsue iterno? Non sarebbe
forse un po’ troppo presuntuoso sostenere chel@onon possiamo vedere non

esiste?

132 5j veda p. 86 di questa tesi
133 bid., p. 93
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Il pescatore di Tao Qian dopo aver attraversabosico si trova di fronte ad un monte con
una piccola apertura. Varcandola si trova in umdeavillaggio, in cui gli abitanti, pur
venendo a conoscenza di un mondo oltre a quellararoto, decidono di non uscirne e

quindi di non fondersi ad esso.

Ultimo riferimento alla novelldMemoria della sorgente dei fiori di peséo

Il giorno prima era andato sulla montagna a dafecghiata e in quel momento

Qige, indicando minaccioso I'entrata di una praf@maverna, voleva che lui vi si
infilasse dentrt™*

E in quest’ultimo passo che probabilmente si cotraghsenso dell'opera.

Qige vorrebbe che Tai entrasse nella caverna, palegnotivo? Forse per scoprire
finalmente se la leggenda del paradiso dei fiopatico € vera o meno, forse per oltrepassare
la realta e scoprire che al di la vi € ancora &eattsta di fatto che Tai dice di non sentirsi

pronto e decide di non varcare la soglia della weae Ma dopo questo fatto Tai
improvvisamente ha una intuizione:

Perché non restare? Se fosse rimasto al villaggio.avrebbe forse potuto pensare

ogni giorno alla cosa che piu gli stava a cuorequal villaggio tutti parlavano
della stessa cosa, e dove I'avrebbe trovato ua wltaggio cosi®®

Prosegue affermando di aver finalmente compreseediga di suo padre. Fin qui
troviamo una parziale conferma di cid che si €& esugb finora, ossia la rinuncia
all'isolamento fisico, per portare avanti un isomto mentale o interiore, che dir si voglia,
abbandonandosi allimmaginazione e alla creaziotigtiaa. Con continuo riferimento ad una
fantomatica “eredita”, prima quella del vecchio iQessuccessivamente quella del padre,
probabilmente l'autrice fa riferimento ad una piasta eredita, quella della tradizione. In
questa sua rilettura del racconto, come gia nopaico sopra, Can Xue non ripudia la
tradizione, bensi la attualizza. Non nega che rgdidizione ci siano degli insegnamenti da
cogliere, infatti: “La carne di ogni scrittore chienutre della tradizione passat&’poiché, per

Can Xue e Deng Xiaomang “leggere un romanzo e deggere l'intera vita di un uomo; e

134 5j veda p. 63 di questa tesi
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leggere la vita di un uomo & come aver tu stesssutd una vita interd® ma “la tradizione
ha perso ormai da tempo la forza per portare avpei compito che su di essa sola gravava,
cioé quello di esplorare profondamente la naturanaf*®

Nonostante questa ipotesi di interpretazione, vierehiusura del racconto, Tai, sotto gli
occhi di tutta la gente del villaggio, decide fim&nte di seguire Qige su per la montagna (e
probabilmente di entrare nella caverna, ma questocan € dato saperlo). In questo finale si
percepisce l'idea di una parabola buddhista, pecipamente del Buddhismdahayana,
ossia la versione praticata in Cina, Giappone ee&oige non fa ritorno dalla montagna
come a intendere che avesse raggiunparinirvana, mentre Tal, ritorna al villaggio come un
Bodhisattvaper aiutare gli altri, la gente del villaggio, @ware la via per raggiungere |l
nirvana, la liberazione dalle sofferenze.Bbdhisattvanella religione buddhista si prefigge
due compiti, ovvero quello di acquisire la saggedel Buddha contemporaneamente ad un
coinvolgimento verso gli altri. Quest’ultima opetaumanita, centrale nel suo percorso, gli
permettera di ottenere uno stato di benessere.d@venunciato al proprigarinirvana, e
cioe alla fine del ciclo delle rinascite, si dedaléa salvezza degli esseri, tracciando loro un
percorso per ottenerernirvana, raggiungendo cosi egli stesso lo stato finalgaiinirvana,
ossia “la completa e perfetta saggezasdhi).**

Tai a fine racconto, “attonito nell’'aia”, realiziaalmente che il suo compito € quello di
farsi portavoce di tale “scoperta”. E quindi suassione diffondere la leggenda dei fiori di
pesco, assumendo il ruolo sociale dmdhisattva.Si vedra piu avanti come questo
riferimento non sia del tutto casuale, ma come ifa@mpiamente parte del pensiero

dell'autrice nella sua visione dello scrittore ¢ sl& compito sociale.

3. Meta-lettura della novella Il paradiso dei fiori di pesco

In una intervista rilasciata da Can Xue a JonatBaiffith, nel Febbraio 2010 la

scrittrice offre al lettore maggiori informazionguardo la sua scrittura e il suo pensiero.

137 5j veda p. 94 di questa tesi

138 bid., p. 85

139 Richard H. ®NES Mysticism and Morality: A New Look at Old Questiphanham, Lexington Books, 2004,
p. 181-182

140 Jonathan @IFFITH, The Aesthetic Activity in Modernist Fictiofiebbraio 2010. Intervista non pubblicata ma
accessibile in “Massachusetts Institute of Techgylohttp://web.mit.edu/ccw/can-xue/files/CanXue-
Interview.pdf 15 Aprile 2012
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Oltre ad affermare che nella sua sperimentazicingiea vede se stessa come soggetto di
tutte le sue oper€! Can Xue, comparandosi con i modernisti Kafka, Bsrgna anche con
Dante, Goethe, Shakespeare (alcuni degli autoripchterisce), sostiene che le sue opere
abbiano delle analogie con questi grandi delleedatura. Per Can Xue le loro opere si
riferiscono spesso alla loro attivita di scrittueggiungendol think that's because a
writer's writing is his or her spiritual activity**2. Di conseguenza la loro scrittura ha prima di
tutto una funzione soggettiva, un’attivita spiriuiaper I'appunto. Questo concetto e
esattamente quanto si riscontra nelle opere di Xlan Lei stessa afferma che la novella
Tiankong li de languangLa luce azzurra del cief§y sia una storia di iniziazione, in cui la
giovane protagonista Sumei, che rappresenta ilplivello nel mondo spirituale di un artista,
vuole scorgere e comprendere il mondo che la aif@oiNella stessa novella ci sono altri
personaggi che indicano i vari livelli dell’artisfano al piu alto, che é rappresentato dal padre.
Il livello intermedio € rappresentato da sua sareflaggiore. Attraverso queste due figure
Sumei raggiunge presto la maturita, e nonostardepset morire, € ostinata nel proseguire la
sua strada verso la fine del villaggio, poiché Isa I¢ vivra per sempr&'* Can Xue definisce
guesta storia non solo di iniziazione, ma comesioda che tratta dello scrivere.

Questo cammino evolutivo della figura dello scrigt@ possibile riscontrarlo in molte
altre opere di Can Xue; lo si puo rivederdvinshy nel romanzaVuxiangji¢*%, a mio parere
anche nella novella di cui si sta trattando.

Una volta ultimata la lettura del testo, si ha pirassione che Qisi abbia assurto al ruolo
di “maestro” nei confronti di Tai, al quale poi Hasciato il compito o l'eredita che
precedentemente abbiamo considerato trattarsi ttatie&zione: “C’erano due giovani gambe
ora che andavano avanti al posto sti§ Attraverso le parole da lei rilasciate a Jonathan
Griffith si puo capire che Can Xue in questa opa@onta di sé stessa, 0, piu in generale,
della figura dello scrittore. Tai assume il ruolel dettore contemporaneo, mentre Qisi lo
scrittore di vecchia generazione che ha il compdo iniziare Tai alla fantasia,

all'immaginazione e quindi all'arte, alla scrittura

141 Jonathan @IFFITH, The Aesthetic..., op. cip, 1
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143 pybblicata irShanhuan.9, 1999, trad. inglese im@ XUE, Blue Light in the Sky and other storjeg. cit.
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Questa ipotesi € riscontrabile dai dialoghi chettige ci fornisce nel testo del racconto,
per esempio: “[...]Ma sono determinato nel portaramdvquesta indagine. Crede di aver
avuto un qualche incidente?” disse il giovane Bai fare compiaciuto**’

Per chiarire meglio questa questione € necesspragase prima una peculiarita della
scrittura di Can Xue. L'intento di Can Xue nell@ttreativo non & quello di raccontare
qualcosa di concreto da comunicare al lettore. @ssaggio per il lettore esiste, ma non lo si
puo rintracciare all'interno dell’'opera, bensi mebmento postumo alla lettura dell’opera.
Come lei stessa sostiene, nonostante nelle opezeyamecessariamente la sua soggettivita,
tuttavia il suo scopo nei confronti del lettore @elp di stimolare la fantasia e
l'immaginazione, di comunicare attraverso sensazezh emozioni. Come ha scritto He

t,148

Liwei riferendosi alle opere di Can Xu&fhey can only be felt***E per questo che nel

momento in cui utilizza caratteri consii &, shiging=H1% o gingkuang# i, “faccenda”,
yiwai = 4b, “incidente” o shenmét4, quando viene tradotto cdiqualcosa”, rendendo la
narrazione incomprensibile al lettore, o megliosteriosa, € specifica intenzione dell’autrice
permettere al lettore di leggervi quanto credéminaginare una sua storia nella storia. E per
questo dunque che linsistenza di Tai nel volee fehiarezza e il tono inquisitorio quando
dice: “La storia dell’'altalena é una sua farneticag? Se fosse stato lei quel bambino caduto
giu, sul suo corpo dovrebbero esserci fetftedembra di rivedere I'atteggiamento del lettore,
che si interroga su cio che ha appena letto o mieeroga e chiede spiegazioni alla scrittrice
sul senso della narrazione. Se, come si sosters&gnito, la letteratura di Can Xue mira
all’elevazione spirituale dell'individuo, questa uatla potrebbe costituirne un esempio
esplicito.

Il vecchio Qisi nel racconto non fa altro che premduna storia o una leggenda classica
ed aggiungervi storie e particolari di sua inveneiocome facevano a suo tempo i cantastorie,
coinvolgendo I'intera comunita del paradiso derifidi pesco. In questo si rivede il ruolo
sociale dello scrittore, il quale non soltanto\semper se stesso, come una sorta di terapia che
vede nell’arte il mezzo per la cura, ma anche fialtyi, volendo loro trasmettere e con loro
condividere questa sua cura dell’anima. In quesits@ vediamo una crescita spirituale di Tai,
il suo avvicinarsi all’arte, rispetto a un’esistanmisera e solitaria, e questa crescita ci viene
illustrata nella sua fisicita, proprio nel momenito cui sale verso la montagna e,

successivamente, nel momento in cui lo ritroviamecchiato dopo solo qualche riga. Anche
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gui Can Xue ci rivela che questo suo starsat@enito nell’aiarappresenta il Tai perso nella
sua fantasia, lo scrittore nella sua fase creativa.

Il finale nel quale vediamo Tai rendersi conto sere la nuova autorita del villaggio, ci
fa presumere che Tai abbia raggiunto la fase Ql@lla stessa fase alta che Can Xue dice di
raggiungere quando vive il momento creativo, siavadatti “Quando I'arte ha inizio, deve
cercare il Logos, il linguaggio deve prender forr8atto controllo, erompe continuamente,
innalza incessantemente il livello sotteso al Logos a vedere il Logos piu alto, quella

allora ¢ la luce™®

4. Personaggi secondari dell’opera e loro ruolo all’iterno del racconto

Altri personaggi rilevanti nella novella sono ilgra di Tai, Mao Niang, Qige e i bambini
del villaggio.

Il padre di Tai rappresenta probabilmente un elémewtobiografico dell’autrice. Il
padre di Can Xue, direttore editoriale &@h Hunan ribac#Ti# &5 H k%, fu condannato come
“estremista di destra” nel 1957. Can Xue descrive padre come un uomo dal pensiero
indipendente come pochi tra gli intellettuali dabstempo, che nonostante questo non era
riuscito a salvarsi sviluppando un proprio modaaincepire il mondo, a differenza di Can
Xue e dei suoi fratelli: “So it's we children whave found a way to survive by our spirit, not
our father. Father failed long ago. But we are fieather.**

Questo poiché suo padre, dopo esser stato idemtificome “estremista di destra”, si
impegno in una lettura estremamente approfonditéede marxisti. Era un grande idealista e
credeva fermamente in cio che era scritto in quablere. In questo e stato guida per i suoi
figli, i quali hanno ereditato quello che Can Xusfidisce con:turning a dogma into real
spirituality”. *>?

Nella novella il padre di Tai muore prematuramemnia,prima di morire riesce a portare

la prole in un posto tranquillo, che “portasse @vieducazione di Tai"*>*
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Persino I'atteggiamento del padre sul letto di moitelava che aveva qualcosa da
affidare a Tai. Sul punto di morire infatti aveVifearato Tai, gli occhi gli si erano

gonfiati oltremodo ma non era riuscito a tirar fuerparolé>

Da questo passo si puo percepire I'analogia comtqudetto poco sopra da Can Xue
stessa nell'intervista rilasciata a Jonathan GhiffiQualcosa da affidare a Tai” € I'eredita del
padre di Can Xue.

“Gli occhi gli si erano gonfiati” rappresenta umgiolo ricorrente nelle opere di Can Xue.
Yang Xiaobin nella sua analisi alle opere di CaneXisalenti alla seconda meta degli
anni 80, riferisce come scene donfiore fisico emergano in numerose altre novelle
dell’autrice, per esempio iWo zai nage shijieli de shiqirgg e A 7L B {3 (Quello
che mi & successo in quel mondad, capanna sulla montagnd lucernario,*>> Huangni jie
#E4F (La strada di fango gialldf® Yang Xiaobin spiega che questo simbolo potrebbe
essere inteso come il sintomo che evoca I'effegtoratico di una grande sofferenza e che ne
sia dunque un’allusione figurata, ivi riferendogliaeventi che hanno accompagnato la
Rivoluzione Culturale (1966-76). Aggiunge inoltfeecle cause che generano questo sintomo
sono talmente elusive e inverosimili che sembrassem irreali o surredfi’ Riscontriamo
questa irrealta o surrealismo anche nella noueélfEaradiso dei fiori di pescosoprattutto
guando Mao Niang dice: “tuo padre e scappato cameane tormentato ed € piombato qui al
villaggio”. A tali parole, Tai si figura “limmagia esasperata e confusa del padre”. Dal mio
punto di vista, queste brevi descrizioni e le immafprti che le caratterizzano raccontano di
un amore e di un dolore nei confronti di un padeespguitato che e riuscito a salvare la
propria prole poco prima di morire.

Mao Niang potrebbe invece rappresentare uno ddiilalel mondo spirituale dell’artista
di cui si & parlato poco sopra. Una donna di gairghni piu giovane del vecchio Qisi ci
viene presentata come una donna particolare, fplesper come viene descritta fisicamente,
ma vigorosa nel portare avanti il compito di autodella leggenda del paradiso dei fiori di
pesco, tanto che riesce ad attrarre a sé 'atteazid tutti i bambini. A fine novella, sara lei
insieme agli altri abitanti del villaggio a presarsi davanti al tempio in cui risiedeva Tai per
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attendere al “grande giorno” del giovane. Un'als@ta di conferma che Mao Niang
rappresenti uno dei livelli del mondo spiritualdl'detista € che anche lei sedeva nell’aia e
restava li a vegliare esattamente come fara Taesstvamente, perdendosi in un isolamento
imaginifico.

Qige, a mio avviso, potrebbe essere un altro elemauatobiografico, riferendosi con
guesto ad uno dei suoi fratelli morto annegatoli9€l6 a soli 12 anni. Can Xue é la sesta di
otto fratelli, dopo di lei nasce Deng Qimang, dalgunalogia con Qige. Nella novella questo
personaggio sembra fungere da guida spiritualesph@na piu volte Tai nel varcare la soglia
della caverna. Qige appare dal nulla a meta raoquert poi scomparire soltanto nel momento
in cui riesce a&alvareil fratello.

I bambini, infine, rappresentano le nuove generaziGi viene fatto notare come siano
poco rispettosi degli anziani, a volte violentinglisponenti. Tuttavia con la nuova autorita,
Mao Niang, l'autrice probabilmente suggerisce cbl siscendo dallo schema tradizionale
del racconto e rendendolo attuale si avranno paiasyze di attrarre I'attenzione delle nuove
generazioni. Anche Mao Niang, come Can Xue, madlificacconto originale del vecchio
Qisi, come quando racconta che l'altalena non écpsi importante, mentre la macina di
pietra e i bambini che vi sono stati macinati demdrsono molto di piu. Ci si aspetta dunque
che anche Tai un giorno modifichera tale raccomorpnderlo piu attuale. Ed essendo Tai

identificabile con il lettore, sembra esser progpiesto il messaggio veicolato da Can Xue.

5. Cenni di critica all'interno dell’'opera

Can Xue ha un forte spirito critico. Non € abituathaccettare le cose cosi come stanno.
Oltre ad una guerra dichiarata all’establishmettetario>® Can Xue si & prefissa il compito
di rinnovare la tradizione e di portare la Cinarfudalle grette concezioni che la tradizione vi
ha radicato. Questo ci da motivo di credere chientaino delle opere di Can Xue ci siano
delle velate critiche socio-politiche inerenti aléalta contemporanea del suo paese.

A mio avviso, una nota di critica la si potreblscantrare nella seguente frase:

138 5j veda a questo proposit@ Hiwei “About Can Xue”op. cit.,p. 147 e l'articolo “Wentan henheil 1% 1R

R (L’establishment letterario & nero), estratto da corrispondenza elettronica dell’autrice con LanXun
risalente al 3 Novembre 2011, pubblicata nel blegspnale di Can Xue all'indirizzo
http://blog.sina.com.cn/s/blog_46eacfc90100zhtllhtd® Aprile 2012. Nell'articolo la scrittrice, @éfendosi alla
necessita che i letterati cinesi si impegnino npkesamento della cultura occidentale, afferma elni@nte “ma
nell’establishment letterario cinese a nessunoepéacoltare questa melodia [...]I'establishmentiatie attuale
€ troppo nero, non si avvicina minimamente all'asfeca degli anni '30-'40. Ha un sistema feudale.”
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Nella scuola c’e tutto cid che serve per divertinsianca soltanto l'altalena.

Spingere l'altalena & un gioco proibif8.

Se l'altalena rappresenta il salto nella fantasi@léimmaginazione, riuscendo a capire a
che cosa si riferisca Can Xue con il terminexiao==1%, si potrebbe comprendere anche a
chi o a cosa é diretta questa critica. Volendo ggusi oltre, e dare una sommaria
interpretazione in linea con quanto precedentendeite, si potrebbe pensare a una allegoria
in cui la scuola rappresenta la Cina o la societase, in cui hai tutto cio che serve per
divertirti, ma non puoi usare 'immaginazione, g@cproibito, non puoi dunque creare. Cio

che piu sta a cuore all’autrice.
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IL PARADISO DEI FIORI DI PESCO

Can Xue

Tra le antiche leggende che si tramandavano rabgibo vi era anche quella del paradiso
dei fiori di pesco. Ma solo il vecchio Qisi potegasere considerato un’autorita a riguardo,
perché quando tutti gli altri raccontavano la legige del paradiso dei fiori di pesco, erano
soliti impegolarsi in dettagli da cui poi non riigmo a venire a capo. Il vecchio Qisi aveva
novant’anni. Il corpo gli si era ristretto a un meeé poco piu di altezza, al contrario della sua
barba, bianca come la neve, piu lunga di trentéiroetri. Il vecchio Qisi si piazzava nell'aia
seduto su una sedia con un alto schienale di ba@bando accendeva la sua lunga pipa, i
bambini gli si stringevano tutt'intorno e in meze®ra sempre qualche bricconcello che
andava li soltanto per tirargli la barba. Nellentule narrazioni del vecchio Qisi, i bambini
imparavano che la vita in quel luogo, il paradisai fori di pesco, non era poi tanto
interessante. Era deprimente, perché si trattaltanso di una piccola comunita in cui gli
uomini aravano i campi e le donne tessevano, cengivo in pace e non c’erano tafferugli né
guerre. Nient’altro.

Quel che interessava di piu ai bambini era unaftal misteriosa. Si dice che
guell’altalena fosse appesa su di un ramo enonneéma alla montagna, ma nessuno sa con
certezza chi si sia arrampicato fin lassu per agpea. Doveva esser stato un artigiano molto
abile. La spessa corda bianca e lucente era fattanga superiore, ora introvabile, e passava
in un robusto anello di ferro, mentre la sedutaderan bellissimo legno di olmo.

Quando qualcuno la faceva oscillare in aria, llaha emetteva un sibilo talmente
“sgradevole” che le persone ai piedi della montagwa potevano sopportarlo, allora
buttavano a terra gli strumenti del lavoro per @gpte orecchie e persino se si trovavano
seduti in casa correvano a chiudere le finestria #ixle si scopri che a giocare con l'altalena
erano due monelli. Qualcuno li aveva visti spingenl aria a lungo e dicono che dopo essersi
dileguati, la corda dell’altalena era spezzata, edagliata con un coltello affilato. Il monte
Zhao era un monte enorme, attraversava diverse&€oNbn sarebbe stato strano se qualcuno
fosse scomparso al suo interno. C’era una dicégardrario davvero molto strana. Si diceva
infatti che a spezzare la corda non fossero stigdi due bambini, ma la “volonta del cielo”. E
dato che si trattava della volonta del cielo, alloei dintorni si dovevano poter trovare i resti

di due bambini. Ma in quei due giorni, I'intera conita del paradiso dei fiori di pesco si era
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messa in moto, senza cavarne un ragno dal bucdli Que si erano impuntati su questa
convinzione, insistevano testardamente nel dire wbe potevano ignorare il miracolo
dellistante in cui i bambini si erano levati iretd. Ma che miracolo era? Gli erano spuntate
le ali ed erano volati via? O era stata un’aquila & aveva portati via? Scherniti da tutti, da
allora in poi si rifiutarono di portare avanti @ deduzione.

“Se andate uno alla volta sulla montagna e cemgatpo’ con cura, potreste riuscire a
trovare i resti dell’altalena” disse il vecchio Qien gli occhi socchiusi.

Tra i bambini che circondavano il vecchio Qisi cera uno che se ne stava sempre in
disparte. Questo giovane di quindici anni, dallgufa esile e magra e dal temperamento
riservato, viveva nel tempio vicino al villaggiossemanteneva facendo qualche lavoretto qua
e la. Ogni giorno all'imbrunire andava a sentir@akchio Qisi seduto nell’aia raccontare la
storia del paradiso dei fiori di pesco. Quando mbgi emettevano esclamazioni di
meraviglia per il racconto del vecchio, agli angt#ila bocca del giovane affiorava un ghigno
di disprezzo e lo sguardo si illuminava come quéilana civetta.

“Il cibo? Mangi cio che coltivi e cio che alleviakte dolci, grano, semi di soia, anche un
campo di riso. Maiali, pecore, polli, anatre scezamno ovunque. C’'e perfino una scuola
costruita sopra una grande roccia e proprio séétarma valle profonda.”

“C’é anche la scuola! C’e anche la scuola!” comanano a gridare tutti i bambini.

“Nella scuola c’e tutto cio che serve per diverfirmanca soltanto I'altalena. Spingere
I'altalena € un gioco proibito.” Quando il veccl@usi disse quella frase, apri un momento gli
occhi e guardo i bambini con fare minaccioso.

“Il vecchio Qisi ci prende in giro! Ci prende inrgl” gridavano i bambini cercando di
tirargli la barba. Il vecchio Qisi li schivava, faceva scudo con entrambe le mani per
proteggere la sua barba bianca, poi allimprowvigo,bilico sulla sedia, lo spinsero
all'indietro e cadde a gambe all'aria, e due bainpit piccoli gli piombarono addosso. II
trambusto duro fino a che la testa del povero viecabn fu ricoperta di polvere, solo allora i
bambini cominciarono a dileguarsi. Il vecchio sitaia rialzarsi aggrappandosi allo schienale
della sedia di bambu, sputo la polvere irritatcsesiette e di nuovo si accese la pipa. In quel
momento inizid a squadrare quel giovane chiamat@deovacciato davanti a lui. Anche lui
lo guardava. Erano faccia a faccia e 'atmosfefacs tesa.

Il vecchio Qisi si aspettava sempre che Tai anddadai per dirgli qualcosa, anche solo
per criticare le sue storie. Eppure questo orfaneyini volta si metteva in disparte senza
avvicinarsi. Restava fermo li, come a sfidarlo. Si@ detestava per questo. Il vecchio si

ricordava di quando quattro anni prima Tai, vagamalmingo insieme a suo padre, era
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arrivato al villaggio. Quel giorno pioveva a dim# sembrava che una piena stesse venendo
giu dalla montagna. Padre e figlio bagnati fradici andarono a riparare nel tempio.
Probabilmente per il freddo, il padre si ammalo@indi i a poco. Da allora Tai viveva nel
tempio. Di giorno usciva, lavorava alla giornatanangiava in casa del padrone. Di notte
tornava a dormire in un ripostiglio all'interno dempio.

Il vecchio Qisi restava seduto nell’aia fino a eattoltrata e solo allora entrava in casa.
Si assopiva e nel sogno sentiva il ronzio dellezaesy gli apparivano molte teste di cavallo
che, con lo sguardo rivolto verso il cielo, emedigy dei nitriti disarmanti. In quel momento |l
vecchio Qisi si risvegliava. Guardandosi intornmfaso, tutto cio che riusciva a vedere era
sempre quella stessa persona... Tai. Ma la situaziongiorno cambio. Quando il vecchio
Qisi si risveglio dal sogno, vide anche un’altrabwen Quell’ombra ando verso il cantuccio in
cui era accovacciato Tai. | due si avvicinaronmmiaciarono a parlare sussurrando. Nella
notte, gli occhi stanchi del vecchio Qisi erano earoperti da un sottile strato di nebbia. Non
riuscendo a vedere distintamente e vergognandoaizdrsi per andare a vedere chi fosse
quell’ospite inatteso, restd seduto dov’era e @aSp&ta quando quasi lo riconobbe se ne era
gia andato.

Come si aspettava, dopo che quell’ombra sparicadalia strada, Tai gli si avvicino e
disse “Quello di poco fa era Qige, € venuto pepiaggiarmi. Ora lei mi racconti tutti i
dettagli.”

Il vecchio Qisi apriva la bocca per parlare, ma riaaciva a tirar fuori le parole. Sentiva
che gquel segreto tenuto nascosto nel profondo wel csiore per ottant'anni e che era
abilmente riuscito a ridurre in polvere ormai dep®, stava ribollendo pronto a far danni,
tanto da essere sul punto di palesarsi davantieatguagazzo. Scrutava la figura oscura di
Tai e provava un sentimento misto ad ammiraziomal#ia, perché Tai sembrava totalmente
disinteressato ai trucchi di quel vecchio solitagiarrivava dritto al sodo, per di piu con
quella calma! Ed é proprio cosi che il vecchio Qiaciturno, affondo inopportunamente nei
suoi ricordi davanti al giovane. Comincio a ricasiai tutti gli anni trascorsi a diffondere
ovunque nel villaggio la conoscenza del paradisofide di pesco, tanto che ora tutti, i
giovani, gli anziani, gli uomini, le donne del watjgio ci credevano senza riserve. Tutti
potevano raccontare degli eventi dettagliati di llguecomunitd. Ma com’era andata
esattamente tutta questa “faccenda’? Secondo chi@®isi si trattava di un evento passato
talmente insopportabile da ricordare che, nel lupgorso della vita, I'aveva naturalmente
dimenticato. E dato che né suo padre né suo nomewano mai sentito parlare di questa

“faccenda”, doveva per forza averla sperimentaléa ssua stessa pelle. Se anche avesse
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voluto ricordarla ormai sarebbe stato impossibNella rassegnazione aveva disseminato
ovungue queste storie di poco conto, insufficienplacare il suo cuore. Non molto tempo
prima, aveva sentito addirittura uno dei suoi nigaggerire a uno straniero: “ll paradiso dei
fiori di pesco certamente esiste. Pensi un po’ antpupuo esser grande questo monte, cosa
potrebbe non nascondere al suo interno? Non sarfdybe un po’ troppo presuntuoso
sostenere che cio che non possiamo vedere nor®sigtl sentir dire queste parole dal
nipote, il vecchio Qisi era arrossito senza ragione

“Riconosco che parlare di questa faccenda nonfisiiafacile per lei e che sicuramente
si trova gia molto in difficolta. Ma sono determioanel portare avanti questa indagine. Crede
di aver avuto un qualche incidente?” disse il grevdai con fare compiaciuto.

“Ma quale incidente? Come dice il detto com’é iil@no, cosi sara 'uomo. Aspetto che
tu prenda una decisione sin dal giorno in cui asival villaggio. Il tempo e trascorso cosi
velocemente che il rumore della pioggia torrenzdilguel giorno risuona ancora nelle mie
orecchie. In questi due anni, troppo spesso mpéata di non riuscire a distinguere se stavo
dormendo o se ero ancora sveglio. Percio, se tenzione di restare ancora con le mani in
mano, io hon saro piu in grado di aspettare figoe giorno.”

Parlavano come se qualcuno stesse origliando ta donversazione, nessuno doveva
capire che cosa stavano tramando. Eppure questhigex questo giovane si capivano subito.
In qualche modo avevano raggiunto questa tacitgpoemsione. Difficile da immaginare dato
che, in realta, quella era la prima volta che siggano. Il vecchio Qisi li seduto sentiva che
la sua vita era arrivata davvero alla fine, gli beawa che non ci fosse piu alcuna faccenda
realmente da dimenticare. C’erano due giovani gaoneche andavano avanti al posto suo.
Solo il giorno prima, a meta strada per andarelaitana, aveva sentito ancora quel suono che
non sentiva piu ormai da anni, all'inizio aveva g0 che fosse una sua allucinazione, poi
pero vide che anche il professor Yuan Pu si erad&y all'improvviso e come lui aveva volto
lo sguardo verso la latrina per ascoltare piu &teente. Yuan Pu era un vecchio professore
di settant’anni che amava molto parlare del pacad& fiori di pesco, allora il vecchio Qisi
gli si accosto e gli chiese che cosa avesse sentadui era ancora frastornato. Solo pochi
istanti dopo, con una smorfia di rimprovero, gépose che stava soltanto respirando l'aria
fresca che spirava dalla montagna. Il vecchio @isi capi che nascondeva qualcosa.

Qisi non poteva trarre conforto dall'entusiasmdalgente del villaggio, cosi per poter
dimenticare quel pensiero opprimente e poiché giermotte non trovava pace, se ne andava

tutte le sere a raccontare quelle antiche storigaaibini. Quando poi andava alla latrina a
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cacare, poteva ancora sentire il frastuono strididorami del pino, ma il senso di quel
rumore era ambiguo e incomprensibile.

Quando quella notte Tai torno al tempio, Qige enagsadini ad attenderlo da un po’.
Aveva gettato a terra gia tre mozziconi di sigaretihell’agitazione aveva dato un calcio allo
stipite della porta rompendone un pezzo.

“E’ meglio non portarci niente, I'idea di lasciauma via di fuga € improponibile. Pensaci
un attimo, se cominciassimo ad esitare propriougllstante in cui volera via, pensi che
accadra lo stesso? Tutti quelli che hanno lavasatza sosta ancora...”.

Era logorroico. Tai entro e si tird dietro la poct@iudendolo fuori. Qige si avvicino alla
finestra e vi guardo dentro. Rimase a lungo maveaiendo il minimo movimento se ne torno
furtivamente a casa.

Tai era disteso su di un letto fatto di tavole, dooorpo in flamme. Comprese che la
terribile tortura era iniziata. Forse era sul putitéare una cosa, una cosa indicibile e persino
impensabile, ma per cui probabilmente avrebbe plarsata. Questa cosa aveva a che fare
con il vecchio Qisi, ma poiché Qisi aveva la bocteita, I'azione di Tai perse il suo
fondamento.

Persino l'atteggiamento del padre sul letto di eaivelava che aveva qualcosa da
affidare a Tai. Sul punto di morire infatti aveVvifearato Tai, gli occhi gli si erano gonfiati
oltremodo ma non era riuscito a tirar fuori le par@embrava morto ma poi si risvegliava, e
cosi fece per diverse volte. Con uno sforzo scaolei per le spalle, ma ancora non riusciva
a tirar fuori le parole. Alla fine aveva gridatoutiimente qualche verso e aveva chiuso
dolorosamente e amareggiato gli occhi. L'anno ssgige, Tai conosceva gia molto bene la
leggenda del paradiso dei fiori di pesco. Trascalsiini giorni ancora, egli poco a poco
comprese perché suo padre avesse voluto partireegadto villaggio in cui era nato per
affrontare un cosi arduo viaggio, arrivando fin.qaiquel periodo doveva aver percepito che
non aveva ancora molto da vivere, cosi prese cda pile e si era stabilito in un posto in
cui poteva ricominciare qualche affare e lascidre kambiente circostante portasse avanti
I'educazione di Tai.

In quel momento gli occhi gonfi e iniettati di salegdi suo padre lo fissavano con
fermezza, costringendolo a una riflessione profofida perd non riusciva a pensare, perché
anche il suo pensiero aveva perso fondamento.s8tsaldamente i pugni e con forza diede
alcuni colpi sulle tavole. Non riusci a trattenegsproprio come suo padre caccio fuori un
grido lungo come un ululato. La lampada a olio davanzale della finestra volo di sotto e

subito si spense. La luce della luna allora dilaghla stanza. Davanti alla finestra si mosse
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lentamente un’ombra, sembrava un bambino che stsssgvando Tai. “Qige? Sei tornato!
Qui non c’e la tua cosa!” disse Tai con l'intentdaisi coraggio.

“Sono Qisi. Apri la porta, fammi entrare.” Il vedoQisi si alzo sulle punte dei piedi per
sedersi sul letto di tavole. Nell'oscurita, Tai @mat cambiamento delle sue percezioni, gli
sembrava di trovarsi davanti una vecchia scimmuo Bodore di tabacco che aveva addosso
gli restituiva una certa dignita. Il vecchio allintg mano fredda ed emaciata ed afferro il
polso di Tai, che dopo una serie di starnuti sovid il corpo completamente freddo.

“lo ancora non capisco” disse Tai.

“Presto lo capirai. Devi soltanto darmi una mansi @tro ricordare.”

Il vecchio Qisi si mosse appena che gli scrocchiatotte le ossa.

“Prendi le mie gambe e mettile dritte sul lettodasolo non ci riesco.”

Tai si accovaccio, afferro le due fragili gambesariise sul letto. Ancora una volta ebbe
la sensazione che quel vecchio fosse una scimmia.

Il vecchio Qisi si adagio sul cuscino di Tai piedo chicchi di grano. Respirava
affannosamente mentre distendeva le gambe. Anggeappato al polso di Tai, con voce
tremolante gli diceva che ovunque si sentiva quehe e che quando era seduto nell’aia si
era voltato piu volte, verso valle, verso lo stggrerso la grande casa nel villaggio e verso la
risaia. Dappertutto si sentiva quello stesso idensuono. Ma finalmente era riuscito a far
chiarezza ed era certo che quella notte sareblseitdua ricordare la cosa che aveva
dimenticato e trasmetterla a Tai. Si sentiva trédfegoon loro due. Ma per essere sicuro che
non stesse dormendo, chiese a Tai di sfregargioute gambe.

Tai massaggiava il vecchio Qisi frizionando sukosperché quelle due gracili gambe
non avevano carne. Il vecchio tremava e debolnaiege “com’e piacevole!”.

“La storia dell’altalena € una sua farneticazioSe?fosse stato lei quel bambino caduto
giu, sul suo corpo dovrebbero esserci ferite. Espogbbe dovuto volare in cielo, invece ogni
giorno € al villaggio.”

“Ah,ah,ah! Sto pensando! Penso..., penso..., non sta@ dubitando del paradiso dei
fiori di pesco?”

“Come potrei! Non é forse per questo che papa npdngato qui? Mi ricordo in una notte,
dopo esserci messi in viaggio. Ci trovavamo in lamla desolata e tre lupi ci seguivano!
Pensavamo fosse finita per noi...ehi, non le intergs®sta storia?”

Sotto la luce della luna, Tai vide il vecchio Qdn una mano sulla barba bianca come la

neve, chiudere lentamente gli occhi. Tai agitatatiomava a massaggiarlo con premura,
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ormai aveva preso il ritmo. Ma improvvisamente, llguelue gambe si irrigidirono e
divennero sempre piu fredde. Tai si fermo e duerfecaffiorarono agli angoli dei suoi occhi.

Sulla faccenda del vecchio Qisi morto in casa di Teapersone nel villaggio diedero
adito ad animate discussioni. Tai non si presehtgicano del funerale, ando piuttosto al
villaggio vicino per dare una mano con i lavoriiagl. La gente era molto risentita e diceva
che Tai era davvero uno sciagurato e un vagaboaapasegami e che in fondo il vecchio
Qisi aveva creduto in lui in modo incondizionato.

Da allora Tai fu emarginato. Nel villaggio erandtituiluttanti nell’averci a che fare. |
bambini, quando lo vedevano di lontano, scappavdadutte le parti fino a che non si
disperdevano tutti. Dicevano che aveva un’auratisgbete che se ti toccava non te ne liberavi
piu. Questo naturalmente era cio che gli adulitoatava loro.

Trascorso del tempo, nel villaggio fu eletta unavauautorita sulla leggenda del paradiso
dei fiori di pesco. Si trattava di una vecchia signdi settantacinque anni che aveva vissuto a
lungo in un porcile insieme ai maiali. Questa veégaignora chiamata Mao Niang, al calar
della notte, si sedeva nella stessa aia in cuselito sedersi il vecchio Qisi. | bambini le si
riversavano addosso e le si facevano tutt'intorap gentire i suoi racconti. Erano del tutto
ignari del cambiamento nel villaggio.

“Il paradiso dei fiori di pesco e all'interno dellgrande montagna, non ho dubbi.
Guardate questa montagna, e talmente grande...t@angeahde che nessuno saprebbe dire
quanto e grande.” Mao Niang tamburellando a fd#iqaipa, disse ancora:

“Ma cio che piu e importante, non & quell’altalemes, la macina di pietra.”

“Una macina di pietra?” gli occhi dei bambini viomao come campanelle di bronzo.

“E anche i due bambini che se ne stavano tuttmrhg intorno a quella macina e che ora
sono scomparsi. La macina € molto grande e la deniesospetto che siano stati triturati e
poi ingurgitati insieme al grano.”

Tra i bambini piombo il silenzio. La nuvola di fumesalata da Mao Niang formo un
intrico misterioso.

Tai in disparte sogghignava. Dentro di sé pensa&eaquesta Mao Niang era molto piu
abile del vecchio Qisi. Era talmente astuta chamlbini piu irrequieti non osavano toccarla,
nemmeno con un dito. Tai si soprese di come néwsse accorto prima della presenza di una
donna cosi vigorosa all'interno del villaggio. Dofso morte del vecchio Qisi, Tai si era
trovato davanti a una strada sempre piu confusess®prestava sveglio tutta la notte, allora si
sedeva sul letto fatto di tavole e meditava a luimgsilenzio. Pensava al perché ottant'anni

prima il vecchio Qisi non se la fosse data a gambece di rimanere al villaggio. Insomma,
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com’era andata quella faccenda? Piu pensava eesptiva che le eredita erano davvero una
cosa terribile, specialmente questa lasciataglQda. Ora Tai fissava la settantacinquenne
Mao Niang e dentro di sé non poté trattenere umifceimprovviso, penso “possibile che sia
lei la testimone?”

Mao Niang osservava Tai da molto. Stava aspettahdde si avvicinasse.

Tai si mosse piano piano un po’ esitante. La doserabrava un leone, con tutti quei
capelli grigi, cosi rigogliosi che si diramavango@iuosi da tutt'intorno il suo volto.

“Tu ragazzino, odiare non serve a niente. Ubbidsgciza fiatare!” disse tirando boccate
di fumo.

“Ma almeno dammi qualche indizio, non potete tenaitfoscuro di tutto... & possibile
che mio padre avesse preso impegni con voi?”.

“Pensa a dove sei finito.” Lei tamburelld0 severatada pipa “Fantasticare non € una
buona cosa. Tuo padre, chi poteva prendere immagniui? Quello che ti sto per dire non ti
piacera ma tuo padre é scappato come un cane tmtmed € piombato qui al villaggio.”

A quelle parole, davanti agli occhi di Tai appalw@magine esasperata e confusa del
padre e non riusciva piu a scacciarla.

Tai se ne torno a casa a testa bassa e pensduait@auche era gia arrivato. Nonostante le
serate fossero piu fredde, Mao Niang continuavadersi nell'aia e se ne restava li ogni
giorno a vegliare. Che cosa si aspettava che assa®@dd.a mattina lui attraversava l'aia per
raggiungere il villaggio vicino e vedeva questamifarsi un pisolino sulla sdraio di bambu,
con la pipa caduta a terra e il tabacco soffiato dal vento. In quel periodo, Tai sentiva
sempre una brezza fredda alle sue spalle e peohaveerte convinzioni potevano insediarsi
sorprendentemente a lungo in quel villaggio. Volteangolo, mentre stava per entrare nel
tempio senti Qige alle spalle chiamarlo una votipadl’altra, senza pero avvicinarsi. Sapeva
che Qige era li per incoraggiarlo, ma lui ancora sbsentiva pronto. Il giorno prima era
andato sulla montagna a dare un’occhiata e in oquehento Qige, indicando minaccioso
I'entrata di una profonda caverna, voleva che Iwivinfilasse dentro. Ci penso a lungo ma
non entro. Qige con disprezzo gli diede del codaKidrato in casa, il cuore di Tai ebbe
un’intuizione improvvisa: perché non restare? Ssdéaimasto al villaggio, non avrebbe forse
potuto pensare ogni giorno alla cosa che piu gliast cuore? In quel villaggio tutti parlavano
della stessa cosa, e dove I'avrebbe trovato un alteaggio cosi? Apri la finestra e senti Qige,
ancora nello stesso punto di prima, continuareiantérlo testardamente, prima a voce alta e

poi a voce bassa. Solo allora senti di aver finatameapito I'eredita di suo padre.
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Quella notte la luna era come un grande disco didoy Dapprima Mao Niang busso alla
sua finestra, ma poi vide susseqguirsi altre ombBia. usci rapidamente dalla stanza e
guardando fuori dalla porta del tempio vide nelfimsta tutta la gente del villaggio arrivare
poco alla volta. Il ronzio del loro vociare si imgppe di colpo non appena lo videro uscire.
Dal ripostiglio a lato della porta del tempio, adridistintamente la voce di Qige.

Tai esitava ancora un po’ ma alla fine segui Qigpes quella stradina. Il chiacchiericcio
della gente del villaggio risuono di nuovo alle spalle, come lo stessero seguendo, ma
quando giro lo sguardo, vide che erano ancoralio Istesso posto e non si erano mossi. Le
gambe di Tai iniziarono a tremargli, batteva fortienti. Qige che camminava davanti, si gird
dopo poco ad aspettarlo e rimettersi al passocé®esolarlo gli ripeteva di continuo che il
paradiso dei fiori di pesco non era affatto il laoghe conduce alla morte e che sarebbe
tornato senza problemi tra i suoi compaesani.

Come per il vecchio Qisi, cio che avvenne quelltenscomparve completamente dai
ricordi di Tai. Qige non era piu tornato dalla mamna, si dice che fosse scappato. Il tempo
scorreva e anno dopo anno Tai € invecchiato. Noa panlare e se ne sta semplicemente
seduto attonito nell’aia, serbando nel profondostel cuore la leggenda del paradiso dei fiori
di pesco.

| bambini giocano nei pressi dellaia ma nessuna asvicinarsi a lui . Si batte
delicatamente le ginocchia e in cuor suo ha caghieg ora, egli stesso € diventato I'autorita di

quella faccenda.
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[l) IL PENSIERO

1. Letteratura pura

Tra la fine degli anni ‘80 e I'inizio degli anni®in Cina viene affrontato un altro tema
caldo in letteratura. La grande economia di mera#tttata dal governo di Deng Xiaoping per
portare la Cina fuori dall’arretratezza economicaui versa a causa della lunga e protratta
era maoista, va ad intaccare la sfera dell’arteeléa detteratura. L'establishment letterario
socialista fino allora esistente viene scalzatéadaliova economia di mercato che ha portato
alla mercificazione della cultura. Gli editori, éib dalle linee guida del partito, sono ora
orientati al mercato e alle richieste del consumgatbmmensa € la produzione del periodo di
narrativa popolare, opere di intrattenimento, tevimondane e letteratura straniera, guidata
dalla logica del profitto e che vede una sfrenatapetizione tra gli editori®® Ne deriva una
letteratura piu approssimativa, di qualita infezioche tenta di sedurre il grande pubblico alle
spese di una scarsa pubblicazione di letterat@igtale dell’assenza di un ambiente culturale
stabile e determinato. Scompare dalle scene l'eddagli anni ‘80 di una creazione letteraria
indipendente, rappresentata dalle avanguafdie.

Gli scrittori si trovano a dover decidere se resiarlinea con il proprio pensiero, anche
se questo voleva dire non vedere le proprie opebbliate o se al contrario perseguire il
successo letterario, attraverso una formula pitolaoe’®* Non soltanto la competizione tra
editori, ma anche i tagli del governo influironolllegientamento delle varie case editrici,
tantoché anche le piu specializzate in pubblicazibropere letterarie “serie” iniziarono ad

183 risultato sara il lento declino

evitare la pubblicazione di opere difficilmente déili.
della letteratura pura a partire dalla fine deghid80.
Come riferisce Torbjorn Lodén, la letteratura piravo fondamento proprio nelle
avanguardie della prima meta degli anni '80 e sebl siano pareri contrastanti su che cosa
sia effettivamente la letteratura pura, il concetatrale € di base lo stesso, ossia la letteratura
svincolata da qualsiasi dogmatismo etico e politkia esso marxista che confuciano e la
necessita di liberare la lingua dall’influenza dii ttoncezioni. Questa nuova impostazione
vede anche un’enfasi riposta sui mezzi e sui modsgressione piuttosto che sulla tematica

da esporre, contemporaneamente si assiste a uaggassia questioni oggettive a fattori

180 Shuyu KoNG, Consuming Literature — Best sellers and the comialézation of literary production in
contemporary ChinaStanford University Press, Stanford, Carolind2@. 1-2
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soggettivi, dalla razionalita all’istinto. Un altedemento su cui convengono € probabilmente
lo scopo dell'arte. La “missione” degli scrittompegnati nella letteratura pura e quello di
portare la conoscenza, di permettere alluomo dvare la liberta nel mondo dellarte,
liberandosi della realta oggettiva. Contemporaneaenallo scopo sociale, il fine ultimo della
letteratura & paragonabile a quello di cui si effattdcarico gli intellettuali del 4 Maggio, una
preoccupazione e un prodigarsi per la salvezza @#ia®*

Chen Xiaoming, nella sua analisi all’avanguardiglidanni ‘80, stabilisce come fattori
essenziali della letteratura pura le intenzionpraspettiva, la sintassi, I'intuizione linguistica
e lo stile che devono sussistere tutti contempaeraieate. Egli afferma che solo con un
linguaggio unico e una narrazione piu elaboratpugi andare oltre I'ideologia e ottenere
infine la letteratura purk®

Hong Zicheng, che considera la letteratura puraecam“prodotto spirituale” che nulla
aveva a che fare con la questione economica, laceohddirittura tra il 1949 e gli anni '70,
poiché la letteratura non era concepita carnenmodityed era lontana dai dettami del
mercato. Durante la Rivoluzione Culturale, a deécritico, la “purezza” della letteratura
raggiunge il suo apice. | diritti d’autore furonbdditi in quanto espressione di un “diritto
borghese*®* e le letture che erano ispirate a fattori “consiiti’ e di “intrattenimento”
venivano aspramente criticate.

Alla fine degli anni 90 la cultura popolare assuom& posizione di primo piano, mentre
si assiste ad una graduale marginalizzazione Heligeratura pura”, o “letteratura d'élite”,
portando gli scrittori contemporanei ad un accebattto teso a stabilire gli obiettivi e la
natura della scrittura, e a una classificazioneli dagittori in base allo status e ai valori.
Nell’establishment letterario di quegli anni regaayn’atmosfera di sconforto dovuto alla
perdita della sua posizione sociale e alla coneimziche la mercificazione della cultura
avrebbe portato ad un annichilimento della letteea®’ Alcuni scrittori si adattarono alle
richieste del mercato, altri invece adottarono posaizione di comodo, in bilico tra le due,
ossia si presentavano come autori di letteratura, pua nel contempo cercavano di ottenere

profitti dalle loro opere.

184 Torbjérn LODEN, “Why pure literature? Random thoughts on aesttseti in contemporary Chinese literature”
in Wendy Larson e Anne Wedell-Wedellsbalmgide Out..., op. citp. 153-160
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b7 52 K FLvEAS (I rito finale: storia e valutazione dell’avangda) in A.A.V.V., Zhongguo xianfeng xiaoshuo
jingxuant [E SN itRE % (Antologia di opere narrative dell'avanguardiaesi®), a cura di Chen Xiaoming,
Lanzhou, Gansu jiaoyu chubanshe, 1993, p. 1-5

186 HoNG Zicheng,A History of Contemporary Chineseop. cit.,p. 272
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Al convegno “La letteratura cinese contemporanesiutosi a Roma nell'ottobre del
1999, Wang Meng interviene affermando:

Si pubblica un’enorme quantita di letteratura dhsumo: storie sentimentali e di arti
marziali, autobiografie di star, pettegolezzo suspeaggi della politica e superstizioni
feudali (in parte si tratta di letteratura popolaieHong Kong e Taiwan) hanno un

successo commerciale di gran lunga superiore dogelle opere di letteratura séffa

Prosegue denunciando lo stato di insoddisfaziotee perdita di identita dello scrittore
contemporaneo cinese, “Le preoccupazioni commersiahno inquinando lo spirito degli
scrittori; alcuni non parlano piu né di missione diéideali, non si considerano piu gli
ingegneri dell’'animo umand®® Allo stesso tempo Wang Meng giustifica questaagitne,
sostenendo che si il mercato dell’editoria offreleatore una gamma ampia e svariata di
letteratura per lo piu popolare e di intrattenineenha € anche vero che il pubblico ha il
diritto di poter scegliere e formarsi il propriogja letterario. Come a voler contrastare la
posizione pessimistica degli scrittori di letteratpura, sostiene che la societa cinese si trova
in una fase di transizione socio-economica alldeyleletteratura non puo restare immune.
Ma questo per lo scrittore e critico letterariorefmaggiori possibilita all’autore, poiché egli
stesso puo scegliere autonomamente se aderirstagtiard della letteratura pura o a quelli
della letteratura popolare, due correnti che pasgoonseguire indipendenti il loro percorso,
non per forza I'una deve escludere l'altra. E varmche che per Wang Meng il tono
pessimistico dei suoi colleghi mette in luce i peohi che la societa cinese si trova ad
affrontare, cioé quelli di una perdita di valordeun impoverimento spirituale. Conclude |l
suo discorso con la speranza ottimista che lo gpduieconomico e dunque la fine del periodo
di transizione portino di conseguenza anche allogpo della letteraturd’®

Il dibattito € vivo ancor oggi e avviene attraversmiovi mezzi di comunicazione offerti
dalla rete. Ne e un caso esemplare lo scontro atwdaramite blog di due note figure del
panorama culturale cinese odierno: Bai Ye e Han, ida@ nel 2006 si affrontano in rete con
toni sostenuti. Piu che uno scontro tra letterapuea e commerciale sembra essere uno
scontro tra generazioni, ma la questione centraleeé’'uno accusa l'altro di fare letteratura

per puri scopi economici. Interessante, oltre cke ip linguaggio colorito utilizzato, la

188 \WaANG Meng, “La letteratura cinese & in declino?” in Asiaaione Italia-Cinal.a letteratura cinese
contemporanea: invito alla lettura, Atti del Conweg22-23 ottobre 199%Quaderni dell’Amicizia, Roma, 2000,
p.12

%9pid., p. 12

bid., p. 14
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risposta di Han Han allo scrittore e critico ledi®o Bai Ye, il quale accusa la generazione
post-anni '80 di fare letteratura commerciale eqtage, e considera provvisorio e fortuito il
successo ottenuto. Han Han risponde accusandayditismo i circoli letterari e fa notare
come gli autori di best-seller non abbiano bisoghandare incontro ai gusti del pubblico,
poiché hanno gia un pubblico di affezionati su@uitare che gli consente una certa liberta,

mentre come spiega Han Han:

Al contrario, molti libri che vendono poco sono osniuti come opere di vera letteratura.
Ma i loro autori sono concentrati su molte cosegaeimpio su come attirare i lettori. A
pagina ottanta ci deve essere una scena di sesgm@finselvaggio), a pagina cento una
scena omosessuale (magari una cosa a tre), a mhgioanto un po’ di violenza (meglio
se ci scappa il morto), a pagina quattrocento drineesto (magari madre e figlia), a
pagina quattrocentoquaranta (in genere scrittotilisscrivono veri tomi e non si fermano

prima delle cinquecento pagine) un po’ di rivolugculturale’™

Bai Ye, che rappresenta lo scrittore di vecchiaegazione, sotto lo stendardo della
“letteratura pura” rifiuta la nuova letteratura,nnoonsiderandola affatto tale, la definisce
piuttosto una letteratura “amatoriale”. Han Harcatrario rivendica il diritto di poter fare
letteratura in modo libero e senza riserve: “Leti@ra e cinema li possono fare tutti, non
esiste nessun limite!”, “Non prendetela cosi seeiai®; ogni autore € unico, ogni romanzo e
arte” 12

In realta, la questione sulla letteratura puralmdéate ampia che potrebbe includere
molto altro al suo interno. Non c’é una canonizaaeidi questo concetto e in base a chi ne
discute esso assume diverse accezioni. Per comgreenidpunto di vista di Can Xue a
riguardo si & fatto ricorso al suo sagdiajing shenme shi chunwenxgies {14 #& 4l 2

(Cos'é esattamente la letteratura ptifs cui la scrittrice affronta, non soltanto la gtiene
sulla letteratura, ma anche questioni riguardamanorama culturale cinese contemporaneo,
la tradizione, la religione, il lettore.

Can Xue in questo saggio introduce la piccola aardn scrittori che si dedicano alla
letteratura pura e li presenta come persone prefensensibili che sono alla ricerca di tutto

cio che e fondamentale per lo spirito delluomgtalnti da interessi materiali “impegnandosi

"L HaAN HAN, Il circolo letterario fa schifo, non si finga figotrad. di Lucia De Carlo, in Caratteri cinesi, 201
http://carattericinesi.china-files.com/?p=98 Maggio 2012
172 \1h;

Ibid.
173 CaN XUE, 5% %, Jiujing shenme shi chunwenxue op. cit.Si offre al lettore la traduzione italiana in quest
tesiap. 84
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silenziosamente nella perfezione della natura uttdhder questi scrittori I'arte rappresenta
il modo per uscire dalla realta “apparente”, dabteudi valori che si & venuto a creare nella

|*”® che ha inizio nella creazione

societa contemporanea. Il loro € un meccanigiato 1
artistica, basato sulla contrapposizione e unarmeaimessa in discussione dello status quo e
dell'io vigente. E importante per lo scrittore aweatalla sua elementi fondamentali quali la
cultura, I'educazione e la societa stessa dai quahde forma l'io, la soggettivita dell’autore

e con tali mezzi egli deve scatenare una guersu@linterno, per evitare di adattarsi alle
circostanze e serbare sempre un atteggiamentcocniéii confronti della vita. Deve riuscire a
raggiungere uno stato che va al di la della readjgettiva, “i luoghi estremi dell’irrealta,
poiché solo in quei luoghi avra inizio il piaceralthnima™’®. Il meccanismo della letteratura
pura prevede una descrizione introspettiva delfeniumano e attraverso un vortice di
sensazioni ed emozioni guida il lettore fin derltrestrato piu profondo della sua interiorita,
“quell’antico caos primordiale®’” Il lettore allora prendera consapevolezza de8tesiza del
mondo “tangibile”, che l'autrice definisce “piccolmondo che possiamo vedere a occhio

n udonl78

e dell'esistenza di un regno spirituale che alt\wocomune & sconosciuto, che é
vasto e sconfinato ed esprimibile soltanto attrewdarte.

Le tematiche affrontate dalla letteratura pura s@mo piu dunque incentrate sulla natura,
sono bensi antropocentriche. Per Can Xue la lafteraecessita “di un amore e una nobilta
d’animo vasti e profondi, di una perseveranza vdesorita e di una fiducia verso la
letteratura™’® Questo concetto si scontra e va ad opporsi etsiositia quello della tradizione
cinese che Can Xue considera essere diventatatacotts per la creazione letteraria, e un
vincolo per I'emancipazione dell’individuo. La tiashne aveva questo ruolo di indagine
dell’animo umano, ma oramai, imbevuta da quelle€he Xue definisce “le nubi nere che si
sono accumulate nei secdi, non & piu in grado di portare avanti questo cempi
assumendo una posizione negativa nel panoramaraleltodierno. Ma lo scrittore deve
servirsene per mettersi in discussione cosi daiuaggre 'arte per I'arte e “rinnovare la
tradizione”!®! Tra le sue critiche rientra anche I'establishmésiterario che identifica

evidentemente con gli esponenti della vecchia ge@me, poiché li caratterizza come

17 gj veda p. 84 di questa tesi

175 CAN XUE 7% %, DENG Xiaomang®$ 1", Wenxue chuangzuo yu lixing. op. cit.,p. 2-5, 8
178 5j veda p. 86 di questa tesi

Y7 bid., p. 84

178 bid.

19bid., p. 85

189 hid.

181 |bid.
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arroganti dall’alto delle loro posizioni e dallarfieazione ormai datata. Li accusa di voler
marginalizzare la letteratura pura nella sperarima\v@da gradualmente svanendo. Ironizza
sul loro prodigarsi verso il prossimo, sul loro exdi prendere cura e voler alleviare le
sofferenze del lettore, accusandoli di non essemmeno capaci di badare a sé stessi, di non
essere in grado di scavare a fondo nella proptexianita e che non leggono abbastanza da
tenersi informati o aggiornati. Si chiede dunque d¢leneficio possa trarre il lettore nel
ricevere queste cure. Critica inoltre chi fa lettara per puro svago e in modo negligente e
propone “concetti banali e superficiali” e “mancanlla conoscenza letteraria piu
elementare*®, probabilmente riferendosi agli scrittori di nuogenerazione, che fanno
breccia nel cuore delle persone comuni proponeadwtiche piu popolari. Per Can Xue é
importante I'ambiente letterario con cui il lettova ad interfacciarsi; poiché lo considera
ancora inesperto in campo letterario, considergspssabile che egli venga a conoscenza
della letteratura pura ancor prima che della latter commerciale e di quella tradizionale, di
modo che il suo gusto letterario possa prender doemdirigersi nella direzione giusta. Il
rischio altrimenti sarebbe la graduale scomparsfa derittore di letteratura pura. Per Can
Xue il lettore € confuso sulla questione, “poichéun paese antico e conservatore come la
Cina la letteratura pura € ancora una novita, dl suluppo dipende dallo sforzo comune di
scrittori e critici”.®* Di positivo forse vi & il fatto che la Cina & sta lungo un paese
dominato da scuole di pensiero piu che da religi@uelle di Confucio, Laozi, Mencio,
Zhuangzi, Xunzi sono dottrine filosofiche che hamh@entro del loro pensiero un interesse
sociale mirato allo studio delluomo e all'elevazéo dell'individuo. Can Xue, forse
inconsapevolmente, riprende questa linea di pemsiéa dell’arte la sua religione:

Nell'instancabile ricerca decennale, contemporameden alla sperimentazione del
concetto creativo ultimo dell’arte pura, ho profarmente compreso che questi confini di
bellezza e purezza si giustappongono proprio ammgetti creativi religiosi, forse anche

piu vasti e che tra i due vi & una interconnessibmgiesto tipd®*

Probabilmente per Can Xue, la civilta cinese, Bbetal vincolo religioso che ha
caratterizzato al contrario il pensiero secolareidentale, puo riuscire ad andare oltre la
grande tradizione. L’arte per Can Xue rappresentsotsibilita di credere in qualcosa che e al

di la delle grette concezioni derivanti dalla dp@iita che ha invaso ogni campo del pensiero

182 gj veda p. 85 di questa tesi
183 |ta;

Ibid.
% bid., p. 86
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umano. Quegli stessi concetti presenti nelle vialigioni del mondo sono in qualche modo
riassumibili e meglio espressi dall’'arte. La “réige” di Can Xue € la pratica della creazione
artistica, “come a dire che questa fede si otteianto con I'azione”. E lo scrittore, in veste
di profeta deve comunicare attraverso I'arte I'impoza dell’anima, deve elogiare la vita e
far trapelare I'idealismo, un modo per affrontagesbfferenze attraverso la sofferenza stessa,
che e proprio la sua lotta interiore, per stimolatinuamente il proprio spirito e non cedere
alla passivita e all'ozio. Lo scrittore deve comsate come materia di studio la quotidiana
mediocrita, cosicché il lettore trovi conforto e reteda nelle sue opere, da cui trarra il
beneficio di conoscere gradualmente il proprio lab,consapevolezza di sé. L'autenticita
dunqgue € un fattore essenziale per le creaziola Bateratura pura e Can Xue accusa i circoli
letterari di non prestarle la dovuta attenzionen Gae chiude il suo “inno” alla letteratura

pura con la seguente frase:

Se la questione che coinvolge la letteratura plaagéande questione riguardante I'anima,
allora [lindifferenza verso la letteratura pura efdye come trascurare I'anima,

inevitabilmente, questo declino portera alla satmé alla distruzione dello spirit®’

Cosi Can Xue invita i circoli letterari, gli scoti e i lettori a prestare attenzione a questa
letteratura, poiché essa rappresenta una fedeidai@mo non puo che trarre beneficio. La
letteratura pura intesa come letteratura dell’ansembra essere un appello verso i suoi
contemporanei perché non lascino che gli eventiimgenti dell’epoca vadano ad offuscare la
guestione riguardante I'anima per inseguire invieateressi materiali e pratici, i quali non

sono la reale fonte di liberta e felicita, se nanmentanea.

2. Logos e Nous

Nel paragrafo che segue si tentera di offrire ibfe una panoramica di un argomento
molto piu vasto e articolato. Come gia accennat@nmo capitolo, dalle ricerche effettuate
per lo studio di questa tesi di laurea € emersorebentemente Can Xue ama definirsi una
neo-classica. Cosi facendo spiega il suo tentaliwmler unire la tradizione occidentale con
quella cinese, utilizzando due termini di derivaE@reca, Logos e Nous. Per entrambi questi

termini si dovrebbe non soltanto ritornare indietliosecoli, ma anche spiegare tutte le

18 Sj veda p. 88 di questa tesi

71



accezioni che essi hanno rivestito nelle varie bpaetra i vari filosofi, ma questo andrebbe
ben al di l1a dei propositi di questa tesi. Spiegher i due termini dunque in base alla
concezione aristotelica che concepisce il Logds\®us come due facolta unicamente umane
(in contrapposizione alle teorie che li vedono ttiraente connessi all’elemento divino), in
cui il Nous, che comunemente viene tradotto ictelletto intuitivg'®® per Aristotele permette
un accesso immediato al suo oggetto, cio di cui éafotato invece il Logos, solitamente

tradotto corragione™®’

Il nesso tra i due concetti € che senza l'esistelet Nous, il Logos
rimarrebbe intrappolato in un continuo rimando ng@pi fondamentali, senza stabilirne mai
di nuovi. La funzione del Nous & dunque quellantiéirompere questo regresso infinito e di
fornire continuamente principi universali al Logafi quali avra inizio la sua attivit§®
Come meglio spiega Marcello Musténel suo saggidalla metafisica alla filosofia del
dialogo: Guido Calogero interprete di Aristotefé® nella filosofia aristotelica erano
contemplate allo stesso tempo due differenti logjida piu ampia era la divisione tra mondo
intelligibile e mondo sensibile (derivata da Plapnera una logica “del giudizio e del

sillogismo, una logica del discorso, ossia unadagiianoetica™®* al di sotto vi era “la logica

del Nous, [la logica] dell'adeguazione immediatanteitiva della realtd™*? Questa seconda
logica, per Marcello Muste, o meglio per Guido @&m, rappresenta la vera scoperta di
Aristotele poiché con essa riesce ad andare dltdeidlismo platonico. Con il Nous, che
produce la Noesi, ossia “l'aspetto soggettivo dslperienza vissuta, costituito da tutti gli atti
di comprensione che mirano ad afferrare l'oggettome il percepire, il ricordare,
limmaginare”!**si ha accesso alla determinazione dell'ente edgaifa sua fissita; mentre
attraverso la Dianoia (che rappresenta la conoscéiszorsiva che procede tramite il metodo
deduttivo, & dunque conoscenza scientifiéd svela la sua verita, rappresentando la

“complicazione linguistica e accidentale” di talerita. Mentre il Nous, la verita, € senza

18 ARISTOTLE, The Nicomachean ethicsad. di David Ross, Oxford World’s Classics, tddi States, Oxford
University Press, 2009 (I ed. 1944)24.3

187 Richard A. Jr EE e , Christopher P.@NG, "Nous and Logos in Aristotle”, Freiburger Zeitsttfir
Philosophie und Theologie 54, 3, 2007, p. 348

188 |bid.

189 professore aggregato presso il dipartimento diiStilosofici ed Epistemologici dell'Universita “La
Sapienza” di Roma.

19 Marcello MUsTE, Dalla metafisica alla filosofia del dialogo. Guidalogero interprete di Aristote]én
«Filosofiaitaliana.it», 200%ttp://www.giornaledifilosofia.net/public/filosofitaliana/scheda_fi.php?id=@8B
Maggio 2012

1 pid., p. 3

192 pid.

193 Nicola ABBAGNANO, Dizionario di filosofig op. cit.,p. 760

% 1bid., p. 285
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errore, la logica discorsiva & al contrario passiti errore, & quindi “falsitd e non-essel&”.
Musté, nel riproporre l'interpretazione aristotalidi Guido Calogero, afferma che tale
schema interpretativo porta a diverse conseguenaecui la piu significativa € quella
riguardante I'elaborazione del principio di non-traddizione. In questo frangente si apre |l
grande divario tra la cultura occidentale e quealtese.

Il principio di non-contraddizione aristotelico ©asnel momento in cui si e stabilito che
la predicazione dovesse necessariamente averegeit@@ riferimento, in assenza di tale
oggetto “la mia parola non dice ‘niente’[...] e sinafia”’.*®® Da qui la necessita che il
gualcosadetto debba anchs&gnificare qualcosa. La parolaignifica e in essa vi & la sua
essenza, il Logos diviene definizione, e poichésibide di errore, Aristotele elabora il
principio di non-contraddizione, ossia I'impossiidilche due contrari sussistano nello stesso
enunciato, partendo dal presupposto che I'uno addirebbe l'altro. Sotto Aristotele dunque
il Logos & portatore di verita, la sua strutturalatjica consente di comunicare un sefi5o:

I'origine della ricerca del senso in Occidente.

Si apre la via del senso, la cui ricerca & semeg i meno che attraverso una conversione
non la si faccia improvwisamente sfociare su di gmande oggetto (per il quale
ordinariamente si usa «Dio», come termine e priagigon la filosofia che si scollega
dall'instancabile descrizione della scienza pealtdrsi di nuovo verso I'inquietudine del
religioso (o, piu recentemente, di fronte alla jerdlella dimensione religiosa, per

drammatizzare in maniera loquace la sua disperaterea» del Sensg®

Il modello di pensiero cinese al contrario si duppato senza seguire la logica del Logos.
La parola dunque non é limitata dal riferimentcéogijetto, ma “procede per non-separazione,
non-determinazione e non-disgiunziort€® poiché un intendimento opposto della parola
andrebbe ad interrompere il continuo fluire dislo della via, il rinnovarsi del grande
processo del mondo. Zhuang#i+ (369 a.C.- 286 a.C.) sottolinea come rimanga sempre

dell'indeterminato in cid che viene detto, quelltesso indeterminato che nel pensiero

19 Marcello MUSTE, Dalla metafisica alla filosofia..., op. cip, 3
1% Francois OLLIEN, Parlare senza parole. Logos e Ta&@ngittari Laterza, Roma-Bari, Editori Laterzap2@ed.
or. Si parler va sans dire. Du logos et d’autres resseg 2006), p. 3
197 {1ai
Ibid., p. 12
198 pid., p. 17
199 Frangois ULLIEN, Parlare senza parole..., op. cip, 30
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occidentale assume le proporzioni di un Dio, e dengn’indeterminatezza che non si puo
eliminare e che sempre sara preséffte.

L’equilibrio di complementarief®* alla base del pensiero daoista, ossia la reciproca
dipendenza degli opposti, risparmia ai pensatoresii la ricerca del senso, in quanto € la
coerenza a strutturare tanto la parola poetica tquinsviluppo del pensiero. Il pensiero
daoista tende alla dis-tensione, alla liberaziomen dal male o dalla morte, ma “dalla
pressione del senso, dallaspirazione alla conastéfi’ Se Aristotele attraverso il Logos
tenta di determinare quanto piu gli € possibile @ lasciare nulla di indefinito, LaoZir
(vissuto nel V — IV secolo a.C.) al contrario affer che € impossibile vedere il fondo delle
cose, non attribuisce dunque al Logos una funziche non potra mai adempiere
completamente. Egli in questo concetto dissolvei sgparazione e differenza e tiene una
parola evasiva, al cui interno lascia percepirefiitezza del mondo. Non esiste nella
concezione daoista un’apparenza, data dalla paowatrapposta ad una essenza, data
dalloggetto che la parola vuole determinare; lasé& proposta da Jullien “somiglia
allantenato di Dio (degli deéif® tratta dal Lao zi esemplifica come I'utilizzo duegto
“somiglia” sia funzionale per non determinapgalcosa ma bensi apra al vago e all'indefinito,
“l'intento di questa parola € quello di rendere darola evasiva, facendola debordare,
facendole allentare la presa e riaprenddia”.

Questa breve spiegazione dei due filoni di penseilappatisi in occidente e in oriente e

funzionale per comprendere 'affermazione di Cam® Xlasciata nell'intervista di Griffith:

We Easterners are used to seeing the world as &ew8o when | had accepted the
Western outlook on the world, and understood hutpeas a contradiction, it became
much easier for me to unify the opposing parts hed tontradiction than it is for

Westerners. My key words “Logos” and “Nous” arenfré@sreek philosophy. One is the
highest principle, the light; the other is the destporiginal force, the dark mother of
imagination. These two parts act on each othem far“field” — my field of aesthetic

activities. [...] What | want to emphasize is that tlwo parts constitute one thing: our

humanity?®

20 Francois ULLIEN, Parlare senza parole..., op. cip, 31-32

1 Giorgio PasqualottEstetica del vuoto. Arte e meditazione nelle celdiOriente Venezia, Marsilio Editori,
2006 (I ed. 1992), p. 15

292 Francois ULLIEN, Parlare senza parole..., op. cip, 39

23 bid., p. 38

2%41bid., p. 38-39

205 Jonathan @IFFITH, The Aesthetic..op. cit.,p. 13

74



Questo concetto e stato approfondito dall'autrit®elazione tra creazione letteraria e
razionalitd — dialogo su filosofia e letteratyf¥ insieme al filosofo Deng Xiaomang, fratello
di Can Xue, il quale attraverso la sua conoscenzeampo filosofico tenta di riordinare i
dettagli della teoria letteraria dell’autrice. leddiscutono della comunicazione (o assenza di
comunicazione) tra letteratura e filosofia, probabnte con particolare riferimento al
pensiero occidentale, poi adottato in Cina comeedra nel prossimo paragrafo. | limiti che
sono stati imposti alla parola dal pensiero classiccidentale, ha fatto si che parallelamente
allo sviluppo delleepistemela conoscenza certa, la scienza, quel che ringadeNindefinito
e dell’indeterminato venisse espresso attraverssriknze letterarie, la poesia in particolar
modo, determinando cosi un distacco tra le due.

Diversamente da quanto formulato da Aristotele, Gale vede nel Logos I'impulso
perché il Nous abbia il suo corso. Il Logos per Care racchiude in sé la conoscenza
percettiva, 'osservazione diretta e la teoriaalebnoscenza. Il meccanismo ha inizio proprio
dall’osservazione diretta, ossia “la comprensioiteafta in un istanté®’, la quale, attraverso
l'intuizione coglie il senso delloggetto, la suasenza, che entra a far parte dell’io,
producendo conoscenza. Per questa ragione Can fferna che “l'estetica e il moto
dell'anima, il moto dell'universo®® 1l Nous per Can Xue rappresenta una forza primijtiv
che e I'anima, la psiche, la quale di per sé noakdee sufficiente per creare una vera opera
d'arte. Per questo Can Xue afferma che “il Logdiiagsofia e il Nous & arté®, ossia la
filosofia che e visione del mondo ed e necessariaeglio fondamentale perché il Nous si
faccia arte. Con questo concetto Can Xue si ritatehdizione del pensiero cinese, in cui la
distinzione tra poesia e filosofia non € mai esistia Cina non ha mai sviluppato la figura
dell'oratore, né quei luoghi d’'incontro che hanmstituito laPolis, non ha concepito l'idea di
raccogliersi per dibattere e stabilire insieme, hansviluppato una retoriéd’ Per contro la
Cina ha “meditato instancabilmente e coltivato sespsta ilvalore allusivé. ?** Altro
concetto utilizzato da Can Xue quando sostiene‘ith®gos regola la tua azione attraverso
delle allusioni, conducendo il tuo Nous nella dioee giusta™*? Il valore allusivodella
parola consiste nell'indicare quell'impulso cheriseve dagli elementi naturali, quel che si

percepisce dal processo della natura, enunciandmsi come viene, lasciandolo

205 CAN X UE 7% %, DENG XiaomangX[si 1, Wenxue chuangzuo yu lixing. op. cit.
27 Sj veda p.. 91 di questa tesi
2% bid., p. 93
29 pid., p. 101
z(l’ Francois ULLIEN, Parlare senza parole..., op. cip. 131
Ibid.
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indeterminato e indifferenziato, nel suo slanciordpneo. Il pensatore cinese non pud per
principio dire chiaramente cid che e suscettibilerdore, riporta dal Zhuang zi Pasqualotto
“di tutto cio che e al di la dell'universo, il Sanammette I'esistenza, ma non ne tratta. Tutto
cid che & allinterno dell’'universo, il Santo natta ma non lo commenta® Egli allora si
avvale di realta esterne per rivelare quel che mgiva e dargli libero sfogo. Ecco che ci si
puo ricollegare alla teoria di Jung esposta nehprcapitolo, ossia la visione dell'artista che
prende forma attraverso il visionario, ma mentré sgstiene che l'artista non riesce ad
esporre chiaramente la visione primigenia che bgliavuto, per il pensatore daoista al
contrario le allusioni e le associazioni analogisbao lo strumento attraverso il quale egli si
pud esprimere nel modo piti completo e pitl intersssibile?** Dire appena per evitare di
imporre®*> non riassume forse la produzione letteraria di Ka@e? A dimostrazione di cio si
possono citare le diverse possibilita di letturdledsue novelle. Ma proprio per questo,
nonostante la complessita delle sue opere, CarsXdefinisce razionale. Il senso unico delle
sue opere € la sua visione del mondo.

Nello stesso momento in cui il lettore si appresfla lettura di un’opera acquisisce
conoscenza, tale conoscenza per Can Xue € la gisielfiartista che in quanto “struttura e
essenza dell'opera & proiettata nel prodotto findfeLa conoscenza entra a far parte del
lettore e va a costituire il suo io0. Il suo atteggento estetico nei confronti dell’opera
coincide con l'utilizzo del pensiero. Per Can Xtadtivarsi del pensiero € immaginazione,
attraverso la quale il lettore puo afferrare il s®rdellopera, e nel momento in cui si
riconosce al suo interno significa che ne ha aateettinformazione, comprendendo la visione
del mondo dell’'artista. Quest’ultima, entrando mdarte della sua conoscenza sara funzionale
a donargli una nuova consapevolezza o conoscenfé.ddlel momento in cui egli
conoscera se stesso, conoscera la struttura deditso®’

L’opera d’arte non fa una distinzione tra oggetterasoggettivo, come al contrario le
scienze, per cui I'anima e il mondo fisico per Céare sono sia soggettivi che oggettivi, per
guesta ragione comprendendo sé stessi si compéeitdaondo e comprendere il mondo &
comprendere sé stesst Quando il meccanismo di Logos e Nous si attivatthfé

quest’ultimo che guidato dal Logos cerca una cooamione con la natura. Il Nous che e

213 Giorgio PASQUALOTTO, Estetica del vuoto..op. cit., p. 8

24 Francois ULLIEN, Strategie del senso in Cina e in Grecgegnature, Roma, Meltemi Editore, 2004 (ed. or.
Le détour et I'accés. Stratégies du sens en Clinésrece, 1995), p. 162

215 Francois ULLIEN, Parlare senza parole..., op. cip. 131
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I'anima e che é I'impulso primitivo cerca il corttaton la natura ed € il Logos, l'intuizione,
la percezione e la conoscenza, a instradarlo geitda via.

Can Xue dice “listante in cui avviene la rotturgpeoprio la natura che si rivela, un
momento di massimo piaceré” La rottura data dal moto di Logos e Nous, porfa al
rivelazione della conoscenza, una conoscenza gharda prettamente I'uomo e I'anirffd,
come sostiene Zhuang zi bisogna “iniziare ad enpansi dalla posizione e dalla prospettiva
di un io-soggetto (che conosce-agisce e separarildm da sé per porselo di fronte come
oggetto di una relazione causale) per poter acegdibero da tutto cio che fa ostruzione,
all'apprensione (com-prensione) dell'infinita presaalita da cui provengono il kmondo» e la
«ia»” 2%t

Nella sua novelld paradiso dei fiori di pescoCan Xue richiama I'immagine che apre il
secondo capito dello Zhuang Siul'uguaglianza delle cose e dei discowstato da Julliei??
ossia quella di un uomo appoggiato a uno sgabmio o sguardo perso verso il cielo mentre
esala un profondo respiro, appare sfatto, assdirenuto impassibile. Jullien spiega che
questo personaggio indica il riassorbimento akinb del processo, sia del punto di vista
dell’'uomo che della sua partecipazione personateado. L'uomo non € piu in tensione, Si
e svuotato del suo io, raggiungendo “quel profoadwaturale svuotamento attraverso cui |l
dao continuamente trascorre, deostruisce e anfifisSi & liberato dalle sue costruzioni e dai
giudizi personali. Si apre dunque alla spontanggtiaprocesso. Lo spirito si libera e riesce a
spaziare accedendo a una contemplazione totaleeaasehe lo vede un tutt'uno con la
profondita delle cose, sposandone il libero corsaendosi all’'universé®*

Fondamentalmente Can Xue elaborando cosi la suia,temisce il filone del pensiero
occidentale con quello cinese, lo si nota anchefattd che non accetta toto il pensiero
daoista, come puo sembrare da quanto appena pettesempio nel pensiero daoista non e
contemplato l'utilizzo del ragionamento, del peesarer raggiungere lo stato di dis-tensione,
per Can Xue invece essenziale e la funzione deltoomalita, della ragione, attraverso la
quale soltanto 'immaginazione e la creazione etspossono permettere all’individuo di
raggiungere uno stato immerso nel continuo fluieadnatura. Il processo creativo infatti,

che nasce dalla necessita dell’artista di trovaneraprio io, deve cercare innanzitutto “il

219 5j veda p. 100 di questa tesi

22 bid., p. 97

221 Francois ULLIEN, Parlare senza parole..., op. Gip. 52

222 |bid., p. 27

22 bid., p. 53

24 Frangois ULLIEN, Strategie del senso in Cina..., op.,qit. 181

77



Logos, il linguaggio deve prender forri& L'artista disputera una battaglia interiore, taea
proprio dagli opposti, dalle contrapposizioni, cdeno necessarie affinché avvenga questo
scontro, poiché da esso emergera “il Logos pit, @jtella allora & la luce®®® Lo scontro
fondamentale e dunque la lotta tra l'irrazionaktda razionalita, che servira all’artista per
rinsaldare la propria razionalita.

Per questo Can Xue propone al lettore il contimsgr@zio di tale lotta interiore: “l'arte,
attraverso la pratica, riproduce fedelmente la maatiacendo si che l'essenza divenga

immagine”??’ Anche I'esercizio & un concetto daoista, come fnegliega Pasqualotto

L'eccellere in una tecnica dipende dunque dall@ge&r, ma I'esercizio non comporta
una semplice ripetizione di gesti finalizzata aiiltio sulla ‘cosa’ su cui ci si esercita:
esso implica la ‘coltivazione’ e quindi lo svilupptella capacita di individuare e di
seguire i ‘vuoti’ della cosa; esso significa prididutto, dunque, cura ed incremento della

‘virtu’ di cogliere ed assecondarediho, la via della materia che viene trattaia

Per Can Xue l'esercizio va portato avanti quotidiaente e consiste nel liberare
quellimpulso irrazionale, tenerlo sotto controlidtraverso la razionalita e sprigionare la
propria immaginazione. Questo rappresenta unoditéa, la vita dell’arte. Rinchiudersi in
una gabbia, dunque isolarsi e praticare questeieseper rafforzare la ragione, che alla fine
diviene un bisogno fisiologico.

Questa unione tra Cina e occidente € dunque fonuameeper l'autrice, la quale
riconosce che dopo aver assimilato i punti di roedi¢él pensiero occidentale, li ha messi in
risalto, unendovi il sudackgroundcinese®?® Nonostante questo, nel dialogo tra Can Xue e
Deng Xiaomang vi € una forte critica diretta aodibfi contemporanei occidentali. Oltre a
indicare, come €& stato suggerito anche poco soprdimite nella cultura occidentale che é
riassumibile proprio con il principio di non-cordidizione, viene mossa una forte critica
sullassenza di comunicazione in occidente trailasdfia e I'arte. | filosofi sembrano
interessarsi poco dell’artista, quindi dethmoche produce 'opera, e definiscono per assurdo
le loro opere come delle creazioni divine, igno@ibatalmente lo spirito creativo dell’artista,
anche se l'opera ne ¢ la formalizzazione. L’acausasa ai filosofi € che oltre a non essere

capaci di oltrepassare la loro tradizione, nonosiosconcentrati nello studio dell'interiorita
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dell'uomo. | due vorrebbero allo stesso modo cbedidente si interessi di piu al pensiero
cinese, poiché soltanto avendo un altro diverstedzne fa da specchio oggettivo riflettendo

la tua situazione, si potra uscire dalla propri@itia e ottenere una conoscenza piu alta.

3. L'eredita dell’eta moderna

Le analogie tra l'avanguardia dell'era post-maoistail periodo moderno -che ha
accompagnato la caduta dell'impero e proseguito &ffinizio del periodo maoista- sono
molte, a partire dall'influenza esercitata dallddeatura occidentale entrata per la prima volta
in Cina dopo la prima guerra dell’'oppio (1839-1844) intellettuali del periodo oltre a
rendersi conto in un primo momento del divario t#agico e culturale che separava la Cina
dalle grandi potenze europee che in quegli anmiffsicciavano ai porti cinesi per stabilire
relazioni commerciali, subirono I'umiliazione pegm® con la sconfitta nel conflitto sino-
giapponese (1894-1898Yin cui realizzarono che, non soltanto gli occi@dintma anche i
loro vicini giapponesi avevano raggiunto un livetdo sviluppo di gran lunga superiore a
guello cinese.

Gli intellettuali avanzarono l'ipotesi che una delause principali dell’arretratezza del
paese e del suo popolo fosse da addossare altaatath, e in particolar modo alla
narrativa®"

E giusto supporre che & esattamente in questodoedbe la Cina adotta il pensiero
tradizionale occidentale, acquisendo implicitameihtperincipio di non-contraddizione, la
ricerca della conoscenza scientifica e di consegaém studio dell'individuo dissociato dal
tutto daoista?

Liang Qichao%/5/#, uno dei maggiori esponenti dell’élite intelleteiaiformista del
periodo, accuso il popolo cinese di essere commsioersone “frivolous and immoral. They
indulge in, and are obsessed with, sensual plesigife con riferimento alla tendenza
letteraria del periodo. Liang Qichao sara uno danipa proporre una rivoluzione letteraria

attraverso il suo saggibun xiaoshuo yu qunzhi zhi guangi/ it 5 EEE K< &R (

Z0Wilt IDEMA e Lloyd HaFT, Letteratura cinese., op. cit.,p. 277
#1bid., p. 277-282

232 ||ANG Qichao#% i, “Lun xiaoshuo yu qunzhi zhi guanxi/Nii 5#EG ¢ % (Il rapporto tra il romanzo
e il governo delle masse), Xin xiaoshiigh i, 1902, traduzione inglese di Gek Nai Cheng “Onréiationship
between fiction and the government of the peopieKirk A. DENTON (a cura di)Modern Chinese...,op. cip,
74-81
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rapporto tra il romanzo e il governo delle ma$8gjn cui propone I'uso della narrativa come
mezzo per rinnovare la moralita, la religione, dditfca, gli usi e i costumi. Per Liang Qichao
il potere della narrativa proveniva dal fatto clssapoteva mostrare gli altri mondi, e ancor
piu importante che poteva dar voce a quelle emozionsce o0 inconsce che al contrario i
suoi lettori non erano in grado di far emerg&fdncoraggid a tradurre maggiormente le
opere occidentali e invito gli autori cinesi a ptere esempio da queste ultime. Liang Qichao
pose le basi per un dibattito letterario che sagglim sviluppato nel movimento del 4 maggio.
In particolar modo l'idea fondamentale che lo gppo di un individuo autonomo fosse
connesso con I'indipendenza della nazitiie.

Chen Duxiuf& 75 allo stesso modo nel 1917 si chiese “From whenoseathe
awesome and brilliant Europe of toda$?®” rispondendosi che era stato il retaggio della
rivoluzione ad aver costruito I'Europa di allorpgiegando che nelle lingue occidentali il
termine “rivoluzione” significava eliminare il vei® e portare avanti il nuovo.
Contemporaneamente gli otto punti di Hu $hi& apparsi nell’articolowenxue gailiang
chuyi 2228 K 4 (Proposte per la riforma della letteratura), pidattb sulla rivistaXin
gingnian 1 & F Gioventl Nuova nel 1917, segnarono un nuovo infeo la letteratura
cinese avvenire. Il primo punto sosteneva la né@eske la lingua avesse sostanza e dunque
un riscontro con il reale, mentre il secondo inxataa non imitare gli antichi, il punto sei
infine dice di non usare allusiofii’ Questi sono i punti salienti con cui i pensatariesi
moderni lasciano l'eredita della tradizione cinegser abbracciare quella occidentale,
esprimono la tendenza generale del periodo, gidatta da Liang Qichao, nel voler
chiudere con il passato e abolire il sistema feazidaktenuto fino ad allora dal confucianesimo.

Confucio stesso nel | Ching; 22 (Yijing, Il Classico dei mutamenti) pose molta
attenzione sull'insufficienza del linguaggio, amteatlo che il linguaggio da solo non poteva

esaurire il significatd® Questo a dimostrazione di come il pensiero cinesghe se

23 1aNG QichaoZt & #, “Lun xiaoshuo yu...pp. cit.,p. 74-81

234 Alexander [ESFORGES “The uses of fiction: Liang Qichao and his conpemaries” in Joshua S. dTow,

(a cura di),The Columbia companion to modern east Asian litesiColumbia University Press, New York,
2003, p. 343

235 Ingo HAEFER “Remarks on the Question of Individuality and Rativity in the Literature of the May
Fourth Period”, in Marian Galik (a cura diterliterary and Intraliterary Aspects of the M&purth Movement
1919 in ChinaVede, Publishing House of the Slovak Academyaésces, Bratislava, 1990, pp. 21-43

236 CHEN Duxiu [ 75, “Wenxue geming lun"C2:#: 71 (Teoria della rivoluzione letteraria), Xin gingnia,
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composto al suo interno da diverse scuole di pemsaeva delle basi comuni a tutte. Come
in Occidente il principio di non-contraddizionetats alla base di tutto il pensiero avvenire.

La questione confuciana apre una ben piu ampialgratica: quella dell'individuo. I
sistema confuciano infatti viene considerato laseaper il mancato sviluppo di una identita
definita nell’individuo cinese, per via della suautura strettamente basata su di un rapporto
relazionale, che vincola lindividuo al suo supegio in base alle cinque relazioni
fondamentali di Confucio: sovrano e suddito, padrdiglio, fratello minore e fratello

maggiore, marito e moglie e infine amico e amicell&letteratura degli anni 20 e 30 ci si

occupera infatti dkiaowo /3% (il piccolo io) e digeren~ A (individuo).

Il mio ‘piccolo i0’ non ha una sua esistenza aotom, ma € interconnesso in modo
diretto o indiretto con un’infinita di altri ‘picdoio’, che interagiscono con lintera
societa e con il mondo intero ed € legato in upoap di causa effetto con la societa e |l
mondo del passato e del futuro. Ogni tipo di azipassata e tutte le azioni causate dai
vari piccoli io attuali, nonché da tutte le alterZe agenti nella societa contribuiscono a
creare una parte del mio ‘piccolo io’. Cosi comenib piccolo io interverra, insieme a

tutta una serie di cause passate e presenti, aferirpiccoli io del futuré®

Lu Xun &1 (1881-1936), l'intellettuale pit influente del pmto, asservira la letteratura
a scopi socio-politici, egli si fa medico del prappopolo. Durante i suoi studi di medicina
infatti, comprende che per curare il suo paeseeararsufficiente curarne il corpo, bensi era
necessario prima cambiarne la mente e lo sgifitKuangren Rijijt A\ H1it (Diario di un
pazzo) del 1918 rappresenta la formalizzazioneiangldel suo pensiero, il soggetto visto
come un ribelle che si oppone alla societa di daincreata dalla tradizione, ma dalla quale
egli stesso & incapace di liber&fsi.

La ricerca introspettiva dell'intellettuale focaeto sulla propria interiorita, di cui uno
degli esempi piti marcati & rappresentatoStafei nushi de rijiiJE L HE (Il diario
della signorina Sofia) di Ding Ling ¥ (1904-1986), del 192%? procede fino agli anni ‘30,

% Hu Shi &, “Buxiu: wo de zongjiao N 5—IK 15 7 (Immortalita la mia religione)Xin gingnian 1919,
6, 2, p. 96-106, traduzione italiana di Nicoletes&ro, tratta dalle dispense del corso di Letteaatimese, a.a.
2010/2011

240y Xun, “Preface tcCall to Arms, in Kirk A. DENTON (a cura di)Modern Chinese...,op. cip, 240

241 Ann Huss “The madman that was Ah Q: Tradition and modgrimitLu Xun's fiction” in Joshua S. Mostow
(a cura di),The Columbia companion to modern..., op. pit386-387

%42 DING Ling, Il Diario della Signorina Sofiain Tre Donne Cinesi, a cura di M. Biasco, Nap8liida Editori,
1985, p. 51-93
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quando la letteratura diviene piu prettamente uledtetatura rivoluzionaria®*® quindi

estremamente connessa alle dinamiche politichdeegakrre intestine e internazionali del
periodo.

Fin qui si e potuto notare come sia stato totalmestlardinato il sistema di pensiero
tradizionale. Il fascino che la cultura occidentagercito su molti intellettuali del periodo li
portd in un primo momento ad accettare la cultucaidentale, ad assimilarne la cultura
tecnologica e successivamente quella letteraria.udn secondo momento emerge un
sentimento nazionalistico che vede gli intellettumipegnati nel fornire i mezzi concettuali
per la riscossa del proprio paese. La letteratamaecsi € visto assume, probabilmente per la
prima volta nella storia cinese, una funzione egplinente e direttamente sociale e politica,
diviene il mezzo impiegato per risvegliare le ceseie del popolo, per eliminare I'arretratezza
ed il sistema feudale radicato negli individui comeelle compagini sociali.
Contemporaneamente emerge il sentimento soggeitigividuale dell’autore, che diviene |l
protagonista centrale delle opere di epoca modernattraverso il quale emergono
problematiche e disagi di natura sociale, poliddseconomica.

L’apice della negazione del passato si avra durdnperiodo maoista. In letteratura,
attraverso ilmaowenti attraverso la proibizione di una letteratura elesse il solo fine di
intrattenere e I'obbligo, al contrario, di una éetttura che si rifacesse soltanto alla realta, che
fosse il veicolo del pensiero comunista. | discdisran’an del 1942 segnano definitivamente,
non soltanto la rottura con il passato, ma anchettara con i testi letterari occidentali. La
parola in questo frangente acquisisce non soltEnfmu ampia necessita di significare, ma
anche di significare quanto imposto dall’alto. Perrinnovata scoperta della soggettivita
dell'individuo, questo comporta, non una marciaetre bensi la degenerazione del principio
di non-contraddizione, in estremismo assoluto. Eng# & nel suoXianshizhuyi zai jintian
W+ XAEA K (Realismo oggh* cita la nozione di Lu Xun “le parole devono avere
sostanza”, riproponendo l'idea di Lu Xun di doveostrare la malattia per poterne creare la
cura. Hu Feng sostiene che lo spirito soggettiveieme con la verita oggettiva hanno
prodotto una nuova letteratura militante, chianfagalismo” e la vacuita € ripugnante al
realismo. Di nuovo la necessita di opporsi allavemzione tradizionale. Ma contrariamente a
quanto avvenuto nell’era moderna gli individui neanno piu la possibilita di esprimersi,

I'interdizione della parola ha portato ad una sitaae di impasse, la teoria dell’equilibrio di

243 CHENG Fangwu, “From a Literary Revolution to a Revolugoy Literature”, in Kirk A. IENTON (a cura di),
Modern Chinese...,op. cip, 269-275
%4 Hu Feng, “Realism Today”, in Kirk A. ENTON (a cura di)Modern Chinese...,op. cip, 485
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complementarieta del pensiero cinese tradiziondk ldberta del pensiero occidentale non
sono piu contemplati, resta soltanto la teoria idegposti, portata alla sua esagerazione piu
estrema, come ricorda Can Xue “Per non parlaréatialbsfera degli anni ‘50. Da piccoli
abbiamo vissuto le esagerazioni di quell’atmosféta”

Can Xue emerge negli anni ‘80, contemporaneamellitanargere di altre correnti
letterarie, come la letteratura delle cicatsbanghen wen xufJR 2%, la letteratura delle
radici xungen wenxug-tR 3 2%. Can Xue, in bilico tra quest'ultima e I'avanguardtenta
probabilmente di riappropriarsi dell’allusivita telingua, riscopre la tradizione e la coniuga
al pensiero occidentale, con l'intento di creara nnova consapevolezza nell'individuo, una
nuova comprensione di sé. Il fine probabilmentei@llg di formare una razionalita salda, che
consenta all'individuo di non cadere nuovamentd’aiesso degli estremismi. Lo scopo e
quello di creare un individuo consapevole, coseiglibero ed emancipato che sia in grado di
non assoggettarsi alle ideologie imposte dall’altonposte da suoi simili. Per evitare che il
passato si ripeta.

%5 gj veda p. 110 di questa tesi
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COS’E ESATTAMENTE LA LETTERATURA PURA

Can Xue

Le approfondite ricerche sull’animo umano mettormntmuamente in evidenza la
conformazione del regno spirituale, mostrano unaoatonfinato completamente nuovo agli
occhi della gente comune, sconosciuto, difficileed@rimere con un linguaggio ordinario e
simmetrico a quel piccolo mondo che possiamo vedecechio nudo. Sin dai tempi piu
antichi, il ritratto di questo mondo “intangibil&’ stato il compito comune per generazioni di
artisti, filosofi e scienziati naturali.

Vi e un piccolo gruppo tra i letterati che non sicententa di fermarsi allo strato
superficiale dell’anima, il loro sguardo volge semp@i confini estremi del campo visivo
umano per poi addentrarvisi senza limliecondo il loro punto di vista, & attraverso la
scrittura che si sconfigge la progressiva vacu@ébadealta convenzionale e a quell’enigma
dell'eternita universale riservano sempre la demozie la sofferenza di un innamorato.
Vogliono liberarsi dai ricordi superficiali e illo punto di partenza non é la fama sociale (che
ha effetti solo nel breve periodo), percio serbanatteggiamento contraddittorio persino nei
confronti dell’elemento fondamentale della lettarat— il lettore. La loro € la continua ricerca
di tutto cio che e immutabile ed essenziale, colhwelo, il grano, il mare, impegnandosi
silenziosamente nella perfezione della natura unfamaa di tutto I'io). Queste opere scritte
dai letterati, le chiamiamo letteratura pura e pers di poter essere sempre parte di questa
cerchia ristretta.

La letteratura della purezza descrive con un tootospettivo e senza remore lo stato
dell'anima strato dopo strato, trainando le seosazdelluomo entra nella struttura
meravigliosamente elaborata e inarrestabile mamigo il fulcro umano di quell'antico caos
primordiale. Cio che e ordinariamente conosciut@my® ugualmente delicato e simmetrico,
ma al solo scopo di lanciare ancora una volta tated al caos primordiale. Come lo spirito
non muore mai cosi anche questo processo avra @ne.di cui necessitano tutte le
composizioni e le letture & una forza vitale libeEapresumibile che i lettori influenzati a
primo impatto dalla letteratura non siano moltiuengi se dovessero incontrare nuovamente
un ambiente letterario poco favorevole e probatfile o scrittore trovera difficolta nella sua
stessa sopravvivenza.

L’influenza della tradizione culturale cinese epo forte. In quel terreno sempre piu

arido, la tradizione produce ancor oggi sconfortgrigiore diffusi. La tradizione ha perso
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ormai da tempo la forza per portare avanti quel gitonche su di essa sola gravava, cioe
quello di esplorare profondamente la natura umBeadi piu raccoglie su di sé le nubi oscure
che si sono accumulate nei secoli, ostacolandolgongdo di razionalita che potrebbe arrivare.
Ritengo che cio di cui la letteratura abbia urgenisogno non siano quei banali discorsi
sull’etnia o sulla natura del mondo (questi disctasno sembrare gli uomini cosi meschini),
ma piuttosto di un amore e una nobilta d'animoivagirofondi, di una perseveranza verso la
vita e di una fiducia stessa verso la letterat@@lo se si costruira questa fiducia non si
rimarra confinati in grette concezioni, si avra passibilita di rompere i vincoli della
tradizione e di raggiungere progressivamente iinodéll'arte per I'arte, cosi da rinnovare la
tradizione.

Alcuni altri grandi personaggi con propositi befffetienti, grazie alla posizione di cui
godono e a causa dell'arretratezza della loro farome ormai obsoleta, esprimono
continuamente le loro opinioni nell'establishmegitdrario tentando di confinare il concetto
di letteratura pura all'interno di un’area risteettacendo si che questa vada pian piano
scomparendo. Pongono ripetutamente I'accento sitssita che gli scrittori si prendano
cura del prossimo, che comprendano il prossimoesndn possano restare indifferenti alle
sofferenze delle masse. Si provi ad immaginare peraona che non si cura della propria
interiorita né si prende la briga di tenersi infatom indipendentemente da quanto possa
essere ingenuo o0 meno, quella sua attenzione Vepmossimo avra ancora una funzione
incisiva per colui che accoglie queste cure? Arsghe‘conquista” subito molti lettori, le sue
opere saranno ancora capaci di portare al lettonmessaggio di speranza per I'anima? Cio
che é ancor piu preoccupante € quello stato dioterpemporaneo che produce. Ci sono
ancora altri personaggi che limitandol’'per dar spazio a concetti banali e superficiali,
mancano della conoscenza letteraria piu elemerftasejiando il lettore per portare acqua al
proprio mulino, per nascondere la mancanza di ieigat. la ragione per cui questi concetti
possono diffondersi nellimmediato indica che ittdee € ancora estremamente confuso
riguardo la questione su che cosa sia esattamertdtératura pura e questo non e affatto
strano, poiché in un paese antico e conservatone ¢a Cina la letteratura pura € ancora una
novita, il suo sviluppo dipende dallo sforzo comudnscrittori e critici.

Nel momento in cui I'esplorazione della letteratpaa avra inizio, gli scrittori stessi
scopriranno presto di trovarsi in contrapposiziatigo vigente. Questao (opposto) e I'io
che é in cima a una struttura funzionale compatdda serie di elementi che va
dall’educazione, alla societa, alla cultura ecenignti indistruttibili che insieme divengono

una fortezza inespugnabile. Se qualcuno ha inteezib produrre creazioni che siano quanto
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piu pure possibile, egli allora dovra tirar fuoe $ue potenzialita piu profonde, vincere il
vecchioio e raggiungere i luoghi estremi dell'irrealta, gacsolo in quei luoghi avra inizio il
piacere dell'anima. In realta, la rottura che diadn volta si ha con la tradizione e la cultura
vigenti € anche un modo per liberare lo spiritd \Wacoli della carne. La carne di ogni
scrittore che si nutre della tradizione passat#taVia le creazioni che lo scrittore porta avanti
oggi lo costringono a sfidare in modo deciso ilgsro corpo, a scatenare al suo interno una
guerra voluta e a contare soltanto su un ritmo tsp@o e ardente per portare avanti quel
movimento selvaggio ma superbo. Lo scrittore nol pgsolutamente fermarsi, perché
fermarsi significherebbe morire: questa € la posiei pericolosa dello scrittore della
letteratura pura e il suo destino sin dall’antighit

In quanto scrittore cresciuti in Cina, nel suo sangon scorre una componente religiosa
innata, mi chiedo percio se questo potra sostdoeserittore, se o mettera in una posizione
inattaccabile nel momento in cui vorra opporsi afadiocrita della grande tradizione. Ma
questa questione la sto sperimentando ormai debrteshpo e giorno dopo giorno la risposta
€ sempre piu chiara. L'arte in sé e esattamenttel’della vita, se un uomo persiste
nell'impeto artistico puro, allora persiste nellday persiste in quella natura umana vasta e
profonda. Nell'instancabile ricerca decennale, eoyioraneamente alla sperimentazione del
concetto creativo ultimo dell'arte pura, ho profantente compreso che questi confini di
bellezza e purezza si giustappongono proprio a@ncetti creativi religiosi, forse anche piu
vasti e che tra i due vi € una interconnessiorgudsto tipo. Non so quando accadde che io,
una scrittrice, mi convertii inconsciamente e @gamente a questa filosofia di vita, mi basta
scrivere per crederci, come a dire che questaded#iene soltanto con I'azione. Dopotutto
chi puo ancora sostenere di sapere che cosa gi@mPaSolo 'uomo puo farlo, far si che le
cose create risplendano una dopo l'altra di unantezza miracolosa e probabilmente e
proprio questo il processo che tramuta la materigpirito. Se un giorno, indebolita dalla
vecchiaia, non saro piu in grado di scrivere, tethe potrei vivere soltanto tra quelle luci
riflesse di regni incantati poiché sono tutto di@ eni rendono “umana”.

| confini dell'arte sono i confini dolorosi dédl' e naturalmente anche l'unica fonte
inesauribile di felicita. La capacita di sopportam delluomo segue giorno dopo giorno
I'intensificarsi e I'accentuarsi del dolore. Spedsmmo si trova nella condizione di dover
smembrare la propria carne per progredire nellunat emergono di conseguenza ripetute
scene sanguinose, che tuttavia devono essere atesattentamente, poiché sono il preludio
della vita che avanza verso una fase alta. Datdl tdgame con la tradizione si € gia spezzato

cio su cui lo scrittore deve fare affidamento eppi@il movimento, come quello di rinnovarsi
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interiormente con le proprie forze o quello di cose sempre attorno a sé una barriera per far
sentire il soggetto come un leone in gabbia. Queéstiesercizio che ogni scrittore di
letteratura pura deve fare quotidianamente. E sadesvalutare se un autore raggiunge o
meno gli standard, cioé capire se sia 0 meno idogda “rischiare la propria vita” perché lo
sconforto e il ritiro sono i grandi nemici di questreazioni. La letteratura che considera lo
scrivere come uno svago e lo fa con negligenzaéenaffatto la vera letteratura pura, bensi
sono gli scritti dei letterati della tradizione nifochti € rimessi a nuovo. Gli scrittori della
letteratura pura devono rappresentare I'idealismioyo propositi sono elogiare la vita e
innalzare la bandiera dello spirito. Inoltre questeale si ottiene attraverso la scissione e lo
smembramento datt. Anche se al di la della soggettivita dello sorigtla cosa importante e
trovare un diversivo nelle sofferenze, queste dosazandranno comunque ad istruire il
lettore, ampliandone i confini. Il lettore che cenera queste opere, probabilmente non avra
mai la vista offuscata da una distesa di nebbiegairario sapra stimolare lo spirito, sfidare il
destino come meglio crede e, nella ricerca, praeedperimentando i metodi di analisi e di
cura dellio.

Poiché l'arte e I'inizio della vita, gli scrittouli letteratura pura non possono lasciare
nellimmediato le mediocrita e le passioni dellaneg altrimenti le creazioni perderebbero la
fonte da cui attingere. Le attenzioni mediocri aaltrittore della letteratura pura sono quelle
che giungono alle radici della natura umana, r&hato piu profondo. Forse il lettore comune
non percepisce queste attenzioni, ma lo scrittopersona € l'individuo che serba in cuor suo
un coinvolgimento profondo nel groviglio della mediita, di cui e profondamente
innamorato. L'unica differenza tra lo scrittoreaegente comune € che, nonostante coinvolto e
affascinato dalla mediocrita, lo scrittore possietecora una forte autoconsapevolezza.
Questa consapevolezza porta tormenti e dispendioatigie, ma € proprio il momento in cui
nascono le opere che permettono agli uomini di soei® io. La “cura mediocre”, che
normalmente chiediamo con insistenza e la curaooeginascosta all'interno della letteratura
pura non sono in realta in contraddizione, infétileggerezza delluna e la profondita
dell’'altra sono l'unica differenza che le disting(escludendo quella tesi distorta che deriva
dall'ideologia).

Nella mia carriera letteraria ho avuto la fortunairdbattermi in quella illuminante
letteratura pura. La felicitd di scoprire i propdeali condivisi da altri € indescrivibile.
Tuttavia devo qui segnalare i punti deboli fatadilla cultura che ci appartiene i quali
impediscono agli obiettivi della letteratura purapdrtare a termine il loro compito, se ne

trovano esempi ovunque. Ma a oggi, i circoli leitermon hanno nemmeno cercato di
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sviluppare una conoscenza adeguata riguardo quaitm cosi evidente, quei discorsi
travisabili, ingannevoli e giusti solo in apparerszmo parole dette al vento e dimostrano
soltanto la loro incapacita di cogliere l'autertéiciLa letteratura pura € la letteratura dei pochi
che ha bisogno di critici devoti ed energici peidgee il lettore. Se la questione che coinvolge
la letteratura € la grande questione riguardara@irtia, allora l'indifferenza verso la
letteratura pura sarebbe come trascurare I'aningjtabilmente, questo declino portera alla

sconfitta e alla distruzione dello spirito.

27 Aprile 2002, Beijing Mudayuan

Editore responsabile Li Jinwen
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RELAZIONE TRA CREAZIONE LETTERARIA E RAZIONALITA:

Dialogo su filosofia e letteratura

Deng Xiaomang e Can Xue

(Dipartimento di Filosofia dell’'Universita di Sciee e Tecnologie Huazhong, Hubei, Wuhan 430074;

Associazione degli scrittori della provincia defloinan, Changsha 410008)

ESTRATTO: Can Xue definendo la sua visione di letteratumaotlassica” o “narrativa neo-
sperimentale”, pone lI'accento sul controllo delgro orientamento creativo attraverso I'uso
del Logos razionale, ossia sul suo avventurarsdsintro lo strato piu profondo della propria
interiorita. La razionalita a cui si riferisce nénla quotidiana e piu superficiale razionalita,
bensi il motore dell’anima, Nous, che € una conuszeantuitiva. Deng Xiaomang da un
punto di vista filosofico riordina i dettagli di gsta teoria letteraria, suggerendo che
prioritario a questo spirito letterario non & lanescenza, bensi la capacita conoscitiva.
Soltanto con un alto livello di “letteratura comedio dell’'uomo” si potra sostenere di aver
raggiunto una conoscenza di altrettanto alto lovdlldue partendo da questa teoria letteraria
totalmente nuova avanzano una critica e un cordr@mprofondito sulle divergenze del
concetto creativo nella letteratura cinese e ootade cosi come dello spirito culturale e
filosofico di Cina e Occidente. Definiscono inoltiee natura complementare di filosofia e

letteratura e la loro struttura inversa.

[parole chiave]intuito artistico, ragione, Logos, capacita corntbsx, letteratura filosofica

Deng Xiaomang (1948), uomo, nato a Changsha, nella provinciéoddlnan, professore
presso la facolta di filosofia dell’Universita dicisnze e tecnologie
Huazhong. Ambito di ricerca in filosofia occidemain particolar modo

filosofia tedesca classica.

Can Xue (1953), donna, nome reale Deng Xiaohua, nata a gshannella provincia dello
Hunan, scrittrice professionista dell’Associazialegli scrittori dello Hunan;
attualmente risiede a Pechino. Tra le opere pipresmgntativeCanglao de

fuyun Changfa de zaoyWuxiangjie Zuihou de gingrercc.
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Deng Xiaomang(a cui ci si riferira soltanto con “Deng”): Sonenspre stato interessato alla

struttura delle tue creazioni letterarie e voriecdterne con te. Come sono strutturate?

Can Xue Hanno una struttura emotiva dominata dalla ragidbicendo cosi, qualcuno
potrebbe domandarsi “dominata dalla ragione™? Lwoorebbero soltanto liberarsi dalla

ragione.
Deng Vorrebbero controllarla, ma allo stesso non Jalvezo.

Can Xue Esattamente il controllo, quello a cui io mi rifgo € un controllo speciale, che
libera il tuo essere attraverso una pressione. Besere nuovo. lo sono favorevole proprio a

guel controllo che loro vorrebbero distruggere.Zerontrollo non c’e giudizio estetico.

Deng In realta ne hanno discusso anche alcuni sdarétbesteti classici. Hegel, Kant hanno
trattato della relazione tra genio e ragione. Kesdlta il genio, ma cerca anche di limitarlo
poiché crede che esso sia inutile senza il guafrebbe soltanto creare qualcosa di confuso e
poco chiaro. Nella pratica il gusto &€ una capatiitgiudizio, € una capacita razionale, innata.

Solo con la ragione, il genio potra ottenere dwiltati.

Can Xue Fondamentalmente non esistono artisti senzanalia. Piu la qualita artistica e
alta e la ragione ¢ forte, piu l'artista si avvecialla filosofia. L'intuizione artistica é I'azione
congiunta dell'osservazione diretta della conosaepercettiva e dell'ispirazione data dal
genio. E una questione che sento di aver comprgso,dentro, I'no ben distinta.
Precedentemente hai detto di voler eliminare laosoenza, come se ci debba essere uno
scambio emotivo diretto, ma in realta € impossibberarsi di questa autocoscienza. Se si
libera della coscienza dell'io, I'emotivita primaate diretta non avra la forza necessaria per

ottenere I'arte di alto livello.

Deng Non si puo rifuggire dalla capacitd conoscitiv@ntre ci si puo liberare di quella
conoscenza [data dalla pratica sociale] e di queltoscenza [epistemica], che sono concrete.
Di solito uso il termine “aggirare”, bisogna aggeda conoscenza, aggirare cose concrete
come le scienze naturali, le scienze sociali dcketper usare al contrario questa capacita
conoscitiva. Questo € il punto di vista di Kant,capacita di giudizio. La capacita della

conoscenza intellettiva e la capacita della conuszeazionale.
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Can Xue Esatto, la capacita di giudizio, che si puo nedkfinire conoscenza percettiva, si
realizza attraverso I'avvicendarsi di sensazioneeubzioni. La sua fase alta € un altro tipo di

conoscenza razionale, diversa dalla filosofia.

Deng Si dovrebbe definire capacita conoscitiva, capadella conoscenza percettiva. E

proprio sulla “capacita” che vuoi porre I'accento.

Can Xue: Come si sviluppa la capacita percettiva? Progiti@verso lo scambio di emozioni,

con l'aiuto dei colori, della struttura, delle ImelLe opere scritte, dipinte, create dagli artisti
sono prodotti della conoscenza dell’'osservazionettdi Piu semplicemente, non sono come
trattati filosofici o studi di settore che vengoimoessere attraverso I'utilizzo di un metodo
oggettivo. Questa € una mia visione del mondo cimsidera le percezioni e I'osservazione
diretta come mezzi della conoscenza razionale. Hinguaggio, un Logos speciale, percid

include la conoscenza percettiva, I'osservazionettdi e la teoria della conoscenza. L’arte

la teoria della conoscenza e comprende ogni sirapdea d’arte.

Deng Nel classicismo occidentale I'estetica della grodsgia adotta proprio questo punto di

vista.

Can Xue L'arte moderna vorrebbe disfarsi della teorialaebnoscenza e lasciare soltanto

cio che riguarda I'emotivita, cio che piu si avwiaialla natura primigenia.

Deng Penso tuttavia che questa tua teoria della cemascsia differente dalla passiva teoria

della riflessione e da quella dell’imitazione.

Can Xue Sono due cose completamente diverse, poiché eqtestjono in considerazione

soltanto la conoscenza percettiva e non I'ossemnazdiretta.

Deng Effettivamente la capacita conoscitiva che Wilizon ha lo scopo di riflettere o imitare

qualcosa, piuttosto e per dominare le tue emozpgariregolarle o per sublimarle.

Can Xue E inoltre per riconoscere la relazione tra le eima e la coscienza. E proprio in

guesto consiste la funzione dell’osservazione t@iréfosservazione diretta che intendo é una
struttura fissa del Logos, la comprensione piu ialtan istante. Costruisce quel meccanismo,
ma come risultato ottiene ancora qualcosa che fie pkella teoria della conoscenza, una

visione del mondo.
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Deng E si potrebbe anche dire che chi legge le tugeoperealta entra nel mondo della

conoscenza.

Can Xue E’ un linguaggio speciale, il linguaggio dell'astdiversamente dalla filosofia che
usa un linguaggio convenzionale. Questo e un proddtlla visione del mondo in un
linguaggio speciale. Inoltre, le migliori opere atie classica e moderna sono tutte cosi. La
maggior parte dei lettori non ammira I'opera d'asi@tanto per ricevere un’esternazione

passeggera, bensi per cercare una visione del monaoodo di approcciare il mondo.
Deng Conoscere la natura umana e conoscere se stessi.

Can Xue Esatto, conoscere te stesso € conoscere lausiraiell’'universo. | lettori raffinati
solitamente partono proprio da qui. Avresti potstdlevare la questione in questo tuo libro

[indicaHuang yu lan de jiaoxian{Sinfonia giallo-blu)].

Deng Prima di tutto deve sicuramente affascinarti,id@ovare una senso di empatia e
pensare che le parole dette da questa personasiamdo quelle che avresti detto tu, ne sei
inebriato; questo € il primo passo, I'opera devaszinare. E solo dopo esserci riuscita, potrai
pensare: perché non sono riuscito a dire cio chegw di dire e perché lui invece e riuscito a
farlo? Questo significa che la conoscenza che hmalistesso non € ancora sufficiente, io
voglio conoscere me stesso proprio come lui. Copiodaver letto le sue opere, oltre alla
percezione di una soddisfazione emotiva, c’e anct@comprensione di s€, una percezione

dellio che € molto piu nitida. Ricercare I'io, aeffare I'io, cogliere I'io, sapere che cos’e l'io.

Can Xue: Ma si devono avere le basi sin dal primo momemtoui si entra in contatto con
I'opera, ossia si deve avere una visione del moledaisione del mondo che sia piu prossima

alla sua.
Deng Gia.
Can Xue: Se non hai quella stessa visione del mondo, amm & grado di vederci nulla.

Deng Si deve avere un atteggiamento estetico, senzpidle la lettura di un libro o
'osservazione di un’opera non sortira alcun retgt Un atteggiamento estetico € un

atteggiamento introspettivo, Kant lo definisce:pgaeita di giudizio introspettiva”.

Can Xue Esatto. Diversamente da quanto accade con leeroplre classiche, nel momento

in cui leggi o osservi arte di alto livello attrase questa intuizione potrai coglierla
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nell'immediato. Questa ha un processo ripetitivacantinuamente si ripete. Una volta
assorbita quella informazione, va a costituire Biesso. Si dovra meditarci ancora sopra,
sforzarsi di immaginare che forma abbia il propapper poi tornare di nuovo li e mettere i
questa creatura cosi da vedere che forma abbiam &goco unendo questi indizi, quella
figura finalmente verra fuori. E la figura sargiloprio io. Piu vado avanti e piu sento che

I'estetica e il moto dell’anima, il moto dell’unixso.

Deng Non importa se si stia leggendo un’opera di taratlirico, come per esempio le
antiche poesie cinesi di tipo “shi” o “ci”, devi maunque immergerti al suo interno, lasciarti
inebriare e quando poi riemergi, devi far tua cquethsa. Quando leggo quell’opera, io rivedo

me stesso, proprio perché abbiamo una tale emgaiaonfluisco e mi fondo al suo interno.

Can Xue E come fare numerosi viaggi. Ogni viaggio rappréa il momento in cui si &
assorti nella lettura e ha inizio il moto del pemsi Quella & la conoscenza percettiva:

I'utilizzo del pensiero.

Deng E non e detto che devi pensarci. Se dopo avép fiii leggere non ne segue una

riflessione, in ogni caso entra a far parte dnt®nsciamente.

by

Can Xue Questo “pensare” € immaginazione. In ogni viagdevi immaginare. Questo
processo € esattamente la conoscenza percettigavalia sentito e riconosciuto te stesso al
suo interno, hai accettato la sua informazioneail’percepita e proprio per questo e

conoscenza percettiva, che puo elevarsi fino agreasione diretta percettiva.

Deng Poiché questa “percezione” non €& una perceziomata, bensi una percezione
sull’opera, allora essa € una forma di conoscelnagercezione che si ha tramite I'oggetto:

Ah, io sono cosi. E conoscenza.

Can Xue In ogni viaggio si fa sempre piu chiarezza, pet@rtista e un folle, € il folle piu
lucido, anche colui che contempla un’opera e daogiuna follia estremamente lucida. Per

esempio anche io quando scrivo sono molto razionale
Deng Ma non tutti gli scrittori sono cosi razionalenwe te.
Can Xue Oh, non a questo livello, non sempre riesconwiaetsi.

Deng Eppure gli altri creano molte opere valide.

93



Can Xue Cosi devono essere le opere migliori. Nell'attiomeativo, devi essere in grado di
dividerti, per non contaminare I'opera con le imtaurDevi riuscire a separarti molto bene,
solo allora avrai la forza per spingerla fino ddagorgare fuori. Le opere di qualita sono cosi,
questo e il mio giudizio per quel che ho letto.ltreogli artisti tendono a proiettare il loro io
nelle opere e in ogni personaggio, allora potraleve come creano e ne avrai la prova

all'interno dell’opera. Altrimenti come fai a prowa?

Deng Quando da giovani leggevamo romanzi, avevamdtietienente questa visione. Ho
sviluppato un mio punto di vista molto presto: leggun romanzo € come leggere l'intera
vita di un uomo; e leggere la vita di un uomo € eawer tu stesso vissuto una vita intera. Se
hai una certa empatia, quel romanzo puo essergtaddi la tua stessa immagine. Se pensi
che sia scritto male, fondamentalmente non riestiteare nel testo, non vuoi leggerlo, allora
ovviamente e un’altra faccenda. Se pensi che sitosbenissimo, e questo e proprio cio che
intendo, € questo il significato profondo delle npiarole, significa che ti identifichi con
l'autore. Percio quando vorrai conoscere te sted®aai comprendere infine chi 0 come sia
lui. Quando lo leggi € come se stessi leggendtetss. Quando ti ricorderai del romanzo che
tu stesso hai letto pensi: “lo li dentro mi songic@mMmMOosso. Sono proprio quelluomo.” In
un altro romanzo, i0 non mi Sono commosso, non sdfadto cosi come quel romanzo. E

poiché non mi identifico, allora non mi commuovo.
Can Xue Tutto sta nel leggere il proprio io.

Deng L’epoca in cui nhon c’erano teorie, quando c’eraoto i “giovani letterati”, si leggeva

gualsiasi libro, alcuni mi piacevano e altri no. Nleesta percezione c’era. Quando leggevo un
buon libro, mi arricchivo, mi rafforzavo. C’eranootte cose che non riuscivo a vedere nella
vita quotidiana, ma attraverso la lettura di un aomo ho visto alcune delle cose nascoste

dentro di me. Questa € la conoscenza di cui tu. parl

Can Xue Leggere il proprio io. L’ioha bisogno di un intermediario per emergere. Deve

avere a tutti i costi un intermediario.

Deng Non si tratta soltanto di un intermediario, p@atgni uomo in realta e formato da noi
tutti. La personalita, il temperamento, I'essenzaghi uomo non sono innati, ma egli ne
viene a conoscenza solo negli scambi reciproci,eglim solo con gli scambi vengono a
formarsi. Creare € una potenzialita e solo scomratidpossedere questa capacita creativa,

potrai sapere che persona sei. | bambini appenanoathanno alcuna creativita, il loro io
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deve ancora iniziare a crescere. Ma come ha igjaesta crescita? Proprio con lo scambio
reciproco. Le persone che ha intorno, parlandoghiceontandogli storie, iniziano a costruire
il suo io, attraverso uno scambio. E per questoog/m uomo pud conoscere se stesso solo in

relazione agli altri.

Can Xue Le persone che amano particolarmente impicciegli affari altrui spesso sono
proprio quelle che sentono il proprio io in modatfsto forte, hanno una percezione molto
forte della propria coscienza.

Deng E questo il segreto del perché un’artista hadrisodi creare. Vuole conoscere se
stesso. Se non crea, ne sarebbe oscurato. Vu@erkb di questo velo e cominciare a
costruire se stesso, lacerare se stesso attraweasspaccatura che e proprigdtasedi cui

parla Heidegger.

Can Xue: Bisogna oggettivizzare, riflettere I'immagine fdlle razionale dovrebbe riuscire a
separarsi molto bene, essere molto accorto. Doerebbsere un folle guidato da
un’osservazione molto accorta, un folle di alteelis. Se non si curera di nulla, non avra

confini.

Deng Per raggiungere questa follia € necessaria uoeegura e un metodo. Ma &€ molto
difficile. Non si tratta di volerlo ottenere berdii poterlo ottenere. Devi comprendere bene
diverse cose per poi unirle insieme e guardarla\atso una visione ben piu alta. Questa
visione non avra piu punti di ancoraggio, per dalii,qualsiasi cosa si tratti, non puoi
arrampicarti fino in cima per comprenderla. Solaadoti in volo e spingendoti oltre, potrai

avere guella visione elevata.
Can Xue: La filosofia e I'esatto opposto.

Deng Non é l'opposto, Platone diceva: “la follia detigione”, anche lui stava parlando di

filosofia.

Can Xue: lo sto parlando di questo meccanismo. La foleadfilosofia? La immagino cosi:

una chiara deduzione e dopo aver dedotto ci sgepanuno stato della follia, lo stato dell’arte.

Deng Infatti la deduzione si ottiene grado per grads,momento in cui si arriva in alto non
si avranno piu punti di ancoraggio, allora vuoledahe ci si sta avvicinando all’arte, alla
creazione. Si deve rompere l'accerchiamento [deltaone] ed elevare se stessi. Questo é

molto difficile.

95



Can Xue: Questo € esattamente I'opposto dell'arte. Qudtadte ha inizio, deve cercare il
Logos, il linguaggio deve prender forma. Sotto oolfd, erompe continuamente, innalza
incessantemente il livello sotteso al Logos, fineedere il Logos piu alto, quella allora e la

luce.

Deng La filosofia non vuole il controllo, vorrebbe &harsi dal controllo. L’arte e I'opposto
della filosofia, ma esse comunicano I'una con faltLa filosofia all’inizio & confortevole,
non necessita di alcuna capacita creativa per petigre corpi celesti, esaminare la geografia
e contare numeri, gli altri ti danno degli standardu li accetti, hai standard gia pronti. Il
mondo della natura ne ha di propri, &€ sufficieregusrli. Nella vita e nella pratica, per la
sopravvivenza hai dei criteri gia stabiliti, chensmeri come veri per esaminarli. Questo e
molto confortevole. La filosofia si basa su di uadpale processo, I'aspetto spiacevole viene
alla fine. Alcune cose che facciamo poiché facibn hanno valore filosofico, per un vero
valore filosofico c’eé bisogno di creativita. Chi kesciato traccia nella storia della filosofia
sono tutti quei filosofi creativi, i quali hannopado uscire vittoriosi da quell’'ultima battaglia,

fondando il loro pensiero filosofico.
Can Xue: Alla fine quella battaglia € la liberta e la liteé cio che piu spaventa.

Deng Ma ancor prima, anche se tutta questa prepamzonoiosa e monotona, si dovra
comunque spender tempo ed energie, lavorare dutamér tesoro e iniziare dalla
conoscenza piu semplice. Si passera poi per lanmadéitea, per la logica fino alla conoscenza
piu varia. Si erge in modo progressivo, si evolvadgno dopo gradino. L’arte e la filosofia
sono due estremi opposti, I'arte parte dalla fatliaolo successivamente acquisisce un senso
filosofico, ma puo essere analizzata attraverséildaofia. Mentre la filosofia? All'inizio

procederai con un’analisi nitida.
Can Xue: Ma infine arriva la follia.
Deng Alla fine non si sapra pit come analizzarla.

Can Xue: Sono due processi inversi, € per questa ragibadi ®io sempre pensati come due

moti inversi.
Deng Senza dubbio, lo scopo ultimo della filosofiaaggiungere I'arte, creare.

Can Xue: L’arte inizia dalla follia, entra nel meccanisrad’'opera ultima che ne ricaveremo

si basa su questa cosa estremamente nitida.
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Deng Penetrare la follia in ogni sua fase, in ogni gage.

Can Xue: Esatto e infine quella nitida struttura traspéeeal suo interno sara una cosa

completamente filosofica.
Deng Ma da principio, nel momento di follia tu devirsblare e innalzarti fino a quello stato.

Can Xue: Quello e proprio il momento in cui ci si appoggaquella chiarezza, a quella

razionalita, per poi ritornare infine razionale.
Deng Esatto, perché si tratta di follia razionale.

Can Xue: E come un meccanismo che ti controlla e che fabilinente getta la propria
ombra all'interno della tua opera, pervadendola mletamente. Questa € la struttura

dell'opera. Che cos’e la tua opera? E esattamergkagcosa che ti controlla.

Deng E una capacita, la follia razionale all'internelltarte, & una capacita razionale, non
una conoscenza razionale. Poiché essa € una @apaniiscitiva razionale, tutto cio che ne

emerge puo essere considerato conoscenza.
Can Xue: Una conoscenza speciale.
Deng La conoscenza ha come prerequisito la capacita.

Can Xue: La conoscenza in quanto struttura e essenzeaopeth € proiettata nel prodotto
finale. Percio una persona che non ha una visibpeofica quando si presta a una creazione
artistica, non riesce a produrre un buon lavorcesaiconoscenza e speciale, ma credo che si

possa comunque parlare di conoscenza.

Deng La si pu0 definire conoscenza, tuttavia si ditm dalla conoscenza comunemente
intesa, come le formule matematiche, fisiche, cti@j logiche e alcune conoscenze concrete

che non sono contemplate nella follia razionale.

Can Xue: Tiene in considerazione solo la conoscenza aetia e dell’anima.

Deng Contempla soltanto la capacita delluomo nel ggusre I'“unita”. La si potrebbe
considerare una sorta di conoscenza, ma € una canEss a livello di capacita, una
conoscenza di carattere funzionale e quindi noma& aonoscenza intesa come prodotto,

poiché quest'ultima €& successiva alla conoscenmaidnale. Una volta appresa questa

funzionalita, bisogna vedere in quali aspetti aygyla. Se la si usa in fisica, se ne ricavera un
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prodotto conoscitivo concernente la fisica, maas& lisa in campo estetico o percettivo, se ne

ricavera un’opera artistica.
Can Xue: E non sono uguali?

Deng Sono un po’ diversi, perché l'opera artistica reincura di cid che é soggettivo o
oggettivo, mentre la fisica e la matematica li idgiono nettamente. Partono infatti dal
soggettivo per cogliere I'oggettivo. La soggettwvé la tua anima e l'oggettivita e il mondo
fisico. E I'opera d’arte? Anche la sua oggettivédaanima, non ha confini, non conosce

I'antitesi tra soggettivo e oggettivo. Comprendeee stessi € comprendere il mondo e

comprendere il mondo e esattamente comprendetesse. s

Can Xue: E per quanto riguarda la conoscenza dell’aninmch'@ssa € una conoscenza

epistemica ma una conoscenza speciale.
Deng lo studio dell’'uomo, “la letteratura € lo studiel’'uomo”, no?

Can Xue: Esatto, la conoscenza speciale € strutturaiataiho dell’opera, altrimenti I'opera
non avrebbe di per sé questo tipo di struttura, aarebbe un’anima. Senza razionalita,
I'opera d’arte non puo costituirsi. Anche la capacia esercitata e I'esercizio della capacita

deriva dalla pratica continua della conoscenza.
Deng Esatto, I'esercizio di cui parli & allenare ete@re la capacita.

Can Xue: E per questo che loro [i critici] dicono semphedle mie opere] sono sogni, vedi
che differenza enorme qui dentro. A quel temponeotto contrariata, € dall'inizio degli anni

‘80 che lo sono.

Deng C’e I'elemento onirico ma non si tratta di sogni.
Can Xue: No, non ci sono sogni.

Deng E un sogno afferrato solo dopo il risveglio.

Can Xue: Non si tratta di sogni. Sono soltanto dei luogimili al sogno, analoghi, ma non

completamente identici.

Deng Probabilmente hai attinto dai tuoi sogni per psrare materiale. E possibile.
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Can Xue: Il materiale non esiste affatto, per questi nastritti non esiste alcun materiale.
Per esempio, nei miei sogni c'eé una certa razitmathentre la gente comune sogna senza

razionalita, come puo essere [la mia creazionelaega un sogno?
Deng Ma dopo il risveglio si ritorna a uno stato dzinalita.

Can Xue Dopo esserti risvegliato inizi ad analizzarlonreei piu nel mondo del sogno. I
sogno e passivo, ha un corso naturale, non € ua regolato. Come puo essere l'arte uguale
al sogno? E per questo che insisto nel volermi oppa questo punto. Il sogno non ha
meccanismi, soltanto la creazione artistica ne Questo “fantasticare” € completamente
differente dal semplice sognare, € sognare in nredolato. lo dico a me stessa: voglio
sognare! E immediatamente divento estremamente @sae puoi dormire e sognare cosi
nella quotidianita? Inoltre c’e anche una faseistinkzione. Quel che distingui all'interno del
sogno e quel che distingui nella scrittura sono chee totalmente differenti, all'interno del

sogno non c’é quel tipo di meccanismo.
Deng Stai dicendo che anche quando sogni hai razitanali

Can Xue Esatto, io sono un artista e anche quando sogrimmn po’. Ovviamente ci sono
delle differenze con questa razionalita, non raggguun grado simile. Fin da quando sono
piccola sogno ed ho una razionalita definita derdrome. Poiché sono un’artista, la
razionalita € molto forte. Perché quando sognol lmoriaggio di buttarmi in un precipizio?
Perché so che non posso morire. Questa e raz@rahto che sono consapevole di non poter
morire all'interno del sogno, ogni volta ho il cgopo di saltare. Questa € una capacita

speciale.
Deng Il sogno dell’artista.

Can Xue Significa che fin da piccola facevo pratica liugdto e un altro motivo per cui
voglio porre I'accento su questa veglia e questeonalita, il Logos. L'esercizio rappresenta
proprio I'azione armoniosa con la natura ed € wtesso straordinariamente complicato, sia
oggettivo che soggettivo, sia Logos che Nous. Hdsregola la tua azione attraverso delle
allusioni, conducendo il tuo Nous nella direziomesta. Conseguentemente, nel momento in
cui sgorga il Nous, si avra sperimentato la seos&zdi liberta. Anche questa liberta é sia
soggettiva che oggettiva (€ una sensazione di tigtgetin un tutt'uno con la natura). Per
qguesto l'intero processo serve per raggiungerero@atalita naturale e oggettiva attraverso

I'attivita creativa. Se non crei, non sarai indpali ottenerla. La natura si rinnova sempre, il
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suo “rinnovarsi”’ dipende dall’artista. Questo € moto che implica strettamente Logos e
Nous. Un moto sia di rottura che di regolazionéstinte in cui avviene la rottura € proprio la

natura che si rivela, un momento di massimo piacere

Deng Tuttavia sembra che non esistano altri scritthe creano come te. Lavori come sarta e
poi scrivi qualche verso, chi scrive cosi? Tuttiadfiri si chiudono nella loro stanza a scrivere,

non vogliono sentire alcun rumore, non vogliondtiselare una mosca.
Can Xue Sono fragili, gli occidentali sono cosi.
Deng Non soltanto gli occidentali, non sono cosi anotiaesi?

Can Xue: Ci saranno sempre piu persone come me, chenansd ad avanzare fin qui,
sempre piu forti. Come possono gli altri aver soriinte opere quante ne ho scritte io? Non
ne hanno nemmeno la meta e ho soltanto poco painduant’anni. La storia continua ad
avanzare ma quest’arte € sempre stata ignorathe a#cin realta il suo sviluppo continua.
Essere ignorata non € poi stato un male, alla &nsBuscita a fare chiarezza in modo

approfondito.

Deng Per questo ci sono i numerosi romanzi dei prestereda leggere, che cosa leggeresti

altrimenti?
Can Xue: Altrimenti avrebbero gia fatto chiarezza?

Deng Non potrebbero, se non attraversano questo poossme possono fare chiarezza?

Non sono in grado di fare chiarezza, di elevai@sto livello.
Can Xue Ho lavorato a lungo, € una cosa cosi “eretica”.

Deng Potresti aiutare gli occidentali a ritrovare ldutia. Senza fiducia non riescono a

continuare.

Can Xue: E evidente che queste due gambe siano molto tanporse ne mancasse una

difficilmente si riuscirebbe ad arrivare piu in @m

Deng La struttura essenziale della conoscenza ded’ioroprio cosi, se non hai un essere
altro da te, come puoi trovare te stesso? E commeavere coscienza del proprio io. La

conoscenza dell’io in millenni di storia ha contba a girare avanti e indietro nella stessa
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cerchia, non hanno avuto un mezzo di confrontouné specchio piu oggettivo che lo

riflettesse, tu sei come uno specchio esterno aheadto la loro reale situazione.
Can Xue: Per questo il Logos € filosofia e il Nous é arte.

Deng Questo € quel che anche io sto cercando di f&&recloro, poiché da soli non riescono

a vederlo.

Can Xue: Quel che vediamo io e te € la stessa identica, agsamo soltanto parole diverse.
Tutti i saggi di critica che scrivo sono cosi, iaibno una forza razionale e primitiva, la forza
primitiva € I'anima, la psiche, mentre la raziotealé il Logos. Una volta attivato quel mio
meccanismo inizia un’esperienza meravigliosa — sarobe la natura attraversi le mie parole,
ma non € completamente cosi. Si potrebbe dire theressione dei miei sforzi a mettermi in
comunicazione con la natura. Se i0 non parlassindura sarebbe silente, allora non
esisterebbe l'arte di Can Xue. Al contrario, progser averlo detto, divengo natura, divengo
Logos. La fase di impasse ha certamente qualcosastierioso. Ti chiedi ripetutamente: ce
I'hno o non ce I'ho? Successivamente il tuo Nousaeti fare cido che é in suo potere per
comunicare con la natura e in questa attivita dnwaicazione il Logos guida l'attivita di
formazione del Nous. In questo modo I'opera d’'atte viene in essere diviene uno specchio
della natura. Credo dunque che anche la teoria delloscenza dell’arte sia molto oggettiva,
poiché l'arte, attraverso la pratica, riproduceelatente la natura facendo si che I'essenza
divenga immagine. Nel movimento estetico il Logogia un’azione con criteri oggettivi e

con la sua lucidita promuove il moto degli enti dabs primordiale nella tua interiorita.

Deng Comprendo questo punto, questa struttura di Legb®us, ma allo stesso tempo ne
rimango esterrefatto. Ho tradotto numerose opeamistre, principalmente tedesche, nessuno
ha mai parlato di questo livello. Incluso Gadanaitempo I’'ho molto apprezzato. Neanche
lui ha mai parlato di questo livello, ha parlatdtaato di razionalita-irrazionalita, Logos e
“mysterious” (misterioso), sfiorandoli appena. Mane puo il misterioso trasformarsi in
Logos? Non puo farlo, il mistero e la razionalitng in contrasto. Per questo il Nous puo
effettivamente trasformarsi, poiché sebbene abbiandsterioso, dellirrazionale, tuttavia
esso stesso é razionalita, ed é proprio questallzisne della questione. Come possono
unirsi le antitesi e perché possono unirsi, qussrebbe nella loro tradizione, tuttavia non
riescono a comunicare chiaramente. Sono i limiti dalla cultura o no? Non mi € ancora
chiaro. Tutti questi personaggi geniali avrebbeoouio poterlo comprendere, no? Nei fatti
Hegel voleva intendere questo, ma non lo ha detin,lo ha detto in modo diretto come sto
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facendo io adesso. | suoi successori lo hanneatiticome non valesse un soldo, non hanno
letto seriamente i suoi libri, cosi lo hanno sepatmpre piu. In Sibian de zhandli
(Tensione speculatiyaapprofondisco questa questione riguardante Hegattendo fin

dall’antica Grecia.

Can Xue: Da un punto di vista letterario, perché cosidanérsone non ci sono arrivate?

Devono venire da me per prenderne consapevolezza?

Deng E probabile che abbiano delle linee gia tracciatepercorso di pensiero tradizionale.

Non appena si discute di quell’argomento, si rifasabito al pensiero passato.

Can Xue Esatto, si rifanno ai loro predecessori, ancHe faccio.

Deng Intendono seguire la strada che i predecessoridigia percorso, per estenderla un po’.
Can Xue: Ma infine non ci riescono, ogni uomo € cosi.

Deng Non sono in grado di portarla avanti, di prolumgdino in fondo. Entrano in un vicolo

cieco.

Can Xue: Soltanto nel loro periodo di massima fiorituragaiusciti a superare se stessi, ma
non sapevano che quando si andava a tirar le s@ntratava ancora di quelle stesse somme.
In secoli di storia, com’é possibile che tutti giiggandi scrittori non siano ancora riusciti a
comprenderlo? Ha sicuramente a che fare con laraylguella linea netta della cultura

occidentale.

Deng L’attuale forma assunta dalla tradizione ha el@menolto contingenti, potrebbe
addirittura andare a formarne un’altra. Per esenimigos e Nous, quando hanno inizio
potrebbero costituire una consapevolezza esplitigaperché non lo fanno? Formano invece

un altro modello che diviene tradizione e che vigaemesso di generazione in generazione.

Can Xue: Sarebbe probabilmente utile prendere in consritama la teoria della tradizione
cinese che vede 'uomo come parte integrante delfara. L'uomo cinese si adatta meglio a
questa dialettica. Quando tu parli io ti capisaw;he se tu non parli io posso scriverlo. E un
aspetto che deriva dall’'essere cinesi, noi stessilibiamo preso consapevolezza tutto in una

volta.

hY

Deng Logos e “Mystik”, o anche “Mythos”, € una relag®tra il divino e I'uomao, il fatto che

non ci sia modo di passare da uno stato all’gtirobabilmente e questo il problema.
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Can Xue: Noi vogliamo l'unione di divino e umano, di cie®uomo. Dato che possiamo
fonderli insieme, allora potremmo anche separdtbiché accettiaman toto la cultura
occidentale, allora possiamo sia separarli, sialéddn Ma delle questioni di cui stiamo
parlando sono pochi gli occidentali che ci rifl@ibocosi, loro separano ma poi hon sono in
grado di rimetterli insieme. E questo e anche guelle non sara due bensi uno: loro non
sanno il perché di questo.

Deng A volte, dopo aver approfondito alcuni articolccademici occidentali, rimango
esterrefatto rileggendoli. Gli occidentali sonaifabsi. Tutti quegli esperti di Kant, di Hegel
alludono ovunque alla loro autorevolezza, ma ilolgrunto di vista in realta € molto
superficiale, non hanno profondita e penso chengiio strano. Dopotutto sono ancora quei
grandi maestri come Kant e Hegel ad essere reatnagirezzati. E a oggi nessuno é riuscito

a illustrare perfettamente il loro pensiero.

Can Xue: | loro successori probabilmente non sono riuscitaggiungere un livello cosi alto,

continuano a seguire inerti quella direzione.

Deng Anche questo € molto strano. La civilta tedeseaet in gran conto la filosofia, ma
nonostante sia trascorso piu di un secolo, nesanoora € riuscito a decifrare il pensiero di

Hegel.
Can Xue: Conservano l'eredita dei predecessori.

Deng Propendono volontariamente per le loro teori@mtinuano a girargli intorno. Come
Heidegger che pure e considerato un genio, sie@uwtt al pensiero di Hegel sostenendo che
fosse inevitabile. Nelle numerose annotazioni dkitha fase della sua vita, rivolte
principalmente contro Hegel, in realta riprende tedhterpretazioni gia date da Hegel,

considerandole come creazioni proprie. Sicurameoieha usato le parole di Hegel.

Can Xue: Questo probabilmente ha una forte relazione Gssénza di comunicazione tra

filosofia e arte.
Deng Lui comunicava! Heidegger aveva un grande interger I'arte.

Can Xue: Ma non aveva una comunicazione abbastanza bimmasono forse molto scarsi i
commenti di critica del passato, in cui i filosoBrcavano di interpretare i grandi artisti? Se
tra i due ci fosse stata una comunicazione migliaveebbero potuto raggiungere questa fase.
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Deng Ti riferisci a una comunicazione con l'artista?

Can Xue: Si. Il filosofo non comunica con i grandi artjstion riesce a stabilire una valida
genesi estetica e artistica.

Deng Heidegger non disprezzava gli artisti. Fondamemate discute soltanto dell’'opera
d'arte e non dell'artista. Prende in esame un’operda spiega come meglio crede —
adattandola alla propria filosofia. Il modello dieidegger € il modello della tradizione

occidentale, vale a dire che paragonato al diviadjsta diviene trascurabile.

Can Xue: Molti filosofi considerano I'arte secondaria aliosofia. Noi abbiamo avuto modo
di leggere anche quegli autori occidentali secandiacui numerosissimi critici sostenevano
fosse sufficiente leggere I'opera senza dunqueiatugl I'autore. Proprio per questo vorrei
innalzare l'autore ad una posizione tanto impogaté non avere precedenti nella storia.
Questo, contrariamente a quanto ci Si aspetta, significa raccogliere aneddoti o

indiscrezioni su di essi, ma piuttosto assimilgrpi@no una per una le loro opere.

Deng Heidegger all’apparenza tiene in gran considerezil'arte, ma naturalmente la
considera al di sotto della filosofia. Cosa ancior i;mportante € che egli considera I'opera

d’arte come una cosa sacra, un’essenza oggettiva.
Can Xue: Una creazione divina.

Deng Effettivamente é considerata una creazione diviteddegger crede che studiare l'arte

sia studiare I'opera d’arte ma non l'artista, clekanto uno strumento della verita.

Can Xue: In questo caso € ancor pill erroneo. E molto $iefe persino nello studio
dell'opera, non ha una reale penetrazione, nonnaidera come Nous. La affronta soltanto in

superficie proprio come i nostri critici.

Deng E troppo superficiale ignorare l'artista. Heidegdha ignorato lo spirito creativo
dell’artista, ma I'opera d’arte ne e la formalizame, € cido che emerge in superficie. Egli si
cura soltanto del modello che prende forma nelfapBarte. Dice “nell’opera d’arte & posta

in opera la verita dell'enté*, |a verita si rivela nell'opera.

Can Xue: Per come la vedo io, egli stesso vorrebbe un Hwdmsi, percio inizia a

instaurarne uno.

246 Martin Heideggerl_'origine dell’opera d’arte trad. di e a cura di P. Chiodi in Sentieri inogiir La Nuova
Italia, Firenze, 1968, p. 25
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Deng Offre anche una interpretazione di alcuni fenonmea né da una spiegazione molto

sommaria.
Can Xue: Probabilmente ci sono pochi filosofi che consaher I'arte come arte.

Deng Shelling. Heidegger lo ammirava molto. Tuttavieclee Shelling si € occupato poco
dell'artista. Ha discusso dell'impressione delkartiella diretta osservazione dell’arte, in cui
ovviamente vi sono alcune componenti dell’artista, non lo ha studiato concretamente, non
lo ha analizzato. Egli dice: “io non sto parlandart, sto parlando di filosofia, sto parlando
di filosofia dell'arte. Non crediate di poter otege da me qualche regola sulla creazione
artistica. Non ho esperienza sull’analisi dell'aat’arte”. Questo € l'atteggiamento di
Shelling che Heidegger sviluppera ulteriormenteclfnHegel ammirava molto Shelling, ma
ha ripreso il suo concetto conducendolo ad unacidell’'opera d’arte in cui l'artista viene

del tutto trascurato.

Can Xue: L’ho percepito subito, questi artisti sono conamté montagne, una separata

dall’altra.
Deng Parlano di filosofia ma non parlano di filosofi.
Can Xue: Vogliono soltanto oggettivita e non consideranomo.

Deng | filosofi sono solo del materiale per la stodalla filosofia. Hegel dice “i filosofi
parlano soltanto di se stessi, si pongono al diasdp ogni cosa trascendendo tutto il resto.
Loro sono il mio materiale. Posso solo affermare tno il mio materiale. Molti credono che
soltanto coloro che prendo in considerazione s@amgonsiderarsi geni, a volte onestamente
non hanno alcuna genialita, eppure vogliono traséoli in geni comunque.” Alcuni
sostengono che Heidegger abbia copiato propriotoumsicetto da Hegel, nascondendolo
abilmente. Questo € quel che dicono gli occiden@iliando leggono le teorie di Heidegger
subito affermano che si tratta di teorie gia sagiera Hegel in passato. Per questo il loro
modo di far filosofia € molto diverso dalla ricersa etica e moralita condotta dai cinesi.
Perseguono il genio, come se ogni uomo tentasdeelire il primo al mondo, perché solo
cosi puo entrare in contatto con il divino. Ceradiressere il primo al mondo € possibile, ma

devi prima comprendere tutti gli uomini per potetigenire.
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Can Xue: E tuttavia arrivera il giorno in cui sarai sugeraa qualcun altro e senza dubbio
sara relativo. Voglio dire, cio che € eterno € senyalido, indipendentemente da quanti anni

trascorrano, ma c’é sempre la possibilita che pessar superato.

Deng Va detto che questa questione e stata megliordéfta da Hegel. Egli ammette di aver
assimilato tutto il pensiero geniale della tradi@mccidentale, sostenendo che senza dubbio
quello dell'ultimo periodo fosse il piu arroganda di certo riconosce l'intero processo e lo
fa in modo molto chiaro. Heidegger non e statoetiinto onesto, il suo processo é

volutamente molto confuso.

Can Xue: Ci sono dei saggi di critica sul mio conto chevadono come una figura unica,
separandomi in modo netto dagli altri. Ma io sogtedi essere uno sviluppo all'interno della
storia. Dopo aver assimilato tutti i loro puntirderito, ho cercato di metterli in risalto uno per
uno. Gli occidentali vogliono necessariamente agrsirmi un miracolo, un talento
misterioso. lo non sono affatto un mistero, sorltaato una sintesi, recupero il loro pensiero

aggiungendovi il mio background cinese.

Deng | cinesi sono piuttosto rispettosi del retaggeb passato. Ad una data cosa ne succede
un’altra. L’eredita ha i suoi aspetti negativi,ieéecvincolante per un certo verso, ma ha anche
I suoi vantaggi, ossia la produzione che ha realzsi potrebbe realmente riunire tutto quel
che di buono é stato fatto in precedenza e ottem@naggior ragione un processo molto piu

chiaro.

Can Xue: lo definisco le mie opere “narrativa sperimeritai@sa ne pensi di James, che gli

occidentali considerano sperimentale?

Deng James elogiandosi ha dichiarato: “tu dici cheos@nagmatico? lo non sono un
pragmatico, sono un empirico.” James enfatizzavgpanticolar modo il suo carattere

sperimentale, indagatore ed ardito.

Can Xue: James era esterno a questa esperienza prat@a@oSl di fuori di essa, non e
forse proporre un’osservazione oggettiva? Lui spenta, esce fuori e osserva. Questa non é

estetica, € sperimentare forse?

Deng Certamente, tutto cido che concerne il pragmatisnati’esterno dell’esperienza pratica,
enfatizza soltanto I'esperienza acquisita nel tempempirismo. Derivano da Hume,

I'empirismo assoluto. Dopo aver raggiunto I'espezie necessaria, Cio su cui si tende a porre
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enfasi € la prima impressione. Su di essa, intngiosservazione diretta e percezione parlano
per esperienza. Questo non potra mai essere doadheoprio da Hume si é iniziato ad
esaltare il “realismo”. Se si ha uno si dira uressha due si dira due, non serve dire altro. Se
non si conosce qualcosa si rimane in silenzio adsitta un atteggiamento scettico. Devi
sviscerare tutto quel che riesci a toccare con m&fenno sempre mantenuto questo

atteggiamento, sin da Hume.
Can Xue: Provare [la propria teoria] attraverso la spentagione?

Deng Questo é stato sviluppato successivamente. QdigHame, nell'insieme, e teoria della
conoscenza, egli non dice di fare esperienza, rendi esplorare, scoprire, fare supposizioni,
o verificare, sono i suoi successori ad aver spidtp sulle basi poste da Hume questa
convenzione di pragmatismo e sperimentalismo, osh& la vita dell'uomo €& basata
effettivamente sull'indagine. Hume ha detto “l'alline € la grande guida della vita
umana®*’, ma l'uomo dovra sempre cambiare abitudini, fomeadi nuove, allora potra
avanzare passo dopo passo. Riconoscono di esaeagigati ad uno strato piu interno, e non
piu esterno. Ma visto dalla prospettiva dell’agjsbvviamente sono ancora molto esterni. Tu
esplori il mondo esterno, per ottenere un’espeaanimova, ma rimane ancora una esperienza
esterna, perché non esplorare il mondo interiora€hA il mondo interiore € un piccolo
universo ed é probabile che non sia necessariamanfgccolo del macrocosmo. O magari e
il microcosmo a formare il macrocosmo. Solo codrgmo raggiungere l'interno. Dire che

sono esterni, ha o non ha questo significato?

Can Xue: Credo che nell’arte non sia valido il concett® dilosservatore esterno vede piu
chiaramente, poiché devi coglierci te stesso.

Deng In passato se I'opera dell’artista non riceventiche veniva considerata un fallimento,

era pari a non averla creata affatto.
Can Xue: Tutti questi scrittori occidentali sembrano n@pettar altro che di ricevere critiche.

Deng A loro non importa cosa ne pensi, non importa@aprendi o0 meno quel che leggi, se
sei d’'accordo 0 meno, a loro basta essere crifiaatritenere d’aver raggiunto il successo ed
essere contenti. Ci sono ovviamente anche deghitiadhe si oppongono alle critiche,

dicendo che sono senza senso e che non rispecdhilmo lavoro, ma in cuor loro sono

247 Da David HumeRicerche sull'intelletto umaneitato in Italo Sordi, Dizionario delle citazigmRizzoli
Milano, 1992, tratto dattp://it.wikiquote.org/wiki/David_Humé 8 Maggio 2012
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comunque contenti, sono stati capaci di attrarreriaca! Fanno affidamento sui critici,
poiché questi hanno gli strumenti, hanno studiaori¢ artistico-letterarie e la storia

dell'estetica, hanno appreso una intera seridatidfie concettuali.

Can Xue: Quando qualcuno critica le mie opere, io indinohe quali cose da loro dette sono
per me inaccettabili, se questo o quello lo comsidenammissibile, mi comporto
costantemente cosi. Questo significa che la conségrza dell'io degli artisti contemporanei
e sempre piu forte, € un processo di progressizator

Deng Il critico si pone al di sopra dell’artista. L’ioa cosa che non pud sovrastare l'artista €
proprio il fatto che il critico non possa creareltanto I'artista ne &€ capace. Per questo egli e
soddisfatto nel suo territorio speciale, mentrealfiii si abbandonano completamente agli
umori della critica. Questa e la realta della teasritica artistico-letteraria sin dalla piu

recente modernita.

Can Xue: Per guanto riguarda le emozioni, credo che wutelle che rifiutano il controllo

razionale non siano da considerarsi emozioni, bstatid’animo.

Deng Le emozioni che non accettano minimamente il radiot razionale procedono distorte
oppure degenerano, scendono di livello. Il livgdla alto, quello in cui davvero si € in grado

di ottenere I'emozione in sé, scaturisce, emerdja dazionalita, dovrebbe essere cosi.

Can Xue: Tutto cio che non proviene dall'interno di quekeoanismo non va tenuto in

considerazione.

Deng Diviene stato d’animo, diviene un tumulto anins@i@. Kant ha esposto molto
chiaramente questo punto, ed e cio che gli viemgnaverato. Egli ritiene infatti che tra il
genio e il gusto, il gusto & da considerarsi pifpantante. Il genio pud produrre una buona
opera d’arte solo se ha come presupposto il gusead esso inerente, altrimenti sarebbe

alquanto strano.

Can Xue: Per questo nella creazione artistica é suffiei@vere un talento definito, anche se
minimo, per poterlo praticare fino a farlo emergefesufficiente esercitare ogni giorno la

propria razionalita.

Deng Il genio ovviamente é fortuito.
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Can Xue: Basta che sia di questo tipo, voglio dire, tufigelle persone con una certa
sensibilita possono ottenere risultati certi attrae un esercizio continuo. Nel caso in cui non
si dovessero esercitare perderebbero il loro datorale e non potranno dunque ottenere |l

successo. Questo cosiddetto esercizio € esattamettiEre in pratica quel tuo meccanismo.

Deng Si dovrebbe dire cosi, un uomo di genio se mangaatica hon raggiunge il successo.

Tuttavia, non é semplice sostenere che applicandstq esercizio chiunque possa ottenere
un successo sicuro, poiché ci sono molti altrofata tenere in considerazione. Per esempio,
se una persona ha un piccolo talento, ma in testanka serie di idee che lo impegnano e

molto, nel momento dell’esercizio questo stato aradf interferire e disturbarlo.

Can Xue: lo non mi sto riferendo a questo esercizio. Quesintrasta con il mio metodo.
L’esercizio di cui parlo io e liberare ogni giormguellimpulso irrazionale, usando la
razionalita per controllarlo, liberando la propilamaginazione. Ogni giorno esercitare la
propria irrazionalita ed esercitarla attraversordaionalita, mi riferivo a questa pratica

artistica.
Deng Ma, questo tuo esercizio non e canonizzabile,iremodo di accertarlo.

Can Xue: Esatto, io mi riferisco a un orientamento geregralun metodo di vita. Ogni giorno
si deve trovare un po’ di tempo per fare arte, iferisco a questo. E un esercizio speciale, &
la pratica dell'arte. Ogni giorno devi far prati@trimenti la tua razionalita non si rafforza e
la tua irrazionalita non riesce a liberarsi. Doperaaperto il blog, numerosi giovani hanno
seguito i miei studi. Anche loro hanno aperto degtscrivendo ottime critiche. Sicuramente
una vita dedita all’arte subira dei cambiamenti, én@ecessario comunque far pratica. Se ci
lasciamo coinvolgere, questo dono artistico aveud corso. Ma solo attraverso la pratica si
potra rafforzare e solo allora otterra grandi tesill Cosi € anche la compagnia di danza di cui
abbiamo visto I'esibizione. Il loro gruppo volevard danza moderna pur non avendo neanche
un soldo, ora probabilmente vengono finanziati galcuno, possono esibirsi in ogni parte del
mondo e grazie soprattutto al suo sostegno. Vivimseme, conducendo una vita molto
semplice, poi, d’un tratto ritorna loro in menteedatevono esercitarsi, e iniziano a far le prove.
Le loro prove probabilmente sono anche confusecon@e ilgigong che e esattamente cosi,
imparano dalla pratica. Se si vuole essere untarisdeve fare proprio cosi. Se sei un uomo
comune e non un artista, ma se hai questo talemtmievivere nell’ambiente artistico, puoi

farlo lo stesso. Se ti ritagli un breve momentdangiornata per farlo, la tua vita cambiera.
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Deng Non é detto che non ne venga fuori un artista.

Can Xue: Questo e esattamente I'esercizio, percido sostgugsto modo di vivere, la vita
dell'arte, una vita semplice. lo credo che sia flesriuscire attraverso I'esercizio, poiché la

gente di talento € molta.

Deng Si dovra avere anche fermezza, che e parte dé.g8e non si riesce a resistere alle
tentazioni, non si riuscira nemmeno a raccoglierietle energie. Anche questa € una

componente del genio.
Can Xue: C'e anche I'ambiente da tenere in considerazidnehe I'ambiente e decisivo.

Deng Effettivamente anche noi abbiamo un ambiente@airtentazioni, ma siamo in grado

di non farci influenzare, puntiamo ai nostri oligte facciamo le nostre cose. Chiunque € in
grado di concentrarsi e far quel che deve, pergistsempre per portarlo a termine. Anche se
ci saranno delle sconfitte, i pil potranno averecsesso. Il genio non accetta facilmente le

tentazioni dell’ambiente circostante.

Can Xue: Anche I'ambiente e fortuito, il carattere di upéea, che di volta in volta cambia
direzione. Perché negli anni ‘80 abbiamo avuto tarsie ottime opere, mentre ora non ce ne

sono piu? L’atmosfera € cambiata.

Deng Li Bo, ha provato a lungo a diventare burocraeze successo, cosi inizio a bere e
bevendo vino ha scritto poesie bellissime. Allafanstato convocato a corte dall'imperatore
Ming dei Tang per scrivere alcune odi e versi occadi. Alcuni di questi non gli davano

alcuna soddisfazione. Noi allo stesso modo ci lian@ alla certezza.

Can Xue: Ci chiudiamo sempre in una cella, insoddisfaittiudto, credendo che solo quella
data cosa sia interessante. Per non parlare dedisiera degli anni ‘50. Da piccoli abbiamo
vissuto le esagerazioni di quell’atmosfera, per uma abbiamo pensato che solo una cosa
avesse sapore, la cosiddetta superiorita intedliettu

Deng Non ne eravamo nemmeno consapevoli, eravamasggati soltanto a quella data cosa
e solo quello volevamo fare, agli occhi degli atembravamo superiori. In realtad non era
neanche indifferenza verso le altre cose, sempéoéennon ne avevamo un grande interesse.
Anche noi siamo interessati a guadagnare soldi, nma ne facciamo una questione

fondamentale.
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Can Xue: In ogni caso devono sottomettersi a quella casahe per far soldi si deve usare
guel metodo. Percio si tratta ancora di esercdii@sercitare la razionalita. E sara I'esercizio
stesso a rafforzare la ragione, chiunque puo chsudie gabbia, ogni giorno per un breve

momento.

Deng Non credo che questo sia chiudersi in gabbias@ehe solo li si € liberi. Fare la spesa,
cucinare, a questo non ci sono alternative, questaiudersi in gabbia, chiudersi in gabbia é

relativo, starci dentro o starci fuori.

Can Xue: Basta abituarsi e ogni giorno entrare in quedllga, chiudersi al suo interno per

un momento, solo allora puoi sopravvivere.
Deng A quel tempo tenevo un diario, scrivevo “vi chiuldiori dalla gabbia”.

Can Xue: Se in un giorno non trovo il tempo necessariogmetare avanti questo proposito,

sara come fossi in debito di qualcosa, alloradrgd seguente dovro porvi rimedio.

Deng Esatto, se per qualche giorno non scrivo perchaltno da fare, basta che io ricominci
a scrivere per ritrovare I'impulso di raccoglieeednergie e recuperare il tempo perso. Quale
circostanza ci permette di dormire meglio ogni @®tE proprio scrivere rispettando il piano
che ci siamo dati, per esempio cinque o sei mileattai, allora si dormira meglio,
completamente soddisfatti.

Can Xue: Esatto, diventa un bisogno fisiologico.

Deng Se in un prosieguo di giorni non conseguo risilfe@rché ho una riunione o un evento

mondano, mi sento inquieto, poiché non ho produtate.

Can Xue: lo generalmente riesco a scrivere ogni giorno.

Deng Sembra che filosofia e letteratura possano daveemunicare I'una con l'altra.
Can Xue: Esatto.

(Copy editor: Cheng Danyan)
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