Universita
Ca'Foscari
Venezia

Corso di Laurea magistrale
in Lingue e letterature europee,

americane e postcoloniali

Tesi di Laurea

La collaborazione di Vladimir Vejdle
a “Sovremennye zapiski” (1927-1940)

Relatore

Prof.ssa Daniela Rizzi
Correlatore

Dott. Alessandro Farsetti

Laureanda
Maria Vittoria Nicolis
Matricola 848286

Anno Accademico
2018 /2019






Indice

INEOAUZIONE. ...ttt et ettt sttt et e e e eeees 1
Capitolo 1. L’autore: notizie su vita € OPere.............ccccoevvviiieieriiieee e 3
1.1 Pietroburgo: gli anni della formazione............ccceeeevuveeeiiieeiciie e 3
1.2 Vejdle nella Parigi TUSSA......ccvveeeiieeeiieeiie et ettt et sninee e e eens 6
1.2.1 Les abeilles A’ ATISTEC..........ceeeuveieeiieeeciieeeiieeeiie e eie e taeevae e e e e eeeneeee e 10
1.2.2 L’Istituto di Teologia Ortodossa Saint SETge.........cceevvvveerviveervireereeeeeeee e 13

1.3 Dal 1950 @l 1979 et ettt s 15
1.3.1 Radio SVODOAa......cooouiiiiiiiiiii e e 16
1.3.2 UItMI PrOZEL....eeieiiiieciiie ettt ettt et ee e v e seneees 17
1.3.3 Agli occhi dei CONtEMPOTANECI......ccccvviieeireeiieeeiieeeiie e eree e ereeeeeeeeeeeees 18
Capitolo II. Vejdle sulle pagine di “Sovremennye zapisKi” ...............ccccccooeeviniennnn. 20
2.1 L RIVISTA ettt ettt ettt st ettt et et 20
2.2 L'attivita di Vejdle relativa a "Sovremennye zapiski"..........ccccceeevieieviieeiieencnnnnn. 25
2.3 La corrispondenza con 1 1€dattOT........cccuverrrieeriieeirieeerieceeeeireeeireeereeeeeeeeeaneeens 27
2.4 TTatt] STISEICT e tuee ettt ettt st et sabe e e s 29
2.5 T1 CoNtribULO 1N DIEVE.....eeiuiiiiiiiiiiiie ettt et ettt ettt st 31
2.5.1 L& RECENSIONI. c...ciiuiiiiiiciiieiie et ettt ettt sttt st e seee s 32
2.5.2 Posizioni sociali: il ruolo della Russia in Europa..........ccccoveeevvieciiecciie e, 35
2.5.3 Rivoluzione e declino: punto di vista di Vejdle.......ccoeeevieeiciiiiiiieiiiiecieeee. 37
2.5.4 Teoria dell'arte........cooeiiieiiiiiee e e e 38
Capitolo II1. Schede bibliografiche dei contributi......................cccocriiiiiiinnie 43
RUSSKOC DATOKKO. ...ttt ettt ae et ae e vaeeaaesanae e 43
N. A. KozZin. Osnovy russkoj psevdogotiki XVIII Veka...............ccccveevueeeeueecceieaereannne. 45
P0ezija CROAASEVICA. .........ccuoeeeeieaeieeiieeeeeee ettt 47
Prof. Igor Grabar. Die Freskomalerei der Dimitrij Kathedrale in Wladimir............. 50
StChi § Proza PASIEINAKQ. ...........ccc.ooeeeiaeiiieeiieeeiieeeeeeee e este e saae e aaeevae e snrae e 52
O francuzsko] [IE@FALUTe. ..............cccoueeeceieeiiieeeeeeieeeseeeetaeessaaeesssaeesseessnraesnseesneee e 55
ODb ISKUSSTVE DIOQFASQ........occeeeeeeeeie et te e et ennnaeenneees 59
M. Rostovcev. O BliZnem VOSIOKe...........c..coceuueeeeieeciieeeeieeeeie e eteeeeee e seee s 62
MONPaArnasSkie MECIANIJA. ............ccueeecueieeirieeieeeeieeeee e etae e etaeeesaaeeeveeenaeesnneesneee e 64
Nina Berberova. «Poslednie i PErVYem..........cccuiueieieeueeeiieeeiiieeeieieeevieseveeseree e 70
M. A. AlAGNOV. BEGSIVO.........eeeeeeeieeiieeeeiieeeetieeeeieeeete e eteeeaae e stae e aaeesaesnseesnsaesnnnee e 71
M. A. Aldanov. Zemli, [JUAI..............c..coeeueeeeeiieieiieeeiie et 73
P. M. Bicilli. Chrestomatija po istorii russkoj literatury. Cast’ Il.............c.cccoeeeeun.... 74
N. Berberova. POVEIItel MICA. ...........c..cceueeeeeeeeeiieeeiieeeeeeeeieeeiaeeeveeevae e saeaesaeee s 75
BOF DA S ISTOTIE] ..ottt e st aae e e eaae e erne e seneaesaneeeeens 76

Seminarium KOondaROVIANUIG . V........eeeee et ee e aeae s 81



CISHAJA POCZIJQ........eeeeeeeeeeeeeeeee ettt es e 82

Alfred Hackel. Die Trinitdit in der KunSt.............ccouveeeueeeeeeeeciie e eeeie e svee e 88
P. Bicilli. Mesto Renessansa v iStOVii KUl tUFY.........c.coeevuvieeieeeeiieeeeiie e 89
M. Gorlin. N. V. Gogol und E. Th. A. HOffMANN.............ccccueeeerieiiiieeeiieeiieeeee e 90
Seminarium KondakOVianum, 1. VI .......ooooeoe oo eeeeeee e 91
D. R. Buxton. Russian Mediaeval ArchiteCture................cccocevveeveeeisemnoeniianienieenannn. 92
M. Alpatov, N. Brunov. Geschichte der altrussischen Kunst.............cccccooeeeevverennnn. 92
Oskar Wulf. Die neurusSiSCRe KUNSE.............ccccueeeeueeeeerieeeeiieeeiieeeeeeseeesieeesineesnneens 93
DEJSTVUTUSCIO [ICA. .....vvveeeieieieeeeie et e aae et ae e e ee et aeennnaeeeneens 94
Sobranie socinenij I. A. Bunina. T. T. IL, II1 i VI..........cccoeeeeeeeeiiieieeeiieeeiee e 98
Mechanizacija besSOZNALEI OGO . .............c...ceceueeeeeiieeeiieeeeie et 99
GFANICY EVFODY ...ueeeeeieee ittt e te et ee e e st te e s ettt e e s st ae e e snnsaeasssseeeaanes 103
MYSIE O DOSTOCVSKOM........eooeeieeiie et eeete e eteeete e ete e svae e aae e vae s e esr e eneaeseneens 109
P. N. Savickij. RazruSajuscie SVOju FOAINU. ............ccueeeeueeeerieeeeiieeeiieeeiieeereeeveesneens 112
PUSKIN T EVIODA. ..ot ettt et ste e ste s tae s aeessaeensaeennnaeenneeesens 113
Anna Prismanova. Ten’ [ 1el0.............occccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiese ettt 118
André Grabar. L’empereur dans 1’art bByZantin...............ccoveeeeeeecieeeeieeeieieeeieieeeneens 119
MYSIE 0 «PUSSKOJ AUSEN ..ot te et ae et e ae v e e aesnnnae e 120
V. F. Chodasevic. O PUSKINE..............ccccoooeiiiiiiiiiiiiieiiieee ettt 124
THT ROSSTT .ottt e et et et et et st et st st e e 125
A. Dolin. Mir i Ideal: Filosofskoe osnovanie nauki o nravstvennosti.......................... 131
ROSSIJA T ZADAA. ..ottt et s ee e senn e e sene e eene 132
N. DOFR. KIiF@OVSKIJ ......oeecvveeeeieeeeiieeecte et ee e e ete e ste e aae e vae e vaeevaeesaeenssaeennnaesnneens 140
A. Hackel. Das altrussische Heiligenbild, die Tkone..................cccoeevevveieviieecvuieacnnne. 141
N. A. Rejmers. Dedukcija ponjatija dvizenija v primenenii k voprosu o podviznosti

ZOMT et e ettt e ettt et sa bt et e et eebeeeateen 142
Prof. K. I Zajcev. OSNOVY @LIKi............cccoueeecuieeiiieeieieeieeeeieeesiieeseiae e aeeseveesvae e 142
Lev Zakutin. O CUVSIVE T CUVSIVENNOSTL........cccuueeeiiiieiiieeeeeiesee et 142
Fanny Lowtzky. Soeren Kierkegaard: Etude psychanalitique....................ocoooeeen..... 142
ESCe 0 «PUSSKOJ AUSEM ..ottt e 143
Ant. LadinsSkij. PJAt’ CUVSTV........ooeeueieeiiieeieieeieeesie e esiie s etae e evaeesaaessaesnsaesnneesnnnee e 147
V. Emel’janov. «Svidanie DZIM@».............cccveeeueeesueeeeiieeeieieeeiieeeiiesevaeenveesneeseneens 148
Nikolaj Worobiow. M. K. Ciurlonis, der litauische Maler und Musiker..................... 149
Peterburgskie ProvOCESIVA. ..........occcuveeeieieeiieeeeiieeecieeeete e ete e eeaaesevaeesseesnseesnree e 150
Amari (M. Cetlin) Krov’ NA SHEQU...........cccuveeeureeeieeeeiieeesiieeeeiaeeessaeseseesnseesseesnseeeen 154
Chodasevic V.F. NeKrOpOL ..............occcuieiouiieiiiieeieieeeeeeeeesteeeeaaeesaaeesvae e ennae e 154
Walter Schubart. Europa und die Seele des OStens............ccceceueeeeeeeecieeecieaeeeeennnn 156
Nadejda Gorodetcky. The Humiliated Christ in Modern Russian Thoughit................. 156
Nikolaj Berdjaev. Les sources et le sens du communisme rusSe.............ccceueeeevvennnen. 156
N. Berdjaev. O rabstve i svobode celoveka. (Opyt personalisticeskoj filosofii).......... 158
PEBIOME. ...t ettt 159
L2 10) FU0 a2 i - FO TSRS STSRRPSRRPRR 172

N 1707 - OSSPSR 182






Introduzione

La vita dell’emigrazione russa tra le due guerre si strutturava come una vera e propria
societa in esilio: in essa erano rappresentati tutti gli strati comunitari. Negli anni Venti e
Trenta Parigi costituiva il centro artistico, politico e letterario della diaspora russa e qui
I’intelligencija occupava un posto di notevole rilevanza. Nei confronti della madrepatria
buona parte delle figure intellettuali émigrées era accomunata da un atteggiamento
nostalgico, da una strenua opposizione al bolscevismo e da un rifiuto del regime sovietico.
Tuttavia, seppur presenti, gli interessi politici non erano il fulcro della vita dell’esilio,
poiché in quel particolare contesto 1’identita nazionale si rispecchiava maggiormente
nella tradizione di valori culturali e spirituali del paese d’origine. Cio spiega la profonda
esigenza di preservare e tramandare la tradizione estetica e intellettuale prerivoluzionaria,
e al contempo di portare avanti la produzione culturale dell’eta d’argento, nonostante le
precarie condizioni materiali che spesso caratterizzavano il mondo émigré. La parola
scritta costituiva lo strumento principale per perseguire tale finalita, e per questa ragione,
complice la difficolta di fondare case editrici e pubblicare volumi e monografie, la stampa
e 1 periodici letterari rivestivano un ruolo di grande importanza nella cultura
“logocentrica” dell’emigrazione.

Questo lavoro di tesi si propone di mettere in luce il contributo di Vladimir V. Vejdle
(1895-1979) alla rivista “Sovremennye zapiski” (Annali contemporanei, 1920-1940). In
particolare, lo studio ¢ circoscritto al corpus di articoli apparsi sul periodico, e 1’autore di
questi appare come uno dei filosofi e critici ancora poco studiati nell’ambito della

tradizione russa.



Il primo capitolo offre un inquadramento biografico relativo a Vejdle, riporta alcune fasi
della sua produzione teorica e della sua collaborazione con gli organi di stampa
dell’emigrazione russa. In aggiunta, in tale sezione vengono fornite alcune notizie
riguardo all’attivita di insegnamento all’Istituto di Teologia Ortodossa Saint-Serge e alla
partecipazione del critico alle trasmissioni dell’emittente Radio Liberty.

Nel secondo capitolo viene delineato un profilo storico e contenutistico di “Sovremennye
zapiski”, rivista che raccolse 1’eredita dei tolstye zurnaly allo scopo di dare voce alle
migliori voci di artisti e intellettuali émigrés. Successivamente, 1’attenzione si sposta
sull’attivita pubblicistica di Vejdle relativa al periodico (1927-1940), e vengono indicate
alcune linee guida sulle caratteristiche e 1 contenuti degli scritti presi in considerazione.
Il terzo capitolo, infine, ¢ dedicato ad un’analisi approfondita dei contributi di Vejdle.
Queste pagine sono state rielaborate al fine di permettere una ricostruzione del pensiero
dell’autore, illustrando con citazioni e rimandi agli originali in russo gli snodi piu
significativi dei testi. L’accesso a questi materiali ¢ stato possibile grazie al catalogo on-
line delle riviste dell’emigrazione presente sul sito web www.emigrantika.ru, progetto
diretto da O. Korostelev con il sostegno del fondo “Russkij Mir”.

In gran parte i temi delle recensioni e degli scritti critici esaminati costituiscono il nucleo
fondamentale dell’elaborazione teorica di Vejdle. Nelle sue formulazioni risulta evidente
I’esigenza di trovare una risposta alla domanda sul senso della civilta contemporanea, la
quale appare minacciata da una crisi di valori spirituali.

In quest’ottica, la riflessione si inserisce nel particolare clima di rinascita filosofico-
religiosa caratteristico della Russia a cavallo tra il XIX e il XX secolo, tuttavia
|’attenzione riservata alla situazione della vita culturale del mondo contemporaneo pone
le idee di Vejdle in continuita con il pensiero di autori coevi della tradizione filosofica

europea occidentale.



Capitolo 1. L’autore: notizie su vita e opere

1.1 Pietroburgo: gli anni della formazione

Letterato, critico, storico dell’arte, poeta, pubblicista e memorialista, Vladimir Vasil’evic¢
Vejdle! nacque il primo marzo 1895 (il 13 marzo per il calendario gregoriano) a San
Pietroburgo, figlio adottivo dell’industriale tedesco russificato Vil’gel’m Genrich Vejdle.
Nel 1912, terminata la scuola riformista tedesca, si reco in Italia per un viaggio insieme
alla madre, dove strinse amicizia con lo storico e medievista N. Ottokar.?

Nel corso della vita Vejdle visitd piu volte Venezia,® ma, come lui stesso afferma nel libro
di memorie giovanili Zimnee Solnce (Sole invernale), il primo soggiorno italiano ebbe

una rilevanza particolare:

E stata la prima e la principale educatrice di tutti gli amori che ho conosciuto pit tardi, e
che senza di lei forse non avrei mai conosciuto, per paesi, province, citta, per la natura
umanizzata ¢ la storia incarnata in questa umanizzazione. Questo tipo di eros si ¢ indebolito
e ora sta svanendo, ma per molti era caratteristico del secolo scorso e dell’inizio del nostro.
Me I’ha insegnato I’Italia. Se non 1’avessi incontrata alle soglie della giovinezza, non sarei

diventato quello che sono.*

! Qui si ¢ scelto di attenersi alle norme stabilite per la traslitterazione scientifica del nome russo (Biamumup
BacunseBnu Beiiyie). Tuttavia, a seconda del tipo di traslitterazione utilizzata o della lingua di riferimento,
¢ possibile incontrare diverse varianti del cognome, come Veidlé o Weidlé nelle fonti francesi, Veidle,
Weidle o Veidle in quelle anglosassoni e tedesche.

2 Nikolaj Petrovi¢ Ottokar (1884-1957), noto anche in Italia come Nicola Ottokar, storico e medievista
russo. Dal 1918 al 1919 fu rettore dell’universita di Perm’. Lascio la Russia nel 1922 e visse in diverse citta
europee, per poi stabilirsi definitivamente in Italia. Fu professore di storia medievale all’universita di
Firenze.

3 «Essendo soprattutto uno storico dell’arte, V. Vejdle cerco di svelare il segreto del fenomeno storico-
culturale di Venezia e giunse alla conclusione che esso risiedeva nell'influenza del paesaggio naturale sulla
cultura artistica». In A. Kara-Murza, Venezia Russa, trad. it. Valeria Ferraro, Roma, Sandro Teti Editore,
2005, p. 140. Nel 1966 Vejdle scrisse un saggio intitolato Pochvala Venecii [Elogio di Venezia], “Mosty”,
12 (1966), pp.138-139, 146.

* INepBast oHa ObLIA M OCHOBHASI, BOCIIMTATEILHUIIA BCEX JTIOOOBEH, Y3HAHHBIX MHOKO TIO3KE, K KOTOPBIX 0€3
Hee He y3Hau Obl s, OBITh MOXKET HHKOTIa, — K CTpaHaMm, IPOBHHIMSIM, OpPOJaM, K OYEIOBEUCHHON
HPHPOJIE, K BOIUTOIICHHOW B OUEIOBEUYCHBH ITOM HCTOPUH. DPOC TAKOTO POJa 3aXHPEN H BBIBETPHBACTCS

3



Lo stesso anno Vejdle inizio a frequentare la facolta di lettere di Pietroburgo, tra i suoi
insegnanti vi erano lo storico dell’arte Dmitrij Vlas’evi¢ Ajnalov (1862-1939) e lo
storico-medievista Ivan Michajlovi¢ Grevs (1860 — 1941). Nel 1916 si laureo in storia.
L’autore, dunque, si formo in quella particolare epoca di rinnovamento culturale che si €
soliti definire eta d’argento,’ anni in cui I’arte e la letteratura si rifacevano a paradigmi
modernisti, si pensi alla poesia simbolista di Blok, o agli artisti che si riunivano intorno
alla rivista “Mir iskusstva” (Il mondo dell’arte, 1899-1904). In questo contesto,
I’emergere di personalita come il poeta e filosofo Vladimir Solov’év (1853-1900) da una
parte pone in evidenza lo stretto legame che intercorre tra esperienza estetica e sfera
spirituale, e dall’altra apre la strada a nuove forme di pensiero in campo religioso e
filosofico.

Nella variegata dimensione artistica di inizio secolo, Vejdle si interessava di poesia, ne
scriveva lui stesso, conosceva personalmente Anna Achmatova, Vladislav Chodasevic e
Osip Mandel’stam. Inoltre, frequentava il teatro Michajlovskij, il Museo di Stato Russo
e il cinema, appena aperto vicino alla via Malaja Konjusennaja a Pietroburgo.® Le
frequenti visite all’Ermitage lo introdussero al mondo della pittura francese, e grazie alla
collezione del moscovita Sergej S¢ukin ebbe modo di conoscere Cézanne, Picasso e
Gauguin.

Nel 1917 si avvicino all’attivita pubblicistica con una recensione apparsa sulla rivista

“Sovremennyj Zapad” (Occidente contemporaneo).

Terepb, HO MHOTMM ObLT CBOMCTBEH B ITPOLIUIOM BEKE U B Hauase Halero Beka. EMy Hayunna mens Mramist.
Ecnu Obl 51 ee Ha mopore IOHOCTH HE BCTPETHII, HE CTall ObI s TeM, KeM s ctan. V. Vejdle, «Zimnee solnce.
Iz rannich vospominanij», Moskva-Berlin, Direkt-Media, 2016 (ed. or. 1976).

3 L’espressione serebrjanyj vek compare in alcuni scritti di Vejdle come Tri Rossii (“Sovremennye zapiski”,
65 (1937), p. 317.) e La Russie absente et présente (Paris, Gallimard, 1949). Il termine era stato utilizzato
per la prima volta dal saggista e poeta del tardo acmeismo Nikolaj Ocup, in un articolo della rivista
dell’emigrazione parigina “Cisla” (Cifre, 1930-1934). Cfr. G. Carpi, Storia della letteratura russa. Da
Pietro il Grande alla rivoluzione d’ottobre. Roma, Carocci, 2010, p. 605.

V. Vejdle, Zimnee solnce. Iz rannich vospominanij, Washington, Viktor Kamkin, 1976, p. 162.
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Su invito del professor N. Ottokar, dal 1917 insegno all’Universita di Perm’, nella
speranza di trovare un ambiente piu tranquillo lontano dalla capitale, allora attraversata
da ondate di proteste e scioperi.” A livello personale, gli anni rivoluzionari coincidono

con la crescente esigenza di definire il proprio ruolo in rapporto alla cultura:

Il mio tormento aveva diverse forme, mi chiedevo: come potevo vivere? E al contempo,
chi ero veramente? Uno studioso o un poeta? Parente di Blok, anche se lontano, oppure,

diciamo, di Mandel’Stam, che avevo incontrato da studente, e di cui all’universita amavo i

versi... Oppure semplicemente un futuro professore. .. di quale cattedra? [...]*

Con I’inizio della guerra civile, nel dicembre 1918 Perm’ fu occupata dalle forze
antibolsceviche di Kolcak e Vejdle fu chiamato a combattere per I’Armata Bianca, ma
non presto servizio a lungo. Nel frattempo 'universita fu trasferita provvisoriamente da
Perm’ a Tomsk.

Tornato nella citta natale, dal 1921 al 1924 fu professore di storia dell’arte medievale a
Pietrogrado e all’Istituto di Storia dell’Arte. Nell’autunno 1922 si reco a Berlino e
successivamente, prima di lasciare la Russia per Parigi nel 1924, visse per qualche mese
in Finlandia.

La scelta di emigrare fu dettata da eventi che determinarono un cambiamento irreversibile
nella vita culturale russa. Il primo di questi fu la morte di Blok, avvenuta il 7 agosto 1921.
In questa occasione, pur non conoscendolo personalmente, Vejdle si sentiva vicino al
poeta e intuiva la portata simbolica della sua morte: «L'addio a lui ¢ I'addio alla Russia,

quella di cui era figlio, quella che detestava — amandola e talvolta non amandola — e che

" 1. Tolstoj, Iskusstvoved v revoljucii. Vospominanija Viadimira Vejdle, “Russkaja zizn’>, 15 (2008), 15
febbraio: <http://www.rulife.ru/mode/article/545/> Data di consultazione: 4/02/2020.

8 CmyTa MOsi pasHble M3MEPEHHUS MMENA: U KAK MHE JKUTb, s Ce0sl CIPALIMBAIL, U OJHOBPEMEHHO — KTO JKE
s, COOCTBEHHO, TakoH? YueHbld wiu mod1? PomHs, MycTh W O4YeHBb OTHaNIeHHAs, BIOKy miM, ckaxkeMm,
ManzensmraMy, KOTOPOro BCTpedall s CTyASHTOM OyIydH, B YHUBEPCUTETE U CTUXH KOTOPOT'O JIFOOUI. ..
Wi nonipocty Oynymit mpodeccop... 1o kakoit kadenpe? [...] V. Vejdle, Vospominanija, in Diaspora:
Novye materialy, Sankt-Peterburg, 2002, t. 3, p. 116.
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svanisce, scompare tanto pitl velocemente ora che lui ¢ scomparso».’ Successivamente,
il decreto sull’istruzione universitaria di M. Pokrovskij, poi annullato, che permetteva di
terminare gli studi universitari soltanto a studenti di provenienza proletaria o contadina,'’
portd Vejdle alla decisione definitiva. Nel 1924 usci dall’Unione Sovietica grazie
all’autorizzazione dell’universita, la quale gli permetteva di recarsi in Germania per degli

studi sull’arte gotica.

1.2 Vejdle nella Parigi russa

A Parigi, a differenza di molti connazionali, Vejdle parlava e scriveva in francese. Cio
indubbiamente influi sulla ricezione della sua opera in Francia, e in generale le
conoscenze linguistiche ebbero un ruolo rilevante per tutta la sua vita intellettuale:
conosceva il tedesco, 1’inglese e durante 1 suoi viaggi imparo 1’italiano e lo spagnolo.

La vita parigina di Vejdle era materialmente molto modesta, e di quegli anni Nina

Berberova ricorda:

La nostra poverta si divideva in organizzata ¢ disorganizzata, in altre parole: in pianificata
e non pianificata. La mia ¢ quella di ChodaseviC era organizzata, quella di Vejdle era
organizzata e pianificata, quella di Poplavskij penso che non fosse né 1’una né 1’altra cosa,
quella di Ladinskij era a volte organizzata a volte pianificata. Ma noi eravamo tutti insieme,
otto, dieci, o in alcuni momenti dodici persone necessaric le une alle altre
nell’”antiamicizia”. Era un legame critico, nevrotico, instabile, tra persone che si trovano

da quindici anni sullo stesso cammino."!

? TIpolaHKe ¢ HUM - 3TO Npolanue ¢ Poccueii, Tok, YUbUM OH ObLI CBIHOM, TOM, KOTOPYIO OH HEHABHIEI —
n100s1, a MOpoH U He J00s1 — M KOTopast Ucue3aeT, ucue3aeT Tenephb eiié ObicTpeid, pa3 on ucues V. Vejdle.
Vospominanija. Publikacija i kommentarii I. Doroncenkova, in Diaspora: Novye materialy, Sankt-
Peterburg, 2002, t.3, p. 66. In seguito Vejdle dedichera un altro scritto a Blok, ovvero Pochorony Bloka [1
funerali di Blok], “The New Review”, 65 (1961).

0V, Vejdle, Vospominanija..., cit, p. 64.

''N. Berberova, Il corsivo é mio, trad. it. di Patrizia Deotto, Milano, Adelphi, 1989, p. 310.



Per sopperire alle difficolta economiche Vejdle inizid a pubblicare articoli su quotidiani
e riviste letterarie dell’emigrazione. Su “Zveno” (L’anello, 1923-1928), con lo
pseudonimo di D. Lejs, scriveva di Picasso, di Klee, Soutine, Rouault, facendo scoprire
ai russi la pittura parigina. Collaborava inoltre con “Dni" (Giorni, 1922-1932), e altri due
quotidiani di centrale importanza nel contesto dell’emigrazione, ovvero quello diretto dal
cadetto Pavel Miljukov “Poslednie Novosti” (Ultime notizie, 1920-1940), e il suo
“avversario” di destra, “Vozrozdenie” (La rinascita, 1925-1940, qui sotto lo pseudonimo
N. Daskov). Il critico letterario di punta della rivista era Chodasevi¢, tuttavia Vejdle la
lascio all’inizio degli anni Trenta. Oltre a collaborare con “Sovremennye zapiski” (Annali
contemporanei, 1920-1940), Vejdle scriveva anche per il piu tardo “Russkie zapiski”
(Annali russi, 1937-1939).

L’autore pubblicava regolarmente 1 propri scritti sull’almanacco di letteratura, arte e
filosofia “Cisla” (Cifre, 1930-1934), fondato da N. Ocup per dare spazio agli scrittori
della generazione piu giovane. Rispetto ad altri organi di divulgazione dell’enclave russa,
“Cisla” era dichiaratamente apolitico e riservava particolare attenzione alla letteratura
contemporanea straniera francese; inoltre, intorno a quest’almanacco si riunivano i1 poeti
del Montparnasse russo che constituivano la “Parizskaja nota” (Nota parigina) e scrittori
come B. Poplavskij, Ju. Fel’zen, S. Sar$un o G. Gazdanov. Qui apparvero estratti del
romanzo di Poplavskij Apollon Bezobrazov (Apollo il deforme, 1930) e la prima parte di
Roman s kokainom (Romanzo con cocaina, 1934) di M. Ageev. Non avendo un vero e
proprio pubblico, I’'unica occasione di confronto sulle proprie opere era rappresentata dal
dialogo con i critici della “vecchia” generazione. Vejdle, Chodasevic, Adamovic, e quanti
frequentavano il milieau del Montparnasse pur essendo tra i “padri” della letteratura
emigrata, erano tra coloro che recensivano e sostenevano i1 giovani talenti perché
venissero pubblicati. Per renderli partecipi della vita intellettuale parigina vennero

introdotti anche in uno dei circoli letterari piu esclusivi dell’emigrazione, la Zelénaja



lampa (La lampada verde), il cui nome rinviava alla societa letteraria progressista di cui
era stato membro Puskin negli anni giovanili. Lo stesso Vejdle vi aveva preso parte dal
1927 al 1929 e, stando a quanto riporta Ju. Terapiano, i fondatori D. Merezkovskij e Z.
Gippius «avevano deciso di creare una specie di “incubatrice di idee”, di societa segreta
in cui fossero tutti complici sulle questioni pit importanti della domenica [...]».!?
Vejdle si inseri ben presto nell’ambiente intellettuale émigré partecipando a letture
pubbliche e associazioni, sorte nella Russia in esilio in continuita con la tradizione dei
circoli letterari diffusi nell’eta d’argento. Fu ospite alle “domeniche” in casa di D.
Merezkovskij e Z. Gippius all’11 bis di avenue du Colonel Bonnet a Passy, dove scrittori
affermati si incontravano con nuovi autori della generazione piu giovane; teneva delle
letture alle serate del circolo letterario Perekrestok (1928-1937), il quale si rifaceva alla
poesia di V. Chodasevic e alla tradizione del neoclassicismo. Questo, inoltre, era I’unico
caso di un gruppo i cui membri si trovavano in due paesi distinti: Francia e Serbia.'3
Con altri scrittori e pensatori émigrés Vejdle partecipo alle Décades de Pontigny (1910-
1914, 1922-1939), una serie di incontri organizzati dal filosofo Paul Desjardins che si
svolgevano annualmente nell’Abbazia di Pontigny da lui acquisita. Per dieci giorni
rappresentati delle élite culturali europee, tra cui figure di primo piano come Jean-Paul
Sartre, Simone de Beauvoir, T. S. Eliot ¢ Thomas Mann si riunivano per discutere di
politica, filosofia e letteratura. Le conferenze e i dibattiti vennero stenografati e pubblicati
sul periodico letterario “Cahiers de la Quinzaine” (Quaderni della quindicina), fondato
nel 1900 da Charles Péguy, e riportato in vita dopo la prima guerra mondiale dal figlio

Marcel Péguy.

12 MepeXKOBCKHE PEeIIMiIM CO31aTh HedTo Bpojae "MHKyOaTopa uaeil", pox TailHOro oOIiecTBa, rzie Bce
ObLTH ObI MEXTy COOOI1 B 3ar0BOpE B OTHOILICHUU BAXKHEHUIINX BOIPOCOB — BOCKpeceHus [...] Ju. Terapiano,
Vstreci, New York, Chekhov Publishing House, 1953, p. 56.

13 V. Varsavskij, Nezamecennoe Pokolenie, Moskva, Dom russkogo zarubez’ja imeni Aleksandra
Solzenicyna - “Russkij Put™, 2010 (ed. or. 1956), p. 343.
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Grazie alle trascrizioni apparse sui “Cahiers de la Quinzaine” disponiamo di
informazioni anche circa il contenuto delle sedute allo Studio franco-russe, alle cui
riunioni Vejdle prese parte nel 1930. Lo Studio franco-russe (1929-1931) era nato su
iniziativa di Vsevolod de Vogt e Robert Sebastian per favorire i contatti tra intellettuali
francesi e russi. Inizialmente i partecipanti erano giovani autori dell’esilio influenzati
dalle correnti letterarie europee, in particolare dal modernismo, e percio interessati ad un
contatto diretto con il contesto francese. Tra i francesi coinvolti vi erano Paul Valéry,
Gabriel Marcel, André Gide, Charles du Bos e Jacques Maritain. '

Le discussioni vertevano su argomenti quali I’inquietudine nella letteratura, 1’influenza
della letteratura russa sugli scrittori francesi nel Novecento o il romanzo dopo il 1918;
erano frequenti anche approfondimenti su singoli autori, come Gide, Proust, Tolstoj o
Dostoevskij.

Il 25 novembre 1930, Vejdle apri la conferenza tenuta da René Lalou “Paul Valéry, la
Poésie e I’Intelligence” con il suo scritto “Paul Valéry et la poésie pure”, dal quale piu
tardi trasse Iarticolo Cistaja poezija (La poesia pura). In dicembre partecipo al dibattito
moderato da André Fantainas “Le Symbolisme en France”, in cui Nina Berberova espose
un intervento sullo stesso tema.

Le relazioni personali strette nel corso delle riunioni allo studio franco-russe resero
possibile a Vejdle la collaborazione con prestigiosi periodici francesi, come la “Nouvelle
Revue Francaise”, “Vie Intellectuelle” e “Mois”. Il critico francese Charles du Bos,
introdusse Vejdle insieme a J. Fel’zen e G. Adamovi¢' nei salotti letterari francesi, dove
egli approfondi la conoscenza del filosofo cattolico allievo di Henri Bergson Jacques

Maritain e del drammaturgo Gabriel Marcel.

14 L. Livak, La dimension littéraire du studio franco-russe, “Revue des études slaves”, vol. 75, 3/4 (2004),
p. 473.

15 L. Livak, How it was done in paris: Russian Emigré Literature and French Modernism, Madison,
University of Wisconsin Press, 2003, p. 219.



1.2.1 Les abeilles d’Aristée

Grazie alle sollecitazioni di J. Maritain e G. Marcel 1’opera principale di Vejdle, Les
abeilles d’Aristée. Essai sur le destin actuel des lettres et des arts (Le api d’Aristeo.
Saggio sul destino attuale delle lettere e delle arti)'® incontro il pubblico francese. Marcel
propose a Vejdle di esporne il contenuto durante una serata ad un ristretto gruppo di amici
tra cui vi era Maritain, e quest’ultimo suggeri che il libro venisse pubblicato per Desclée
de Brouwer nel 1936. Maritain fece uscire il testo sulla collezione “Les Iles” di Desclée
de Brouwer da lui diretta, ma piu tardi Vejdle si penti di aver accettato, poiché riteneva
che il suo saggio non si rifacesse alla visione cattolica che era invece propria della
collana.!”

Il nucleo principale di Les abeilles d ’Aristée ¢ una riflessione sulla crisi alla base dell’arte
contemporanea, individuata da Vejdle nell’impossibilita di ricreare la realta nel suo senso
integrale, unitario. Questo fenomeno appare come la diretta conseguenza della
disgregazione di un linguaggio artistico comune, ovvero di uno stile, che viene ricondotta
all’epoca del Romanticismo.

La “disumanizzazione” del processo creativo, tuttavia, ha un’origine piu profonda e
coincide con la sostituzione del principio trascendente con I’approccio razionalistico che

guida la civilta contemporanea.

16V, Vejdle, Les abeilles d’Aristée. Essai sur le destin actuel des lettres et des arts, Paris, Desclée de
Brower, 1936. 11 titolo dell’opera fa riferimento al mito virgiliano contenuto nel quarto libro delle
Georgiche, in cui viene illustrato il fenomeno della bugonia, ovvero della credenza, diffusa tra gli antichi,
nella generazione spontanea della vita. Ad Aristeo, pastore in Tessaglia figlio di Apollo e Cirene, muoiono
tutte le api. L’indovino Proteo gli rivela che quella ¢ la punizione per aver causato, anche se
involontariamente, la morte di Euridice. Egli decide di sacrificare agli dei quattro tori e quattro giovenche,
e dopo nove giorni le api rinascono dalle carcasse putrescenti degli animali.

17V, Vejdle, Franko-russkie vstreci, “Russkij al’manach”, Pariz, 1981, p. 397.
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Strutturato secondo lo schema della settimana santa e della veglia pasquale'®, Les abeilles
d’Aristée pone come condizione per un rinnovamento dell’arte, e della cultura in generale,
la rinascita di un sentimento religioso che possa riconsegnare all’'uomo la fede nell’unita.
Le idee di Vejdle si inseriscono in un clima culturale gia permeato dalla riflessione critica
circa la decadenza della civilta occidentale. Nell’Europa tra le due guerre, infatti, temi e
immagini simili si ritrovano in opere quali Der Untergang des Abendlandes (11 tramonto
dell’Occidente, 1918-1922) di Oswald Spengler, La Deshumanizacion del arte (La
disumanizzazione dell’arte, 1925) di José Ortega y Gasset, In de schaduwen van morgen
(La crisi della civilta, 1935) di Johan Huizinga, nel pensiero di autori come I’austriaco
Hermann Broch o, in ambito polacco, in Czestaw Mitosz e ancora in Paul Claudel e
Thomas Stearns Eliot.

Con quest’opera Vejdle riprese la tradizione filosofica del “processo russo” (russkij sud)
all’evoluzione artistica occidentale contemporanea,'® tendenza che ¢ possibile riscontrare
in altri lavori russi precedenti come Krisis iskusstva (La crisi dell’arte) di N. Berdjaev,
Anti-iskusstvo (Anti-arte) di P.Muratov, Trup krasoty (Il cadavere della bellezza) di S.
Bulgakov o ancora Cetverodnevnyj Lazar’ (Lazzaro morto per quattro giorni, 1936) di G.
Fedotov.?’

In Francia il riconoscimento dell’opera di Vejdle da parte della critica fu tiepido, ma
presto Les abeilles d’Aristée fu tradotto in tedesco (1937)?! e spagnolo (1943)*. T. S.
Eliot e Bernard Berenson, inoltre, ebbero un ruolo significativo nella traduzione e nella

diffusione del testo in Inghilterra.

18 Cfr. B. Marchadier, Wiadimir Weidlé et la ‘mort du style’, “Europa Orientalis” 27 (2008), p. 154.

19 Cft. 1. Doronéenkov, «Pozdnij ropoty. .., cit, p. 49.

20'N. Berdjaev, Krisis iskusstva, Moskva, Izdanie G.A.Lemana i S.I.Sacharova, 1918; P. Muratov, Anti-
iskusstvo, “Sovremennye zapiski”, 19 (1924); S. Bulgakov, Trup krasoty, “Russkaja mysl’”, 8 (1915); G.
Fedotov, C'etverodvevnyj Lazar *, Al’manach “Krug”, kn. 1, Berlin, Parabola, 1936;

2I'W. Weidle, Das Schicksal der modernen Kunst, Luzern, Vita nova Verlag, 1937.

2 W. Weidlé, Ensayo sobre el destino actual de las letras y de las artes, trad. di Carlos Maria Reyles,
Buenos Aires, Emecé Editores, 1943.
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Nel 1937 apparve la versione corrispondente in lingua russa Umiranie iskusstva

(L’agonia dell’arte).?* Di questo titolo Vejdle dira in seguito:

Ho chiamato il mio libro “Agonia dell’arte”. Se avessi voluto dar prova di un senso di
obiettivita contemporanea o di disinteresse per cio di cui parlo in questo libro avrei potuto
chiamarlo “Reinterpretazione dell’arte”, ma se avessi voluto levare qualsiasi tipo di
previsione, senza fare congetture sul futuro, allora il titolo migliore sarebbe stato
“Impoverimento dell’arte”. E cosi che la penso adesso. Allora questi due titoli non mi
erano venuti in mente. Dopotutto non riflettevo semplicemente sull’agonia dell’arte, mi
angosciavo, mi affliggevo perché aveva cominciato a sparire cio che io, e tutti quelli

prima di me, chiamavano arte.**

A testimoniare la pregnanza e, in un certo senso, I’inesauribilita dell’oggetto di studio,
Vejdle fece pubblicare una seconda edizione del volume, riscritta e notevolmente
ampliata, nel 1954 presso la prestigiosa casa editrice Gallimard.?> Questa versione ¢ stata
successivamente ristampata nel 2004?° a Ginevra, con una prefazione di Bernard

Marchandier. In Russia il libro usci a Pietroburgo nel 1996.%7

B V. Vejdle, Umiranie iskusstva. Razmyslenija o sud’be literaturnogo i chudoZestvennogo tvorcestva,
Pariz, RSChD — “Put’ zizni”, 1937.

24 Kuury Moro g HasBan “Ymupanue uckycctBa”. Ecim Obl s kesal MPOSBMTH COBEPLICHHEMIIYIO
O00BEKTHBHOCTh MJIM 0€3y4acTHOCTH K TOMY, O 4YeM 51 B 3TOH KHHIEC TOBOpIO, 1 MOT OBl €e Ha3BaTh
“IlepeocMbIcTIeHHE UCKYCCTBA”, @ €ClIK ObI BCAKUE TMPEIBHACHHS 3aX0Tell U3 Hee U3bsTh, O OyAyIleM He
raznaTh, Toraa “OcKyleHne UCKyccTBa ObUTIO OBl HAMJTYYIINM 3arjiaBHeM Ul Hee. Tak s IyMaro Teneps.
Torma MHe 3TH Apyrue 3ariiaBus U B TOJOBY He MPpUXOJuiH. S Begp 06 yMUpaHHH UCKYCCTBa HE IIPOCTO
paccysxaai, st TopeBall 0 HeM, TopeBall 0 HauyaBIIeMCs HCYE3HOBEHUH TOTO, YTO OBLIO MHE OPOTO U YTO 5
Ha3bIBaJI, KaK M BCE JI0 MeHsl, HcKyccTBOM. [La citazione ¢ tratta dallo script di Devjat’ besed ob iskusstve
nasego veka (Dieci conversazioni sull’arte del nostro secolo), una delle trasmissioni radiofoniche condotte
da Vejdle dal 1953 a Radio Liberty.] Cfr. I. Doronéenkov, «Pozdnij ropot» Viadimira Vejdle, “Russkaja
literatura”, 1 (1996), p. 48.

V. Vejdle, Les abeilles d’Aristée. Essai sur le destin actuel des lettres et des arts, Paris, Gallimard, 1954.
26 V. Vejdle, Les abeilles d’Aristée. Essai sur le destin actuel des lettres et des arts, prefazione di B.
Marchadier, Ginevra, Ad Solem, 2004.

7' V. Vejdle, Umiranie iskusstva. Razmyslenija o sud’be literaturnogo i chudoZestvennogo tvorcestva,
Sankt-Peterburg, Axioma, 1996.
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1.2.2 L’Istituto di Teologia Ortodossa Saint-Serge

L’inizio del XX secolo in Russia fu segnato da un’atmosfera di tensione mistico-religiosa
sulla quale ebbe un forte impatto la filosofia di V.Solov’€v. In questo periodo si assistette
alla ripresa di una varieta di esperienze metafisiche, teosofiche ed esoteriche?® che venne
a coincidere un vasto fenomeno di rinascita religiosa.

Tra 1 rappresentanti di questa nuova stagione Sergej Bulgakov (1871-1944) e Nikolaj
Berdjaev (1874-1948) ebbero un influsso significativo sul pensiero di Vejdle. Altre figure
chiave possono essere considerate Nikolaj Losskij (1903-1958), Semén Frank (1877-

1950), Pavel Florenskij (1882-1937), Lev Sestov (1866-1938), e scrittori quali Vasilij
Rozanov (1856-1919), Dmitrij Merezkovskij (1865-1941) e Vjaceslav Ivanov (1866-
1949).

L’ondata repressiva del 1922 costrinse numerose tra queste figure di intellettuali e altre,
come Michail Osorgin e Roman Jakobson, ad emigrare dalla Russia con 1’accusa di
«attivita controrivoluzionaria.

In emigrazione 1 pensatori religiosi continuarono la propria attivita, con la pubblicazione
di articoli e testi sulla stampa émigrée, oltre alla formazione di circoli e gruppi di
discussione. Ma la particolare, e spesso drammatica, condizione dell’esilio aveva

determinato una generale riscoperta della fede e dei legami con la tradizione ortodossa, e
per questo motivo nelle enclaves russe si era si era manifestata la necessita di mantenere
vive istituzioni religiose e luoghi confessionali.

Vejdle contribui significativamente a questa parte della vita associata dell’emigrazione,

in particolare con la sua attivita all’Istituto di Teologia Ortodossa Saint-Serge a Parigi.

28 M. Colucci e R. Picchio (a cura di), Storia della civilita letteraria russa, vol. 11, Torino, UTET, 1997, p.
19.
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Qui inizio ad insegnare nel 1925, e dal 1932 al 1952 fu docente di storia dell’arte cristiana
e storia della chiesa. L’istituto era stata fondato per compensare la mancanza di un
seminario che potesse istruire adeguatamente 1 chierici e allo stesso tempo per permettere
gli studi accademici di teologia e storia ortodossa. Il punto di partenza per la sua
creazione, pero, fu il trasferimento della societa berlinese diretta da Berdjaev Svobodnaja
akademija duchovnoj kul’tury (Libera accademia di cultura spirituale) nei locali di una
ex-chiesa tedesca protestante a Parigi. A capo del Saint-Serge vi era il Metropolita Evlogij
(1864-1946), ma la direzione era affidata a Sergej Bulgakov, considerato da Vejdle una
sorta di padre spirituale.

Oltre a collaborare con il seminario e I’istituto, Vejdle partecipava con interventi sul
periodico connesso al Saint-Serge, ovvero “Pravoslavnaja mysl’” (Il pensiero ortodosso,
1928-1971), prevalentemente incentrato su questioni di ordine teologico e liturgico.
Inoltre, egli scriveva per la rivista fondata da Berdjaev “Put’” (La via, 1925-1940) organo
del pensiero religioso russo in cui confluivano le piu importanti ricerche filosofiche
dell’emigrazione; scritti di Vejdle uscivano anche per il trimestrale a tema politico “Novyj
grad” (La nuova citta, 1931-1939), redatto da I. Fondaminskij, F. Stepun e F. Fedotov, il
cui interesse era rivolto soprattutto alla valutazione degli eventi storici da un punto di
vista religioso-filosofico.

“Put’ e “Novyj grad” uscivano presso la casa editrice del YMCA, sigla di Young Men's
Christian Association, associazione che forniva un notevole supporto al Saint-Serge e che
permetteva la pubblicazione di molti lavori di teologi e filosofi dell’istituto.

Legata a Fondaminskij era un’altra associazione letteraria di cui fu membro Vejdle,
“Krug” (I cerchio, 1935-1939), questa volta non di interesse prettamente religioso.
L’idea alla base di questo gruppo era quella avvicinare i giovani autori emigrati ai

pensatori che si raccoglievano intorno a “Novyj grad” tramite il confronto su temi politici,
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letterari e filosofici. Vejdle inoltre fu uno tra gli autori della “vecchia” generazione a

pubblicare sull’almanacco di “Krug” (1936-1938).2°

1.3 Dal 1950 al 1979

Dopo la guerra Vejdle continud a collaborare con 1 periodici francesi, scrivendo per la
“Nouvelle revue francgaise”, “Les Nouvelles litteraires”, la “Vie intellectuelle”, “La table
ronde” e “Les Cahiers de la Pléiade”.

Nel frattempo continuava anche l'attivita pubblicistica sulla stampa dell'emigrazione
newyorkese, con le riviste “Novyj Zurnal” (La Nuova Rivista, fondata nel 1942 da M.
Aldanov e M. Cetlin), “Novoe Russkoe slovo” (La nuova parola russa, 1910-2010), e gli
almanacchi “Vozdusnye puti” (Binari in aria, 1960-1967) e “Mosty” (Ponti, 1958-1970).
Nel 1949 il testo La Russie absente et présente (Paris, Gallimard, 1949), fu ben accolto
dalla critica, e venne insignito del premio Rivarol.>® Il tema al centro di questo volume,
ovvero il legame esistente tra la Russia e la cultura cristiana europea occidentale, venne
ripreso in altre opere degli stessi anni.

Su questa fase V. Tolmacév osserva:

Se nell’opera degli anni Trenta era preponderante la critica letteraria, nei libri pubblicati
nei primi due decenni del dopoguerra prevaleva la tematica politica: Vecernij den’ [Giorno
d’inverno] (New York, 1952), Zadaca Rossii [Il compito della Russia] (New York, 1956),
Bezymjannaja strana [Il paese senza nome] (Parigi, 1968). Tuttavia la loro prospettiva era
tale da far apparire i giudizi politici come una continuazione della storiosofia, la cui base,
secondo la consuetudine della critica religioso-filosofica russa, era costituita da materiale
letterario, o piu precisamente (¢ in cio consiste il suo elemento di originalita), da materiale

poetico.”!

2 G. Struve, Russkaja literatura v izgnanii. Opyt istorideskogo obzora zarubeznoj literatury, New York,
Izdatel’stvo imeni Cechova, 1956, p. 158.

30 <https://www.lemonde. fr/archives/article/1949/03/28/le-prix-rivarol-est-attribue-a-mm-vladimir-
weidle-et-farjallah-haik 1920656 1819218.html> Data di consultazione: 30/01/2020.

31 Eco B ero tBopuectBe 30-X TO0B Mpeobianana IMTEpaTypHas KPUTHKA, TO B KHUTaX, U3JaHHBIX B
HEepBBIX JBa IMOCICBOCHHBIX AECATWICTHS, Mpeodiaaia MONUTHYECKas TeMaTuka: «BedepHuil IeHb»
(Horo-Mopk, 1952), «3anaua Poccun» (Heto-Hopk, 1956), «bespivsanas crpanay (ITapik, 1968). Oqnako
U B HUX YT0J 3peHHsI ObII TAKOB, YTO IIOJIMTHYECKUE OLICHKHU BBICTYIAIHN NIPOAODKEHHEM HCTOPHOCO(DHH,
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In Italia nel 1944 venne pubblicato singolarmente un capitolo de Les abeilles d’Aristée,
Cistaja poesia, con una nota introduttiva di Giancarlo Vigorelli.>? Successivamente, a
Milano uscirono i1 volumi Les icones byzantines et russes (Le icone bizantine e russe,
1950), Mosaici paleocristiani e bizantini (1954) e Venecianskie mozaiki (Mosaici
veneziani, 1956). L’indagine sul rapporto tra arte e religiosita cristiana ¢ inoltre alla base
di The Baptism of Art (11 battesimo della religione), pubblicato a Londra nel 1950, e degli
articoli Iskusstvo kak jazyk religii (Arte come lingua religiosa, 1958) e Religija i kul 'tura

(Religione e cultura, 1965).

1.3.1 Radio Svoboda

Concluso il periodo di docenza all’Istituto Saint-Serge nel 1952, Vejdle inizio a
collaborare dall’anno successivo all’emittente radiofonica con sede a Monaco di Baviera
Radio Liberty (in russo Radio Svoboda),*® prima in qualita di direttore dei programmi in
lingua russa e successivamente come autore di trasmissioni. Da una parte quest’attivita
rappresentava per Vejdle una sorta di «ritorno in Russian** e dall’altra andava incontro
alla necessita di raggiungere una stabilita economica. Radio liberty, infatti, era stata
appositamente creata e finanziata dal governo degli Stati Uniti per diffondere
informazioni e propaganda anticomunista in Unione Sovietica durante la guerra fredda.
E evidente che partecipando a quest’organizzazione Vejdle si esponeva politicamente in

opposizione al regime sovietico, tuttavia gli interventi destinati alla stazione radio

OCHOBY KOTOPOH BIIOJHE HPUBBIYHO IS PYCCKOH pPEIMruo3HO-(QHUIOCO(CKOH KPHUTHKH COCTABHII
JUTEPATYPHBIH, a TOUHEE cKa3aTh (B YeM M 3aKIIIOYACTCS JJIEMEHT €ro OPUTHHAJIBHOCTH), MOITHYECKUI
matepuai. V. Tolmacdev, Peterburgskaja estetika, in V. Vejdle, Umiranie iskusstva, Moskva, Respublika,
2001, p. 416.

32V. Vejdle, La poesia pura, trad. it. di E. Castellani, con una nota di Giancarlo Vigorelli, Padova, Cedam,
1944.

33 Originalmente 1’emittente si chiamava Radio Liberation (in russo OsvoboZdenie), ¢ fu rinominata solo
in seguito. URL: < https://www.svoboda.org/> Data di consultazione 30/01/2020.

34 Dall’autobiografia manoscritta del 1975. Cfr I. Doronéenkov, «Pozdnij ropot». .., cit, p. 53.
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riguardavano per lo piu argomenti di interesse storico-artistico, come approfondimenti
sulla Roma antica o sulla pittura parigina. Tra le rubriche radiofoniche condotte da Vejdle
troviamo «Besedy o slovach» (Conversazioni sulle parole) e «Devyat’ besed ob iskusstve
naSego veka» (Dieci conversazioni sull’arte del nostro secolo) o ancora «Nase kulturnoe
nasledstvo» (Il nostro patrimonio spirituale).>> Quanto Vejdle espose alla radio sui suoi
soggiorni italiani e sulle impressioni che trasse dalla capitale fu raccolto nel volumetto
Rim. Iz besed o gorodach Italii. (Roma. Dalle conversazioni sulle citta italiane), uscito

nel 1967.

1.3.2 Ultimi progetti

Negli anni Sessanta Vejdle riprese 1’attivita di insegnamento di storia dell’arte: per
qualche anno tenne lezioni al Collége d'Europe a Bruges e tra il 1964-1965 fu professore
all’universita di Monaco di Baviera. Inoltre, dal 1968 al 1970 tenne una serie di corsi
seminari negli Stati Uniti, alla NYU di New York e all’universita di Princeton.

Sempre in questi anni Vejdle scrisse una serie di saggi dedicati a poeti della propria
generazione, Blok, Achmatova, Mandel’Stam, Cvetaeva, in seguito confluiti nel testo O
poetach i poezii (Di poeti € poesia) del 1973.3¢ Una serie di articoli usciti dal 1972 al 1974
su Novyj Zurnal costituiscono uno degli ultimi lavori di Vejdle, una sorta di trattato
sull’arte poetica. Pubblicato postumo nel 1980, Embriologija poezii presenta il linguaggio
poetico come fenomeno irriducibile allo studio delle scienze esatte. In particolare, la
critica di Vejdle si rivolge allo strutturalismo, corrente teorica con la quale si trovava a
stretto contatto nel mondo accademico statunitense. Nella raccolta rientra anche 1’articolo

del 1957 Biologija iskusstva (La biologia dell’arte), in cui a partire dalla concezione di

35 Un elenco completo delle rubriche tenute all’emittente radio si trova in V. Vejdle, Rim, Besedy o vecnom
gorode, in Rim. Iz besed o gorodach italii., Pariz, 1967.
36V, Vejdle, O poetach i poezii, Paris, YMCA-Press, 1973.
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opera d’arte come organismo vivo Vejdle presenta una formulazione esaustiva e coerente
della sua teoria estetica.

Una serie di lavori che Vejdle progettava negli anni Settanta ¢ rimasta incompiuta, oppure
solo allo stato di manoscritto. Si tratta, ad esempio di un testo su Tjutcev, autore al quale
egli aveva in precedenza dedicato Iarticolo Tjutcev i Rossija,>’ di una monografia su
Rembrandt basata sui suoi interventi sull’emittente radiofonica Radio Liberty®® ¢ di
un’antologia che raccogliesse autori emigrati e sovietici di diverse generazioni,
ironicamente intitolata Opasnye Svjazi (Le relazioni pericolose).>

Sul primo numero di “Russkaja Literatura” del 1996, invece, vengono trascritte e
pubblicate tre sezioni del manoscritto di Rossija. Revoljucija. Religija.*® A differenza
degli altri testi, qui Vejdle scrive in forma di frammento e riporta le riflessioni fatte
durante il corso della vita sulla Russia e la cultura occidentale. Vejdle ¢ anche autore della
raccolta di versi Na pamjat’ o sebe (Alla mia memoria), due racconti*' e la povest’ Beloe

plat’e (11 vestito bianco)*?.

1.3.3 Agli occhi dei contemporanei

Vejdle visse in Francia fino alla sua morte, avvenuta il 5 agosto 1979 a Parigi, e venne
sepolto al cimitero ortodosso di Sainte-Geneviéve-des-Bois. Fin ora non ¢ apparsa una
raccolta delle opere dell’autore, e il suo lavoro ¢ stato apprezzato e studiato piu in Europa

che nel suo paese d’origine. Ancora in vita, Vejdle riconosceva di non avere un vero e

37V. Vejdle, Tjutéev i Rossija, “Russkie zapiski”, 18(1939), pp 141-157.

38 Cft. I. Doron&enkov, Viadimir Vejdle: Kniga o Rembrandte, in K istorii zarubeznogo iskusstva, Sankt-
Peterburg, Ros. akademija chudozestv. Spb. Gos. akademija, inst zivopisi, skul’ptury i architektury im. 1.
E. Repina, 2000, pp. 73-81.

39 Cfr. I. Doronéenkov, «Pozdnij ropoty..., cit, p. 62

WV, Vejdle, Rossija. Revoljucija. Religija., “Russkaja Literatura” 1 (1996).

V. Vejdle, Cetyre dnja, “Novyj Zurnal”, 124(1976), pp. 6-29; Vdvoem drug bez druga, “Novyj Zurnal”,
135 (1979), pp. 5-29.

2V, Vejdle, Beloe plat’e, “Novyj Zurnal”, 129 (1977), pp. 5-83.
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proprio seguito di “allievi”, anche se le sue opere avevano destato I’interesse di
intellettuali come Berenson, Eliot, Ungaretti, Claudel, Valéry e Montale. La stima dei
suoi contemporanei ¢ testimoniata da alcuni passi a lui dedicati. Aleksandr Smeman

scrive di Vejdle:

Lui non era un “uvomo di cultura”, ma una miracolosa incarnazione della cultura. Lui viveva
in essa ¢ lei in lui, con quella liberta regale ed evidente della quale ¢ rimasto poco agli
eruditi, agli esperti e agli specialisti del nostro secolo. Per V. V. la cultura non era né una
professione né una qualifica, ma prima di tutto una bellissima casa luminosa, della quale
conosceva, amava ¢ sentiva proprie tutte le stanze, poiché 1i era nato e cresciuto e perché

quella casa era la sua casa.”’

Cosi invece lo descrive il memorialista dell'emigrazione Vasilij Janovskij:

In modo straordinariamente inaspettato, il tema amoroso lo rianimava. Un tempo la lirica
di Tjutéev, con la sua eterna memoria del passato, feriva a morte Vejdle. Nei momenti di
agitazione cominciava a balbettare. E I’immagine del rispettabile docente, calvo, indolente,
con il volto giallastro e lentigginoso, che racconta balbettando dell’amore senile di Tjutéev,
pareva insieme ridicola e tragica. Malgrado la ragionevolezza europea e tutte le idee
lodevoli sull’arte e la religione, qualcosa in lui testimoniava di un profondo disaccordo
individuale. Mi ¢ sempre sembrato che Vejdle, forse inconsciamente, non finisse mai di

dire cio che era piu importante.**

43 BbUI OH HE «KYJIBTYPHBIM 4€JIOBEKOM, 2 HEKMM IOMCTHHE Yy I€CHBIM BOILIOIIEHUEM KyJIbTYphlL. OH KKl
B HEH 1 OHA )KWJIa B HEM C TOHM ITApCTBEHHOI CBOOOI0N M CaMOOUYEBUAHOCTBIO, KOTOPBIX TaK MaJIo OCTaJIOCh
B HAlll BEK HA4YETYMKOB, dKCIepToB U cneunanucro. Jus B. B. kyabprypa Obuia He mpodeccueit u He
CIIEIMAJIBHOCTBIO, 4, IPEXkKIE BCEro, MPEKPACHBIM U CBETIBIM JOMOM, B KOTOPOM, IIOTOMY YTO OH POJIIIICS
1 BBIPOC B HEM, IIOTOMY YTO JIOM 3TOT OBUI e20 JOMOM, OH 3HaJI, TIOOWUJI U CBOMMH OIIyIIIa]d BCe KOMHATHL.
Prot. A. Smeman, Pamjati V. Vejdle, “Vestnik RChD”, 129(1979), p. 175.

4 OxuBnsna ero, Ype3BhIYAHO HEOXKHAaHHO, TeMa Jito0BH. Jluprka TroT4eBa ¢ BeuHOH, HEpeXoasIien
MaMSATHIO O IPOIIIOM, KOTJa-TO CMepTeIbHO paHmia Beliqie. B MUHyTH BOJTHEHUS OH HAUMHAJ 3aHKaThCSL
W obpa3 mMOYTEHHOro, TOJIOTOJIOBOIO, JKEITOBATO-TMM(ATHUECKOr0, BECHYIIYATOr0  JIOIEHTA,
paccKa3bIBAIOIIETO 3aUKAsICh O CTapuecKoi Ji00BH TIoT4eBa, Ka3aics U CMEIIHBIM, ¥ TparnyHbIM. Bompeku
€BPOICICKOI pacCyAUTENIFHOCTH U BCEM ITOXBaJIBHBIM MBICIISIM OTHOCHUTENIFHO PEUTHH B UCKYCCTBA, YTO-
TO B HEM CBHJICTEIBCTBOBAJIO O TIIyOOKOM JINYHOM HeOnaronoiaydud. MHe Bcerna Kaszanock, 9to Beiime
CaMoTo TJIaBHOTO, MOXKET ObITh, OeCCO3HATENBHO He NoroBapuBaet. V. Janovskij, Polja Elisejskie. Kniga
Pamjati, Sankt-Peterburg, Puskinskij fond, 1993.
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Capitolo II. Vejdle sulle pagine di “Sovremennye zapiski”

2.1 La rivista

Pubblicata a Parigi tra il 1920 e il 1940, la rivista “Sovremennye zapiski” (Annali
Contemporanei) fu uno degli organi culturali piu importanti dell’emigrazione russa, di
cui a partire dal novembre 1920 apparvero 70 numeri. Il periodico fu fondato e animato
da N.D. Avksent’ev, I.I. Fondaminskij-Bunakov, A. 1. Gukovskij, V. V. Rudnev et M. B.
Visnjak, in patria esery appartenenti al partito socialista-rivoluzionario di destra. Tutti e
cinque erano membri attivi dello Zemgor!, un’organizzazione nata per assistere i civili
durante la prima guerra mondiale e, a parte Gukovskij, gli altri si conoscevano
personalmente da tempo.

Le notizie fornite dal volume di Mark Visnjak, redattore capo, “Sovremennye zapiski”:
Vospominanija redaktora, permettono una ricostruzione sistematica dell’attivita della
rivista.

Nel 1920 I’ex-capo del governo provvisorio Kerenskij, trasferitosi a Parigi, aveva
ottenuto dei fondi dal governo ceco per dotare il Partito Socialista Rivoluzionario di un
giornale quotidiano e di un’altra pubblicazione periodica che potessero rappresentare la
parte dell’emigrazione vicina ai valori democratici. Stando a cio che afferma Visnjak «fu

deciso, percio, insieme al quotidiano (la futura “Volja Rossii” a Praga e “Dni” a Berlino

' Ob"edinénnyj komitet Zemskogo sojuza i Sojuza gorodov (Comitato congiunto dell’Unione degli Zemstvo
e dell’Unione delle Citta), creato nel 1915 allo scopo di assistere i civili durante lo sforzo bellico. Liquidata
nel 1919, I’organizzazione era stata ricostituita a Parigi nel 1921 con il nome di Russkij zemgorodskij
komitet pomosci rossijskim grazdanam za granicej (Comitato russo degli Zemstva e delle municipalita per
il soccorso ai cittadini russi all’estero) per portare aiuto alla comunita emigrata per quanto riguarda salute
ed educazione.
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e Parigi) e alla produzione di libri, opuscoli e volantini, di avviare la pubblicazione di un
tolstyj Zurnal, tradizionale per la coscienza dell’intelligencija russax».’

La consuetudine dei folstye Zurnaly, ovvero riviste ‘“spesse”, “voluminose”, ¢ un
fenomeno peculiare della cultura letteraria russa, il cui prototipo ¢ rappresentato dal
“Moskovskij Zurnal” (La rivista di Mosca) di Karamzin del 1791-1792. La sua diffusione
risale all’inizio del secolo XIX, quando il veicolo letterario principale era I’almanacco,
pubblicazione annuale che ospitava principalmente versi. Presto la varieta del materiale
presentato dai folstye Zurnaly ne aveva determinato il successo commerciale, infatti in
questo mensile letterario-sociale venivano pubblicate non solo opere letterarie ma anche
recensioni, considerazioni di carattere politico, filosofico e storico. All’epoca due riviste
celebri di indirizzo rivoluzionario democratico erano “Sovremennik” (Il
Contemporaneo), creata da Puskin nel 1836, e “OteCestvennye zapiski” (Annali Patrii),
fondata da Svin'in nel 1818. La scelta del nome “Sovremennye zapiski” intendeva
rimandare proprio ai suoi due predecessori, € con ci0 indicare la volonta di proseguire in
emigrazione questa prestigiosa tradizione della stampa russa.

Nel gennaio 1920, infatti, era apparso un altro tolstyj Zurnal, “Grjaduscaja Rossija” (La
Russia futura), creato e diretto da M. Aldanov, N. Cajkovskij, V. Anri ¢ A. Tolstoj.
Tuttavia, come molte altre pubblicazioni nel difficile contesto dell’esilio, la rivista aveva
interrotto la sua attivita dopo ’uscita del secondo numero, principalmente a causa del
mancato sostegno economico del suo finanziatore, I’industriale V. Denisov. Un comitato
di socialisti rivoluzionari si era rivolto proprio a scrittori ¢ membri della redazione della

cessata rivista per fondare “Sovremennye zapiski”.

2 PereHo 6b110, HO3TOMY, Hapsly C eXeIHEBHOM razeroil (Oyayias «Bons Poccun» B Ilpare u «JlHu» B
bepmune u Ilaprke) 1 H31aTEIBCTBOM KHHT, OPOILIIOP M JIMCTOBOK, MPUCTYIHTh K U3JAHHUIO U TOJICTOIO
JKYpHaJay, TPaJUIMOHHOTO JJIsl PYCCKOr0 MHTEIUIMIreHTCKoro co3Hanus. M. B. Visnjak, “Sovremennye
zapiski”: Vospominanija redaktora, Bloomington, Indiana University publications, 1957, p. 90.
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Gukovskij e Avksent’ev accettarono subito di aderire al progetto, e ViSnjak fu
inizialmente incaricato del ruolo di redattore, mentre Fondaminskij era ’unico a porre in
dubbio la collocazione politica della rivista. Per questo motivo egli aveva posto
I’indipendenza politica come condizione necessaria alla sua collaborazione. In seguito
I’impegno di Fondaminskij si rivelo indispensabile, poiché permise la collaborazione di
numerosi letterati affermati, poeti e studiosi, con alcuni dei quali egli era legato
personalmente, come Z. Gippius, D. Merezkovskij, e I. Bunin, anche se molti dei celebri
autori non erano ancora attivi in emigrazione quando venne fondata la rivista. Fu Rudnev
ad occuparsi dell’avviamento del progetto dal punto di vista tecnico e organizzativo,
nonché ad elaborare I’idea di una rivista democratica, culturalmente libera.

Nella dichiarazione programmatica apparsa sul primo numero, i redattori affermavano il
carattere liberale e antibolscevico di “Sovremennye zapiski”, nonché la volonta di porsi
come punto di riferimento per coloro che erano obbligati all’esilio € non potevano

esprimersi senza restrizioni nella realta sovietica:

Per questa ragione “Sovremennye zapiski” spalanca le sue pagine, a prescindere
dall’appartenenza degli autori all’uno o all’altro gruppo politico, a tutto cio che, nell’ambito
della creazione artistica, della ricerca scientifica o della ricerca di un ideale sociale,
rappresenta un valore oggettivo per la cultura russa. La redazione ritiene che i limiti alla
liberta di opinione di un autore debbano essere estesi, soprattutto in un momento in cui non
c’¢ ideologia che non necessiti di una revisione critica alla luce dei terribili eventi che

stanno avendo luogo nel mondo.

3 "CoBpeMeHHblE 3amHuCcKu" OTKPHIBAIOT [03TOMY HIMPOKO CBOM CTPAaHHUIBI, — YCTpPaHss BOIPOC O
MIPUHA/YISKHOCTH aBTOPOB K TOH MIIM MHOM MOJMTHYECKOM IPYIIITMPOBKE, — YISl BCET0, YTO B 00JIACTH JIN
XYZ0)KECTBEHHOTO TBOPYECTBa, HAYYHOTO MCCJICJAOBAaHUS MM MCKaHHs OOLIECTBEHHOTO ujeala
MPEe/CTaBIsieT OOBEKTHBHYIO IICHHOCTh C TOYKH 3PEHHUsS] PYCCKOM KyJbTYpbl. Penakuus monaraer, 4to
IPaHUIIbl CBOOO/IBI CYXK/ICHHS aBTOPOB JIOJDKHBI OBITh OCOOCHHO HIMPOKH TEMepb, KOTAa HET HU OJHOU
UJICOJIOTHMH, KOTOpasi He HYXXJajach Obl B KDUTHUECKOH MPOBEPKE IPH CBETE COBEPIIAIOIIMXCS TPO3HBIX
MUPOBBIX coObITHil. Of redakcii., “Sovremennye zapiski”, 1 (1920), p. IIL.
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Nessuno dei membri fondatori era un’autorita in materia letteraria, percio fu deciso di
selezionare personalita pit competenti in questo campo. M. Cetlin accolse la proposta di
curare la poesia, invece Mark Aldanov rifiutd di occuparsi della sezione artistico-
letteraria a causa della sua appartenza al Partito Socialista Popolare, ovvero alla fazione
politica degli enesy. La sezione fu infine affidata a F. Stepun, il cui attivo supporto dei
giovani scrittori émigrés non raccoglieva pero 1’approvazione degli altri membri.

Sul primo numero, per il quale era stata stabilita una tiratura di 2.000 copie, venne
pubblicata una parte della trilogia di A. Tolstoj Chozdenie po mukam (La via dei
tormenti), romanzo che 1’autore termino in Unione Sovietica. Sulla rivista apparirono in
tutto gli scritti di 42 tra letterati, romanzieri ¢ drammaturghi con tendenze estetiche e
politiche eterogenee. Mentre la sezione di poesia dava ampio spazio agli scrittori
modernisti e a quelli della generazione piu giovane, quali Zinaida Gippius, Vjaceslav
Ivanov, Konstantin Bal’mont, Teffi, Marina Cvetaeva, Boris Poplavskij, Georgij Ivanov
e Vladislav Chodasevic, le scelte in merito alle opere in prosa restavano su posizioni piu
conservatrici, con un’evidente tendenza a preferire figure letterarie gia significative per
la prima ondata dell’emigrazione, come Dmitrij Merezkovskij, Ivan Bunin, Mark
Aldanov, Aleksej Remizov, Boris Zajcev, Ivan Smelév e Michail Osorgin. Per questo
motivo agli editori veniva mossa la critica di non dare sufficiente attenzione ai giovani
talenti émigrés, nonostante apparissero regolarmente le opere di V. Sirin, all’epoca
pseudonimo di Vladimir Nabokov, il cui Dar (Il dono) usci in cinque puntate nei numeri
63-67 tra il 1937 e il 1938. Inoltre, dal 1930 la rivista apri ad altri due autori piu giovani
quali Gajto Gazdanov, che ebbe successo grazie al suo primo romanzo Vecer u Kler (Una
serata da Claire, 1929) e Vassilij Janovskij, che scrisse inoltre un libro di memorie
dedicato a questa generazione, Polia elisejskie (Champs Elysées, 1983). La «generazione

inosservatay, cosi come viene definita da Vladimir VarSavskij nella sua cronaca
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Nezamecennoe Pokolenie*

, era costituita da quei giovani scrittori emigrati che si
riunivano nei caffé parigini e formavano il Montparnasse russo, ¢ i loro temi erano legati
soprattutto alla particolare condizione esistenziale dell’esilio, alla solitudine angosciosa
e al senso di sradicamento, oltre che a un sentimento mistico-religioso.

A reclamare attenzione non erano solo autori di poesia e prosa, ma anche critici, filosofi,
studiosi e pubblicisti che ritenevano di essere piu trascurati rispetto ad altri. Anche queste
sezioni vantavano personalita in primo piano, come M. Rostovcev, studioso di storia
greca, romana ¢ persiana, P. Miljukov, politico e storico, gli storici e critici letterari V.
Vejdle e M. GerSenzon, i filosofi V. Losskij, L. Sestov, N. Berdjaev, F. Stepun, e G.
Fedotov, A. Cuprov, studioso nell’ambito della teoria statistica e B. Slecer, critico
musicale. Tuttavia, la frequenza di pubblicazione era di tre o quattro numeri 1’anno, il che
richiedeva di per sé¢ una selezione dei contenuti.

I numeri della rivista dal 9 al 16 furono stampati a Berlino dove i costi erano meno elevati,
ma a causa dell’inflazione questo non fu piu possibile. La vita editoriale veniva
costantemente messa alla prova da difficolta di ordine finanziario: non solo 1 sussidi del
governo ceco tendevano a diminuire, ma la rivista era una delle poche a sostenere
economicamente i propri autori. Al fine di rendere la situazione piu agevole Gukovskij e
Visnjak diminuirono il loro compenso, vennero organizzate serate per raccogliere fondi
e su consiglio di Fondaminskij il periodico venne pubblicizzato attraverso dei coupon nel
quotidiano diretto da Miljukov “Poslednie Novosti”. Inoltre, nel 1928 venne creata una
casa editrice affiliata a “Sovremennye zapiski” che rese possibile la pubblicazione di 35
opere di russi emigrati; tuttavia 1’attivita si rivelo poco redditizia. Motivo di disaccordo
tra i membri della redazione fu il crescente interesse di Fondaminskij per temi religiosi,

il quale lo porto a fondare nel 1931 assieme a F. Stepun e G. Fedotov la rivista religioso-

4 V. VarSavskij, Nezamecennoe Pokolenie, Moskva, Dom russkogo zarubeZ’ja imeni Aleksandra
Solzenicyna - “Russkij Put”, 2010 (ed. or. 1956), pp. 544.
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filosofica “Novyj Grad” (La nuova citta). In seguito egli si dedico maggiormente a questo
progetto, mentre la redazione si sciolse e la rivista rimase in mano al solo Rudnev. Nel
frattempo, la comunita russa stabilitasi in Cina avanzava la richiesta che gli interessi di
“Sovremennye zapiski” si facessero piu attuali e concreti, nonché piu vicini alla diaspora
orientale, e per rispondere a quest’esigenza nel 1937 fu fondato un altro tolstyj Zurnal,
“Russkie zapiski” (Annali russi), inizialmente diretto da tutti i membri iniziali della
redazione e poi dal solo Miljukov. Allo scoppio della Seconda guerra mondiale I’attivita

di “Sovremennye zapiski” termino definitivamente.

2.2 L’attivita di Vejdle relativa a “Sovremennye zapiski”

La pubblicazione degli archivi della redazione di “Sovremennye zapiski” da parte di
Manfred Schruba e Oleg Korostelev ha segnato un passo importante per gli studi sulla
rivista. Uscita in 5 volumi tra il 2010 e il 2014, 'opera “Sovremennye zapiski” (Pariz,
1920-1940). Iz archiva redakcii presenta la corrispondenza tra redattori e autori e tra gli
stessi redattori, oltre a fornire un’importante testimonianza del contesto ideologico e
culturale in cui operavano gli scrittori e pensatori appartenenti alla prima ondata
dell’emigrazione russa.

Nel terzo volume un articolo di O. Korostelev® introduce alcune linee guida relative agli
scritti di Vladimir Vejdle apparsi sul tolstyj Zurnal.

Gia critico affermato grazie all’impegno nel periodico della stampa parigina, “Zveno”
(L’anello), Vejdle inizio la sua collaborazione a “Sovremennye zapiski” nel 1927 (n. 32)

e continuo a pubblicare testi e interventi fino all’ultimo numero, nel 1940 (n. 70).

> 0. Korostelev, «Ne dumajte, ¢to ja zabyl “Sovremennye zapiski”»: V. V. Vejdle, in “Sovremennye
zapiski” (Pariz 1920-1940). Iz archiva redakcii, a cura di O. Korostelev, M. Sruba, Moskva, NLO, 2012,
t. 3, pp. 9-36.
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La linea editoriale non prevedeva che la sezione di critica letteraria avesse una particolare
figura di riferimento o tendenza estetica, ragion per cui né¢ Vejdle, né gli altri autori che
vi contribuivano, quali Z. Gippius, V. Chodasevi¢, G. Adamovi¢, P. Bicilli e F. Stepun
influenzarono direttamente le scelte in quest’ambito. Inoltre, Fondaminskij era
maggiormente interessato alla visibilita dei nomi piu noti, come Aldanov, Stepun e
Zajcev, e non di rado capitava che gli scritti di Vejdle, commissionati in anticipo dalla
redazione, subissero un rinvio al numero successivo, o che le recensioni fossero
accorciate in modo tale da dare spazio al maggior numero di autori. Comunque, gia dai
primi lavori usciti nel 1927-1928 (n. 32-36) veniva riconosciuto il valore del critico, e a
questo proposito nel 1928, discutendo a chi affidare la recensione di un testo di Remizov,
Rudnev scrisse a Visniak: «Nell’ottica della rivista penso che Vejdle (e non Remizov) sia
sempre piu interessante degli altri».®

In tredici anni di partecipazione attiva in veste di autore e critico, Vejdle pubblico per
“Sovremennye zapiski” 49 articoli tra recensioni, scritti teorici € saggi critici, di cui 17
erano articoli lunghi. In aggiunta, egli scrisse in qualita di osservatore 11 recensioni
globali per 1 nuovi numeri della rivista.

Nel corso di questo lungo periodo le pubblicazioni dei suoi contributi erano state
temporaneamente sospese nel 1930 a causa di divergenze sorte tra Vejdle e la redazione,
la quale tendeva a posticipare 1’uscita di alcuni suoi articoli per mancanza di spazio. Nel
1927, il saggio Poezija Chodasevica (La poesia di Chodasevi€) era comparso qualche
mese dopo un sollecito a Visnjak da parte dello stesso Chodasevic, tuttavia il ripetersi
della situazione con lo scritto Stichi i proza Pasternaka (Versi e prosa di Pasternak) aveva

indotto Vejdle a non inviare altro materiale alla rivista per qualche tempo. Grazie al

¢ C Touxu 3penus scyprara (a He Pemusosa), nymaro, Beiiie Bcerna uatepecHee apyrux. “Sovremennye
zapiski” (Pariz 1920-1940). Iz archiva redakcii, a cura di O. Korostelev, M. Sruba, Moskva, NLO, 2011,
t. 1, p. 163.
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sostegno accordato da Fondaminskij, la collaborazione riprese nel 1931 (n. 45) quando
venne pubblicato lo scritto Ob iskusstve biografa (Sull’arte del biografo) nel 1931 (n. 45),
e da quel momento i lavori di Vejdle apparvero con costanza, con un articolo e due o tre

recensioni quasi su ogni numero.

2.3 La corrispondenza con i redattori

I1 titolo dello scritto menzionato in precedenza, «Ne dumajte, cto ja zabyl “Sovremennye
zapiski”»: V. V. Vejdle («Non pensate che mi sia dimencato di “Sovremennye zapiski”»:
V. V. Vejdle) fa riferimento a una delle lettere che Vejdle scambio con i redattori della
rivista tra il 1928 e il 1939.7 Nell’articolo di O. Korostelev, infatti, viene riportata la
corrispondenza tra I’autore e 1 membri della redazione, prima con Fondaminskij, Cetlin e
Visnjak, e dal 1933 soltanto con Rudnev. Il documento, inoltre, rinvia agli archivi in cui
sono conservati gli autografi di ciascuna lettera.

In primo luogo, gli scambi epistolari testimoniano delle questioni di tipo logistico che
fanno da sfondo all’attivita pubblicistica di Vejdle su “Sovremennye zapiski”: inviti,
solleciti, ritardi nell’invio del materiale e richieste di correzioni. Inoltre, sono presenti
alcuni spunti biografici, come i trasferimenti di citta dell’autore a cui seguono indicazioni
sul nuovo indirizzo a cui spedire i messaggi. Nell’aprile 1936, ad esempio, a ridosso della
partenza per I’Inghilterra, Vejdle aveva chiesto un anticipo del compenso previsto per la
pubblicazione di Nacija i Evropa (Nazione e Europa), al fine di poter sostenere le spese

del soggiorno.® Vejdle aveva ottenuto 125 dei 150 franchi richiesti, ma in giugno aveva

" In questa lettera Vejdle si scusava per il ritardo accumulato nella scrittura di Rossija i Zapad (Russia e
Occidente). L’articolo verra inviato il 23 agosto 1938. V. Vejdle a V. Rudnev, Hatch Beauchamp, Tauton,
13 agosto 1938, in O. Korostelev, «Ne dumajte, cto ja zabyl ..., cit., p. 32.

8 V. Vejdle V. Rudnev, Parigi, 29 marzo 1936, Lettera n. 26, in O. Korostelev, «Ne dumajte, c¢to ja zabyl
..., Cit., pp. 28-29.
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scritto di non essere riuscito a lavorare all’articolo a causa dei continui spostamenti a
Newark, Cambridge e Londra.’ L articolo venne pubblicato ’anno successivo, nel n. 63,
con il titolo Puskin i Evropa (Puskin e I’Europa).

Inoltre, dal carteggio emerge che alcune proposte di recensione non ebbero seguito, come
nel caso del testo A. Presnjakov e del romanzo di F. Stepun Nikolaj Pereslegin: Roman v
pis’mach (Nikolaj Pereslegin: Romanzo epistolare, 1929)!°, menzionati da
Fondaminskij.!''?> Nel 1935 Vejdle rinuncio alla recensione di due romanzi usciti lo stesso
anno, ovvero Ljubov’ k Sesterym (Amore per sei) di E. Bakunina, di cui successivamente
scrivera Z. Gippius, e Dom v Passi (La casa a Passy), romanzo di B. Zajcev'?; in entrambi
i casi, disse, era «occupato fin sopra i capelli».!*!> Vejdle non pubblicO nemmeno
I’articolo Tvorcestvo i stroitel’stvo (Creazione e costruzione) che aveva intenzione di
scrivere nel marzo del 1935, ma Korostelev suggerisce che probabilmente 1’idea alla base
era la medesima di Les abeilles d’Aristée (Le api d’Aristeo).'® Di quest’ultimo testo

troviamo un ulteriore riferimento nel 1936, quando Vejdle chiese che Bicilli ne ricevesse

V. Vejdle a R. Rudnev, Newark, 18 giugno 1936, Lettera n. 28, in O. Korostelev, «Ne dumajte, cto ja
zabyl ..., cit., pp. 29-30.

10 Fédor Avgustovi¢ Stepun (1884-1965), filosofo, teorico dell’arte, pubblicista, scrittore. Emigro in
Germania perché fra gli intellettuali costretti all’esilio da Lenin nel 1922. Ebbe un ruolo attivo nella stampa
periodica émigrée e collaboro a “Sovremennye zapiski”. Nikolaj Pereslegin: Roman v pis 'mach ¢ un’opera
a tema filosofico e autobiografico.

"' 1. Fondaminskij a V. Vejdle, Parigi, 20 dicembre 1928, Lettera n. 2, in O. Korostelev, «Ne dumajte, ¢to
ja zabyl ..., cit., pp. 17-18.

12 1. Fondaminskij a V. Vejdle, Parigi, 26 luglio 1933, Lettera n. 5, in O. Korostelev, «Ne dumajte, cto ja
zabyl ..., cit., p. 19.

13 Boris Kostantinovi¢ Zajcev (1881-1972), romanziere, biografo e traduttore russo. Viene associato a
Turgenev e Cechov in quanto continuatore della tradizione della prosa di stampo realista. Il romanzo Dom
v Passi ritrae le vite di personaggi di diversa eta e professione nell’enclave russa a Parigi.

141...] o kuurax bakyHuHOIi IMcaTh He GEPYCh: IIOXO 3HAKO TO, O YEM OHA MHUIIET, Ja U [0 TOPJIO 3aHST
ceituac. [Non mi metto scrivere dei libri della Bakunina: non so bene di cosa scriva, e sono occupato fin
sopra i capelli.] Lettera di V. Vejdle a V. Rudnev, Parigi, 21 maggio 1935, Lettera n. 20, in O. Korostelev,
«Ne dumajte, cto ja zabyl ..., cit., p. 26.

15 K coxanenuro, o «Jlome B [Taccu» He CyMelo HaNmMCaTh TEHEPh: 3aHAT 110 FOPJIO Ha 3TOH M Gyayeil
Heziesie U He Mory ocBoboauthest. [Purtroppo, di «La casa a Passy» non riesco a scrivere ora: questa
settimana e la prossima ne ho fin sopra i capelli e non posso liberarmi.] Lettera di V. Vejdle a V. Rudnev,
Parigi, 11 giugno 1935, Lettera n. 21, O. Korostelev, «Ne dumajte, cto ja zabyl ..., cit., p. 26.

16V, Vejdle a V. Rudnev, Parigi, 2 marzo 1935, Lettera n. 18, in O. Korostelev, «Ne dumajte, cto ja zabyl
..., Cit., pp. 24-25.
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una copia per poterla recensire.!” La corrispondenza mette in luce anche la genesi di alcuni
articoli successivi. In particolare, nel 1938 I’interesse suscitato dal testo di N. Gorodeckij
The Humiliated Christ in Modern Russian Thought (11 Cristo umiliato nel pensiero russo
moderno) aveva spinto Vejdle a proseguire nelle sue riflessioni su alcune peculiarita della
cultura russa, confluite in ES¢¢ o «russkoj duse» (Ancora sull’«anima russa»): «[...] nel
libro € raccolto del materiale molto interessante sull’idea (e sul sentimento) di
umiliazione, di kenosis nella letteratura russa e nell’opinione pubblica del secolo scorso,

e dopotutto quest’esperienza di natura religiosa o cripto-religiosa ¢ uno dei fondamenti

dell’ «anima russa».!8

2.4 Tratti stilistici

La scrittura di Vejdle suscitava qualche perplessita tra i redattori, perché appariva talvolta
eccessivamente accademica e complessa. Anche il poeta e critico G. Adamovic,
entusiasta dell’articolo Cistaja poezija e dell’attenta analisi in esso contenuta riguardante
la “malattia” dell’arte, osservava: «peccato che cid venga fatto con un certo altezzoso
distacco accademico, senza rischiare personalmente e intervenire nei fatti. Peccato che
nelle ultime righe dell’articolo, quando “cala il sipario”, venga indicato il farmaco contro
la malattia e consigliato di rivolgersi alla religione».!” Gli altri collaboratori della sezione,

pero, apprezzavano il suo stile e nel 1933 Bicilli scriveva a Rudnev: «La sezione di critica

17V. Vejdle a V. Rudnev, Parigi, 22 ottobre 1936, Lettera n. 29, in O. Korostelev, «Ne dumajte, &to ja zabyl
..., cit., p. 30.

18 [...] B kHUTe cOOpaH BechMa HMHTEPECHBIH MaTepuan o6 uiee (M 4yBCTBE) YHMIKEHHS, KCHO3UCA B
pycck[oii| nuTepaType H OOILECTB[CHHOM| MHEHHHM TMPONUIOTO BEKa, a BEIb JTO IEpPeKUBAHHE
PEIUTHO3HOTO MM KPHUIITO-PEIUTHO3HOTO MOPSIIIKa €CTh M B CAMOM JEJIe OJJHA U3 OCHOB «PYCCKOH ITyILIM.
V. Vejdle a V. Rudneyv, Parigi, 11 novembre 1938, Lettera n. 39, in O. Korostelev, «Ne dumajte, cto ja
zabyl ..., cit., p. 34.

19 Xanb TONMBKO, YTO CHENAHO JTO C KAKOM-TO aKaJeMHYECKOi, BHICOKOMEPHON OTPEIIEHHOCTBIO, 0€3
JMYHOTO PUCKAa M BMEIIATeNbCTBA B Je0. JKaib, YTO B MOCIHEIHHUX CTPOY «IIOJ 3aHABEC», YKa3aHO
JIEKapcTBO OT OOJIE3HH U J]aH COBET 00paTuThes K penuruu. G. Adamovic, Literaturnie zametki. «Poslednie
novosti” 1932-1933 In Sobranie socinenij, t. 2, Sankt Peterburg, Alteleja, 2007, p. 360-361.
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letteraria ¢ un po’ piatta, ad eccezione dell’articolo di Vejdle, molto fine e ben
elaborato» .2

Nelle pagine dell’autore, infatti, la chiarezza espressiva ¢ il risultato di una costante
attenzione alle sfumature linguistiche e all’utilizzo di un lessico ampio. Da un punto di
vista formale il tono incisivo, di appassionata concitazione, si riflette in una scrittura a
tratti barocca, caratterizzata dalla densita della sintassi e dalla ricchezza e molteplicita dei
riferimenti culturali. In una lettera del 1972 a R. Gul’, redattore del “Novyj Zurnal”, lo
stesso autore afferma circa il proprio modo di scrivere: «I miei articoli sono un po’
difficili, per il fatto che, avendo in generale la tendenza a scrivere in modo “fitto” o
“compatto’”, comprimo ancor pil le idee entro le misure della rivista».>! Frequenti, inoltre,
sono i casi in cui concetti di natura teorica vengono affidati a metafore oppure intensificati
da immagini vive. Ad esempio, in relazione alla distanza esistente tra vita popolare e
istituzionale, 1’autore associa la Russia «[...] a un’enorme focaccia di ottima pasta, che
la massaia tirchia ha ricoperto a malapena di uno strato sottile di ricotta»??, mentre nello
scritto EScé «o russkoj duse» egli paragona la Russia prerivoluzionaria a «un infante nel
grembo materno, che non ha nessuna voglia di nascere»?*. Ancora, in aperta critica con
I’analisi razionale immessa nel processo creativo, Vejdle parla dell’artista come «[...] un
carcerato nella cui cella, in maniera insopportabile, resta accesa tutta la notte una

24

luminosa lampadina elettrican=* e si riferisce ironicamente al cubismo come un’arte

20 HeGemneTpucTHUeCKUii OT/IE] — CEPEHBKMI, 3a HCKIIOYEHHMEM CTAThbU Beile, o4eHb TiryboKo
MPOJyMaHHOW U TOHKOW. “Sovremennye zapiski” (Pariz 1920-1940). Iz archiva redakcii, a cura di O.
Korostelev, M. Sruba, Moskva, NLO, 2012, t. 2, p. 751.

2 CTaThu MOM MOIYYAKOTCS TPYAHOBATHIMH, OTTOIO YTO 5, BOOOLIE MMEs CKIIOHHOCTh MHCATh “TyCTHO”
WM “TI0THO”, emé W BTUCKUBAIO CBOM MBICIIH B XKypHalIbHbIE pa3Mepbl. Lettera a Roman Gul’ del 31
maggio 1972, in 1. Doroncenkov, «Pozdnij ropoty Viadimira Vejdle, “Russkaja literatura”, 1 (1996), p. 54.
22[...] Ha OrpOMHYIO BATPYIIKY U3 OTJIMYHOIO TECTA, KOTOPYIO CKAPEIHAs XO35MKa €1Ba IPUKPHLIA TOHKMM
cinoem tBopora.V. Vejdle, Tri Rossii, “Sovremennye zapiski”, 65 (1937), p. 308.

2 «[...] Ha MIazeHIa B yTpoOe MaTepH, HO KOTOPOMY BOBCE He Xouercs poauThes» V. Vejdle, ESEE o
«russkoj dusey, “Sovremennye zapiski”, 68 (1939), p. 434.

24 [...] noumobeH 3aKIIOYEHHOMY, Yy KOTOPOTO B Kamepe BCKO HOYb TOPUT HENEPEHOCUMO SpKas
anektpuyeckas nammnouka. V. Vejdle, Mechanizacija bessoznatel’nogo, “Sovremennye Zapiski”, 58
(1935), p. 461.
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«igienica», che «si assume come 1’alcol amaro prima di pranzo».?

2.5 1l contributo in breve

Oltre a rispecchiare la varieta di interessi di Vejdle, i 28 numeri di “Sovremennye zapiski”
che ospitano i lavori dell’autore offrono uno spaccato del vivace clima culturale della
«Parigi russa» e dei dibattiti letterari e politici nei quali 1’intelligencija émigrée era
coinvolta.

Il corpus di articoli preso in considerazione consiste di 32 recensioni, collocate nella
sezione “Kritika i bibliografija” (Critica e bibliografia), e 17 saggi critici, che invece

1%

appaiono nella sezione storico-letteraria “Kul’tura i zizn"’ (Vita e cultura) con I’eccezione
di cinque di essi, usciti sulla prima parte della rivista: Puskin i Evropa, Cistaja Poezija,
Tri Rossii (Tre Russie), Rossija i Zapad (Russia e Occidente) e Granicy Evropy (I confini
dell’Europa).

Come vedremo, queste piu ampie riflessioni sulla storia e sulla cultura contemporanea
presentano alcuni temi ricorrenti, che ¢ possibile ricondurre a tre problematiche
fondamentali: il ruolo della Russia e della sua eredita culturale in Europa, I’impossibilita
di acquisire un’identita nazionale e culturale nella dissoluzione di valori spirituali
avvenuta a seguito della secolarizzazione della civilta occidentale e del fenomeno

rivoluzionario, e, infine, la declinazione in campo artistico di tale crisi spirituale e la

relativa prospettiva di rinnovamento nella concezione religiosa di Vejdle.

25 HoBas 5CcTETHKA THTMEHMYHA [...] KapTUHA NPUHUMAETCs, KaK FOpPbKHUii allkoroJib nepes ooeaom. V.
Vejdle, Monparnasskie mectanija, “Sovremennye zapiski”, 47 (1931), p. 459.
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2.5.1 Le recensioni

Una parte cospicua degli articoli apparsi su “Sovremennye zapiski” ¢ rappresentata da
recensioni di opere coeve. Come storico dell’arte, Vejdle si occupa di testi riguardanti
pittura e architettura russa, e riserva particolare attenzione a monografie relative all’arte
bizantina e alla tradizione pittorica delle icone. L’interesse verso 1’eredita bizantina e
medievale della cultura russa si era rinnovato con I’eta d ’argento, tuttavia nel nuovo stato
sovietico questo tipo produzione artistica veniva screditato a causa del suo intrinseco
carattere devozionale e religioso. In emigrazione, invece, gli studi sulle icone e sulla
tradizione culturale russa ortodossa avevano proseguito € si erano intensificati a
conseguenza del fenomeno di rinascita spirituale e religiosa di quegli anni.?® Alcuni dei
testi recensiti da Vejdle appartengono a studiosi eminenti in materia, quali N. Kondakov?’
e A. Grabar®®, mentre due articoli hanno per oggetto le raccolte di saggi del Seminarium
Kondakovianum, un’importante istituzione nata a Praga nel 1925 in onore del maestro
dei suoi fondatori, N. Kondakov, per lo studio e la ricerca artistica russa e bizantina,
storica e archeologica. L’importanza dell’arte dell’icona ¢ testimoniata anche dalla
riflessione teorica di Vejdle, poiché secondo il critico essa racchiude il significato della
rappresentazione artistica. La fedelta all’apparenza imposta all’immagine sacra, infatti,
le permette di esprimere la realta nel suo senso profondo. Cid non implica una copia dal
vero di tipo realista, ma piuttosto una somiglianza simbolica con 1’oggetto rappresentato,

in cui ¢ presente una componente di immaginazione.?’ In merito scrive 1. Varaev:

26 Cfr. Marc Raev, Russia Abroad. A Cultural History of the Russian Emigration 1919-1939, New York,
Oxford University Press, 1990, p. 90.

27 Nikodim Pavlovi¢ Kondakov (1844-1925), archeologo, storico di arte russa e bizantinista. A lui si devono
importanti studi sull’icona, il suo lavoro principale € Istorija vizantijskago iskusstva ikonografii po
miniatjuram greceskich rukopisej (Storia dell'arte e dell'iconografia bizantina in base alle miniature dei
manoscritti, 1877).

28 André Grabar (1896-1990), storico dell’arte russo naturalizzato francese, specialista di iconografia
paleocristiana, bizantina e medievale. Tra le opere principali vi € il testo recensito da Vejdle, L empereur
dans art byzantin (L’ imperatore nell’arte bizantina, 1936). Collaboro con il Seminarium Kondakovianum.
2 Cfr. V. Vejdle, Pis 'ma ob ikone, “Vestnik RChD”, 55(1959) p 12.
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L'icona rende visibile cio che non puo essere direttamente osservato, essa non ¢ volta a
ricostruire cio che si narra nelle Scritture, a riprodurre visualmente il racconto evangelico,
ma ad esprimere nell’immagine, mediante I’invenzione, cio che la Chiesa insegna e in cui

crede.*®

Tra 1 testi a carattere filosofico esaminati, invece, troviamo due lavori di N. Berdjaev
(1874-1948): O rabstve i svobode celoveka (Schiavitu e liberta dell'uomo, 1940) e Les
sources et le sens du communisme russe (Le fonti e il significato del comunismo russo,
uscito a Parigi per Gallimard nel 1938, mentre la recensione di Vejdle ¢ dell’anno
successivo; il testo era gia apparso in inglese nel 1937 con il titolo The origin of Russian
communism). Come accennato in precedenza, Berdjaev emerge in quanto una delle
personalita piu note della diaspora, e la sua opera esercitd un influsso rilevante sul
pensiero filosofico e teologico russo, nonché sullo stesso Vejdle. E possibile trovare
consonanze tra i due autori soprattutto per quanto riguarda la crisi artistica e spirituale

31 ¢ il valore

che caratterizza la civilta contemporanea, il concetto di eta d’argento
assegnato alla personalita umana. Inoltre, anche in Berdjaev ¢ presente la concezione di
attivita creatrice come possibilita di ristabilire un contatto col divino: «il processo del
mondo ¢ ’ottavo giorno della creazione, ¢ la creazione che continua».*?

Nel n. 67 del 1938, oltre alle recensioni di N. Dorn*3 ¢ A. Hackel** viene presentata una

selezione di quattro opere filosofiche pubblicate nel 1937, quali Dedukcija ponjatija

dvizenija v primenenii k voprosu o podviznosti zemli (Deduzione del concetto di moto

30 MikoHa JienaeT 3pMMBIM TO, 9TO HEIOCTYITHO OOBIYHOMY 3PEHHIO, OHA OOPAIEHA HE K BOCCO3/IAHMIO TOTO,
0 YeM HOBecTBYeTCs B IIncaHnu, He K HaIJISAHOMY BOCIIPOM3BEICHHUIO EBaHICIBCKOTO MOBECTBOBAHHS, @ K
BBIPAXXEHUIO B 00pa3e MOCPeACTBOM BhIMBICTIA TOTO, 4TO L[epKoBb y4uT M BO 4TO OHa BepHT. I. Varaev,
Problema chudozZestvennogo vymysla v religioznoj estetike Viadimira Vejdle, Vestnik PSTGU, Serija I:
Bogoslovie. Filosofija, 5 (43) 2012, p. 60.

31'D. Rizzi, L inafferrabile eta d’argento, “Europa Orientalis”, 15 (1996), n.2, p. 82.

32 N. Berdjaev, Nuovo medioevo, Roma, Fazi Editore, 2004, p. 179.

33 N. Dorn, storico e letterato. L’opera recensita, Kireevskij, ¢ una monografia sullo slavofilo russo Ivan
Vasil'evi¢ Kireevskij (1806-1856).

34 Aleksej Alfred Hackel (nome russo: Aleksej Gustavovi¢ Hackel, 1892-1951), storico dell’arte e teologo
russo. Di quest’autore Vejdle recensisce Das altrussische Heiligenbild, die Ikone (L’Immagine sacra
antico-russa, I’Icona, 1936) e Die Trinitdt in der Kunst (La Trinita nell’Arte, 1933).
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nell’applicazione alla questione del movimento della terra) di N. Rejmers,*> Osnovy etiki
(I fondamenti dell’etica) di K. Zajcev,* O cuvstve i cuvstvennosti: filosofskij etjud (Senso
e sensazione: uno studio filosofico) di L. Zakutin3” e Soeren Kierkegaard: Das subjektive
Erlebnis und die religiose Offenbarung: Eine psycho-analytische Studie einer Fast
Selbstanalyse (Soeren Kierkegaard: Esperienza soggettiva e Rivelazione religiosa: Uno
Studio psicoanalitico di una quasi autoanalisi) di F. Lowtzky .

In ambito letterario sono recensite opere di autori gia affermati in emigrazione, quali 1
romanzi di M. Aldanov Zemli, ljudi (Terre, persone, 1932) e Begstvo (La fuga, 1932), di
N. Berberova e tre tomi (tt. 2, 3, 7) dalla raccolta di opere di I. Bunin pubblicata nel 1934
a Berlino. Del poeta di riferimento dell’emigrazione, nonché frequentazione personale e
amichevole di Vejdle, V. Chodasevic, ¢ recensita la monografia O Puskine (Su Puskin,
1937) e il libro di memorie Nekropol’ (Necropoli, 1939). Di quest’ultimo Vejdle osserva:
«non riporta forse alla stessa aria che respiravano i1 simbolisti russi, ed allo stesso tempo
tesse il bozzolo da cui in seguito escono 1 versi della Tjazélaja lira [La lira pesante] e poi
tutta la lirica matura di Chodasevi¢?»*

Gli articoli critici relativi a raccolte di poesie sono una minoranza, ¢ hanno ad oggetto i

versi di M. Cetlin pubblicati con lo pseudonimo di Amari, Ten’ i telo (Ombra e corpo,

35 Nikolaj Aleksandrovi¢ Rejmers (1894-1963), filosofo, pubblicista, giurista e aviatore navale russo.

36 Archimandrita Kostantin (nato Kirill Iosifovi¢ Zajcev, 1887-1975), sacerdote della Chiesa ortodossa
russa fuori dalla Russia, dal 1950 professore nel monastero della Santissima Trinita a Jordanville e redattore
della rivista “Pravoslavnaja Rus’” (“La Rus’ ortodossa”) dal 1949. La sua fama ¢ legata all’attivita di
scrittore, teologo e pubblicista.

37 Lev Grigor'evi¢ Otockij-Zakutin (1905-1977?), filosofo, scrittore, economista ¢ filologo dell'emigrazione
russa.

38 Fanny Lowtzky (nata Schwartzmann, 1874-1965), psicoanalista svizzero-tedesca originaria di Kiev,
sorella del filosofo Lev Isaakovi¢ Sestov (1866-1938). Oltre alla monografia su Kierkegaard gia
menzionata scrisse anche un profilo psicoanalitico di Mahatma Gandhi, Mahatma Gandhi. A contribution
to the psycho-analytic understanding of the causes of war and the means of preventing wars, “International
Journal of Psycho-Analysis”, vol. 33, 4 (1952). Si interesso anche di occultismo e religione.

3% Ho pa3Be He JAET OHO BIOXHYTh CAMBIH BO3/LyX, KOTOPBIM JIbIIIAJ PYCCKHIl CUMBOJIU3M, 2 BMECTE C TEM
HE PUCYET JIM OHO TOT KOKOH, U3 KOTOPOTO BBUTYITHIIHCE BIIOCICACTBHN CTHXU « TsDKeIoi TUpb», 1a U BCs
BooOwIe 3penas nmupuka Xoxacesuua? V. Vejdle, V. F. Chodasevic. Nekropol’, “Sovremennye zapiski”, 69
(1939), p.394.
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1937) di A. Prismanova*’ e Pjat’ cuvstv (I cinque sensi, 1939) di A. Ladinskij.*! Gli ultimi
due poeti, meno noti rispetto agli altri autori citati, partecipavano attivamente alla vita
letteraria parigina émigrée. Entrambi prendevano parte alle riunioni del circolo Kocev’e
(1928-1938), un’associazione letteraria fondata nel 1928 da M. Slonim; qui il giovedi
sera, in un caffé vicino Montparnasse, vi si leggevano e commentavano opere in prosa e
poesia. In aggiunta, Vejdle viene menzionato in un diario da Ladinskij per aver
partecipato ad una serata presso 1’associazione Ocag russkoj muzyki (Il focolare della
musica russa) nell’aprile 1935, organizzata dal poeta e presentata da Bunin.** Grazie alle
notizie fornite dagli scambi epistolari, inoltre, sappiamo che Ladinskij aveva chiesto a

Vejdle di recensire Pjat’ cuvstv nel 1938, poco prima della pubblicazione.*

2.5.2 Posizioni sociali: il ruolo della Russia in Europa

La problematica dei rapporti culturali tra Russia e Occidente ¢ oggetto di riflessione
ricorrente negli scritti di Vejdle apparsi su “Sovremennye zapiski”. Molte considerazioni
su questo tema confluiranno poi nel testo del 1956 Zadaca Rossii (Il compito della
Russia).**

Alcuni studiosi mettono in relazione le idee di Vejdle in ambito sociale con la corrente
del “nuovo occidentalismo” (novoe zapadnicestvo), nata come sintesi del dibattito tra
slavofili e occidentalisti in contrasto con 1’eurasismo degli anni Venti del XXI secolo.*’

Secondo questa tendenza la Russia ¢ parte costitutiva dell’Europa dalle origini, € con essa

40 Anna Semionovna Prismanova (1892-1960), poetessa emigrata a Berlino nel 1921 e nel 1924 a Parigi.
Nel 1926 sposo il poeta Aleksandr Ginger (1897-1965).

41 Antonin Petrovi¢ Ladinskij (1896-1961), poeta émigré vicino alla cerchia animata da Georgij Adamovi¢
“Parizskaja nota” (Nota parigina). Fu anche autore di romanzi storici e diari di viaggio.

42 Cfr. O. Korostelev, «Ne dumajte, c¢to ja zabyl ..., cit., p. 25.

B Cfr. bvi, p. 34.

#V. Vejdle, Zadaca Rossii, New York, Chekhov Publishing House, 1956. pp. 238.

4 Cfr. 1. Doron&enkov, «Pozdnij ropoty..., cit, p. 50.
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forma una realta unitaria. A tal proposito il letterato Ju. Ivask osserva che quello di Vejde
«[...] non ¢ un occidentalismo affine a quello di Belinskij o di Herzen, ¢ cristiano, ma
include I’eredita culturale antica comune a tutta I’Europax».*®

Rispetto all’annosa controversia tra slavofili e occidentalisti 1’autore prende una
posizione netta: egli considera I’inconciliabilita dei due punti di vista fallace, poiché 1’'uno
e ’altro contrappongono la Russia all’Europa «senza capire la relativita della distinzione
tra proprio e altrui»*’ e, in particolare, Vejdle ritiene che la volonta dell’occidentalismo
di colmare il divario tra Occidente e Russia rappresentato dall’arretratezza di quest’ultima
non tenga in considerazione né 1’intrinseca appartenenza europea della Russia né
I’essenza organica e plurinazionale dell’Europa. La stessa interpretazione delle riforme
presentata da queste due correnti risulta erronea, poiché vede in esse alternativamente una
frattura o un evento del tutto necessario.

Nell’articolo 77i Rossii Vejdle afferma che le riforme petrine avevano certamente un
carattere impositivo, motivo per cui egli le considera il primo esempio di rivoluzione
europea, ma che le radici culturali bizantine permettevano alla Russia di accoglierle e
portare avanti lo sviluppo culturale europeo predisposto dalla fondazione di
Costantinopoli. Piu che un fenomeno di europeizzazione, secondo Vejdle 1’azione di
Pietro il Grande ha dunque I’effetto di un «ritorno all’Europa»,*® testimoniato nei due
secoli successivi dalla crescita spirituale e statale della Russia. Esempio
dell’indissolubilita del destino culturale russo ed europeo ¢ I’opera di Puskin, attraverso
la quale la Russia accede alla tradizione letteraria europea e la lingua russa si trasforma
grazie allo studio da parte del poeta delle lingue occidentali vive, in particolare del

francese. Nello scritto Puskin i Evropa Vejdle afferma che per il suo esito, ovvero

46 Ju. Ivask, Viadimir Vasil’evi¢ Vejdle, “Novyj zurnal”, 136 (1979), p.215.

Y7V, Vejdle, Rossija i Zapad, “Sovremennye zapiski”, 67 (1938), p. 260.

48 Bosepawmenue B Espony. Problema «Rossija i Evropa» v emigrantskich trudach V. V. Vejdle, A. A.
Kara-Murza, “Filosofskij zurnal”, t. 11, 4 (2018), p. 145.
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I’avvicinamento della Russia all’Europa sulla base di valori spirituali comuni, 1’attivita

di Puskin puo essere considerata il corrispettivo letterario dell’azione politica di Pietro 1.

2.5.3 Rivoluzione e declino: il punto di vista di Vejdle

In merito alle vicende storiche a lui contemporanee Vejdle si mantiene su posizioni
conservatrici e afferma: «lo sono un reazionario, nel senso che non vedo nessun futuro
umanamente accettabile senza il rifiuto di superstizioni idolatriche, chiamate Progresso e
Rivoluzione».*’ In quanto sostenitore dei valori cristiani alla base della civilta europea,
I’autore considera il fenomeno rivoluzionario anticristiano, poiché la rivoluzione stessa
mostra somiglianze con quanto viene tradizionalmente attribuito alla religione.>®

In Rossija i Zapad 1’autore mette in luce il mutamento di paradigma culturale imposto
dalla rivoluzione bolscevica: non solo quest’ultima ha interrotto la fioritura culturale del
secolo d’argento e la relativa continuita con il passato della cultura russa e con le forme
culturali occidentali, ma ha inoltre negato i valori spirituali dell’uomo sostituendoli con
una «forma di idolatria tecnico-utilitaristica»’! infeconda per qualsiasi sviluppo autentico
dell’identita nazionale.

A livello teorico, inoltre, Vejdle si dimostra scettico nei confronti del culto per la novita
e del rinnovamento radicale auspicati dal bolscevismo. Come illustra nello scritto Bor’ba
s istoriej (Lotta contro la storia), il tentativo di allontanarsi dal passato, che scaturisce da
una visione “antistorica” di matrice scientifico-razionalistica, si riduce sostanzialmente a

un mutamento dello sguardo storico e a una giustificazione del presente, ma non ¢ tuttavia

49 5] — peaKIMOHED, B TOM CMBICIIE, YTO HUKAKOTO YETOBEYECKHU TPHEMIIEMOTO Oy IyIIETO HU ISl KOTO HE
BIKY 0€3 OTKa3a OT MAOJIONIOKIOHHUYECKHX CyeBepuil, Ha3zpiBaeMbIX [Iporpeccom m Pemomtormeit. V.
Vejdle, Pozdnij ropot, 196-197.

S0 Cfr. V. Vejdle, Rossija. Revolucija. Religija. Pag 3 kor 15 pag 60 nota 76

S [...] dopmoii yTuIMTapHO-TEXHUYECKOTro upononokitoncrtsa [...] V. Vejdle, Rossija i Zapad,
“Sovremennye zapiski”, 67 (1938), p. 316.
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capace di staccarsi dallo storicismo dal quale ha origine e, anzi, lo rafforza. In questo,
allora, «ogni futurismo ¢ tanto storico quanto ogni passatismo».>?

La rivoluzione ha una portata innovatrice rispetto al corso della storia russa. Se
precedentemente la trasformazione in una nazione veniva ostacolata dalla caratteristica
frammentarieta della storia politica russa e dalla separazione tra la vita culturale del
popolo e dello stato, grazie alla nuova fase storica la Russia ha acquisito: «[...] la
consapevolezza dell’unita del suo enorme paese, la partecipazione di tutto il popolo alla
sua vita storica, e la vicinanza della classe dirigente al popolo [...]».3* Nondimeno, il
carattere distruttivo del processo rivoluzionario rende difficile il ripristino di un legame

con il passato, essenziale per il mantenimento dei valori spirituali della Russia.

2.5.4 Teoria dell’arte

Secondo Vejdle la civilta sovietica aveva ereditato da occidentalismo e slavofilismo la
doppia negazione di Russia ed Europa.>* L’imposizione di un modello culturale tecnico-
scientifico di matrice razionalistica accomunava Russia e America, ma alla base di questo
livellamento c’era il declino della stessa cultura occidentale causato dal distacco dalle
radici religiose della cultura. Il nucleo fondamentale di Umiranie iskusstva & proprio
I’analisi di questa decadenza a partire da uno studio approfondito dell’arte europea, e al
contempo la ricerca di un antidoto contro la definitiva “disumanizzazione” della cultura.
In una lettera del 1974 Vejdle afferma della sua opera principale: «Ho scritto di arte, di

letteratura, ma in sostanza ho scritto di una cosa soltanto — o di due in una —, del

52 Besikuid hyTypHsM, IO3TOMY, CTOJIb K€ HCTOPMYEH, Kak U Besikuii nacceusm. V. Vejdle, Bor 'ba s istoriej,
“Sovremennye zapiski”, 52 (1933), p. 438.

53[...] co3HaHue eIMHCTBA BCEll OMPOMHOM CTPaHbl, y4aCTHE BCErO HACEIEHHS B €6 HCTOPHYECKOH KU3HH,
MpaBsiuii cioid, Om3kuit k Hapoxy [...] V. Vejdle, Tri Rossii, “Sovremennye zapiski”, 65 (1937), p. 321.
4 V. Vejdle, Granicy Evropy, “Sovremennye zapiski”, 60 (1936), p. 311.
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decadimento della religione e dell’impossibilita dell’arte, e della cultura e in generale, al
di fuori della religione» .>

Alcuni degli scritti apparsi su “Sovremennye zapiski”, come Cistaja Poezija,
Dejstvujuscie lica (Personaggi di una piece)’® e Mechanizacija bessoznatel’nogo (La
meccanizzazione dell’inconscio) rientreranno nella loro interezza tra i saggi pubblicati in
Umiranie iskusstva (L’ agonia dell’arte), ma molti altri, pur trattando un ampio spettro di
esperienze artistiche e letterarie, condividono con essi le stesse conclusioni circa il destino
e il ruolo dell’arte nell’epoca contemporanea.

Fondamentale nell’elaborazione estetica®” di Vejdle ¢ la concezione di opera d’arte come
insieme unitario «[...] simile ad un organismo che non si riduce mai alla somma delle
parti, non soggetto a ad approcci generalizzanti basati sui metodi delle scienze esatte».>8
Dei processi creativi in cui I’immaginazione dell’artista viene sostituita da principi di
causalita razionale — ne € un esempio la psicanalisi in riferimento al surrealismo — Vejdle
pone in evidenza il carattere inautentico, come se qualsiasi astrazione, sia essa di
derivazione scientifica o di sperimentazione formale, implicasse il dissolvimento della
natura pilul profonda dell’arte.

Con il venir meno di una fede nel principio unitario della realta e della persona umana

anche I’espressione artistica appare impossibile, poiché ¢ privata della sua componente

35 In: 1. Doronenkov, «Pozdnij ropot» Viadimira Vejdle, “Russkaja literatura”, 1 (1996), p. 55, cor. 7. Si
tratta di una lettera indirizzata a «otec Aleksandr» [padre Aleksandr], presumibilmente Aleksandr Smeman,
il quale aveva accettato di pubblicare Rossija. Revolucija. Religija. In questo testo Vejdle intendeva
riassumere le sue riflessioni riguardanti la Russia, ma quest’ultimo progetto non venne portato a termine.
Il testo pronto per la stampa e la corrispondenza ad esso relativa sono conservati nell’archivio
Bachmetevskij presso la Columbia University. Frammenti di questo scritto si trovano in V. Vejdle, Rossija.
Revoljucija. Religija., ”Russkaja Literatura” 1 (1996), pp 68-128.

56 11 saggio corrisponde in gran parte al secondo capitolo di Umiranie Iskusstva, intitolato Mechaniceskij
geroj (L’eroe meccanico).

57 Di fatto, Vejdle non fa uso del termine “estetica”, poiché ritiene che esso indichi una disciplina volta alla
sola analisi formale dell’opera d’arte, e per questo responsabile della concezione erronea di un’arte separata
dalla vita. Cfr. V. Vejdle, Ob illjuzornosti estetiki i Zinennoj polnote iskusstva, in Embriologija poezii,
Moskva, Jazyki slavjanskoj kul’tury, 2002, pp. 297-316.

58 [...] monoGHO Opranu3my, KOTOPBIH HUKOTIA HE CBOIMTCS K CYMME COCTABIISIOIIMX, OHO HETOBIACTHO
reHePAIM3UPYIOMIUM II0IX0JaM, ONMHPAIOIIMMCS Ha METOAbl TOYHBIX HayK. I. Doroncenkov, «Pozdnij
ropot»..., cit. , p. 51.
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essenziale, ovvero lI'invenzione (vymysel). In merito a questo concetto, utile anche per

capire I’interpretazione di Marcel Proust data da Vejdle, A. Smeman osserva:

[La finzione] nasce da una conoscenza ed esperienza del mondo profonda, non razionale,
non scientifica, unitaria come quella infantile, letteralmente una “fede da bambini”. Con il
distacco da questa esperienza |’arte si rinchiude, si ripiega su sé stessa, diventa conoscenza
e riconoscimento di sé e non del mondo, non della vita, della propria “abilita”, ma non di

cio di cui essa & capace.”

Vejdle rintraccia la progressiva frammentazione del linguaggio artistico, la separazione di
forma e contenuto, proprio nel rifiuto della finzione da parte dell’artista, che egli individua
nella crisi di forme narrative basate su «mondi immaginari», nelle avanguardie storiche e
nella diffusione di modelli letterari basati esclusivamente sulla rappresentazione imitativa
della realtd, come la biografia o il romanzo realista. Inoltre, lo scritto Cistaja poezija
evidenzia come la disgregazione “atomica” avvenga anche a livello della stessa personalita
creatrice, poiché in mancanza di uno stile comune e di un sistema unico di forme
simboliche, all’uomo ¢ preclusa la partecipazione alla creazione divina in veste di “co-
autore”. La conclusione di questo processo viene cosi sintetizzata da M. Varaev: «L.’uomo
ha occupato il posto di Dio. L’artista, che in epoche precedenti veniva considerato un
artigiano, un homo faber, nella cultura della modernita viene investito di una funzione
profetica che nella sua solitudine, secondo Vejdle, non pud adempiere».®

Nella riflessione dell’autore rinascita artistica e religiosa sono intimamente legate, ma il
recupero della dimensione trascendente non puo avvenire nella stessa arte, bensi tramite

un piu vivo contatto con il mondo e la realta viva. Per lo stesso motivo Vejdle apprezza i

59 OH pokmaeTcst U3 TIIy6OKOro, HE PACCYIOUHOTO, HE HAYYHOTO — a MO-AETCKH [EIOCTHOTO, 3HAHUSA U
OTbITa MHpa, OyKBaJIBHO “IETCKON Bephl”. B OTphIBE jk€ OT 3TOro OIbITa HCKYCCTBO 3aMBIKAaeTCs B cebe,
CTaHOBHUTCS “000pOTOM Ha cebs”’, 3SHAaHUEM U Y3HABaHHEM ce0s, a He MHUpa, HE KHU3HH, CBOETO “yMEHbS, a
HE TOT0, 4TO OHO yMeeT. Prot. A. Smeman, Pamjati V. V. Vejdle, “Vestnik RChD” 129(1979), p. 178.

60 Mecto Bora 3amsn denoBek. XyNOKHHK, KOTOPBIH B NPEIbLAYLIME SIIOXH BOCIPHHUMAJICS Kak
MacTepoBoif, homo faber, Ha3HayaeTCs KyIbTypoil MOAEpHAa Ha MPOPOUECKOE CIIyKEHHE, KOTOPOMY B
OJIMHOYECTBE CBOEM, COrjiacHO Beiiane, He MoxkeT cooTBeTcTBOBaTh. M. Varaev, Problema antropologii
iskusstva v religiozno-filosofskoj mysli Viadimira Vejdle, Vestnik PSTGU, Serija I: Bogoslovie. Filosofija,
2(58) 2015, p. 48.
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versi del poeta e amico V. Chodasevic, in cui lo slancio lirico e il senso di spiritualita si
uniscono alla «terribile materialita del mondo».%! Nella consapevolezza tragica dei tempi,
Vejdle indica un cammino di morte e resurrezione come il presupposto necessario per un
possibile nuovo corso dell’arte:
Non si tratta di trovare rifugio tra le mura ecclesiastiche, ma di trovare sé stessi, di
acquisire la propria vera natura e di ricongiungersi nuovamente alle profondita autentiche

dell’umanita. Ma perché questo accada, forse, deve iniziare un nuovo ciclo della storia

dell’arte, giacché chi vorra salvare la propria anima, dovra perderla.®

61[...] ctpammnas BemectBeHHOCTH Mupa [...] V. Vejdle, Poezija Chodasevica, “Sovremennye zapiski”, 34
(1928), p. 469.

62 JTeno COCTOUT HE B TOM, UTOOBI HaiiTi cebe MIPUIOT B LIEPKOBHOM Orpajie, HO B TOM, YTOOBI HAlTU cebs,
00pecTr CBOIO UCTUHHYIO TIPUPOY Y BHOBb NPUOOIIMTHLCS K rITyOUHAM TOVIMHHON yesioBeuHocTd. Ho st
3TOr0, GbITh MOXKET, IOJIKEH HAYaTHCSI HOBBIN IIMKJI UCTOPUY UCKYCCTBA, MO0 KTO XOUET JIyLIy CBOIO CIIACTH,
nosekeH ee noryouts. V. Vejdle, Claudel i sud'ba iskusstva, “Vestnik RChD”, 189 (2005), pp. 252-253.
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Capitolo III. Schede bibliografiche dei contributi

Avvertenza per la lettura: a evitare confusione nell attribuzione delle opinioni, nella
riformulazione delle recensioni scritte da Vejdle si é scelto di indicare quest’ultimo come
“Autore” (abbreviato in “I’A.”), e come “autore” (abbreviato in “l’a.”) chi ha scritto il libro

recensito.

Pycckoe 0apokko [Recensione del testo: «Bapokko B Poccumy». COOpHUK cTaTeii o

penakumeir  mpodeccopa A. WM. HexkpacoBa. T'ocymapcTtBenHas  AxaaeMus

XynoxxectBeHHBIX Hayk. MockBa. 1926.] // C3. 1927. No 32. C. 458-462.

La raccolta di articoli Barokko v Rossii (Il barocco in Russia) recensita da Vejdle pone in
discussione I’esistenza di un vero e proprio barocco russo e indaga il rapporto tra questo
e lo stile barocco europeo. Gli articoli degli storici dell’arte presenti all’interno del
volume sono dedicati a due questioni fondamentali: se vi sia 0 meno una continuita
organica tra la Russia moscovita e quella pietroburghese, e se I’influenza dello zar Pietro
I tra Sei e Settecento determini una frattura oppure un’evoluzione nella storia russa.

Secondo il punto di vista che ricerca I’emergere di forme barocche in Russia prevale
I’idea di un’evoluzione. Un esempio di questa tendenza ¢ lo scritto Problema
vozniknovenija barokko v Rossii (11 problema dell’origine del barocco in Russia) di V.
Zgura, in cui I’a. afferma che in Russia le chiese di stile Naryskin, come la Chiesa
dell'Intercessione in Fili, presentano alcune caratteristiche dell’architettura barocca.
Vejdle sostiene invece che il “barocco” di cui parla Zgura si possa ridurre a una
decorazione della facciata pit 0 meno sontuosa di queste chiese. Un altro studioso, N.
Brunov, rileva che il prototipo delle chiese Naryskin ¢ piuttosto rappresentato dagli edifici
ecclesiastici del XVI, le chiese in stile Satrov. Di fatto, queste chiese “a tenda”, cosi
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definite in riferimento alla piramide poliedrica utilizzata per la chiusura della chiesa,
appaiono piu vicine al gotico occidentale.

Vejdle ritiene che la Chiesa dell'Intercessione in Fili non segua nessuna precisa tendenza
estetica, e che sia per questo unica nel suo genere. Inoltre, in alcuni edifici ecclesiastici
del XVII secolo ¢ possibile individuare elementi appartenenti al barocco occidentale, ma
solo circoscritti all’ambito decorativo. Al contrario, I’ A. afferma che la presenza di chiese
di ispirazione barocca in ambito moscovita ¢ da ricondurre unicamente a prestiti, € che in
esse un qualsiasi elemento propriamente russo risulta assente, come nel caso dell’Istituto
Smol’nyj a San Pietroburgo.

Nella seconda parte del volume recensito la discussione si sposta sulla pittura russa del
secolo XVII, nella quale pare potersi ravvisare un’influenza occidentale, spia di un
assoggettamento all’Europa caratteristico del secolo successivo. Per questo motivo in
ambito pittorico possono valere le stesse considerazioni fatte per I’architettura: gli
elementi barocchi apparsi nei dipinti russi a partire dal XIV secolo, come in quelli di
Usakov, provengono dalla pittura occidentale, ma non indicano uno sviluppo autonomo
di una corrente barocca in Russia. Semmai, ¢ possibile associare questo fenomeno a una
crescente esigenza di raffigurazione mimetico-realistica a discapito dell’eredita pittorica
bizantina.(461)

Barokko v Rossii non perviene, secondo 1’A., alla dimostrazione di un reale parallelismo
tra sviluppo artistico russo e occidentale. A questo proposito, Vejdle sottolinea che
I’europeizzazione di Pietro I era stata preparata da un influsso europeo precedente, ma
che fino a questo nell’arte russa non c’era niente che potesse rendere 1’europeizzazione
organica. L’A. conclude affermando che, a partire dal titolo Barokko v Rossii, gli stessi

autori della raccolta sembrano dubitare dell’esistenza di un “barocco russo”. (462)
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[Recensione] H.A. Koxun. OcHoBbI pycckoii niceBgororuxku XVIII Beka.

Jlenunrpan. Academia 1927.// C3. 1927. No 33. C. 532-533.

Il lavoro di Kozin Osnovy russkoj psevdogotiki XVIII v. (I fondamenti dello pseudo-gotico
russo del secolo XVIII), ¢ il secondo di una progettata serie di volumi in cui vengono
analizzati singoli edifici architettonici ed in seguito esposte considerazioni di ordine piu
generale inerenti al tema, in questo caso lo pseudo-gotico russo.

Il primo libro era incentrato sulla chiesa attribuita a Bazenov del 1784, a Znamenka, nel
governatorato di Tambov, e tentava di istituire un «[...] legame tra suo il concetto ¢ la
sua forma e il concetto e la forma delle chiese e 1 palazzi moscoviti del secolo
XVII».!(532) Nel secondo volume viene applicato lo stesso procedimento alle case
signorili, sempre attribuite a Bazenov, del villaggio Krasnyj, nel governatorato di
Rjazan’.

L’A. afferma che il secondo testo differisce dal primo per una serie di riflessioni teoriche
non sempre appropriate, derivanti dalla lettura di storici dell’arte stranieri come Wolfflin.?
I paradigmi estetici di quest’ultimo, infatti, appaiono distanti dalle forme artistiche qui
prese in esame, appartenenti a un’«[...] epoca, gia molto complessa, che si serve di
elementi pronti, non creati da essa, e che mescolano forme di varia provenienza e senso
estetico molto diverso».(532)

Kozin ritiene che lo pseudo-gotico della fine del secolo XVIII in Russia rappresenti una

commistione di due elementi: lo stile pseudo-gotico europeo trapiantato in Russia e una

1'[...] cBa3b eii 3ambicia U eil popMa ¢ 3aMbIciaMi ¥ (OPMaMM MOCKOBCKHX LiepkBeil u nanat XVII Beka.
V. Vejdle, KozZin N. A. Osnovy russkoj psevdogotiki XVIII v., “Sovremennye zapiski”, 33 (1927), p. 532.

2 Heinrich Wolfflin (1864-1945), storico dell'arte svizzero. Nella sua opera del 1915 Concetti fondamentali
della storia dell’arte proponeva un nuovo sistema di interpretazione della storia dell’arte. Questo consiste
in cinque coppie antitetiche chiamate «simboli di pura visibilita», attraverso le quali sarebbe possibile
comprendere lo sviluppo stilistico. Esse sono: «lineare-pittorico»; «visione della superficie-visione della
profondita»; «forma chiusa-forma aperta»; «molteplicita-unita»; «chiarezza assoluta-chiarezza relativa
degli oggetti». Una piu dettagliata trattazione ¢ contenuta in: L. Venturi, Storia della critica d’arte, Torino,
Einaudi, 1964.

3 [...] onoxu, yXKE HE OCJIOKEHHOMW, IOJb3YIOLIEHCS 3JEMEHTaMU TOTOBBIMH, CO3JAHHBIMU HE €W,
CMEIIUBAIOIIEH (OPMBI OYEHb PAa3IMYHOIO MPOHCXOXKICHUS M OYCHb PAa3HOIO0 3CTETHYECKOTI0 CMBICIA.
Ibidem.
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parziale riproposizione dell’architettura russa antica. Anche secondo lo stesso Vejdle lo
stile pseudo-gotico non ¢ I’esito di una ricostruzione archeologica, ma rappresenta
I’equivalente russo del gusto europeo per [1’esotico, delle «chinoiseries n
turqueries».*(533) Tuttavia, pur non costituendo nemmeno la conseguenza di uno
sviluppo organico dell’arte russa, questa tendenza ha il merito di far riemergere caratteri
dell’architettura moscovita.

Qui I’A. conferma quanto detto nel suo precedente articolo dedicato al “barocco russo™:
il valore intrinseco dello stile non implica una corrispondenza tra lo sviluppo artistico
russo del secolo XVII e quello europeo, e non risulta nemmeno da un’evoluzione coerente
dell’arte russa.

In base a ci0 che afferma Kozin, tanto gli edifici pseudo-gotici quanto 1 gruppi di chiese
in stile Naryskin sono solo un’espressione episodica nel complesso delle tendenze
artistiche nazionali, ma non sono «[...] un anello nella sua storia. E non ¢ possibile
paragonare la storia ad una catena, perché non consiste affatto in una serie continua di

anelli».®(533)

4 vi, p. 533.

V. Vejdle, Russkoe barokko, “Sovremennye zapiski”, 32 (1927), pp. 458-462.

6 [...] ue 3BeHO B €10 MCTOpUK. J[a M MCTOPHIO Ty C LEMBIO CPABHUBATH HEJB351, TOTOMY YTO OHA BOBCE HE
COCTOMT U3 HempepbiBHOTO psina 3BeHbeB. V. Vejdle, Kozin N. A. Osnovy russkoj psevdogotiki XVIII v.,
“Sovremennye zapiski”, 33 (1927), p. 533.
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ITo33usa Xogacesuua // C3. 1928. No 34. C. 452-469.

Questo lungo scritto tratta le radici della poesia di Chodasevi¢, autore con cui Vejdle
ebbe un particolare legame personale e intellettuale. L’A. prende le mosse da una
riflessione sul ruolo assunto dalla poesia dall’Ottocento in poi, ovvero quello di una sorta
di coscienza collettiva. Cio riguarda la poesia «[...] che ¢ impossibile ignorare, che non
si pud semplicemente accogliere a cuor leggero»,’(452) e in cui ¢ inclusa quella di
Chodasevic. In virtu della sua sintonia con la contemporaneita Chodasevic viene definito
da Vejdle un «nostro» poeta, anche se 1’apprezzamento generale per i suoi versi nasce

soprattutto dal fatto che «la lira del poeta ¢ consonante alla lira dei classici»,8(453) come

afferma Andrej Belyj notando un’affinita con 1 versi di Baratynskij e Tjutcev.

La singolarita di Chodasevic, infatti, sta proprio nel rapporto con il passato, € a questo
proposito Vejdle risale ai predecessori dell’autore contemporaneo e lo associa a poeti
come Annenskij o Slu¢evskij, almeno per quanto riguarda le intenzioni. Ad esclusione
dei primi versi, invece, non ¢ possibile stabilire un vero legame artistico tra Chodasevic
e la corrente simbolista, e tanto meno si possono annoverare tra i suoi predecessori autori
come Fet e Solov’€v. Non si puo definire tale nemmeno Baratynskij, il quale coglie il
mondo in modo speculativo, astratto, che si rispecchia nel suo ritmo impetuoso ma
scostante, mentre il ritmo di Chodasevic risulta piu uniforme, ed egli tende ad una visione
piu quotidiana e materica della realta. D’altra parte, ogni suo verso risulta compiuto in sé
stesso e la tecnica che egli adotta ¢ diversificata, attenta ad esaurire tutte le possibilita del
verso. Avvicinare Chodasevi¢ a Baratynskij ¢ possibile perché in entrambi rivive un altro
grande poeta, Puskin. Vejdle afferma che nonostante la lingua della versificazione russa

si sia formata su quella di Puskin, I’autore dell’Onegin non ha creato una vera e propria

7[...] oT KOTOpOH OTBEPHYTHCS HENB3sl, KOTOPYIO HEb3s OJ0OPHTH U Ha 3TOM YCIOKOMTECS; V. Vejdle,
Poezija Chodasevica, “Sovremennye zapiski”, 34 (1928), p. 452.

8 «JIupa nosTa coryacHa c Juporo Kinaccukob.» V. Vejdle, Poezija Chodasevica, “Sovremennye zapiski”,
34 (1928), p. 453.
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tradizione, infatti la pleiade di poeti venuti dopo di lui si ¢ disgregata e la poesia
successiva si ¢ allontanata dalla sua estetica. Sebbene la produzione poetica russa del
periodo anteguerra abbia ripreso Puskin e le forme del classicismo, Chodasevi¢ puo
essere ritenuto un erede e prosecutore dell’opera puskiniana, in quanto unico poeta
contemporaneo a dovere la sua opera interamente a lui. A proposito della connessione tra
1 due poeti Vejdle afferma:

L’unione risiede in profondita, ma la connessione ¢ evidente anche in superficie. Il poeta
penetra con lo sguardo 1’altro poeta con tale intensita e da una distanza cosi ravvicinata

che interi grovigli di immagini altrui, di soluzioni prosodiche, di giri di frase di una poesia

\

vengono assorbite dall’altra, che ¢ impossibile, impensabile senza quella prima

[...]».°(455)

In Chodasevic¢ le reminiscenze puskiniane riguardano ritmo, parole ed espressioni, ma la
vera influenza ¢ rintracciabile soprattutto nel tono, nella lingua e nel verso dell’autore
contemporaneo:

Appartiene a Puskin sia la sua immutabile aderenza alle parole ¢ alle immagini, che la sua
salda precisione del senso ¢ lo scheletro robusto del verso, I’orrore per le esagerazioni,
I’avversione per I’enfasi dei sentimenti, per I’ingiustificata solennita del tono, e da Puskin

sono ispirati, anche se non presi a prestito, i suoi splendidi e dimessi «quasi».'’(455)

Nonostante il progressivo avvicinamento a Puskin, il fiorire della sua poesia avviene solo
nel momento dell’effettivo distacco da lui, individuato da Vejdle nella raccolta Putém
zerna (Per la via del grano) del 1920. I versi di Epizod (Episodio) per primi presentano il
tema dello sdoppiamento, tema che trovera la sua espressione compiuta nella raccolta del

1922, Tjazélaja lira (La lira pesante). Il cosmo ordinato presupposto dalla poesia di

9 Co103 3aKmoueH B ITyOuHe, HO CBSI3b OYEBH/HA U Ha MOBEpXHOCTH. [103T BcMaTpuBaeTcst B M03Ta Tak
MPUCTAIBHO, TAK HEOTCTYIIHO, YTO II€JIble CTYCTKHM YyXHX 00pa3oB, IOBOPOTOB CTHXa, 00OPOTOB pedn
LIeIMKOM BTATUBAIOTCS U3 OAHOM MO33UM B IPYTyI0, HEBO3MOXKHYIO, HenpecTaBuMyto 0e3 Hest. V. Vejdle,
Poezija Chodasevica,”“Sovremennye zapiski”, 34 (1928), p. 455.

10 [TymkuHCKME y HEro M HEM3MEHHAs OTHECEHHOCTh K IPEIMETY CJIOB M 00pa3oB, M HeKkojeOuMas
TOYHOCTb CMBICJIA, U TBEpIbli ckeneT crtuxa IlymkuHckas - ero crporast OOs3Hb MpeyBENUYEHHUH, €ero
HEHABUCTb K OKPAIIEHHOCTH YyBCTBA, K HEOIPAaBJAHHON TOPKECTBEHHOCTH TOHA, U [IyIIKHHBIM BHYIIICHBI,
X0Thb U He y IIymKiHa 3aMMCTBOBaHBI €r0 ONUCTATENbHbBIC U CKPOMHBIEC «IIOUTH». [vi, p 455.
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Puskin non avrebbe ammesso un tema simile, e per questo a Chodasevic¢ si impone la
necessita di allontanarsi da quel mondo. In Putém zerna tutti 1 versi scritti prima della
frattura tra Chodasevic¢ e Puskin, infatti, parlano di stanchezza, malattia, morte. La stessa
frattura, descritta in Episodio e Variacii (Variazioni) ¢ simile ad un’esperienza di morte
e resurrezione.

In Tjazélaja lira, secondo Vejdle, I’elemento dello sdoppiamento ¢ vitale: affinché la
poesia possa giungere alla realta le € necessario un allontanamento dal mondo e della vita
stessa, e allo stesso tempo ai versi viene affidato un senso di spiritualita domestica
(domasnee cuvstvo ducha). La prosaicita per Chodasevi¢ ¢ uno degli stimoli essenziali
allo slancio lirico, e da cido consegue che ogni tentativo di elevazione termina con un
ritorno sulla terra. La confluenza di esperienza spirituale con la “carne” della lingua rende
I’esperienza piena. Successivamente vengono analizzate le novita in Evropejskaja noc¢’
(La notte europea), raccolta poi messa a confronto con Tjazélaja lira. La poesia di
Chodasevi¢ viene definita come capace di esprimere il proprio tempo, pur sembrando
talvolta troppo materiale e razionale. L’attualita del poeta, pero, non si misura in base a
quanto il tempo entra nella sua poesia; infatti, nonostante Chodasevi¢ appartenga
all’epoca rivoluzionaria, nella sua arte non si riflette il caos, il disordine di quegli anni,
ma al contrario il tempo ¢ avvertito sotto forma di una pressione sorda.

L’A. conclude dando un giudizio complessivo sul poeta: «il punto ¢ che nella poesia di
Chodasevi¢ c’¢ tutto: lo sconforto del tono, la sua voce, bassa e sorda, la terribile
materialita del mondo [...]».!'(469)

Osserva Vejdle che «la poesia non ¢ sempre la cucina della futura poesia, e 1’arte non ¢

sempre la cava dell’arte a venire».'?(469) Allo stesso modo, I’A. afferma di non sapere

I Jlemo B TOM, 4TO BCe B MO33Ms XOJAceBHYA: MOJABICHHOCTh ¢ TOHA, eé roioca, HU3KHI M LIIyXoi,
CTpallHas BEIIeCTBEHHOCTb Mupa |[...] [vi, p 469.

12'1...] no33usa He Bcerna — KyXHsl OyZIymied Mmo33uu, MCKYCCTBO HE BCErja — KaMEHOJIIOMHS HOBOTO
uckycctsa. Ibidem.
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come verra accolta in futuro la poesia di Chodasevic, o se in essa siano presenti «germogli
di forme sconosciute e un segno di un futuro sviluppo [...]»'3(469), ma cid non toglie che

sia uno dei pochi esempi di poesia autentica del proprio tempo.

[Recensione] Prof. Igor Grabar. Die Freskomalerei der Dimitrij
Kathedrale in Wladimir. Berlin. «Petropolis». 1926.
N.P. Kondakov. The Russian Icon. Oxford. Clarendon Press. 1927.

P.P. Muratov. Les icones russes. Paris. Editions de la Pléiade, 1928. // C3. 1928.
No 35. C. 550-554.

L’articolo presenta la recensione di tre testi sull’arte russa antica, testimonianza del
crescente interesse europeo in quel campo.

Il testo di Grabar, giudicato positivamente, ¢ dedicato alla cattedrale di San Dmitrij a
Vladimir, sottoposta ad un radicale restauro nel 1843 che ne ha danneggiato gli intonaci
e le pareti. Alcuni affreschi raffiguranti scene del Giudizio Universale si sono conservati,
pur essendo stati riportati al loro aspetto originale solo intorno agli anni Venti; dopo
quest’operazione i dipinti si sono rivelati di grande importanza per la pittura bizantina del
secolo XI-XII. Vejdle considera superflui i parallelismi che Grabar istituisce tra le figure
degli affreschi e autori come Tintoretto, El Greco, Cézanne o Gauguin. Inoltre, I’A.
osserva che il volume appare piu un resoconto di dettagli tecnici che un testo storico.

Il testo seguente ¢ la traduzione inglese di un lavoro del maggior bizantinista russo,
Nikodim Kondakov (1844-1925). Alla morte dello studioso The Russian Icon (L’icona
russa) era rimasto incompiuto, e per questo il testo ¢ stato redatto sulla base del
manoscritto conservato al Museo Russo. Vejdle auspica che I’istituto fondato a Praga in

onore di Kondakov, il Seminarium Kondakovianum, pubblichi il volume nella sua

13[...] ecTb 11 B Heli POCTKM HEM3BECTHBIX (POPM M 3aJI0T OYLYLIErO Pa3sBUTHsL, 3TOTO 5 He 3Hato. Ihidem.
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interezza. Questo perché The Russian Icon suscita piu interesse per i particolari, i dettagli
e 1 materiali che presenta, che per 1’esposizione nel suo insieme.

L’A. critica il testo recensito per due motivi. Da una parte Kondakov sembra non
percepire 1’icona come un insieme artistico vivo, e dall’altra ne interpreta erroneamente
lo sviluppo storico. Secondo Vejdle Kondakov era un archeologo eccezionale, ma non
uno storico dell’arte: 1’a. infatti sostiene che I’influenza dell’arte italiana abbia causato
una rottura nella tradizione della pittura di icone, € in questo confonde la ricezione di
schemi iconografici con I’assimilazione dello stile.

A questo proposito Vejdle ritiene necessaria una revisione degli elementi alla base del
modello teorico di Kondakov, nonostante 1’opera dello studioso sia fondamentale, in
quanto punto di partenza per gli studi sull’arte bizantina che seguiranno.

I1 testo di Muratov viene considerato come 1’unico serio tentativo di interpretazione della
pittura russa antica come particolare mondo di forme e realta artistica unitaria. Il limite
del testo sta nel fatto che alcune questioni, anche se poste in modo corretto, risultano poco

approfondite.
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Crtuxu u npo3a [lactepraka // C3. 1928. No 36. C. 459-470.

L’articolo ¢ dedicato al poema Devjat ’sot pjatyj god (L’anno 1905) pubblicato a Mosca
dal Gosizdat nel 1927 e contenente al suo interno due poemetti: L’ ’anno 1905 e Lejtenant
Smidt (11 luogotenente Schmidt). Vejdle tratta anche dell’opera precedente di Pasternak:
la poesia, Sestra moja Zizn’ (Mia sorella la vita) e Temy i variacii (Temi e variazioni), e
la prosa, Detstvo Ljuvers (L’infanzia di Zenja Ljuvers).

Vejdle considera Pasternak come uno sperimentatore che, «[...] dato che la poesia in lui
resta piuttosto una condizione che un risultato e quasi mai si realizza compiutamente, ¢
corretto considerare primariamente come un letterato, interessandosi prima di tutto alla
superficie della sua scrittura, al lavoro sulla parola e sul verso, alla trasformazione di

tradizioni poetiche».'* Vejdle critica quest’ultimo aspetto, infatti secondo lui:

[...] della trasformazione delle tradizioni, in riferimento a Pasternak come in riferimento
a chiunque altro, ¢ meglio non parlare. Le tradizioni si rinnovano dall’interno — in questo
consiste il loro ritmo vitale — ma non possono modificare la loro direzione fondamentale,
la loro immagine primordiale, in questo modo annullando sé stesse. La tradizione si logora,
quando la fonte del suo rinnovamento interno si esaurisce; la forma, non piu creata dallo
spirito, diviene formula, che non ¢ piu possibile spiritualizzare. Questa trasformazione
porta alla presa di coscienza di un dissidio tra la spiritualita ¢ la sua formalizzazione, alla
distinzione di forma e contenuto, sostanzialmente insensata, poiché la forma senza

contenuto non ¢ piu forma."

14 [...] Tak KaKk TO’3HMsA Y HETO OCTAETCS CKOPEM YCIOBHEM, YEM PE3yJbTATOM M TOYTH HHMKOTIA HE
OCYLIECTBIICTCS. BIIOJHE, MBI MOCTYIIHM CIIPaBEJIMBO, €CIM PAcCMOTPUM €ro CIepBa TOJIBKO Kak
JAUTEpaTopa, €CM 3auHTepecyeMcs MPEeXkIe BCEro IMOBEPXHOCTHIO €ro MUCaHMi, paboToil HaJ CIOBOM H
CTHXOM, ITpeoOpa3oBanueM moatuueckux tpaauuuid. V. Vejdle, Stichi i proza Pasternaka, “Sovremennye
zapiski”, 36 (1928), p. 460.

15[...] o npeobpazosanuyu TpaauLKii, no ooy IlacTepHaka, Kak H 110 BCAKOMY APYTOMY HOBOJLY, JTydLIE
He ToBOpUTh. Tpaguiu OOHOBIAIOTCA M3HYTPU — B OTOM U COCTOUT JKM3HEHHBI MX PHTM — HO
OCHOBHOTO HAllpaBJICHUs, HICKOHHOTO 00pa3a CBOEro He MOTYT M3MEHUTh, TEM CaMbIM Ce0sl He OTMEHSI.
Tpamuuust n3HammMBaeTcs, KOrZa MCTOYHHMK €ro BHYTPEHHETO OOHOBJICHHS HCCsKaeT; Qopma, He
OJyXOTBOpseMasi OoJblle, CTAHOBUTCSA (OPMYJION, KOTOPYIO OIyXOTBOPUTH yxe Henb3d. [IpeBpameHue
9TO IPUBOAUTE K OCO3HAHHIO Pa3phlBa MEXIY AyXOBHOCTBIO M €€ 0(OpMIICHHEM, K Pa3TH4eHHI0 (GOPMBI 1
coJiep kaHusl, O0ECCMBICIICHHOMY TI0 CyILeCcTBY, 00 (hopma Oe3 conepkanust — yxe He popma. Ibidem.
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Nella poesia russa il primo esempio di questo scollamento ¢ rappresentato dal
simbolismo, 1 cui autori si erano immersi in un mondo di schemi poetici distante tanto
dalla vita quanto dalla poesia. Successivamente, Vejdle critica I’iniziale sperimentazione
formale di Pasternak poiché legata al futurismo, di cui egli parla come di una corrente
che nel tentativo di svuotare di senso la forma, di trasformare la parola in solo suono,
aveva perso la stessa parola.

Da questo punto di vista la rottura della tradizione non puo essere ricondotta ai futuristi,
ma «[...] ai poeti che si erano come fermati a meta strada, in realta nel punto in cui la
strada finisce del tutto. Pasternak tra di loro occupa il primo posto».'®(461)

Vejdle afferma che Pasternak ha la capacita di accostare parole, di unire senso e suono, il
che risulta particolarmente confacente alla «lingua del verso russo, un organismo
magnifico e complesso, piu sviluppato della lingua della prosa, la miglior creazione della
nostra letteratura, il nostro piu grande patrimonio».!’(461) L’autore sostiene che la
condizione necessaria a Pasternak per diventare un grande poeta sarebbe stata quella di
riempire, arricchire il tessuto linguistico da lui rinnovato. Di fatto, 1’arte poetica di
Pasternak consiste in un gioco di suoni e significati di parole separate, ma la ricerca di
associazioni e 1’attenzione alla tecnica del verso creano una mancanza di coesione che
danneggia il senso generale. Accanto all’impersonalita e alla carenza di senso, I’A. rileva
una serie di errori nell’utilizzo di «giri di frase non russi, quasi senza senso, accenti
sospetti, casi inesatti e desinenze abbreviate in maniera scorretta».'8(461)

D’altra parte, la stessa concezione di poesia per Pasternak ¢ in primo luogo una

commistione di lingue, una confusione babelica, dove ¢ importante in primo luogo riunire

16 [...] cTHXOTBOPIIBI, OCTAHOBUBIIKECS KAK OY/TO HA TIOJIYTH, @ HA CAMOM JIEJIE TaM, I7I¢ IyTh BOOOIIE
koH4aeTcs. [lacTepHak cpeu HUX 3aHHUMaET MepBoe MecTo. [vi, p. 461.

17 SI3bIK pycCKOTO CTHXA, IPEKPACHBIIA U CIIOXKHBI OPraHu3M, 60J1ee Pa3BUTOM, 4eM A3bIK PO3bl — JTyHIlee
CO3JIaHKEe HAIlleH JIMTepaTyphl, Jydlllee Hallle focTosiHue. [bidem.

13 TTomyGe3cMBICIIEHHBIX HEPYCCKHX 000POTOB PEYH, COMHHMTENBHBIX yIAPEHUH, HETPABHIIBHBIX TIaIEKENH
Y HEBEPHO COKPAIIEHHBIX OKOHYaHU. [bidem.
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nel minor spazio possibile la maggior quantita di parole eterogenee e di diversa
derivazione.

Quanto di meglio si trova nella poesia e nella prosa di Pasternak resta la rappresentazione
del mondo reale, poiché solo immergendosi completamente nelle cose e nel caos verbale
egli trova le espressioni necessarie a restituire di tale rappresentazione un’immagine
fedele. Al contrario, la sua scrittura non ha la stessa efficacia quando si scosta da questo
procedimento, percio non sorprende che tutti 1 suoi tentativi di concettualizzazione, di
costruzione e di unificazione siano deboli. Cosi Vysokaja bolezn’ (Una sublime malattia)
avrebbe dovuto diventare una poesia dedicata alla rivoluzione e al poeta, ma fin
dall’inizio si ¢ ridotta in una serie di frammenti non ricomponibili. Il quadro cronologico
in cui & inserito con grande impegno il poemetto Lejtenant Smidt non & in grado di fornire
nulla tranne un elenco di eventi che si susseguono. «Ovunque 1’accumulo di assonanze,
di ritmi, di gingilli, e nel migliore dei casi, un insieme di dettagli, ricoprono e opprimono
I’insieme. Tutto ¢ assurdo: la carne delle parole si dilata a dismisura e rende a malapena
distinguibile Iesile ossatura del pensierox».!® Vejdle individua nel poema Devjat ’sot pjatyj
god 1 migliori versi scritti da Pasternak, i quali contengono lo sviluppo di un tema lirico,
per quanto elementare e basato su memorie.

In questa sofferenza personale, individuale, emerge la sensazione della storia che manca
in Lejtenant Smidt. 11 giudizio conclusivo resta comunque negativo, anche se 1’A.
riconosce l’interesse e il consenso che la prosa di Pasternak suscita tra i letterati

contemporanei.

19 Beszie HarpoMosk/IeHHE BBIMCKAHHBIX CO3BYUMIi, MOOPSKYyLIEK, pu(M, a B JIyYIlIEM CIIyYae BHITYKIOCTh
JieTael, 3achllaeT U IpHIaBIMBACT Liesioe. Besne muKo: Msico ciioB 00pacTaeT U JiefiaeT ejBa Pa3IuuHbIM
TOIIUH KOCTSK MBICIH. [Vi, p. 468.

54



O ¢ppannysckoii surepartype // C3. 1929. No 39. C. 491-502.

La letteratura francese ha da sempre suscitato un profondo interesse in Russia, anche se
la sua ricezione risulta in certa misura problematica. In quest’articolo Vejdle analizza i
fattori che hanno determinato un’interpretazione alterata della letteratura francese da
parte dei russi.

In primo luogo, I’influsso della letteratura francese su quella russa viene messo in dubbio
da Vejdle.

In questo senso la poesia tedesca, la letteratura italiana o il teatro spagnolo rappresentano
delle influenze piu fruttuose di quelle che hanno condotto a «versi nati morti o anemici
romanzi d’intrattenimento impasticciati secondo ricette francesi artigianali».?’(492)
Anche il ruolo dell’educazione letteraria francese di Puskin, considerato centrale nella
sua opera, viene smentito a fronte di una ben piu significativa incidenza di autori inglesi
come Byron, Shakespeare ¢ Walter Scott.

Un ulteriore elemento da tenere in considerazione riguarda la diffusione della letteratura
francese in Russia. I lettori russi, venuti a contatto con una ridotta quantita di autori come
Maupassant, Zola o Anatole France, mancavano di una conoscenza approfondita della
prosa e della poesia francese e del loro relativo «(...] rinnovamento, del loro innalzamento
e celebrazione all’inizio del nuovo secolo».?'(492)

I russi avevano un’idea piuttosto approssimativa del naturalismo, del realismo, o del
romanzo francese, e ignoravano anche autori successivi come Renard, Charles-Louis
Philippe o Alain-Fournier.

Inoltre, constatando la contiguita solo apparente tra simbolismo russo e francese 1I’A.

afferma che «il primo modernismo russo si ¢ imbevuto di poesia francese — appresa

20 1...] 4eM coCTpsAMAHHBIE MO PEMECIEHHBIM (PPAHIY3CKMM PELENTAM MAJOKPOBHO — Pa3BIIEKATENbHbIE

pomanbl ui MepTBopoxieHHbie ctuxu. V. Vejdle, O francuzskoj literature, “Sovremennye zapiski”, 39
(1929), p. 492.
21'[...] ux OOHOBJICHHE, UX IOABEM U TOPKECTBO B IIEPBBIE OBl HOBOTO CTONETUS. Ivi, p 492.
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superficialmente e impropriamente. Il simbolismo russo nel suo senso piu autentico e
prezioso, non deve nulla ai francesi ¢ non ha niente in comune con il simbolismo
francese».?2(493)

A dimostrazione di questo fatto per i simbolisti della seconda generazione, come
Vjaceslav Ivanov, Belyj e Blok risultava molto piu forte il legame con la cultura
germanica che con quella latina. A parte poche eccezioni, come Puskin e il suo rapporto
con Chénier, o Innokentij Annenskij, traduttore e conoscitore di poesia francese,
quest’ultima era stata in generale mal compresa in Russia, tranne forse nel caso di
Verlaine, per altro — secondo Vejdle — il “meno francese” di tutti.

In Gumilév e in una serie di altri poeti piu giovani ¢ possibile riscontrare un tentativo di
allinearsi alla poesia francese e di acquisirne gli stilemi, anche se a quanto di meglio vi
era in essa non era stato colto. Brjusov, invece, nella sua raccolta di poesie Russkie
simvolisty (I simbolisti russi), si ispirava agli «esempi delle forme della nuova poesia:
I’intenzionale offuscamento del senso alla maniera di Mallarmé, la spavalderia da ragazzo
di Rimbaud»?3(494), anche se, a detta di Vejdle, «¢ difficile immaginarsi fraintendimento
piu grande».?4(494)

Per comprendere meglio questa distanza ¢ necessario tenere presente che 1 presupposti
culturali da cui era nato il simbolismo francese erano totalmente estranei alla cultura
russa. L estetica simbolista, infatti, era derivata da quella dell’impressionismo, fenomeno
di ampia portata capace di spiegare «la vocazione poetica di Mallarmé e I’evoluzione
della letteratura francese da Goncourt a Proust».?> Secondo questa corrente il compito

dell’arte era quello di rappresentare la natura illusoria della realta, in quanto esperienza

22 TlepBoHayalbHBIA pyCCKMI MOJEpPHM3M ObLI HACKBO3b IIPOHUKHYT (paHIy3CKOH mo33ueil —
BOCIIPUHSITON IMOBEPXHOCTHO U HEBepHO. Pycckuil cMMBOJIN3M, B CAaMOM CBOEM HCTHMHHOM M LIEHHOM,
(paHiy3am He 00513aH HIYEM U ¢ (paHIly3CKMM CUMBOJIM3MOM HE HMEET HH4ero oouiero. [vi, p 493.

2 «0obpasibl HOpM HOBOM TTO3HH: ...HAMEPEHHOE 3aTEMHEHHE CMBICTIA B Tyxe MasiapMe, Malb4uIIeCcKy o
pa3Bs3HOCTH Pem60.» Ivi, p. 494.

24[...] Gosbluee HeOpasyMeHUE TPYIHO cebe MpeacTaBuTh. Ibidem.

25 [...] mostuyeckoe npusBanKe Maapme U BuskeHue GpaHIlyc3koi mpossl o [onkypos k Ipycry [...].
Ibidem.
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soggettiva incomunicabile. La Russia, non avendo avuto uno sviluppo parallelo
dell’impressionismo, non condivideva le stesse radici artistiche del simbolismo francese.
Da questo, tuttavia, aveva tratto un aspetto altrettanto essenziale, ovvero la volonta di
ricondurre la lingua alla musica. Dal punto di vista tecnico I’attenzione alla musicalita
introdotta dal simbolismo aveva portato ad un rinnovamento del verso francese:

La riforma aveva preso due direzioni: iniziata ancora all’epoca del romanticismo, la
rifondazione del verso francese era stata portata a termine sulla scia del verso melodico di
Verlaine e dell’arte polifonica di Mallarmé. Brjusov e la sua scuola cercavano di trasferirla
da noi, il che aveva condotto ad un abuso di ogni sorta di “orchestrazione” [...] e in
definitiva alle goffe esperienze dei nostri futuristi, che vedevano nella parola soltanto una

serie di suoni, possibilmente «semplici, come un muggito».>°(495)

Tuttavia, la raffinatezza autentica del verso francese tra i russi aveva assunto un carattere
artificioso, dovuto all’impossibilita di riprodurre il rinnovamento che il simbolismo
rappresentava nei confronti della secolare tradizione lirica francese. In Russia solo chi si
interessava al Parnasse, al culto de [’art pour [’art e all’estetismo aveva potuto
comprendere il simbolismo francese, e, al contempo, la diretta opposizione ai parnassiani
tramite elementi del gusto classico aveva dato vita all’acmeismo.

Vejdle afferma che I’errore principale dei russi consiste nell’aver attribuito eccessiva
importanza al simbolismo rispetto alle altre correnti della letteratura francese, nonostante
nessuno tra i poeti francesi piu significativi, come Mallarmé o Valéry, possa essere
ricondotto interamente al simbolismo.

Piuttosto, I’evoluzione della letteratura francese contemporanea era dovuta ad una schiera
di autori nati intorno al 1870 e ad un insieme compatto di fenomeni letterari: con Claudel

la lingua poetica si era rinnovata, mentre nella propria narrazione Proust era riuscito ad

26 Peopma 1u1a IByMs My TSMU: BCJIE] 38 Mestoueii Bepiiena u Beren 3a mompOHMYECKIM UCKYCCTBOM
MannapMe oHa 3akaH4YMBaja MEpecTpOSHHE (PAHIY3CKOTO CTHXA, Ha4aToOe elle B SI0XY POMaHTH3MA.
bpiocoB U ero mkosa MBITAINCH HEpecajuTh €e K HaM, YTO IPHUBEIO K 3JI0YMOTPEOICHHIO BCSYECKOH
«OPKECTPOBKOWY [...], a B KOHEUHOM CYeTe K HEYKIIOXKHM OIBITaM HAIIMX (YTYpHCTOB, HE BHICBIINX B
CJIOBE HMYEro, KpoMe Habopa 3BYKOB, IO BO3MOKHOCTH «IIPOCTOTO, KaK MbI4aHHe». [vi, p. 495.
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esprimere un nuovo concetto di tempo, di memoria e di unitarieta dell’individuo. Laddove
Jammes aveva restituito alla poesia stupore e semplicita, Charles Péguy aveva ricercato
una nuova dimensione oratoria della prosa e André Gide aveva esercitato una grande
influenza su tutta la letteratura. Inoltre, la tradizione francese classica era stata riportata
alla luce da Valéry attraverso la lettura di Racine.

In altre letterature, come quella russa o inglese, non era possibile riscontrare una tale
densita di esperienze letterarie coeve, e per questo Vejdle afferma che «la letteratura
europea ora ¢ prima di tutto la letteratura francese».?’(497)

Anche il quindicennio anteguerra rappresenta un periodo fiorente della letteratura
francese, un’epoca in cui oltre all’influenza del simbolismo si avvicendavano quelle di
Laforgue, Jammes e Claudel e in generale, complice 1’atmosfera permeata di creativita di
quegli anni, le suggestioni si estendevano dal piano strettamente letterario a quello
umano, come nel caso di Gide, Barres e Péguy.

Negli stessi anni, in opposizione al simbolismo, Jules Romain, Georges Duhamel e
Charles Vildrac avevano dato vita in Francia alla corrente dell’'unanimismo, e al
contempo Renard, Alain-Fournier e Philippe avevano trasformato il modo di scrivere
tipico del naturalismo; Apollinaire e Jacob, invece, rappresentavano un altro gruppo di
letterati con un particolare legame con il mondo della pittura.?®

A opinione di Vejdle i russi non avevano saputo intendere questo tipo di produzione
culturale, diffusa in particolare da «uno dei piu perfetti esempi di rivista esclusivamente
letterarian®’( 499), la “Nouvelle Revue Frangaise”, ma avevano continuato a considerarla
una serie di artifici letterari frutto dell’intellettualismo dell’epoca.

La guerra, oltre ad aver minato le condizioni di uno sviluppo organico della letteratura

francese, aveva aperto la strada alle avanguardie. Vejdle critica il dadaismo poiché questo

27 Jlutepatypa eBporneickas Ternephb — 9TO NPEsxk/Ie BCEro PppaHily3ckas quteparypa. Ivi, p. 497.
28 Tra gli altri, avevano contatti con Picasso, Georges Braque ¢ Amedeo Modigliani.
29[...] oMH U3 caMbIX COBEPLIEHHBIX 0OPA3LI0B YKCTO JUTEPATyPHOro KypHanal...] Ivi, p. 499.
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«[...] rifletteva quell’impressione di inguaribile anarchia, che fa scolorire e rende
uniforme tutto [...]»,>%(500) causata dal dissolvimento di istituzioni, tecniche e discipline.
Anche il surrealismo non viene accolto favorevolmente dell’A., che lo considera un
tentativo di dare leggi e formule al dadaismo, ma alla cui base sta un’«orribile nudita
spirituale».>!(500)

Dal periodo bellico, pero, erano emersi anche talenti autentici, come de Montherlant e La
Rochelle, i quali avevano mantenuto la consapevolezza della catastrofe e della necessita
di una ricostruzione della civilta ex novo. Questi autori emergenti ed altri piu noti come
Valéry, Proust, Giraudoux, Cocteau, Morand e Mauriac rappresentavano le possibilita
ancora vive e il futuro della letteratura francese.

Infine, I’instabilita causata dal conflitto si era riflessa in letteratura in una realta altrettanto
caotica e priva di un centro, un tempo rappresentato dalla poesia. Nonostante questo, data
I’unicita della letteratura francese e la sua tensione creativa ancora presente, I’ A. afferma
che questa puo insegnare molto alla letteratura russa e auspica che venga compresa e

interpretata correttamente in quanto arricchimento necessario.

00 uckyccrBe omorpada // C3. 1931. No 45. C. 491-495.

L’A. parte dalla constatazione che nei tre-quattro anni appena trascorsi le biografie in
Europa hanno avuto un grande successo ¢ il numero delle opere appartenenti a questo
genere ¢ stato tanto elevato da suscitare ormai nel pubblico una certa saturazione e un
calo di interesse. Che cosa, infatti, rende interessante la lettura di una biografia? Una
qualita piuttosto rara tra gli autori: la capacita non solo di riportare una sequenza di fatti

e circostanze, ma di rappresentare la vita del personaggio descritto «come un tutto

7. OTpaykaJ TO BIEYaTJIEHHE HEHCLETMMOM, BCE 00ECIIBEUMBAIOIICH 1 YPaBHUBAIOIIEH aHAPXUH |... ]
Ivi, p. 500.

31[...] crpawnas myxoBHas Harota. Ibidem.
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organico, cosa senza la quale non ¢ possibile scrivere una biografia artistica € nemmeno
un’autobiografia».?(491) L’arte della biografia ¢ stata imbrigliata dalla
standardizzazione, ridotta a reportage il cui carattere documentario si adatta poco alla
rappresentazione della personalita artistica, per sua natura irripetibile.

Mentre la biografia di tipo classico ricercava un’esposizione il piu esaustiva possibile
della materia trattata, ne ¢ un esempio Life of Samuel Johnson (Vita di Samuel Johnson,
1791) di J. Boswell, gli storici della letteratura contemporanei pongono invece 1’accento
sul valore artistico dell’opera, su una maggior fluidita del discorso, anche se lo stile risulta
spesso lezioso e le loro opere non sempre convincenti.

In ogni caso, il successo della biografia ¢ legato all’attrattiva suscitata nei lettori dalla
veridicita, dall’attendibilita dei fatti esposti. Lo stesso vale per la memorialistica,
I’autobiografia, il saggio o il dialogo filosofico, ovvero tutti quei generi letterari in cui la

documentazione fattuale risulta preponderante. A tal proposito scrive Vejdle:

Non ci si aspetta una componente di invenzione nel contesto di una biografia, poiché il suo
successo ¢ alimentato dalla veridicita. In modo particolare questo interesse ¢ legato ad un
fenomeno molto pit ampio: 1’indebolimento di forme di prosa prima cosi significative,
quali la novella o il romanzo, il venir meno del gusto per ogni modalita narrativa

contrassegnata dall’aspetto di inventivita».**(492-493)

Secondo I’A. la dissoluzione del romanzo deriva dall’impossibilita di sovrapporre mondo
immaginario e realta della coscienza umana, in quest’epoca sempre piu distanti.
La qualita artistica di un’opera biografica dipende essenzialmente dalla sua appartenenza

alla «nota tradizione interpretativa della personalita e del destino umano, tradizione che

32 [...] B BuJE OpPraHMYECKOr0 LEJIOr0 — 0€3 Yero HU XyHOXKECTBEHHass OMorpaus, HU Takas ke
aBToOuorpadus HeBo3moxHbl. V. Vejdle, Ob iskusstve biografa, “Sovremennye zapiski”, 45 (1931), p.
491.

33 BeIMbICJIa OT >KU3HEONMCAHNS HEe SKAYT; MHTepeC K Hell IUTaeTcs ero npasioi. DTo TeM 6oJiee BEpHO, 4TO
9TOT MHTEPEC, ITOT YCNEX CBSI3aH C SBIEHUEM, Fopas3fo Goliee IMPOKUM: C OClIablieHneM MpeKfe CTONb
BJIMSITEJIbHBIX (DOPM MPO3bI, KAK HOBEJIA M POMaH, C TMOTepell BKyca KO BCSKOMY OGYCIIOBJIEHHOMY

BBIMBICJIOM CTIOCOOY MOBeCTBOBaHUS. Ivi, p. 492-493.
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talvolta si affievolisce, propria piu dei paesi germanici che di quelli latini».** Mentre la
letteratura tedesca e quella inglese riescono a trasmettere 1’evoluzione progressiva della
personalita artistica, nelle letterature europee di origine latina 1’individuo ¢ inteso
unicamente come parte della collettivita, o, al limite, come frutto di uno sviluppo in cui
«ogni stadio viene considerato come conseguenza logica delle precedenti, come qualcosa
di prevedibile, come un concatenamento di conclusioni e ipotesi privo di
creazione».’(493) Allora la letteratura francese presenta biografie modellate
sull’avvicendarsi di eventi, relazioni, scuole e istituzioni, benché niente di tutto cio
esprima quel nucleo individuale in cui risiede il suo potenziale; non a caso 1'uomo
d’azione rappresenta il soggetto ideale per la biografia. Osserva Vejdle:

[...] la biografia dell’artista, del poeta, verra davvero scritta soltanto quando il biografo
riuscira ad includere in essa non solo le reali circostanze della sua vita, 1’idea generata da
questa vita, non solo la realta dell’esistenza, ma la realta dell’immaginazione. [...] Per un
biografo autentico non puo esistere un “Puskin nella vita” ¢ un altro Puskin nei versi; per
lui ¢’¢ solo un Puskin, la cui vita autentica ¢ proprio quella che si € incarnata nei versi, che
¢ scaturita dalla poesia. Noi sappiamo tutto questo; ma come attuare questa conoscenza,
come trovare una formula di espressione congiunta di vita e opera, come evitare di
commentare semplicemente 1’una alla luce dell’altra, a queste domande non c’¢

risposta.’®(494)

Dunque, le fonti alle quali attingere per ricreare una personalita artistica non sono tanto

le lettere o le testimonianze dei contemporanei, quanto 1’opera dello stesso autore.

34 [...] u3BECTHOI TpaULMK B TIOHUMAHUM YeJIOBEUECKOIl JIMUHOCTU U CY/bObI, TPAIUIMK OCJIabeBatoLIei
MHOITIa ¥ CBOMCTBEHHOM CKOpee FepMaHCKUM, YeM JIATUHCKUM cTpaHaMm. [vi, p. 493.

35 [...] Kaxpas ero cTyneHb pacCMaTpUBaeTCs KaK JIOTMUECKOEe CJIEACTBHE M3 MpEbIAyIlel, KaKk He4YTo
NpeycMaTpUBaEMOe 3apaHee, KaK JIMIIEHHAs] TBOPUECTBA LIENb BbIBOJIOB U NMOCBINIOK. Ibidem.

36 [...] 6uorpacusi XyOKHMKA, 1TO3TA MO-HACTOSIIIEMY OyAET HamcaHa TOJILKO TOrja, Korja Guorpad
CyMeeT B Hee BKJIFOUMTb HE OfHY JIMILb JJEUCTBUTENILHOCTD €r0 >KU3HHU, HO U TIOPOKJEHHBIN 3TOH >KU3HbBIO
BBIMBICEJI, HO BbIMBICEJI, HE TOJILKO PEAIbHOCTH CYILECTBOBAHMS, HO M PEasTbHOCTH BooOpaxkeHusl. [...] st
MOJUTMHHOrO 6uorpaca He MoxkeT ObITh «[lylknuHa B xku3Hn» U Apyroro IlymknHa — B cTHXax; [JIsl HETO
€CTb TOJIbKO OfiH I1yIIKuH, HacTosIast 13Hb KOTOPOr0 — MMEHHO Ta, YTO MOIJIa BOIIOTUTHLCS B CTUX,
M30MTH U3 T033UK. Bee 3T0 Mbl 3HaEM; HO KaK 3TO 3HAHHME OCYILECTBUTD, KaK HATH (hOPMYITy COBMECTHOTO
BBbIPaXKEHNUSI KM3HU U TBOPYECTBA, KaK M30€>KaTh MPOCTOTO0 KOMMEHTHUPOBAHUS UX JAPYT JPyrOM, Ha 3TH
BOINpPOCHI OTBeTA HeT. Ivi, p. 494.
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A sostegno della sua tesi Vejdle scrive che «l’uomo creativo esiste solo nella misura in
cui si esprime nella sua opera»’’(494), e a tal proposito menziona lo studio del critico F.
Gundolf dedicato a Goethe, capace di restituire I’individualita dell’autore tedesco
unicamente attraverso i suoi scritti.

Sarebbe inopportuno, tuttavia, credere che quello di Gundolf sia I’'unico metodo possibile
per la resa di una biografia: anche 1 fatti esteriori identificano I’artista ed hanno percio
una loro rilevanza.

Secondo il punto di vista dell’A. «ogni ricostruzione della personalitd ¢ una seconda
opera, ¢ il riflesso della prima, con la quale la stessa identita era stata creata».>3(495)

Il biografo non dispone di formule scientifiche nella propria arte, ma parte sempre
dall’incertezza, e, soprattutto, da un oggetto che ¢ gia di per s€ una creazione; pertanto la

sua opera ¢ sempre secondaria (vtoricnoe) rispetto alla prima.

[Recensione] M. PocToBueB. O BamxHem BocToke. U3-o. «CoBpeMeHHBIE

3anuckuy [lapux, 1931. // C3. 1931. No 46. C. 510-511.

Il lavoro scientifico di Rostovcev non una presenta una sistematizzazione conclusiva di
fatti, ma mostra il processo del pensiero scientifico dell’a., mettendo il lettore in
condizione di sentirsi partecipe di un procedimento creativo che ¢ lo stesso che sta alla
base della creazione artistica. In matematica e nelle scienze esatte ci sono autori classici
diventati tali in virtu non tanto dei loro risultati scientifici, quanto «dell’esemplare sforzo
di pensiero che ha condotto a questi risultati».3*(510) Quando si parla di discipline

storiche ¢ piu complesso: qui in molti casi il pensiero creativo coincide con quello che

37 TBOpYECKMI1 YeJIOBEK CYILECTBYET JIMIIIb B TOI Mepe, B KAKOI OH BbIpayKaeT ce0sl B CBOEM TBOPUYECTBE.
Ibidem.

3% Besikoe BOCCO3/IaHME JIMYHOCTH €CTh BTOPOE TBOPYECTBO — OTPAKEHHME TOTO TEPBOTO TBOPYECTBA,
KOTOPBIM ObllIa cO3aHa caMa JINYHOCTb. [vi, p. 495.

39 [...] 06pa3sLoBOMY YCHJIMIO MBIC/IHM, KOTOPas K 3TMM pe3yJbTaram npuseia. V. Vejdle, M. Rostoveev O
Bliznem Vostoke., “Sovremennye zapiski”, 46 (1931), p. 510.
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crea sistemi e caos. In quest’ambito una differenza sostanziale si riscontra tra gli interpreti
della storia e gli studiosi «[...] per i quali la storia consiste prima di tutto nella conoscenza
che ne abbiamo, e che cambia, ¢ elastica, viva. Lo stesso oggetto dei loro libri viene
percepito come mutevole e percio stesso animato, € ad ogni pagina un vigile pensiero
critico collima con un’immaginazione infaticabile. A tali storici appartiene M. 1.
Rostovcev»*(510), il cui libro tratta delle citta carovaniere dell’ Arabia Saudita e della
Siria, con descrizioni di Cipro e Rodi e appendici riguardanti scavi archeologici in Grecia.
L’autore descrive i suoi viaggi in Asia, Gerasa, Palmira, ed ¢ come se viaggiasse anche
quando ricerca. La sua conoscenza storica ¢ come 1’anticipazione di una totalita, dove lo
sguardo sintetico prevale sui singoli momenti. Vejdle, avendo assistito personalmente alle
sue lezioni all’Universita di Pietroburgo, elogia Rostovcev per la sua capacita di
presentare in ogni lezione non una serie di eventi relativi alla storia romana, ma 1’essenza
della storia romana come disciplina scientifica, non un “sistema di conoscenze”, ma la

conoscenza stessa.

0. ] ana KOTOPBIX HCTOPHSI €CTh IPEXKIE BCEr0 HAaIlle COOCTBEHHOE 3HaHUE O HEeH, MeHsmoIIeecs, THOKoe,
xuBoe. CaMblii MPeMET UX KHUT OIIyIIAeTCsl MEPEMEHYMBBIM U KaK pa3 MOTOMY OJYILIEBIEHHBIM, Ha
KaXJIOW CTpaHMIE HEYCHIIHAS KPUTUYECKas MBICJIb CIIOPHT C HEYyTOMHUMBIM BooOpaxkeHueM. K Takum

uctopukam npuHamnexxut M. 1. Poctosues; Ivi, p. 510.
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MounnapHacckue meuranus / C3. 1931. No 47. C. 457-467.

Qui Vejdle commenta alcune recenti mostre di pittura aperte a Parigi. La visione delle
opere esposte non lascia indifferente I’A., ma anzi provoca in lui «[...] una certa
ripugnanza, una sorta di ostilita, come se venisse infranta la nostra struttura spirituale,
come se la coscienza fosse stata sconvolta».*!(457) Se in passato opere d’arte trascurabili
potevano essere assimilate a creazioni di artigianato, per 1’arte contemporanea ¢ diverso,
poiché essa implica 1’espressione individuale:

Da tutto cio che vuole diventare arte noi esigiamo, ¢ non possiamo non esigere, una
personalita creatrice, una sintesi unica, un mondo ricreato da zero. In mancanza di uno stile,
cio¢ di un’anima generale, noi vogliamo che 1’arte abbia un’anima sua propria; e I’artista
vuole lo stesso da ognuno dei suoi quadri. Ecco da dove viene questa mancanza di anima,
camuffata mille volte sotto mille sembianze e, al posto della verita piu rara, I’inevitabile,

assillante menzogna ...* (457)

In questi anni numerosi artisti, tra i quali molti stranieri, si erano stabiliti a Parigi
rinnovando il panorama artistico della citta. Alcuni di questi erano Rousseau, Picasso,
Gromer, Utrillo, la cui pittura differiva da quella tradizionalmente francese per «la
mancanza di competenze di base, e I’anarchia dei procedimenti, la caccia indiscriminata
alla novita»*.(458)

Vejdle sottolinea la distinzione tra arte francese e parigina, infatti all’una spetta il primato
nell’arte europea, mentre 1’altra ha un ruolo dominante rispetto alle mode.

Nonostante Montparnasse derivi direttamente dall’arte francese, 1’influenza che 1’Ecole

de Paris esercita sull’arte francese appare rovinosa (pagubno). La corrente del cubismo,

41 [...] xakoe-TO OTBpAIEHHE, KAKasA-TO BP@KAa — TOYHO HAPYyIIEH HAll JyIIEBHbIA CTPOM, TOYHO

norpeBoxeHa coBecthb V. Vejdle, Monparnasskie mectanija, “Sovremennye zapiski”, 47 (1931), p. 457.

42 Or Bcero, YTO XOYET CTaTh HCKYCCTBOM, MbI TPEOYEM — M HE MOKEM He TPeOOBATh — MHMBH,IyalEHOIO
TBOPYECKOT'0 JIULIA, IMHCTBEHHOTO CHHTE3a, 3aHOBO CO3/IaHHOT0 MUPA. 32 OTCYTCTBUEM CTHIIA, T.€. HEKOCH
00111e# TyIIH, MBI XOTHM, YTOOBI BCE B UICKYCCTBE 00J1a1a]10 COOCTBEHHOM TYIIOH; M XyJOKHHUK X04ET TOTO
JKe OT KaXKJI0M CBOEH KapTHHBL. BOT OTKy/1a 3TO THICAYY pa3 Ha THICSUY JIAZIOB 3arPUMUPOBAHHOE O€3Ty1ITie
W, BMECTO peJuaiiliieii mpas/ipl, HeM30eKHAas, HABS34YHMBasl JIOKb. .. [bidem.

43[...] oTCyTCTBHE HAaBBIKOB, U aHAPXMS IIPUEMOB, U HEPa300pUKBas IOTOHS 33 HOBU3HOM; [vi, p. 458.
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infatti, riunisce tutte le forze innovatrici della pittura francese, ma emerge in un contesto
di disgregazione della stessa arte francese: «LLa nuova estetica non ¢ nemmeno edonistica,
¢ igienica. Ci ha fatto sussultare, e abbiamo provato soddisfazione. Il quadro si assume
come I’alcol amaro prima di pranzo. Dopo, come per il sale inglese, ci viene voglia di
starnutire e di stropicciarci gli occhi».*4(459)

Il senso del cubismo appare quindi eminentemente storico, tanto che dopo aver svolto la
propria funzione innovatrice i suoi assunti teorici di base si sono sfaldati, mentre la sua
estetica ¢ stata relegata ad oggetti di uso quotidiano.

Tuttavia, questa tendenza ¢ stata sostituita dal surrealismo, il cui intento sarebbe quello
di esprimere I’irrazionale. Malgrado cio, ad opinione dell’A., le opere di questo
movimento sembrano piu spesso «un accostamento di campi di colore»*(460) o «una
serie di reminiscenze letterarie e pittoriche»*®(460) la cui novita consiste primariamente
nella frammentazione delle forme e nell’insolita combinazione di elementi sulla tela.
Vejdle considera la fotografia di Man Ray o i quadri di Picabia, integrati con oggetti come
fiammiferi, stuzzicadenti, frammenti di giornale, tra le esperienze piu significative del
surrealismo.

L’A. menziona inoltre De Chirico per affermare che nel surrealismo il valore pittorico
appare subordinato al concetto astratto, e che lo stesso quadro ha un’unita organica solo
se messo in relazione al suo tema e titolo, spesso frutto di un’arguta trovata letteraria.
Proprio qui sta 1’essenza antiartistica (protivochudozestvennoj) del surrealismo, infatti,
oltre a venir meno la necessita di possedere talento artistico per la creazione di tali opere,

«la pretesa dell’iperrealismo di essere “arte pura” porta in tal modo ad estromettere quasi

4 HoBast 9cTeTHKA JIaKe HE T€I0HMUCTHYHA, OHa ruruenrdHa. Hac nepeneprysio, u Mbl 10BosbHBL KapTina
MIPUHUMAECTCS, KaK TOPBKHIA aJKoroib nepen odemom. [locie Hell, Kak OT aHTIIMICKOM COIM, HaM XO4eTcs
YUXHYTb U IPOTEPETh rnaza. [vi, p. 459.

43 [...] coueTaHnEM KPACOUYHBIX TIOCKOCTEH, HE €3 MCKYCCTBA OTTPAHNYEHHBIX O/IHA OT APYTOM U JAIONIMX
MUILY TOJIBKO Tinazy. [vi, p. 460.

46 [...] HabopoM JMTEPaTypHBIX M >KMBOIMCHBIX PEMUHHCIEHIMH, 0€3 HOBOIO €IMHCTBA, KOTOPOE
ompaBAbIBAIIO OB UX. [vi, p. 460.
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completamente dalla pittura (cosi come dalla letteratura) ogni traccia di
creazione.»*7(461)

Non di rado la molteplicita delle sperimentazioni francesi risulta caotica e non ¢ in grado
di fornire un modello di pittura che sia possibile imitare, infatti in essa i caratteri nazionali
si riducono progressivamente. A Montparnasse Vejdle contrappone la pittura francese
tradizionale, e auspica che ogni pittore europeo vi partecipi e leghi ad essa il proprio
destino. L’adesione di numerosi stranieri alla pittura francese non ha indebolito I’identita
nazionale di ciascuno ma, anzi, pare averla rafforzata. Ne sono un esempio alcuni pittori
russi a Parigi come Bouchéne,*®® e altri pittori italiani che, grazie all’influenza francese,
hanno ritrovato sia unita di intenti che consapevolezza di mezzi espressivi. L arte italiana
del Novecento deve infatti molto alla lezione di Cézanne e al suo sguardo pittorico
(Zivopisnoe zrenie) piu che alla sua tecnica, cosi com’¢ possibile rilevare nell’opera di
Modigliani, Carra, Severini, Campigli ¢ Tozzi. La mancata ricezione di quest’influsso,
invece, ha mantenuto il resto dell’arte italiana legata al secolo XIX.

Anche la pittura ebraica si ¢ determinata attingendo dalla tradizione francese. Tra 1 pittori
ebrei Vejdle non include Pissarro e Modigliani, considerati francesi, € nemmeno Max
Liebermann,*’ formatosi sull’impressionismo.

Se 1 pittori ebrei hanno contribuito attivamente a quel processo di disgregazione della
pittura europea e francese d’anteguerra, ¢ necessario tenere in considerazione «|...]che

una certa mancanza di costruzione, di struttura, ¢ sempre stata propria di molte

47 TpeTeHsus CBEpXpeANTM3Ma Ha «YUCTOE TBOPUECTBOY MIPUBOMT, TAKAM 00PA30M, K TIPHHIUITHATILHOMY
U TIOYTH IOJHOMY BBITECHCHHIO U3 JKHMBOIIMCHU (TaK Xe, KaK M3 JIUTEPaTypbl) BCIKUX CIICIOB TBOPYECTBA.
Ivi, p. 461.

48 Dmitrij Bouchéne (1893-1993), pittore russo naturalizzato francese nel 1947. Fu anche scenografo e
costumista per il teatro, il balletto e 1’opera, oltre che stilista di haute couture. Dal 1917 collaboro alla
rivista e associazione artistica di Sergej Djagilev e Aleksandr Benois “Mir Iskusstva” (Il mondo dell’arte).
<https://www.independent.co.uk/news/people/obituary-dimitry-bushen-1496903.htm1> Data di
consultazione: 16/10/2019.

49 Max Liebermann (1847-1935), pittore e incisore tedesco. Inizialmente influenzato da Courbet, Millet e
dalla scuola di Barbizon, si avvicino successivamente all’impressionismo, di cui fu il maggior esponente
in ambito tedesco. Nel 1893 fondo la Secessione di Berlino. Vittima delle persecuzioni antisemite, la sua
opera fu condannata dal nazismo.

66



manifestazioni dello spirito ebreo[...]».°%(463) Tuttavia, grazie all’avvicinamento ad
esperienze francesi come il cubismo e al suo «[...]profondo accordo, e severa
interdipendenza tra gli elementi del dipinto[...]»°! i pittori ebrei sono giunti a una pittura
piu unitaria, organica. Il duplice processo di accostamento all’arte francese, con la
conseguente scoperta dei propri caratteri distintivi nazionali, ha trovato espressione
nell’opera di quattro artisti in particolare: Pascin,* Kisling,’* Chagall e Soutine.>*

La pittura di Pascin, cosmopolita per essenza, non ¢ stata plasmata dalla tradizione
francese, dalla quale pure trae la sua raffinatezza. I caratteri stilistici fondamentali del suo
disegno sono la linea fluida e I’imprecisione (netocnost’), con cui il nudo femminile si
trasforma in un «protoplasma quasi informe».>>(464) A parere di Vejdle questi mezzi
espressivi minano 1’unita costitutiva della pittura al pari dei movimenti d’avanguardia:
«nonostante tutto il suo talento, Pascin ¢ ancora pienamente uno dei distruttori. [...] Egli
era un artista di una civilta pittorica opposta all’autentica cultura pittorica».’(464)

A partire dai propri modelli ispiratori, diverso ¢ il caso di Kisling. Mentre una parte dei
suoi dipinti si rifa direttamente a Derain, artista piu conservatore rispetto ad altri della

stessa generazione, in altre opere il suo stile individuale risulta piu evidente. Nei lavori

50 [...] 4TO HekOTOpas HENOCTPOEHHOCTh, HEAPXUTEKTYPHOCTh BCErJa ObLIa CBOMCTBEHHa MHOIUM

MPOSBIICHUSM €BpeicKoro ayxa [...] Ivi, p. 463.

S1[...] rry6oKoii cOrIacoBaHHOCTH, CTPOTOro B3aMMOJIEHCTBHS BCEX YacTeil KapTuHbL Ivi, p. 463.

52 Jules Pascin (1885-1930), nome d'arte di Julius Pincas, pittore e grafico di origine bulgara trasferitosi
negli Stati uniti nel 1914. A Parigi era noto al pubblico soprattutto per i suoi disegni satirici, ritratti e nudi
femminili, oltre che per la vita dissoluta che gli valse I’appellativo di “principe di Montparnasse”.

53 Moise Kisling (1891-1953), pittore polacco naturalizzato francese. Dopo aver servito nella Legione
straniera (1914-1915) visse a Parigi dove fece parte del gruppo dell’Ecole de Paris e strinse amicizia in
particolare con Amedeo Modigliani, di cui subi I’influsso. Famoso soprattutto per i suoi ritratti ¢ nudi
femminili, emigro negli Stati Uniti nel 1940 e ritorno in Francia dopo la guerra, nel 1946.

5% Chaim Soutine (1893-1943), pittore russo naturalizzato francese, nel 1913 si trasferi a Parigi dove fece
la conoscenza di alcuni pittori noti del tempo, come Chagall, Léger ¢ Modigliani. La sua produzione
artistica, costituita principalmente da dipinti di paesaggi, ritratti e nature morte, fu influenzata da artisti
come El Greco, Velazquez, e Rembrandt. Interessato ai processi di decomposizione della carne, egli
dipingeva dal vero, spesso servendosi di carcasse di animali che acquistava al mattatoio e appendeva nel
suo studio.

35 [...] momy6Ge3dhopMeHHyI0 npoTomIasmy |...] Ivi, p. 464.

56 HecMoTps Ha Bech cBOi TanaHT, I[TackuH eIé NPUHAIIEKUT BCELEIO K paspylmTensm. [...] oH Obll
XYyZIO’KHUKOM HEKOTOPOM KUBOIMCHOM LIMBUJIN30BaHHOCTH, IPOTUBOIOJIOKHONW OAJIMHHOMN KUBOIIUCHOM
UBWIN30BAaHHOCTU. [Vvi, p. 464.
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degli ultimi anni si manifestano dei caratteri nazionali emersi in seguito all’adesione
esplicita all’arte francese.

La formazione di Chagall avviene a San Pietroburgo, a contatto con gli artisti di “Mir
iskusstva” (Il mondo dell’arte),’” verso i quali non avverte tuttavia un’affinita decisiva.
Secondo Vejdle ¢ I’influenza dell’arte francese che permette all’artista di perfezionarsi e
mescolare nella giusta proporzione la sua tendenza al fantastico, il senso della linea e
’effetto coloristico.

A questo proposito I’A afferma:

Egli ha tentennato a lungo: 1’occhio non stava al passo con I’emozione, la mano non sapeva
a cosa ubbidire; per molto tempo questa dissociazione tra pennello e immaginazione, questa
minaccia al talento, ¢ stata considerata il talento stesso, € nello scollamento si € vista
dell’originalita, si ¢ preferita la lotta al motivo per cui essa veniva condotta. Ma
gradualmente le esitazioni hanno lasciato il posto a una ben maggiore sicurezza ¢

fermezza».’8(465)

In questa nuova fase della sua attivita artistica Chagall arricchisce la sua caratteristica
dimensione onirica di una nuova esperienza ottica (zritel’nyj opyt), sintomatica di una
nuova relazione con la materialita del mondo. Cosi facendo le sue rappresentazioni
fantastiche assumono un certo carattere di concretezza, di tangibilita. Scrive Vejdle che
«in questo consiste la pittura: nel vedere anche solo I’immaginabile, nel rendere
I’invisibile visibile, e Chagall — rieducato dalla tradizione francese — ¢ sulla strada per
diventare un pittore autentico».>*(465)

I tratti comuni allo stile di Kisling, Chagall e Soutine possono essere definiti i caratteri

costitutivi della pittura ebraica.

57 In particolare, tra il 1908 ¢ il 1910 studio alla scuola Zvantseva con Léon Bakst (1866-1924), pittore e
scenografo russo, co-fondatore di “Mir Iskusstva” insieme a Sergej Djagilev e Aleksandr Benois.

8 lonroe BpeMsi OH KoJebalcs: 3a €ro 4yBCTBOM HE MOCIEBAI IVa3, pyKa €ro He 3HAla 4YeMy
HIOBHHOBATHCS; JIOJITO€ BPeMsI 9TOT pa3iaj BOOOPa)KeHHUS U KUCTH, 3Ty yrpo3y TaJaHTy NPUHUMAIH 32
CaMBblil TaJIaHT, B Pa3iajie BUACIH OPUTHHAIBHOCTh, 0OpE0Y IpEeIOUnTaI TOMY, Pa 4ero OHa BEJach.
Ho mocrenenHo koneGaHust CMEHUIMCH TOPa3io OONbIIeH YBEPEHHOCTBIO U TBEPAOCTBIO. [vi, . 465.

% B 9TOM M COCTOMT YKMBOIIHCH: B TOM, YTOOBI BCE, IAXE TOJIHKO MBICIUMOE, YBUIATh, J1aXKE HE3PUMOE
caenath 3puMbM, 1 [llaran — nepeBocnMTaHHBIN (paHIly3CKOH TpaJuLUMell — Tereph Ha MyTH K TOMY,
YTOOBI ClIeNaThCS HCTUHHBIM XHUBOMHCLEM. [vi, p. 465.
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Parlando di Soutine, I’A. commenta che «il suo talento ¢ straziato e diseguale»,’°(466) e
che il suo travaglio interiore si riflette in una disarticolazione di forme talvolta vaghe, non
per una particolare intensita espressiva, ma a causa della sua tendenza all’abbandono
(rasslablennost’), un tratto psicologico vicino all’isterismo. Cio che distingue Soutine
dagli espressionisti tedeschi ¢ la capacita, derivata proprio dalla tradizione francese, di
concretizzare sulla tela cid che, come esigenza sentita, restava in quelli un che di
appannato, di vago e indeciso.

La pittura ebraica rappresenta un caso unico in Europa, poiché essa si sviluppa in un
contesto segnato dalla disgregazione dell’arte nazionale. L’opera di questi quattro artisti
testimonia come 1’influenza combinata della pittura parigina e francese abbia avuto un
ruolo centrale nella determinazione delle loro specificita pittoriche. Vejdle si augura che
lo stesso possa avvenire per altri artisti stranieri, poiché «la tradizione pittorica francese
¢ alla vigilia del cambiamento, ¢ ad un punto di rottura, ma non vuole ancora morire».°!
La vita artistica di Montparnasse e la tradizione francese insegnano che ogni pittura

nazionale, per definirsi tale, ha bisogno di instaurare un legame con quella francese.

60 JlTapoBaHHe €ro My4UTENLHO U HEPOBHO. Vi, P. 466.
6! dpaniy3ckast KMBONMCHAS TPAIMIMS — HAKAHYHE MEPEMEHA, Ha MEPENOM, HO OHA €l HE XO4eT
ymupaTts. [vi, p. 467.
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[Recensione] Huna bepoepoBa. «Ilociiennue u mepBbie» [Mapwxk. 1931. // C3.

1931. No 47. C. 494-496.

Nell’articolo Vejdle recensisce il romanzo di Nina Berberova Poslednie i pervye (Gli
ultimi e 1 primi). L’A. apre con una riflessione sulla scrittura del romanzo in quanto
genere letterario che necessita non solo di talento, ma di una conoscenza della vita tanto
vasta quanto minuziosa, motivo per cui ¢ difficile aspettarsi da un romanzo d’esordio di
un’autrice giovane, come in questo caso, un’opera perfetta. Vejdle riconosce che la
nozione di “conoscenza della vita” ¢ effettivamente vaga, tuttavia afferma:

[...] & necessaria al romanziere non solo nel caso in cui egli abbia intenzione di scrivere

un “romanzo realistico”. E necessaria anche per il romanzo pit fantastico. Nessuna

fantasia o penetrazione nelle segrete profondita dell’esistenza potra mai sostituire

questa semplice conoscenza disponibile a molti, che arriva con una tale naturale

gradualita negli anni.®*(494)
A parere di Vejdle il romanzo di Nina Berberova ¢ un debutto eccellente, ma non dimostra
ancora una piena maturita, come attesta lo schematismo di alcuni suoi personaggi, delle
loro azioni e delle loro parole, che aderiscono piu spesso alla volonta e al pensiero
dell’autore. L’A. sostiene invece che «le persone nel romanzo debbano staccarsi dal
proprio creatore, che in essi debba emergere una certa eccedenza di liberta rispetto al
concetto iniziale».5%(495)

E innegabile un legame di filiazione artistica tra quest’opera e i romanzi di Dostoevskij,

come testimonia la tensione nervosa propria dei personaggi, ma anche, a livello

62 [...] poMaHHCTy OHO HEOOXOJIMMO BOBCE HE B TOM JHMIIb CJIydae, KOrJa OH COOMpaeTcs NUCaTh

«peanucTryueckuii poman». HyxHo oHO M Ui pomana camoro ¢antactiuueckoro. M Hukako Qanrazum,
HHKaKOMY IPOHHKHOBEHHUIO B TOpa3fo Oojee TaifHble TIyOHHBI CYILIECTBOBAHHS 9TOTO IPOCTOrO 3HAHMS,
CTOJIb MHOTHM JOCTYITHOTO, C TAKOH €CTECTBEHHOH IOCTENIEHHOCTHIO MPUXOJSIIEIO Ce roJlaMH, BCE ke
HuKorza He 3ameHuTh. V. Vejdle, Berberova N.N. Poslednie i pervye, “Sovremennye zapiski”, 47 (1931),
p. 494.

63 Jlromm B pOMaHe JIOJKHBI OTOPBATHCS OT CBOETO TBOPIIA, B HUX JIOJDKEH MOSBUTHLCS HEKOTOPHIN H3IMIIEK
cBOOOIBI CPaBHUTEIBHO C WX IEpBOHaYaibHbIM 3ambicioM. V. Vejdle, Berberova N.N. «Poslednie i
pervyeyn, “Sovremennye zapiski”, 47 (1931), p. 495.
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linguistico, la presenza di arcaismi. Del resto, Vejdle individua la peculiarita del talento
dell’autrice proprio nella sua lingua imprevedibile, viva, sagace, che si riversa in un ritmo
altrettanto agile. Nonostante sia un esordio, il romanzo presenta delle parti del tutto
compiute, come il capitolo dedicato alla casa parigina abitata da mendicanti russi o le
descrizioni dei locali notturni di Montmartre, sempre acute e convincenti. Per tutti questi

motivi il futuro letterario della scrittrice appare a Vejdle molto promettente.

[Recensione] M.A. AigaHoB. BercTBo. Usn. «Cnoso». Bepmun // C3. 1932. No 48.
C. 472-475.

Secondo I’A. Aldanov € sempre sembrato uno scrittore un po’ estraneo alla tradizione del
romanzo russo. Il romanzo russo del secolo XIX non ha mai rappresentato tipi sociali,
personaggi archetipici ridotti a un comun denominatore, perché «nel romanzo russo, al
contrario, agiscono persone autentiche, con personalita non meno complete e irrazionali
delle persone vive».t4(472)

Pur semplificando, si pud riconoscere al romanzo francese una certa tendenza alla
rappresentazione della societa, mentre a quello russo I’inclinazione a raffigurare I’'uomo
al di fuori dei legami sociali. Seguendo questo ragionamento, Aldanov appare come il
primo tra i romanzieri russi a rompere con la tradizione, poiché 1 suoi personaggi non
hanno tratti definiti come quelli dei classici, ma appaiono come parte di un ritratto

collettivo. Per riprendere le parole dell’A.:

[...]la creazione di un personaggio unico, irrazionale ¢ superiore a quella di un’immagine

tipica: questo in generale ¢ uno dei piu alti valori dell’arte. La sua rincorsa cosciente,

64 B pycckom pomane, Ha060POT, JEHCTBYIOT MOJIMHHbBIE JIMIA, HE MEHEE UPPALMOHAIBHO-IIETOCTHBIE,
4yeM JIMYHOCTH JKUBbIX Jroned. V. Vejdle, M. A. Aldanov. Begstvo , “Sovremennye zapiski”, 48 (1932), p.
472.
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tuttavia, ¢ comunque destinata al fallimento; a quanto pare al giorno d’oggi attuarla

diventa sempre meno possibile.®*(473)

L’autore riesce a restituire un ritratto fedele dell’intelligencija russa e della rivoluzione
attraverso due personaggi, in rilievo rispetto agli altri presenti nel romanzo, ovvero i due
ragionieri Brown e Fedotov. I loro caratteri complementari rendono la ricostruzione
dell’epoca sfaccettata e vivace, e per questa particolare attenzione ¢ possibile considerare
quello di Aldanov un romanzo storico, nonostante 1’a. cerchi di scostare la propria opera
da tale definizione. Begstvo (La fuga) puo essere considerato una sorta di esperimento in
cui non sono i fatti ad essere in primo piano, quanto piuttosto la vita interiore dei
protagonisti dell’epoca e la loro reazione agli eventi. Proprio la corrispondenza tra
personaggi e ambientazione storica rende applicabile ad Aldanov la concezione
puskiniana di romanzo. Il merito principale dell’a. ¢ quello di aver omesso qualsiasi
preconcetto politico in un romanzo che tratta proprio di rivoluzione. I suoi personaggi,
non a caso di tendenze politiche opposte, hanno in comune 1’antibolscevismo ¢ la rara
capacita di comprendere cio che avviene intorno a loro.

Il giudizio conclusivo dell’A. sul romanzo € positivo: non solo Begstvo appare piu
morbido (mjagce) e umano dei suoi lavori precedenti, ma fornisce anche un’immagine

penetrante degli anni rivoluzionari.

65 [...] co3nanue HppalroHAIBFHO-EIUHOTO JIUI[A BBIIIE, YeM CO3JaHKe THIIMYECKOro o0pasa: 3To BOOOIe
OJlHa U3 BBICIINX LIEHHOCTEeH HcKyccTBa. Co3HATENIbHAs TTOTOHS 3a HEM, OJIHaKO, BCE PaBHO oOpeueHa Ha
HEYCIIeX; B Hallle BpeMsl OCYIIECTBICHHUE €l JeaeTcs Mo-BUIMMOMY Bc€ MeHee BO3MOXKHBIM. V. Vejdle,

M. A. Aldanov. Begstvo , “Sovremennye zapiski”, 48 (1932), p. 473.
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[Recensione] M.A. AjigaHoB. 3eMJIH, JIOAH. Usxa. «Ciosoy». 1932. // C3. 1932.
No 50. C. 458-459.

In Zemli, ljudi (Terre, persone) Aldanov descrive con maestria tre personalita storiche
contemporanee: Gandhi, de Valera® e Alfonso XIII.%7 1l testo si compone di una sezione
a carattere geografico e di un’altra biografica, secondo Vejdle entrambe permeate dello
stesso interesse dell’a. per «persone della nostra epoca tristemente simili per alcuni
aspetti, ma per altri, in modo ancora piu triste, diverse da persone di altri tempi».®3(458)
A dispetto degli interessi politici, Aldanov ¢ libero da preconcetti, non si serve di slogan,
e 1 suoi giudizi appaiono finalizzati alla ragione e agli interessi della civilizzazione. La
critica mossa da Vejdle al testo riguarda proprio il concetto di civilizzazione, usato
indistintamente rispetto a quello di cultura. L ’origine di questo equivoco ¢ da ricercare
nel fatto che in Russia 1’idea di civilizzazione, sulla scia di Voltaire, Mill e Spencer, era
venuta a coincidere con I’opposizione alla barbarie, la diffusione dell’alfabetizzazione e
la crescita della coscienza politica, sovrapponendosi cosi a quella di cultura.

Nella recensione I’A. avanza un’altra concezione di cultura che «[...] si definisce in
maniera irrazionale, attraverso la partecipazione alla creazione, € non razionale, con la
conoscenza dello spazzolino da denti e delle quattro operazioni aritmetiche»,®(459)
poiché quest’ultima visione ignora tutto cid che non le ¢ conforme, siano essi i templi di

Angkor o I’opera di Rembrandt.

6 Eamon de Valera (1882-1975), statista e militante nel movimento nazionalista irlandese. Prese parte
all’insurrezione antibritannica del 1916 e fu ripetutamente primo Ministro tra il 1937 e il 1939. In seguito
fu presidente della Repubblica d’Irlanda, redasse la Costituzione del 1937 e fondo uno dei due principali
partiti politici irlandesi, Fianna Fail.

67 Alfonso XIII di Borbone (1886-1941), re di Spagna dal 1886 al 1931. Fu spinto dalle tormentate vicende
del Paese ad appoggiare la dittatura del generale Miguel Primo de Rivera (1870-1930). Venne deposto alla
proclamazione della Seconda Repubblica nel 1931 e successivamente visse esule a Roma.

68 [...] FoM HAIIETO BPEMEHH, KOE B YEM TEYAIBHO TIOXOXKHE, & B HHOM, €IIE MEYAIbHEE, HETIOXOKUE HA
moneit npyrux Bpemén. V. Vejdle, Aldanov M.A. Zemli, ljudi., “Sovremennye zapiski”, 50 (1932), p. 458.
69 [...] onpezenseTcs 3Toi UPPALMOHAILHON MEPKOM: IPUYACTHOCTLIO K TBOPYECTBY, a HE PACCyIOYHOIA:
3HaHKeM 3yOHOI IIETKH M YeThIpeX mpaBuil apudmetuku. [vi, p. 459.
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I1 libro di Aldanov ¢ sicuramente brillante, nonostante si limiti a questo tipo di conoscenza

quantitativa, ordinata e ragionevole.

[Recensione] II.M. bumwuiaa. XpecroMaTuss MO0 HUCTOPUH PYCCKOM

aurepatypbl. Hactb Il Jluteparypa XVIII Beka Usn. «Poxuna u PoxHas Peuby.

[Mapwmx. 1932.// C3. 1932. No 50. C. 465-466.

Viene qui recensito il testo di P. Bicilli Chrestomatija po istorii russkoj literatury
(Antologia di storia della letteratura russa) dedicato alla letteratura russa prepuskiniana.
Vejdle fa riferimento alla mancanza di reale interesse in patria per gli autori del secolo
XVIII, quali Tredjakovskij, Lomonosov, Sumarokov, Fonvizin, Radis¢ev, Bogdanovic.
Proprio per questo motivo il merito di Bicilli ¢ quello di riuscire a risvegliare 1’interesse
verso questi scrittori. La scelta dei testi antologizzati si focalizza su esempi con un proprio
valore estetico, poiché 1’a. sostiene che uno studio di letteratura non basato su una grande
quantita di testi porti a riduzioni e semplificazioni. Da questi principi si scosta nella
seconda parte, in cui egli analizza la formazione della nuova lingua spesso senza servirsi
di materiale di valore artistico. A tal proposito Vejdle scrive che «l’autore pud essere
rimproverato solo da coloro che ritengono che la letteratura esista in una dimensione
astratta, separata della lingua, che invece ne costituisce il corpo vivo».”® Successivamente
I’A. mette in rilievo la necessita di inserire nell’antologia almeno qualche esempio

riguardante la versificazione russa.

70 Vripekath 3a 5TO aBTOPa MOTYT TOJILKO T€, ISl KOTO JIMTEPATypa CYIIECTBYET B KAKOM-TO OTBJICUECHHH,
OTAEJBHO OT $3bIKa, COCTaBisitomiero ero >kuBoe Teno. V. Vejdle, Chrestomatija po istorii russkoj
literatury, “Sovremennye zapiski”, 50 (1932), p. 465.
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[Recensione] H. bepoOepoBa. IloBesmTenbunna. Msn. «Ilapaonay». Bepiun,

1932.// C3. 1933. No 51. C. 461.

L’articolo consiste nella recensione di Povelitel'nica (La sovrana), romanzo di Nina
Berberova. Vejdle afferma che a differenza del primo libro Poslednie i pervye (Gli ultimi
e 1 primi), caratterizzato da evidenti reminiscenze dostoevskiane, questo si accosta alla
tradizione del romanzo francese. Il risultato ¢ un testo piu maturo e meglio riuscito del
primo, ¢ a giudizio dell’A. le due opere stanno in un rapporto di tesi e antitesi. La
conseguenza potrebbe essere un’opera di sintesi che le giustifichi entrambe, in cui la
poliedricita e la profondita di Gli ultimi e i primi si unisca all’abilita narrativa e alla
compattezza stilistica de La sovrana. Il fulcro della narrazione ¢ rappresentato
dall’incontro amoroso di Sasa e Lena e il principale pregio del romanzo ¢, secondo
Vejdle., quello di saper contemperare una struttura narrativa simmetrica, data dalla
presenza all’inizio e alla fine di una lettera della madre, con il movimento naturale
dell’esistenza. Vejdle rileva che quest’opera segna il passaggio da un’espressione
linguistica ancora non del tutto personale, legata a quella di Dostoevskij, a una che si

contraddistingue per intensita e precisione.
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Bopb0a ¢ ucropueii / C3. 1933. No 52. C. 437-445.

«I tempi cambiano, ma non quando vorremmo, Le idee muoiono, ma non si possono
uccidere».”!(437) Cosi Vejdle apre questa sua dissertazione sul tema dello storicismo
come concetto contrapposto a quello di antistoria, scaturito dal pensiero razionalistico di
matrice scientifica.

Secondo I’autore il concetto di pensiero storico € nato nel corso del XIX secolo e si ¢
rafforzato e approfondito in aperto scontro con lo sviluppo delle scienze esatte. La realta
di questa nozione non ¢ comune a tutte le epoche storiche, infatti I’ A. la definisce in questi
termini:

[...] un inconscio presupposto di tutta la nostra percezione del mondo. Noi siamo stati
educati — bene o male — alla comprensione della specificita delle epoche storiche, della
differenza tra le culture, della distinzione del nostro tempo da altri tempi; noi tutti
discutiamo di questi argomenti senza difficolta e senza rendercene conto, in un mondo
che non sarebbe mai venuto in mente a persone del secolo XVIII, o del Rinascimento,

dell’ Antichita o del Medioevo.’*(438)

Ci0 che viene definito “storicismo”, cio¢ la valutazione di tutto dal punto di vista del suo
condizionamento storico, € venuto a trovarsi in posizione antitetica rispetto al concetto di
antistoria. Lo storicismo non coincide con il retrospettivismo o il conservatorismo,
perché non implica un rivolgimento al passato in quanto tale, ma la messa in relazione di
ogni evento con la storia: in questo senso «ogni futurismo ¢ tanto storico quanto ogni
passatismo».’>(438) 11 punto debole di questa prospettiva risulta non tanto

«I’ammirazione per il passato, quanto 1’idolatria verso il presente».’4(438) In questo

! BpemMeHa MEHSIOTCS, HO HE TOT/IA, KOTa Obl HaM XOTENOCh. MIjieM yMUpaloT, HO UX HENb3sl yOuTh. V.
Vejdle, Bor’ba s istoriej, “Sovremennye zapiski”, 52 (1933), p. 437.

72 [...] NpEMNOCHUIKOM BCETrO HAIIETO KU3HEHHOTO BOCIPHATHS. BCE MBI BOCIHMTAHBI — XYIO-JH TO,
XOPOLIO-TN — B OHUMAaHUH CBOEOOPA3Hsl HCTOPUUIECKHX 30X, Pa3IMYUU KyJIbTYpP, HECXOACTBA HAIIETo
BpPEMEHH C MHBIMH BpPEMEHAaMH; Bce MBI 0e3 Tpyda M JaXe COBEPIICHHO HE3aMEeTHO IJIs Hac CaMHX
paccykaeM B 3THX BOIIPOCax TaK, KaKk HE MPHUILIO OBl B TOJOBY paccyxaath HU oM X VIII Beka, Hu
moasiM Bospoxaenus, Hu moasiMm AETHYHOCTH Wi Cpenaux Bekos. [vi p. 438.

73 Besikuii yTypH3M, TI03TOMY, CTOJIb K€ HCTOPHYEH, KaK M BCAKU naccensM. Ibidem.

74 He NpeKJIOHEHHE HEPE] NPOLLILIM [...], 9T0 — paboencTBo nepe i HacTosmum. Ihidem.
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senso, se nella storia tutto appare giustificato, cio significa che il presente non necessita
di alcuna modifica, ma anzi va celebrato nella sua prevedibilita. Vejdle si esprime a
riguardo criticando le nuove correnti dell’arte, tutti gli “ismi”, in quanto testimoni
esclusivamente di questo entusiasmo cieco per la novita a scapito di una effettiva
sperimentazione. Egli sostiene che «cosi ¢ nato 1’espressionismo: nelle illazioni dei
teorici, e non sulle tele dei pittori».”>(438) La magnificazione del presente, tuttavia, si &
estesa anche al campo della critica e della storia della letteratura, ad esempio tra i
cosiddetti formalisti:

tutta la storia per questi fanatici del nuovo ¢ solo un cambiamento di contemporaneita
ostili tra loro. [...] Il rinnovamento degli espedienti, ’inventiva razionale diventano il
metro di misura e la principale richiesta. [...] La caccia alla storia, la malattia di
rimanere indietro rispetto al secolo, si ¢ insinuata non come decadenza dello
storicismo ma ipertrofia, non oblio della storia ma impaziente aspirazione di

dichiararsi storia, di giustificarsi con la storia.”®(439)

La letteratura e I’arte contemporanea presentano altri segni di rivolta contro il pensiero
storico, che tuttavia spesso si riducono solo a parziali mutamenti dello sguardo storico,
come i diversi tipi di anacronismi che si sviluppano a partire dal rimescolamento dei tempi
o dall’abolizione del principio di consequenzialita. Di fatto, «I’anacronismo pero non €
I’oblio del tempo, ma solo una sua memoria rafforzata»”(439), e per questo motivo il
gioco con 1 fatti storici non distrugge il pensiero storico, ma testimonia di esso. Possono
essere identificati due tipi di anacronismi, di cui il primo ha la funzione di accorciare la
prospettiva temporale, come nel caso della lettura in chiave moderna dell’Amleto o della

traduzione di T. E. Lawrence dell’ Odissea, tentativo di trasformazione del poema epico

5 [...] B IOMBICIaX TEOPETHKOB, @ HE Ha XOJICTE KUBOIHUCIER, HE B BOOOpaKeHUs nucatenei. Ibidem.

¢ Best uctopust uist 9TUX (pAHATHKOB HOBU3HBI TOJIBKO CMEHA BPAXKIYIOIIMX COBPEMEHHOCTEH. |...]
OOHOBJICHHE «IIPUEMOBY», PACCYJOYHOE M300pETaTeNhCTBO CTAHOBSTCS TIJIABHBIMH TPEeOOBAHUSMH U
MepuiaMy OLEeHKH. [...] IToroHs 3a HOBU3HOHM, 0OS3HB «OTCTaTh OT BEKa», BHYILICHA TaKMM 00pa3oM He
yINagKoM UCTOPU3Ma, a €ro rHnepTpodueid, He 3a0BEHNEeM UCTOPUH, a TOPOILIMBBIM CTPEMJIEHHEM CaMUX
ce0st uctopueil 00bIBUTH, CaMHX ce0s OIpaBaaTh UcTopueil. [vi, p. 439.

77 Ho u anaxpoHM3M — He 3a0BEHKE BPEMEHH, a JIIIb YCUIIEHHAS O HEM [aMsTh. [bidem.
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in una prosa sobria che ricorda il romanzo d’avventura. Tuttavia, «il desiderio di
avvicinare a noi, per quanto in modo forzato, la grande costruzione del passato, di
mostrare la sua sovrastoricita, il suo senso eterno, non ¢ un desiderio ingenuo, ma ¢
permeato di storicita e basato comunque sul senso della nostra lontananza da questo
passato».’8(440)

L’altro tipo di anacronismo, piu congeniale alla nostra epoca, tende invece alla
mescolanza dei tempi, al loro offuscamento, da cui deriva un’impressione di novita, come
in Jeanne d'Arc (Giovanna d’Arco) di Joseph Delteil, in cui patate e conserve si
esprimono in gergo militare ed eseguono La Marsigliese nella cattedrale di Reims. Questo
espediente veniva usato anche in passato, ma allo scopo di ottenere effetti comici, ne sono
un esempio le operette di Offenbach, I’antichita smitizzata delle caricature di Daumier, il
Proteo di Claudel o ancora la poesia maccheronica, in cui la commistione dei tempi si
univa a quella delle lingue intensificandone 1’aspetto umoristico. Cio nonostante,

[...] entrambi i tipi di anacronismi — sia quello che sottolinea, che quello che avvicina —
non testimoniano affatto di una lotta vittoriosa contro il pensiero storico; semmai,
proprio come la glorificazione del presente, essi indicano una sua esasperazione. I tempi
che non pensavano storicamente, non conoscevano nemmeno lo stesso concetto di
anacronismo, anche se ad ogni passo compivano degli anacronismi inconsapevoli,

involontari.”’(441)

Attraverso il gioco con 1 fatti del passato, non si fa altro che rimarcare il carattere di
irripetibilita dei fatti e degli eventi. Inoltre, la concezione della storia come disciplina

esatta che registra una concatenazione di eventi non considera 1’aspetto immaginativo e

78 0 5KeNlaHUK KaKuM Obl TO HH ObLIO, XOTS Obl M HACHJILCTBEHHBIM, CIIOCOOOM MPUOIM3UTE K HAM BEJIMKOE
CO3JIaHMe TIPOLLIOro, MOKa3aTh €ro HaJ-MCTOPUYHOCTb, €0 BEYHBIA CMBICI — JKEJIAHWE OTHIOJb HE
HaMBHOM, HO IPOHUKHYTHIM UCTOPHYHOCTBIO M OCHOBAaHHOM KakK pa3 Ha YyBCTBE Halllel OTIAJICHHOCTH OT
3Toro mpomuwioro. [vi, p. 440.

7 [...] Ho 0ba ero BUAA—TOT aHaXPOHM3M, YTO TOJUEPKHUBACT, U TOT, YTO MPUONMKAET — OTHIOAb HE
CBUJICTEIBCTBYIOT O CKOJIBKO-HHOYAb YCIEIIHONH 00ph0e ¢ MCTOPUYECKUM MBIIUICHHEM; CKOpEH, Kak U
000ECTBIIEHHE COBPEMEHHOCTH, OHH TOBOPST O KpailHEM O0O0OCTpeHHH ero. BpemeHa, He MCTOpHUYECKH
MBICJIMBIIIKE, TPOCTO HE 3HAM CAMOTO IMOHSTHS aHAXPOHM3Ma, XOTS M COBEPLIATHM Ha Ka)IIOM Ilary
aHaXpPOHHU3MBI OecCO3HATENbHbIE, HEBOJIBHBIE. [vi, p. 44 1.
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creativo che interviene nella ricostruzione del passato da parte dello storico, e individua
una qualche inventiva nella sola arte di disporre il materiale. Al contrario, i difensori della
scienza storica sbagliano quando negano la sostituzione del rigore scientifico con
I’arbitrarieta del romanziere, poiché nella nostra epoca non ¢ piu il romanzo ad assumere
1 tratti della storia, ma ¢ la storia che fa propri i caratteri del romanzo. A riprova di questo
sta il crescente interesse suscitato dalle biografie, piu convincenti proprio perché a
differenza del romanzo si nutrono di veridicita. Vejdle ravvisa nella nostra volonta di
sottrarci al condizionamento storico un fraintendimento di base, ovvero la mancata
comprensione della cultura organica come frutto di scelte, e proprio per questo motivo
inevitabilmente ingiusta e unilaterale. In questo senso, 1I’A osserva:

Il desiderio di saltare dalla propria storia ad un'altra dimostra soltanto del potere
straordinario che esercita su di noi il pensiero storico. “Le storie ingiuste”, le utopie (o
ucronie), rivolte verso il passato invece che al futuro — sono appunto tentativi di questo

salto. Ma il salto non riesce, la scelta resta arbitraria [...].%°(443)

Lo storicismo non si fa portatore di una determinata interpretazione di storia, ma ¢

-

primariamente una forma di pensiero. Per questo motivo una lotta contro di esso
concepibile solo a partire da una posizione opposta, vale a dire da una rinuncia radicale
alla storia, proprio quella che ha fondato il secolo XIX e i suoi concetti di organicita
dell’epoca e della cultura, e di unicita e unitarieta della persona. Secondo questa visione
la cultura ¢ il risultato di una combinazione di elementi e non di una loro giustapposizione,
e le differenze e i cambiamenti che si riscontrano in essa sono tutte derivazioni di uno
stesso nucleo.

Il libro di Spengler illustra questo concetto in maniera molto chiara, basandosi su una

coscienza storica definitivamente giunta a compimento. La diretta conseguenza di questo

80 YKenanue mepenphIrHYTh U3 CBOEH MCTOPUM B YYXKYIO SBISET TOJBKO KPAMHIOI HAJ HAMH BJIACTh
UCTOPHUYECKOTo Mbllienus. «HecnpaBemmBble HCTOpUI», YTONHMH (MM YXPOHHH), 0OpallleHHbIE BMECTO
OyIyIiero B IPOILIOe—HUMEHHO IONBITKH TAaKOTO IpbDKKa. Ho MpBDKOK HE ymaercs, BBIOOp OCTaeTcs
MPOU3BOJIBHBIM |...]. Ivi, p. 443.
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processo viene individuata da Vejdle nell’ antistoria, a cui attribuisce la tendenza a volersi
disfare del fardello di un passato opprimente, € che viene cosi definita:

L’antistoria ¢ la semplice affermazione, non nuova, ma che nella nostra epoca assume
una particolare forza distruttiva, che in tutti i tempi I’uomo rimanga uguale a sé stesso,
che cambino solo le sue condizioni circostanti, ma non le sue esigenze, sentimenti, gusti.
Con queste condizioni (geografiche, etniche, con I’andamento esteriore e ’intreccio
degli eventi) I’antistoria spiega fino in fondo tutte le peculiarita delle epoche e delle

culture, dissolvendole in serie consequenziali, stime statistiche ¢ schemi meccanici.
81(443)

E curioso osservare come queste stesse opinioni siano state elaborate da quel secolo XIX
che ha creato il pensiero storico. Il marxismo ne aveva adottato una forma grezza,
comunque non limitante per lo sviluppo della storiografia. Tuttavia, la teoria antistorica
ha dimostrato la propria inconsistenza poiché 1’’uomo in generale”, che costituisce il
nucleo della sua indagine, non ¢ piu inteso come essere spirituale, portatore di una cultura
organica, ma ¢ stato ridotto a idolo biologico, a provetta di laboratorio.

Il compito del nostro tempo non ¢ quello di sostituire la storia con quest’idolo, di sradicare
il pensiero storico, ma di capire meglio la realta che sottintende. Vejdle sottolinea che una
profonda comprensione della propria identita ¢ possibile solo attraverso la conoscenza
della storia e del passato, a condizione perd che questa rifugga tanto il determinismo
antistorico quanto un «onnivorismo retrospettivon®?(444) dato dall’eccessiva
disponibilita di fonti storiche, tipica della nostra epoca. Entrambi i fenomeni, infatti,
appaiono responsabili da una parte dell’inutile lotta con lo storicismo, e dell’altra del

razionalismo scientifico. L’esempio piu calzante di quest’ultimo ¢ rappresentato dai

sostenitori dell’industrializzazione e dei piani quinquennali.

81 AHTUHCTOPUS — B IIPOCTOM, HE HOBOM, HO 00JIaIal0LIUM B Hallle BpeMs 0c0o00ii pa3pyIHUTENbHOM CHIION
YTBEPKICHHUH, YTO BO BCE BPEMEHA YEJIOBEK OCTAETCs paBeH cede, YTO MEHSIOTCS TOJIBKO YCIOBHE, €T
OKpyXXaloljue, HO He OH caM, HE ero IOTPeOHOCTH, YyBCTBA, BKYChl. OTHMH YCJIOBHSMH
(reorpadpuyeckuMH, ITHUUECKUMH, BHEIITHIM XOJIOM U IEPETUIETeHUEM COOBITHI ) aHTUUCTOPHSI OOBSICHSIET
JI0 KOHIIa Bce 0COOEHHOCTH 3M0X U KyJbTYp, pa3jarast UX Ha NIPUYUHHO-CIICICTBCHHbIE, CTATHCTHYCCKHIE
BBIKJIAJIKH, MEXaHUYECKUE CXeMEL [bidem.

82 [...] perpocnekTuBHOMN BeespHoCTH [...] [vi, 444.
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L’A. conclude:

Bisogna lottare con la storia come Giacobbe ha lottato con Dio: non ti lascero fino a che
non mi benedirai. La grazia qui ¢ la stessa, nel senso della filiazione che ci rende eredi della
vecchia Europa, discendenti di innumerevoli generazioni, futuro di un grande passato. Se
lo spettacolo di questo nostro passato umanizzato visibile, vivo — la sua grandezza, la sua
pienezza, la sua enorme pienezza — per noi ¢ comunque insopportabile volteremo la testa,

magari riposeremo, chiuderemo gli occhi. Ma non ci priveremo della vista.*(445)

[Pen. na kxu.:] Seminarium Kondakovianum. C6oprux crareii no apxeosnoruu u

BU3aHTUHOBEICHMIO, n3aaBaeMblii Mucturyrom umenn H. I1. Konnakosa, T. V. Ilpara,

1932.// C3. 1933. No 52. C. 469-470.

Una parte delle pubblicazioni del Seminarium Kondakovianum ¢ opera di studiosi
stranieri, specializzati in ambito di arte cultura russa. Tra 1 contributi di studiosi russi
vengono menzionati quelli di N. Beljaev, G. Ostrovskij e il lavoro di S. 1. Pokrovskij sul
mosaico della Basilica di Santa Sofia.

Qui Vejdle si sofferma su due lavori che hanno un particolare significato per la storia
dell’arte russa, uno russo ¢ I’altro tedesco.

Il primo appartiene a N. E. Andreev e tratta il caso del diacono Viskovatov, menzionato
da tutti coloro che hanno scritto di pittura sacra moscovita del secolo XVI. La discussione
viene inquadrata dettagliatamente, in modo da offrire 1 punti di vista di tutti i partecipanti.
A partire dallo studio di Andreev, sono da considerarsi di provenienza novgorodiana sia

le innovazioni iconografiche che hanno causato la protesta di Viskovatov, sia lo stesso

8 Boporbcs ¢ ucTopuel Hamo, kak SkoB 6oponcs ¢ Borom: He OTHyIly, IOKa He OJaroC/OBHIIb.
brnarocinoBeHue 31ech TO €, 4TO U TaM; OHO B YYBCTBE CHIHOBCTBA, B TOM UYBCTBE, UTO JI€JaeT Hac
HacJie[HUKaMH cTapoil EBpoIbI, MOTOMKaMH HECUETHBIX NOKOJIEHHH, OyIyIIMM BEIHKOIO MPOUILIOrO.
Ecnu e 3penuine 1 3Toro Mpouuioro, 04eI0Be4eHHOr0, 0003pHMMOro, Hallero, *XMBOro— €ro 6oraTcTaa,
€ro BeJIN4Hs], €r0 OIPOMHOMN MOJTHOTHI — BCE €ILE ISl HAC HEBBIHOCHMO; YTO X, OTBEPHEMCSI, [TOKaIyH,
OTJOXHEeM, 3akpoeM rinaza. Ho He Oynem numiate ceOs 3penus. [vi, p. 445.

81



sfondo politico della protesta, che si riduce ad una lotta tra tradizioni oligarchiche
novgorodiane e tendenze autocratiche moscovite.

Il lavoro dell’austriaco Born ¢ dedicato ai motivi ornamentali zoomorfi dei manoscritti di
Novgorod e Pskov del secolo XIV. La ricerca, oltre a confermare il legame di questi
motivi con quelli scandinavi antichi, ne ripercorre la genesi storica: le miniature di
Novgorod continuano e concludono la tradizione degli intagli su metallo e legno
scandinavi, conclusasi nel secolo XI. Inoltre, Born fa notare il passaggio di forme
ornamentali avvenuto in parallelo, dalla Germania settentrionale alle miniature irlandesi

del secolo VIII.

Yucras mo33us // C3. 1933. No 53. C. 310—323.

In quest’articolo Vejdle espone delle considerazioni relative alla poesia e alla figura del
poeta contemporaneo.

L’A. contrappone una citazione del poeta del romanticismo russo Zukovskij a una di
Smerdjakov de 1 Fratelli Karamazov per porre in rilievo ’ostilita alla creazione artistica
e poetica che si ¢ diffusa con il progresso ¢ il culto della scienza. Se Zukovskij, secondo
Vejdle con uno sguardo un po’ trasognato rispetto alla realta dell’opera d’arte, afferma
che «la poesia ¢ Dio nei sogni sacri della terra»,** Smerdjakov esprime il suo disprezzo
per la poesia dicendo che nessuno, parlando, si metterebbe a usare le rime, e in queste
parole Vejdle ritrova quell’atteggiamento verso 1’arte gia presente in Russia nel

movimento nichilistico degli anni Sessanta.

$4 «Ilo73us ecth Bor B caThix Meutax 3emma» V. Vejdle, Cistaja poezija, “Sovremennye zapiski”, 53
(1933), p. 310.
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Secondo Vejdle, la conseguenza diretta di questa mentalita ¢ il conflitto dell’artista con
la societa attuale, motivo per cui o la creazione ¢ sofferta, nel caso in cui in essa si
manifesti I’essenza profonda del poeta, oppure ¢ sterile e vuota.

Ci0 nonostante, i tentativi di fondare una nuova tradizione poetica rappresentano una
terza via, un’ulteriore possibilita per la creazione letteraria, individuata dall’A.
nell’estetica francese dell’art pour [’art e nella teoria del Parnasse, che conta tra i suoi
rappresentanti Théophile Gautier, Leconte de Lisle, in parte Flaubert, Laforgue e
Verlaine. A proposito di questa nuova corrente Vejdle scrive:

[...] sia parnassiani che i loro oppositori storici hanno cercato di innalzare un muro
indistruttibile attorno alla poesia, dichiarando «E tutto il resto ¢ letteratura». Il modo di
agire dei parnassiani, pero, era piu logico, poiché ¢ piu facile stabilire come criteri generali

I’immobilita e I’inaccessibilita, che la liberta e il movimento.**(313)

Il limite dei parnassiani, quindi, sta nell’aver separato la poesia dal resto della letteratura
e nell’aver limitato la creazione poetica ad un insieme di regole che mirano alla perfezione
formale. Proprio questa tensione rappresenta il punto di partenza per Mallarmé, che sente
la necessita di svuotare il verso dei parnassiani e avvicinarlo alla struttura interna della
musica, la piu pura tra le arti, priva di un oggetto o di un programma a cui sottostare.
Mallarmé non intende né trasformare in onomatopeico il linguaggio poetico né renderlo
“melodioso”, ma depurarlo di ogni significato diretto, quotidiano, per creare una propria
grammatica poetica fondata sulle sonorita, ovvero il nucleo della poesia pura.

Del resto Mallarmé non riesce nel suo intento, poiché troppo spesso la sua poesia pura
consiste nella giustapposizione di immagini eterogenee. Vejdle afferma che non solo

Mallarmé, ma anche alcuni musicisti francesi a lui contemporanei come Debussy

8 [...] m mapHaccIBl U UX UCTOPUYECKUE TPOTUBHUKHI CTPEMATCS IOCTPOUTH HEPYIIMMYIO CTCHY BOKPYT
mos3un, o0bsaBUB: «Et tout le reste est littératurey. [Tapraccupl noctynaiy, OJHAKO, [IOCIIEN0BATEIbHEE,
TaK KaK HEMOBIKHOCTD U 3aMKHYTOCTH JIerde 00BSBUTH OOIIC0053aTEIFHBIM TPUHITUIIOM, Y€M JIBIDKEHHE
u cBoboxy., p. 313.
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trascurano un aspetto importante della musica, ovvero «][...] la sua essenza temporale che
scorre, ¢ il suo flusso continuo, ininterrotto».36(314)

Il continuatore dell’opera di Mallarmé, Valéry, avanza nella ricerca della poesia pura pur
ammettendo che si tratta di una sorta di modello inattingibile, e allo slancio lirico
preferisce la costruzione razionale e ponderata del verso. Una volta inteso che la ragione
non puo rimpiazzare I’essenza della poesia, egli rimane sulle sue posizioni e preferisce
astenersi dalla stessa creazione. Anche secondo il parere di Vejdle la poesia pura risulta
impossibile:

La poesia pura non esiste. La sua ricerca si € rivoltata contro la stessa poesia. Non c'¢ alcun
modo di ottenere chimicamente I'essenza pura dell'arte. La stessa esigenza di tale purezza
si contrappone alla natura della creazione artistica, nonostante derivi dalla necessita di

avere un certo stile, di realizzare dell’arte evidentemente integra, ben definita.*’(316)

Il presupposto di questa affermazione ¢ che 1’arte non puo avere come oggetto sé stessa,
ma il mondo che circonda I’artista e che egli trasforma. Invece, nel caso in cui I’attenzione
venga riposta maggiormente ai procedimenti, si verifica quella resistenza creativa gia
presente nell’opera di Mallarmé e Valéry.

Secondo I’A. il merito di entrambi ¢ quello di aver instillato nuova linfa alla poesia,
destinata ad un ruolo marginale nel mondo moderno e legata direttamente al problema
della lingua letteraria. Egli osserva che ogni letteratura nasce con la poesia, mentre la
prosa si sviluppa successivamente attraverso la metamorfosi di elementi del linguaggio
espressivi in altri piu concreti, discorsivi. Questo cambiamento giova alla lingua solo in
relazione alla sua utilita pratica, ma reprime, mortifica la poesia. La reazione della lingua

poetica a questo soffocamento costituisce il nucleo del romanticismo, un primo esempio

86 [...] e cTpysiLEerocst BpEMEHHOTO ObITHS, €if CILIOMIHOTO, HEMPEPHIBHOTO MOTOKA. Ivi, p. 314.

8 UYycroii mossum Her. CaMble IIOMCKH €if OOEpHYIHCh MSATEXKOM IPOTHB I033uM. HeT HMKakoi
BO3MOXKHOCTH IOJyYUTh XUMHYECKH YHCTYIO 3CCEHLHIO UcKyccTBa. Camoe TpeOOBaHUE TaKOW YMCTOTHI
MPOTUBOPEUUT MPUPOJE XyA0KECTBEHHOI'O TBOPYECTBA, XOTS U BBITEKAET U3 MOTPEOHOCTH B TOM, YTO MBI

Ha3bIBAE€M CTHJIEM, B 3[0POBOM H IIEIOCTHOM HCKYCCTBE, B CAMOOYEBHAHOCTH €r0 BOILIOIEeHHUSL. [vi, p. 316.
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che dimostra come la poesia non possa esistere senza un proprio linguaggio. Non a caso
nell’opera di poeti che hanno a che fare con una lingua ancora in corso di formazione,
come Puskin o Shakespeare, ¢ frequente la corrispondenza tra creazione poetica e
linguistica.

Il rinnovamento del linguaggio poetico parte dall’esigenza di restituire alla lingua la sua
intensita originaria, che si € persa nel discorso comune, e si manifesta in accostamenti di
parole insoliti e talvolta oscuri. Di fatto, la metafora ¢ uno degli strumenti per rigenerare
il tessuto linguistico, ma questa appare a sua volta soggetta a un logorio, e viene
progressivamente riassorbita nel parlato.

Per effetto di questo fenomeno, la ricerca poetica necessita di sforzi sempre crescenti per
rinnovarsi, e cio influenza anche le scelte artistiche del singolo poeta. Impossibilitato a
fare affidamento su uno stile comune, I’artista di oggi sente piu che in altri tempi la
necessita di trovare una propria lingua originale, ma questo suo bisogno si scontra
continuamente con I’inautenticita di ogni mezzo espressivo. L’atto creativo € reso sterile,
e nonostante D’artista ricerchi 1’espressione autentica ogni tentativo si riduce a una
sperimentazione fine a s¢ stessa, a un futile virtuosismo. Paradossalmente, la completa
liberta di cui gode I’artista svuota di senso la sua opera, poiché la rende innecessaria e
immotivata. L’A. indica le opere di Cummings, Pound, Eliot ¢ Joyce come
esemplificative della direzione intrapresa dalla poesia contemporanea, laddove nella
poesia pura di Mallarmé era ancora presente una manifestazione del sacro.

Vejdle conclude la sua riflessione affermando che la poesia attuale ¢ diventata artificiosa,

si ¢ allontanata dalla divinita, ovvero la sua giustificazione principe.
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Quest articolo si trova anche nella raccolta di saggi Les abeilles d’Aristée,* in cui il
testo viene ampliato di una parte iniziale e una finale corrispondenti alle sezioni I e 1V.

Qui di seguito se ne presenta un breve riassunto:

La crisi attuale della poesia ¢ data non solo dalla mancanza di geni poetici, ma anche di
talenti minori, poich¢ ¢ la santita stessa del mestiere a essere messa in dubbio. Sebbene
lo stile comune si perda con il romanticismo, nell’ultimo secolo c’¢ stato un tentativo di
riproporre una concezione della poesia piu rigorosa, tuttavia senza risultati evidenti. Il
motivo per cui I’artista rifiuta qualsiasi tipo di disciplina ¢ dovuto al fatto che egli ne
intende solo il carattere irreale, arbitrario.

Il fenomeno di sostituzione della poesia con la prosa avviene inizialmente con 1’esaurirsi
di tutte le varieta della strofa e di tutte le forme tradizionali del verso, per poi continuare
con la scomparsa del sistema metrico e ritmico. Il grande verso caratteristico di ogni
letteratura, come ad esempio il verso sciolto inglese, ¢ il primo a presentare segni di usura
e a esaurire le sue possibilita. In compenso, ¢ possibile rivolgersi a forme metriche piu
rare, trovarne di nuove, oppure abbandonare la versificazione tradizionale, come ha fatto
la poesia russa ritornando ad una versificazione puramente tonica, impiegata in passato
dalla poesia popolare o antica. Il passaggio di Rimbaud dal verso alla prosa segna un
limite, e in questo puo essere considerato un atto simbolico. La raffinatezza tecnica del
simbolismo, la separazione che attua tra la lingua del verso e quella viva dell’uomo, ¢
dovuta proprio alla consapevolezza di dover rinnovare costantemente la forma poetica.

Vejdle riprende le parole di John Millington Synge circa il ritorno ad una versificazione

% V. Vejdle, La poesia pura in Le Api d’Aristeo. Saggio sul destino attuale delle lettere e delle arti, trad.
di Giovanna de Lorenzi, Firenze, Edifir, 2017, pp. 85-119.
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piu semplice, elementare, piu adatta alle autentiche esigenze espressive: «before verse

can be human again, it must learn to be brutal».?

vV

L’arte del nostro tempo soffre sia per la distanza dalle proprie radici religiose, sia per la
solitudine dell’artista. Il poeta ¢ anche il creatore di sé¢ stesso, poiché la condizione per
poter esprimersi ¢ che la sua personalita acquisti una forma definita. Nell’epoca corrente
la personalita ¢ arrivata a sovrastare 1’opera stessa: 1’idolatria del poeta implica che la sua
poesia sia gia contenuta nell’uomo, e che il solo scopo della creazione sia proclamare la
supremazia dell’artista. L opera d’arte, infatti, ha acquisito il valore di testimonianza
della vita dell’autore, e la personalita creatrice ci appare oggi piu interessante delle stesse
opere. Il gusto per i fatti biografici tipico della contemporaneita ¢ giustificato dalla
considerazione che quella dell’artista non ¢ un’esistenza qualsiasi, ma quella di un
martire. In effetti molti artisti hanno sofferto davvero, in modo particolare per
I’impossibilita di mettere le radici nel proprio tempo. Il loro destino, dunque, non ¢ stato
altro che quello di prevedere una perdita e di sacrificarsi nella creazione. Tuttavia, la
metamorfosi razionalistica del mondo odierno ¢ di impedimento all’arte e la priva dei
legami con la vita spirituale. Il compito della creazione ¢ servire il principio dell’universo
attraverso 1’'uomo, ma solo un rinnovamento religioso puo salvare 1’arte e guarire la
solitudine dell’artista. Vejdle conclude osservando che oggi al martirio dell’artista manca

la consacrazione suprema della grazia.”

8 Ivi, pp. 85-91.
% Iyi, pp. 111-119.
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[Recensione] Alfred Hackel. Die Trinitit in der Kunst. Reuther und Reichard,
Berlin. // C3.1933. No 53. C. 456—457.

Vejdle apre questa recensione affermando che da molto tempo nell’ambito degli studi di
arte russa e bizantina la ricerca iconografica prevale su quella stilistica. D’altra parte,
I’iconografia cristiana in relazione alla storia dell’arte ¢ fondamentale, e si estende alla
storia del cristianesimo e a quella della cultura in generale. L’A. individua due modalita
di interpretazione del tema iconografico, una analitica, incentrata sulla composizione
delle singole immagini, e una storico-culturale, che guarda alla produzione artistica di
un’intera epoca. L approccio adottato da Hackel ¢ del secondo tipo, e il testo recensito
indaga le raffigurazioni della Santa Trinita nelle relative declinazioni cristiane occidentali
e orientali, la cui differenza si basa sulla trasmissione visiva del segreto della Trinita,
rilevante sia dal punto di vista artistico sia da quello religioso.

Per questo motivo Hackel si concentra sulle differenze stilistiche: mentre nel
Cristianesimo orientale ¢ privilegiata la rappresentazione simbolica, di cui appare
esemplificativa 1’icona di Andrej Rublév, in Occidente la raffigurazione della Trinita ¢
piu concreta e letterale, si pensi alla divinita tricefala che appare anche nell’icona russa
nel secolo XVI. A giudizio dell’A. il lavoro di Hackel ¢ un grande contributo alla storia

dell’arte religiosa russa ed europea, oltre che allo studio della stessa religione cristiana.
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[Recensione] I1. bumunaun. Mecro PeHeccanca B UCTOPUM KYJIbTYPBI.

Exxeromnuk Coduiickoro Yausepcurera. T. 29 (1). Codus. 1933.// C3. 1933.
No 53. C. 457-459.

Il breve testo recensito tratta I’arte del Rinascimento italiano e cerca di stabilire il ruolo
di quest’ultimo nello sviluppo della cultura europea. Al fine di individuare il nucleo
concettuale e ’'immagine del Rinascimento, Bicilli si propone identificare il legame tra i
maggiori esponenti del periodo storico, con una particolare attenzione alla concezione
dell’uomo e del suo ruolo nel mondo. Mentre in Italia la visione dell’'uomo rinascimentale
si contraddistingue per una certa fissita e perfezione, in altri paesi come la Spagna o la
Francia I’idea di uomo si sviluppa ulteriormente, e cid dimostra la consapevolezza
dell’autore di non poter riportare le caratteristiche del Rinascimento italiano ad un astratto
Rinascimento generale.

Inoltre, secondo Bicilli, la fioritura della cultura europea non deriva solo
dall’assimilazione di elementi della cultura rinascimentale, ma anche dal loro
superamento e dalla fine del Rinascimento stesso. Vejdle considera questo uno dei
momenti critici del testo, infatti con il concetto di “fine” 1’epoca successiva, quella
barocca, viene messa in secondo piano rispetto all’importanza che ha avuto per 1’Italia e
per tutta Europa, dove la sua elaborazione artistica si ¢ dimostrata ancora piu prolifica
delle forme culturali rinascimentali. Del resto Bicilli si rifa all’opinione di Croce secondo
cui il Barocco ¢ un momento di scadimento del gusto artistico, nonostante quest’idea sia
stata contestata da figure come Michelangelo, e dall’intima connessione tra il Barocco e
le tendenze spirituali in Italia. La questione della fine del Rinascimento non ha un ruolo
centrale nello scritto di Bicilli, ma Vejdle commenta ironicamente che «[...] tale ¢ il

destino del recensore: parlare di cio che gli appare un difetto, laddove non ha la forza di
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elencare indiscutibili e inesauribili pregi».’!(459)

[Recensione] M. Gorlin. N. V. Gogol und E. Th. A. Hoffmann. Harrassowitz.
Leipzig. 1933.// C3. 1934. No 54. C. 464.

Mentre in passato ’influenza di Hoffman su Gogol’ era considerata certa, come
dimostrano le Peterburgskie povesti (Racconti di Pietroburgo), Vejdle attribuisce al testo
recensito il merito di aver approfondito I’argomento. Gorlin non risale soltanto alle
analogie e ai prestiti, ma analizza I’influsso esercitato da un autore sull’altro, basato sulla
comunicazione spirituale tra due personalita. Di conseguenza, lo scambio non puo che
essere unico, soggetto anche a conflitti e resistenze. A partire dalla seconda edizione di
Portret (1l ritratto), dove vengono eliminati i tratti hoffmaniani della prima, e poi con Nos
(Il naso) e Zapiski sumasscedsego (Le memorie di un pazzo), Gogol’ si allontana
progressivamente da Hoffman per tornare al proprio stile. La difformita tra i due autori,
conclude Gorlin, risiede nell’impossibilita di accogliere 1’estetica del romanticismo
tedesco da parte della letteratura russa. Vejdle afferma che i comparatisti dovrebbero

adottare lo stesso modo di comprendere la creazione artistica.

91'[...] TakoBa yx cyap0a pelleH3eHTa: FOBOPUTH O TOM, YTO €MY KaXKETCs HEJIOCTATKOM, MMEHHO TaM, I/ie
OH HE B CHJIaX MEPEYUCIIUTh OECCIIOpHBIC U TPYJIHO ucuepraembie noctouncta. V. Vejdle, Bicilli P.M.
Mesto Renessansa v istorii kul'tury, “Sovremennye zapiski”, 53 (1933), p. 459.
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[Recensione] Seminarium Kondakovianum: C6oprux crareii no apxeonoruu u

BH3aHTHHOBEICHUIO, n3aaBaeMblii tHCTUTYTOM MMeHn H. I1. Konnmakosa. Tom VI. // C3.

1934. No 54. C. 475-476.

Viene qui recensito il sesto volume della raccolta di articoli di archeologia e
bizantinologia del Seminarium Kondakovianum.

Questo si apre con lo studio di Rasovskij Pecenegi, Torki i Berendi na Rus’ i v Ugrii
(Peceneghi, Torchi e Berendi nella Rus’ e in Ugria), dove viene analizzato 1’influsso
asiatico delle tre popolazioni turche sulla Rus’ premongolica e sull’Ungheria. Il lavoro di
Mosin, Rus’ i Chazarija pri Svjatoslav (La Rus’ e la Khazaria all’epoca di Svjatoslav),
tratta un tema affine, mentre O bezmene v Indii (La stadera in India) di Beljaev e
Osnovanie Sogunata (La fondazione dello shogunato) di Asakawa guardano pili a oriente.
Nell’articolo Vizantija i Rim v epochu ikonoborcestva (Bisanzio e Roma all’epoca
dell’iconoclastia), Ostrogorskij prende in esame la concezione occidentale e quella
orientale di iconodulia, la cui differenza ¢ di grande rilevanza per la storia dell’arte. Oltre
alla seconda parte del testo di Gorn sulle miniature russe settentrionali vengono
menzionati 1 lavori di Myslivec e Sal’moni.

Infine, nel suo articolo lkona Spasitelja iz sobranija K. T. Soldatenkova (L’Icona del
Salvatore dalla collezione di K. T. Soldatenkov) Toll’ riesce a stabilire definitivamente,
attraverso una ricerca dettagliata, la paternita di Rublév dell’icona, mentre lo scritto di
Rostovcev Some New Aspects of Iranian Art (Alcuni nuovi aspetti dell’arte iraniana)
propone una nuova concezione di “arte iranica”, piu storicamente giustificata di quella di
“arte persiana”, la quale non comprendeva le opere delle popolazioni iranizzate della

Russia meridionale, dell’ Asia centrale e dell’India settentrionale.
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[Recensione] D.R. Buxton. Russian Mediaeval Architecture. University
Press, Cambridge. 1934. M. Alpatov, N. Brunov. Geschichte der
altrussischen Kunst. Filser, Augsburg. 1932 // C3. 1934. No 55. C. 436-438.

L’articolo ¢ una recensione di due testi riguardanti 1’architettura antico-russa, di cui
Russian Mediaeval Architecture, di D. R. Buxton, ¢ il primo in inglese ad occuparsi di
questo argomento. Nel suo studio Buxton si propone di sintetizzare le piu importanti
notizie sull’architettura russa prepetrina, e su quella medievale greca e armena. La
sovrapposizione dei temi ¢ indice di una certa casualita nella genesi del testo, il quale di
fatto non ha il valore di una ricerca scientifica. Inoltre, sebbene Buxton sia un cultore
della materia interessato ad opere poco conosciute dell’antichita russa, egli non ¢ uno
storico dell’arte, e in merito alle questioni di centrale importanza si affida alle opinioni
esposte da un altro studioso, Grabar. Il punto di forza del libro sono le illustrazioni e le
fotografie raccolte dall’autore nei suoi due viaggi in Russia, € nonostante questi scatti non
si distinguano per originalita, il libro appare illustrato in modo eccellente, a partire dalla
fotografia iniziale della Chiesa dell’Intercessione sul Nerl’.

Di altro genere ¢ I’opera di Alpatov e Brunov, talentuosi storici dell’arte della generazione
piu giovane. Oltre ad una notevole parte illustrata, il testo ¢ sintetico e innovativo sia per
quanto riguarda i materiali utilizzati sia per le sue intuizioni: viene definito da Vejdle il
miglior compendio di storia dell’arte antico-russa. Il pregio principale del libro consiste
nella messa a fuoco da parte di entrambi gli autori non di questioni accessorie all’arte, ma
di forme artistiche e del loro sviluppo stilistico, la cui indagine permette di compiere delle
sintesi storico-culturali. La prima parte del libro, scritta da Brunov e dedicata
all’architettura, risulta la piu interessante, per 1’attenzione e la padronanza con cui viene
trattata la materia. Il senso qui risiede proprio nella corrispondenza tra il tutto e le parti,
tale per cui Dattitudine alla generalizzazione non pregiudica I’analisi dei singoli

monumenti. Di Brunov Vejdle apprezza soprattutto il tentativo di trovare nello sviluppo
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architettonico russo una tendenza unificante € un elemento di costruzione strutturale base,
ovvero la colonna verticale, nell’architettura di Kiev, in quella Naryskin, fino al “gotico
russo’.

Dal punto di vista di Vejdle il testo non sembra completamente riuscito, ma le novita che

apporta lo rendono significativo per la storia dell’arte e della storiografia russa.

[Recensione] Oskar Wulf. Die neurussische Kunst. Filser. Augsburg. 1932.// C3.
1934. No 56. C. 438-439.

Qui Vejdle presenta il lavoro di Oskar Wulff, professore dell’universita di Berlino e
studioso di arte bizantina e paleocristiana, intitolato La nuova arte russa (Die
neurussische Kunst). Il testo ha la medesima impostazione ed ¢ stato pubblicato dalla
stessa casa editrice del testo di Brunov e Alpatov recensito nel numero precedente,
Geschichte der altrussischen Kunst (11 volto dell’arte russa antica).’? Vejdle ritiene che la
pittura russa del XVIII e del XIX secolo, di cui ¢ oggetto il libro, sia inferiore alla pittura
europea dello stesso periodo e all’arte antico-russa, ma giustifica I’approccio benevolo di
Wulff considerando le radici culturali russe dell’autore.

La visione panoramica degli eventi fornita dal testo lo rende particolarmente utile al
lettore europeo, tuttavia il difetto principale viene individuato da Vejdle nel gusto artistico
di Wulff, formatosi su un periodo non particolarmente significativo per I’arte russa, cio¢
la fine del XIX secolo. A conseguenza di tale preparazione egli tende a sopravvalutare i
realisti e il movimento dei Peredvizniki, come Repin, VeresCagin, Siskin, Jaroenko e
Korzuchin, pur tralasciando pittori di grande importanza, come Ivanov, Surikov e

Vrubel’.

2 V. Vejdle, Buxton D.R. Russian Mediaeval architecture: With an account of the Transcaucasian styles
and their influence in the West. Cambridge: Univ. Press, 1934, Alpatov M., Brunov N. Geschichte der
altrussischen Kunst. Augsburg: Filser, 1932, “Sovremennye zapiski”, 55 (1934), pp. 436-438.
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In riferimento all’autore Vejdle afferma che «lo interessano le intenzioni piu dei risultati,
gli interessi nazionali e populisti degli artisti piu dell’alta qualita e I’autentico carattere
nazionale della loro arte».?>(439) L’ A. giudica positivamente il libro, in parte per un senso
di patriottismo, ma pone 1’accento sul fatto che le opere di cui tratta Wulff non

rispecchiano la grandezza dell’arte russa, soprattutto in un’ottica futura.

HeucrByromue juna // C3. 1935. No 57. C. 429-438.

In quest’articolo Vejdle invita a riflettere sul cambiamento subito dalla creazione del
personaggio romanzesco nel contesto della letteratura contemporanea. Per far intendere
quanto gli autori del passato, soprattutto nel secolo XIX, infondessero vita nei loro
personaggi di finzione I’A. ricorda alcune testimonianze su Balzac, talmente legato
all’universo della sua Comédie humaine da parlarne come se alcuni dei suoi componenti

esistessero realmente. A proposito di questa concezione I’A. osserva:

I personaggi vivi creati dal romanziere o dal drammaturgo sono vivi proprio perché non
dipendono interamente da lui, perché non gli sono del tutto subordinati, e cio significa che
anche a lui si presentano come persone separate, che egli pud accusare, odiare, amare,
compatire; in questo non c¢’¢ grande differenza tra Cervantes e Tolstoj, Shakespeare e

Balzac.”*(430)

Per il poema epico vale lo stesso: anche I’lliade o la Chanson de Roland presentano eroi
che sembrano appartenere alla realta storica. La creazione di un personaggio letterario
non consiste né in una completa invenzione, né nell’assemblaggio di elementi trasposti

direttamente dalla vita: quest’ultimo caso, come afferma Frangois Mauriac, pud essere

%> HamepeHusi MHTEPECYIOT €ro OOJNbIIE PE3yNbTATOB, HALMOHAIBHBIE M HAPOIHUYECKHE HHTEPECHI
XyIO)KHHKOB OOJIBIIIE, YeM BBICOKOE Ka4eCTBO M HACTOSINAS HALMOHAIBHOCTH MX McKyccTBa. V. Vejdle,
Oskar Wulf. Die neurussische Kunst, 1932, “Sovremennye zapiski”, 56 (1934), pp. 439.

%4 YKuBble I0M, CO3/IAHHBIE POMAHKMCTOM MM IPAMATypProM, KMEHHO TIOTOMY H JKUBBI, YTO HE BIIOJIHE OT
HETO 3aBUCST, HE JI0 KOHIA eMY IIOJYHHCHBI, 8 3HAYHUT U My CaMOMY €CTCCTBEHHO IPEACTABILIIOT HX cebe,
KaK JIFOJICH OT Hero OTJEIBHBIX, KOTOPBIX MOXKHO OCY)KAATh, U HCHABU/ICTh, XKAJICTh U JIOOUTB; TaK 4TO B
9TOM He JOJDKHO ObITh GombiIoro pasmnyns Mmexay Cepantecom u Tosctemv, [llexcrmpom u bans3akom.
V. Vejdle, Dejstvujuscie lica, “Sovremennye zapiski”, 62 (1936), p. 430.
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vero per quanto riguarda 1 personaggi secondari, ma in genere un personaggio appare
tanto piu vivo quanto meno ¢ subordinato all’autore. Secondo Vejdle creando dei
concatenamenti di atomi 1’arte giungerebbe solo a un pallido ritratto della realta, mentre
«il vero artista non cerca la verosimiglianza, ma la verita, non imita la vita, ma le forze
che generano la vita».”>(430) Il carattere di un personaggio non deriva unicamente dalla
rappresentazione del reale, esso € prima di tutto frutto dell’immaginazione irrazionale del
romanziere. Per questo motivo 1’estetica realista o naturalista non risponde direttamente
all’esigenza di vitalita del romanzo, infatti, ricorda Vejdle «Julien Sorel non somiglia a
nessuno: lui esiste proprio come Byron o Bonaparte. I personaggi di Dostoevskij non sono
verosimili, ma sono piu vivi delle persone reali».’®(431) Alla visione di Gor’kij, secondo
la quale ¢ necessario ricavare dall’osservazione di molti casi particolari le caratteristiche
generali di un “tipo” sociale dall’osservazione, Vejdle oppone I’immaginazione come
principio creatore: «[...] Schiller scriveva del mare, eppure non I’aveva mai visto;
Macbeth o Don Giovanni non sono affatto composti a partire da “piccoli tratti
disgiunti”».°’(431) Da questo punto di vista la letteratura russa appare esemplificativa per
non aver mai costruito dei “tipi” attraverso dei procedimenti meccanico-collettivi, infatti
ogni sorta di generalizzazione le ¢ estranea, tanto che anche 1 suoi personaggi secondari,
come Pljuskin in Gogol’, oppure Ferdyscenko e Rakitin in Dostoevskij, sembrano avere
vita propria.

Vejdle spiega la nascita di un personaggio immaginario con un episodio tratto da Anna
Karenina: nel ruolo del romanziere c’¢ il pittore Michajlov, il quale prende il foglio dove

ha abbozzato la figura di un uomo incollerito e nota che un’accidentale macchia di cera

%5 VICTMHHBII Xy I0’KHHUK MILET HE PABIONOA00KE, & PAB/IBI, IOPAKAET HE KU3HH, & CUIIAM POYKIAIOIINM
wu3HU. [bidem.

% Kronben Copesl HM Ha KOro He IOXOX, HO OH eCTh — He MeHee bBaiipona wmu Bowanapra. Jlomu
JlocToeBckoro Hempap101o100HbI, HO OHH JKHBEE XKHUBBIX 0N, [vi, p. 431.

97 [...] lllunnep Hukorga He BUAET MOps, HO yMel O HEM nucath; MakGer umu Jlon-KyaHn coecem He
C/IeJIaHbl U3 «OTIEJIbHBIX uepToueKky. [bidem.
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le ha fornito il carattere distintivo necessario a darle vita. Questa genesi fortuita non ¢
seguita dall’aggiunta di dettagli da parte del pittore, poiché I’immagine si da nella sua
interezza dall’inizio, e rispetto ad essa il ruolo dell’artista ¢ quello di togliere il superfluo
senza rovinare 1’opera. Questo procedimento ¢ molto distante dal modo di operare del
romanziere naturalista o produttivista, di per sé piu affine a quello di uno scienziato che
seziona il materiale e lo trasforma in pura astrazione. L’A. rileva che la disgregazione del
romanzo in quanto genere letterario ¢ dovuta alla diffusione di un metodo analitico di
matrice scientifica, e che proprio la volonta di rappresentazione accurata della realta ha
snaturato il romanzo, rendendolo una sorta di trattato sociologico.

Rifacendosi invece ad un principio di unitarieta dal quale I’arte non pud prescindere,

Vejdle osserva:

La scienza scompone ¢ ricompone, uccide per capire. L’arte genera vita che, come ogni
vita, nella sua profondita ¢ impenetrabile a una conoscenza analitico-scientifica. Ogni opera
si basa sulla fede nella verita, nell’esistenza creata: senza questa fede non c’¢ arte. Per
creare un personaggio vivo, € necessario credere nell’unitarieta della personalita umana —
proprio credere —, perché questa non ¢ data in ogni esperienza e non ¢ dimostrabile per

mezzo di argomenti razionali.”® (434)

La rappresentazione dell’'umano mediante tratti generici o mimetici rispetto alla realta ¢
dovuta proprio al venir meno di tale fede. Nella Recherche Proust non mostra I’uomo per
com’¢, ma solo per come si riflette nella coscienza dello stesso narratore, e in generale
tutta la letteratura contemporanea soffre della mancanza di personaggi a tutto tondo,
indipendenti rispetto al loro creatore; essi sono piu spesso unilaterali, eroi meccanici

raffigurati ricorrendo alla realta oppure ad eccessive schematizzazioni. Cio non significa

% Hayka pasnaraeT W cCjaraer, yMEpIIBISET, abbl ypasyMeTh. VICKyCCTBO DPOXIAET KU3Hb, —
HEIIPOHHILIAeMYIO, KaK U BCsIKas JKM3Hb, B CaMOW IIyOMHE, U1 aHAIM3UPYIOLIEro HAyYHOTO HMO3HAHMSL
Bcsikoe TBOp4ECTBO OCHOBAHO Ha Bepe B UCTHHHOCTD, B OBITHE TBOPHUMOT'0; 0€3 3TOH Bepbl HET HCKYCCTBA.
Jns toro, 4roObl CO3JaTh KHUBOE ACHCTBYIOLIEE JIMIO, HY)KHO BEPUTh B LIEIOCTHOCTH YEIOBEUECKOH
JMYHOCTH, — MMEHHO BEPUTh, TAK KaK HE BO BCSAKOM OIIBITE OHA JaHA M HENb3s JOKa3aTh ¢e JOBOAAMHU
paccyaka. [vi, p. 434.
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che la letteratura contemporanea debba riprendere la vecchia concezione di personaggio
letterario, ma che anzi puo ricorrere ad una raffigurazione frammentaria dell’uomo, che
rispecchia la sua incertezza.

L’opera di Pirandello dimostra come I’arte sia limitata dalla mancanza di una reale fede
nell’individuo, e proprio attraverso il teatro egli riflette sull’incapacita di vivificare dei
personaggi. Non a caso 1 suoi drammi sono denominati Maschere nude a segnalare come
dietro queste non si riveli nessun essere vivo, ma ci sia effettivamente il nulla. Se, dunque,
alla maschera viene assegnata la vera realta, 1 personaggi di finzione sono quasi piu
autentici della persona umana, poiché ¢ solo attraverso la creazione che I’artista puo
conferire ordine agli esseri del mondo. Al contrario, il rifiuto della personalita umana da
parte di Pirandello ¢ dovuto al fatto che essa viene identificata unicamente con una
coscienza, totalizzante, capace di assorbire qualsiasi realta esterna all’10. Secondo Vejdle,
il distacco tra uomo che agisce e 10 pensante ¢ presente in gran parte degli scrittori
contemporanei, in Valéry, in Gide o nel Dostoevskij delle Memorie dal sottosuolo, ed ¢
la spia di una sorta di malattia dell’arte. L’impossibilita di ricreare la vita risalendo al suo
principio unitario, infatti, induce ad un rifiuto dell’atto creatore e sottrae all’arte la sua

forza vitale.
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[Pen. na kn.:] Coopanue counnennii U.A. bynuna. T. T. II, III u VII (U3x.
[erpomonucs). // C3. 1935. No 57. C. 462-464.

La raccolta delle opere di Bunin rappresenta un anello nella sequenzialita delle sue opere,
ed ¢ testimone dello sviluppo della sua personalita creatrice.

A giudizio di Vejdle, Bunin risponde a tutti i criteri con cui egli valuta I’importanza di un
autore: la tensione di forze spirituali nel passaggio da un’opera all’altra, la differenza e la
varieta di concetti, la lotta delle passioni, le sempre maggiori possibilita creative, e inoltre
la continuita della crescita, segnale decisivo della sua grandezza.

A dimostrazione di quest’evoluzione ¢ possibile confrontare opere del settimo tomo,
come Zizn’ Arseneva (La vita di Arsenev) oppure Mitina ljubov’ (L'amore di Mitja), o il
racconto Delo korneta Elagina (L’affare dell’alfiere Elagin) con i1 primi racconti
contenuti nel secondo, scritti tra il 1909 e il 1912.

L’A. ritiene che solo in Zizn’ Arseneva Bunin abbia raggiunto ’espressione autentica a
cui aveva sempre teso e di cui aveva nostalgia, e in riferimento a questa le sue opere
precedenti appaiono come un lungo lavoro preparatorio. Se in questo libro 1’arte di Bunin
acquista una forma definitiva, cio non significa che racconti come Ida e Solnecnyj udar
(Colpo di sole), la cui scrittura gia si contraddistingue per una particolare spiritualita, non
siano eccellenti. Accanto a questi, lo stile di racconti precedenti come Derevnja
(Campagna), Suchodol (Valsecca) e Vesélyj dvor (L allegro cortile) sembra far prevalere
la descrizione e la materialita delle cose su pensieri e sensazioni. Mentre in Derevnja la
pluralita delle immagini non crea un insieme, in Suchodol e in Chorosaja zZizn’ (La bella
vita) questa unitd si rafforza in favore dell’intenzione generale. Zizn’ Arseneva ¢&
I’esempio di come I’unitd compositiva sia piu congeniale a Bunin, della quale sono
rappresentativi anche Delo korneta Elagina e 1 Gospodin iz San-Francisko (1l signore di
San Francisco). Dunque, gli scritti del secondo e del terzo tomo appaiono necessariamente

come preparatori, imperfetti. Malgrado cio, 1 confronti sono secondari rispetto al valore
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di ciascun racconto, poiché nonostante alcune opere risultino effettivamente migliori di
altre, esse sono tutte manifestazioni dell’arte “autentica” di Bunin, della sua concezione
di Russia e della sua vera poesia, nonostante 1 critici del tempo avessero a lungo insistito

sulla questione.

Mexanu3zanusa 0ecco3HaTeJbHOIo // C3. 1935. No 58. C. 461-469.

Nell’articolo intitolato  Mechanizacija bessoznatel’'nogo (La meccanizzazione
dell’inconscio) Vejdle analizza I’influenza della teoria psicanalitica sull’arte
contemporanea. Rispetto a questo tema, la posizione dell’A. risulta chiara fin dall’inizio:
per I’artista contemporaneo la psicanalisi € simile a una luce «che lo tormenta come fosse
un carcerato nella cui cella, in maniera insopportabile, resta accesa tutta la notte una
luminosa lampadina elettrica».”®(461)

Secondo Vejdle I’arte ricrea la vita nella sua assenza di senso, percio i principi di causalita
propri della scienza, alla quale appartiene anche la psicanalisi, le sono estranei. A partire
dall’epoca romantica 1’opera d’arte guarda alla tenebra, al «volto notturno del
mondo»,'%(462) si inoltra in profondita precluse alla coscienza e all’intelletto. L’ A. pone
in discussione la possibilita di ripetere tali esperienze a causa dell’interferenza della teoria
freudiana dell’inconscio. Quest’ultima rappresenta un «[...] tentativo di ridurre a funzioni
meccaniche tutto il “subconscio” e tutto quanto ¢ ad esso legato: il sogno, I’amore, la vita
spirituale indipendente dalla ragione, la creazione del mito, la creazione

artistica».'%1(462) 11 culto della psicanalisi appare tanto piu ingiustificato poiché mentre

99 [...] My4uMBIif €r0 10106EH 3aKIIOUEHHOMY, Y KOTOPOIO B KAMEPE BCKO HOUb FOPUT HEIEPEHOCHMO SpKast

anekrpuyeckas nammnouka. V. Vejdle, Mechanizacija bessoznatel ‘nogo, “Sovremennye zapiski”, 58 (1935),
p. 461,

100 1] nounoe nmuo mupa [...] Ivi, p. 462.

101 7,..] mompITKa K MEXaHUYECKUM (YHKIHUAM CBECTH BCE «IIOJICO3HATEIBHOE» U BCE CBA3AHHOE C HHUM:
CHOBHJICHUS, JIFOOOBb, HENOJYUHEHHYIO PAcCyKy AyIICBHYIO KH3Hb, MU(DOTBOPEHHE, XyJ0KECTBEHHOE
TBOpUecTBO. [bidem.
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I’arte ha da sempre avuto 1’accesso all’inconscio, la teoria freudiana, a causa delle sue
intime contraddizioni, I’ha ostacolato.

Il surrealismo francese ha tentato di adattare il processo creativo alla psicanalisi con la
scrittura automatica: 1’atto creativo non € piu organizzato e sistematico, ma ¢ diventato
un semplice meccanismo attraverso il quale I’artista fa defluire la propria coscienza. L’A.
sostiene che tale procedimento ¢ incompatibile con la pratica letteraria:

Sostanzialmente, la sconsideratezza principale dell’iperrealismo consiste nel supporre che
il subconscio ¢ il flusso verbale emergente sulla sua soglia siano originali, efficaci, liberi

da qualsiasi letteratura, mentre invece quelli di ogni letterato sono intessuti di prestiti e

\

reminiscenze. La creazione viene sostituita con il confronto di materiali pronti, ed ¢
originale solo perché i materiali non sono in alcun modo organizzati, sistemati, e cio¢

semplicemente non sono rielaborati.'**(463)

Un ulteriore errore che I’A. ravvisa nella pratica del surrealismo ¢ la mancanza di un
piano, di un progetto in base al quale realizzare I’opera d’arte. Analogamente, la
psicanalisi non ¢ in grado di cogliere il nucleo autentico dell’opera letteraria, poiché il
suo interesse ¢ principalmente quello di far emergere la volonta dell’autore, nascosta nel
testo. Questo metodo potrebbe essere facilmente applicato ad opere di qualita scadente
(bul’varnye romany) in cui la vita viene “abbellita”, ma non alla letteratura di valore
artistico, la quale trasforma completamente la realta.

N¢é il noto concetto di sublimazione a cui ricorre Freud, né la dicotomia tra istinto e
ragione riescono a spiegare davvero la genesi della creazione artistica, la quale si lega
piuttosto all’attivita immaginativa e all’idea di trasfigurazione (preobrazenie).

Tuttavia, numerose convergenze tra lo sviluppo artistico e la teoria psicanalitica

testimoniano di un loro progressivo avvicinamento. A questo proposito Vejdle scrive:

192 TIpakTHYeCKH, IJIABHOE HEJOMBICIME B TOM, YTO CBEPXPEAIUCT IPEINONAraeT CBOE MOACO3HAHHE U
TIOTOK CJIOB, BO3HHMKAIOLIMII HA €ro MOpore, NePBO3IaHHBIMHU, JEHCTBEHHBIMH, CBOOOJHBIMA OT BCAKOM
JIUTEPaTypbl, TOT/A KaK y JIF0OOI0 JIMTEPaTOpa OHU, HA0GOPOT, MOJTHBI PEMUHHCLIEHIIUI U 3aMMCTBOBAHMIA.
BMeCTO TBOpPYECTBA MOJTyYaeTCsi y HETO COMOCTABIEHHE FOTOBBIX MATEPHAIOB, OPUTHHAIBHOE JIHILb TEM,
YTO MaTepuasIbl OTH HUKAK HE OPraHM30BaHbI, HE yIOPSIOYEHbBl M 3HAUMT TIONPOCTY HE YCBOEHBL [Vi, P.
463.
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L’invenzione libera viene sostituita sempre pit spesso da una realta camuffata piti o meno
abilmente. Rinunciando alla trasfigurazione del mondo, I’arte diventa permeabile alla
ragione ¢ adatta allo sviluppo psicanalitico. [...] Per la psicanalisi la personalita non esiste,
poiché non c’¢ scelta né libera volonta, poiché il nucleo della persona umana ¢ una forza

impersonale [...] e I’'unico antagonista di questa forza ¢ I’intelletto umano.'*(465)

Nonostante [’artista cerchi di sfuggirvi, la diretta conseguenza di tale concezione
dell’umano ¢ la costruzione meccanica di personaggi letterari.

In ambito pittorico Vejdle contrappone artisti la cui immaginazione ancora sfugge al
dominio scientifico, come Ciurlionis, Rouault o Chagall, agli «iperrealisti» quali de
Chirico, Max Ernst e Salvador Dali, i cui lavori invece risentono del nuovo clima
culturale: «contrariamente alla formula del sensismo, ¢ possibile dire che nei loro sensi
non ¢’¢ nulla che prima non sia stato nell’intellettox».!%4(466)

La crescente rilevanza della scienza ¢ avvertibile anche nell’opera di D. H. Lawrence, il
cui pansessualismo non arriva ad essere una celebrazione della vita viscerale quanto
quello di Rozanov, poiché «qui viene sostituito da prescrizioni relative al corretto
funzionamento dell’apparato genitale».!*>(466)

E possibile riscontrare le implicazioni di questo fenomeno nell’attivita di singoli autori:
la dissoluzione della personalita e degli schemi narrativi del romanzo si avverte
distintamente nell’opera di  Marcel Proust, mentre la «meccanizzazione
dell’inconscio»'%6(467) trova il suo apice negli scritti di Franz Kafka. Vejdle loda

I’originalita e lo stile di Kafka, caratterizzato da una lingua «[...] insolitamente lineare,

103 BonbHblii BBIMBICENl 3aMEHsETCS BCE damle OoJice WIM MEHee MCKYCHO Kamy(IMpoBaHHOM

JeCTBUTENILHOCTBI0. OTKa3 OT MpeoOpaXkeHHst MUpa JieIaeT UCKYCCTBO MPOHUIIAEMBIM LIS PACCY/IKa H
MIPUTOIHBIM /ISl ICMXOAHAJIMTUYECKOTO pa3BUTHSL. [ ...] Jlyis icuxoaHanm3a HeT IMYHOCTH, TIOTOMY YTO HET
BbIOOpA U CBOOOIBI BOJIM, TIOTOMY UTO SAPO YEJIOBEUECKOM 0cO0H — Oe3ImuHas cuia [ ...] 1 eIMHCTBEHHBIN
AQHTATrOHUCT STOM CHJIBI, YEJIOBEUECKHUil paccyaok. [vi, p. 465.

104 O HuX, B IPOTHBOIOI0KHOCTL (POPMYJIE CEHCYaIN3Ma, MOYKHO CKa3aTh, YTO B MX YyBCTBE HET HUYETO,
yero Obl paHblIe He ObLIO B paccyake. [vi, p. 466.

105 T...] noaMeHsieTCsA TyT IpPEANMCAHMAMM HA IIPEAMET HOPMAJIbHOrO ()YHKLMOHHPOBAHMS I10JIOBOIO
MexaHnusMa. Ibidem.

106 [, .] Mexanusanus 6ecco3HaTebHoro [...] Ivi, p. 467.
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trasparente, musicale, mite in senso classico [...]»,'"7(467) grazie alla quale lo scrittore
tedesco riesce a trasmettere cio che ¢ piu profondo e difficilmente esprimibile, «[...] come
tenebra notturna in un vaso cristallino [...]».'%%(467)

Prendendo come esempio I’intreccio di America, 1’ A. nota che la particolarita dei romanzi
kafkiani non risiede nemmeno nella forma esteriore dei suoi romanzi, ma piuttosto in
quella sfumatura di irrealta che 1’autore conferisce agli stessi eventi, nella sua visione
allegorica del mondo.

Attraverso i destini dei suoi personaggi Kafka vuole «][...] mostrare contemporaneamente
I’insensatezza e I’inesorabilitd della legge che pesa sull’esistenza umanay.!%(468) Il
compito dell’arte dovrebbe essere proprio quello di svelare all’uomo la sua condanna
eterna (vecnyj prigovor), ma come intuisce Kafka, la stessa la liberta creativa ¢ ostacolata
dal meccanicismo, la cui influenza si ¢ estesa all’immaginazione.

Dunque, a parere dell’A. non ¢ possibile affrancarsi da questa causalita meccanica
partendo dall’inconscio; il risultato dei tentativi in questa direzione ¢ «[...] non ’arte
della morte, ma la morte dell’arte. L’irrazionalismo, elevato a principio astratto, puo
dimostrarsi la peggiore forma di illusione razionalistica».!'°(469)

Vejdle conclude affermando che, per non soccombere al pensiero scientifico-razionale,

I’arte deve ritrovare la sua fonte originaria, la sua luce del sole.

107 [
108 [
109

...] HEOOBIKHOBEHHO YETKHM, TPO3PAYHbI, MY3bIKaJIbHBIN, KJIACCHUECKH CIIOKOWHBIH [ ...] Ibidem.

...] KaKk HOYHasl ThMa B XPyCTaIbHBIN cOCYA [...] Ibidem.

[...] mOKa3aTh OJJHOBPEMEHHO OECCMBICIEHHOCTh M HEM30€KHOCTh TATOTEIOMIETO HaJ YeJIOBEYECKUM
OpITHEM 3aKoHa. [vi, p. 468.

10 1] yxe He ucKyccTBO rubenM, a TMOelb caMOro HCKyccTBa. MppalMOHAIM3M, BO3BEIEHHBIH B
a0CTPAKTHBIN MPUHIIMII, MOKET OKa3aThCs Xy e GopMol palOHATMCTHYECKOTo 3a0yxIeHus. [vi, p.
469.
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I'panunsbt EBponbl // C3. 1936. No 60. C. 304-318.

La questione con cui I’A. apre 1’articolo riguarda il concetto di Europa come autentica
espressione di una cultura che da un lato non si estenda a tal punto da ridimensionare il
valore di altre culture, e dall’altro che non cerchi nemmeno di ricondurre tutto cio che ¢’¢
di positivo in esse a s¢é stessa.

Vejdle ritiene che nel secondo caso 1’errore in cui si incorre sia piu grave, poiché implica
I’interpretazione dell’Europa come un tutto unitario, indistinto al suo interno. Di fatto,
secondo I’A. entrambi i punti di vista non prendono in considerazione la vera natura
dell’Europa, ovvero un organismo spirituale (duchovnyj organism) complesso e dai
confini mobili, anche se la volonta di arginare eventuali incursioni esterne porta a
mortificarne la vitalita imponendogli limiti netti.

Vejdle identifica tre teorie in base alle quali gli storici delimitano il territorio europeo
partendo da fatti storici: «E possibile chiamarle teoria germanica, romanica e romano-
germanica».!'1(305)

La teoria germanica risulta la meno convincente nonostante sia fondata sulla comprovata
influenza dell’elemento nordico sulla cultura europea, cosi come testimonia la
provenienza nordica di greci e italiani, nonché il contributo dei popoli barbari alla cultura
medioevale. L’ A. ritiene che quest’ultima non possa derivare dalla tradizione tardoantica,
poich¢ il divario tra 1’arte medievale e I’antichita classica ¢ troppo grande, com’e
possibile constatare a proposito delle chansons de geste.

Di fatto, pero, la contrapposizione tra Nord e Sud ¢ soggetta a generalizzazioni che
rischiano di tralasciare aderenze piuttosto esplicite. Ad esempio, la stessa architettura
gotica medioevale ¢ impensabile senza I’influsso di quella antica, e lo stile gotico non ¢

nato in Germania, ma in Francia.

! Haspatk e MX MOXKHO TEOPUSAMH FepMaHCKOI, POMaHCKoli U poMaHo-repManckoit. V. Vejdle, Granicy
Evropy, “Sovremennye zapiski”, 60 (1936), p. 305.
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La seconda teoria, quella romanica, demarca i confini europei in maniera speculare
rispetto alla prima, ma appare intrinsecamente piu veritiera data I’impossibilita di pensare
I’Europa senza la componente greco-romana. Una possibile obiezione a questa teoria ¢ la
presenza, gia all’interno del mondo antico, di un’influenza nordica. A proposito di questo
paradigma culturale, che trae la propria forza dal movimento del cristianesimo da nord a
sud, Vejdle afferma:

Cosi i sostenitori convinti dell’Europa latina si dividono in due: o riconoscono la cultura
europea solo all’interno dei confini dell’Impero romano e della sua erede, la Chiesa
cattolica, oppure accettano di chiamare europea solo la cultura dei popoli romani, in quanto

discendenti diretti della Roma ellenizzata e cristianizzata.''*(307)

La terza via interpretativa della territorialita europea ¢ quella piu fondata, poiché
riconosce nell’Occidente una coesistenza di radici culturali germaniche e latine, sebbene
questo principio sia piegato all’esigenza di separare I’Europa dall’Oriente slavo-
bizantino. L’evidente opposizione non si basa su differenze acquisite, ma sulle stesse
radici culturali, e per questo motivo la storiografia alla base di tali idee sostiene con lo
stesso zelo 1’appartenenza del mondo slavo-bizantino o al solo Occidente o al solo
Oriente.

«L’Occidente si ¢ nutrito di Roma e della Grecia che ¢ passata attraverso Roma; 1’Oriente
si ¢ alimentato dell’eredita greca e di cid che da Roma ¢ passato nell’impianto spirituale
dell’Impero bizantino».!'3(308) A dimostrazione di questa antitesi Vejdle afferma che la
diversita del Cristianesimo orientale rispetto a quello occidentale ¢ tale per cui le stesse

differenze interne al Cristianesimo occidentale perdono di forza.

"2 TIpu sToM KpailHHEe OSHTY3MAacThl JIATHHCKOM EBpOIBI MAYT HO ABYM MyTAM: JMOO IPU3HAIOT
€BPOIEHCKYIO KyIbTypy BOOOIIIE JIHIIb B Ipeaenax PuMckoil umnepnn v e€ HacleAHUIbl, KaTOIMYECKON
LEPKBH, JMOO COIJAIIAlOTCs Ha3BaTh EBPONEHCKOW TONBKO KyJBTYpPY POMAaHCKMX HapoAOB, Kak
HEMOCPEICTBEHHBIX HACJIEHUKOB 3JUIMHU3UPOBAHHOIO U XpUCTHAHU3UPOBaHHOTO Puma. Ivi, p. 307.

113 3anan Bckopmiten Pumom u Toii I'penueit, 4to npomwia ckBosb PUM; BOCTOK HENOCPEICTBEHHO IIUTAETCS
IPEYECKUM HACJIEACTBOM U TeM, 4TO OT PrMa nepenuio B TyXOBHOE X0351UCTBO BrU3aHTHIICKON UMITEPUH.
Ivi, p. 308.
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A giudizio dell’A. queste contraddizioni sono insolvibili, ma paradossalmente rendono
possibile il pensiero di una piu profonda unita, poiché ¢ grazie all’esistenza di un fondo
comune che tali antitesi possono emergere. Di contro, nell’ipotesi di una separazione netta
tra Occidente e Oriente europeo sarebbe necessaria una ritrovata latenza della Grecia da
Roma, ovvero una divisione dell’Europa in due culture distinte, mentre proprio attraverso
le scissioni € possibile ritrovare la densita spirituale di una patria comune.

L’A. presenta un’altra concezione di questa frattura della cultura europea in occidentale
e orientale, oltre alle tre gia viste, ovvero quella tra la Russia e 1’antichita classica,
secondo la quale I’influenza dell’eredita antica e cristiana ¢ un fenomeno del tutto
secondario rispetto alle origini del mondo russo. Seguendo questa visione, «la Russia
europea ¢ asiatica assieme formano un mondo particolare, estraneo all’Occidente e
nettamente separato da esso, ampiamente spalancato solo verso 1’Asia».''%(309)
Nondimeno, ironizza Vejdle, non ¢ possibile far rientrare la Russia nella definizione di
Eurasia, poiché in quel caso sarebbe altrettanto legittimo parlare di Eurafrica riferendosi
alla Spagna. Sia la cultura occidentale che quella orientale hanno avuto un ruolo
importante per la Russia, ma I’insieme che ne ¢ scaturito eccede le consuete distinzioni
tra Europa e Asia. A proposito della Russia prepetrina I’ A. sostiene che 1’area occidentale
abbia avuto piu peso nella cultura russa, vale a dire che Kiev, Novgorod o Pskov hanno
avuto piu rilevanza nello sviluppo culturale dell’epoca rispetto a Kazan’ o Ufa.

Eppure, a parere di Vejdle il modo piu immediato per attuare una separazione con
I’Occidente europeo «consiste nel sottolineare di continuo la nostra arretratezza e il
divario dall’Europa che ne scaturisce, da cui si deduce la necessita di raggiungerla, di

diventare simile ad essa come due gocce d’acquax».''3(311) 1 tratti caratteristici della

114 Epponelickas u asuatckas Poccus 06pasylor BMecTe 0coObli MUp, 4y /Iblii 3amaly, pe3Ko OTIeICHHbII
OT HETO0, IIMPOKO PAaCKPBITHIHM ToNbK0 Azuu. Ivi, p. 309.

115 CocTout oH B HEYCTAHHOM TIOMYEPKUBAHUN HAIIIEH OTCTAIIOCTH M MPOCTEKAIOIIETO U3 HEE HECXOICTBA
¢ EBpormoii, u3 4yero nenaercst BbIBOJ O HEOOXOIMMOCTH €€ JIOTHATh, CHAENATHCS, KaK JABE KaIUld BOJBI
noxoxumu Ha Heé. Ivi, p. 311.
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cultura russa, che ad un occidentale potevano apparire arcaici, erano considerati allo
stesso modo dagli occidentalisti per la loro fede nel progresso lineare. La volonta
dell’occidentalismo di colmare il divario tra Russia e Occidente aveva in sé€ una duplice
contraddizione, poiché di fatto la Russia era gia parte dell’Europa, e da questa prospettiva
la stessa cultura europea veniva sottoposta ad un’eccessiva generalizzazione e ridotta ad
un insieme inorganico di valori illuministi e utilitaristi. D’altra parte lo slavofilismo aveva
assunto il punto di vista della contemplazione storica (istoriceskogo sozercanija),
ponendo 1’accento sulla violenza cui la Russia era stata sottoposta dalla volonta petrina,
nonostante a parere dell’A. le riforme avessero il grande merito di ricongiungere
finalmente la realta russa e quella occidentale.

E evidente come entrambe le teorie volte a ridefinire 1’identita storica della Russia si
articolino su posizioni antitetiche e inconciliabili, ereditate dall’impero sovietico in forma
di rifiuto sia dell’Occidente che dei caratteri specifici della Russia. Per effetto
dell’allontanamento della Russia dalle proprie radici europee si verifica una doppia
violenza compiuta simultaneamente sulla vita spirituale russa e sull’Europa, alla quale
viene sottratta una necessaria fonte di rinnovamento data proprio dalla supposta
arretratezza russa. Anche quegli elementi cristiano-orientali e slavo-bizantini che
completavano I’essenza storica e religiosa europea vengono meno conseguentemente a
questo fenomeno.

Tuttavia, I’Europa non sembra cogliere né la necessita di questa riunificazione con la
Russia, né la comunanza di destino che la lega a quest’ultima. La causa ¢ da ricercare
nella mancanza di una viva conoscenza della Russia, e nella tradizione illuminista che le
impedisce cogliere la cultura autentica delle grandi unita storiche. Vejdle sottolinea che
I’unitarieta dell’Europa ¢ il risultato di un lungo processo, e anche la Russia in quanto sua

componente fa parte tanto del suo territorio quanto della sua tradizione spirituale.
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L’Europa ¢ un mondo con la propria unita spirituale, di cui sono parte integrante non solo
la Grecia, Roma e gli elementi giudaici della cristianita, ma tutti gli elementi portati dai
popoli entrati a farne parte dopo la caduta di Roma. Ne costituiscono un esempio i popoli
slavi, permeati attraverso la cultura bizantina con elementi sia della grecita che del
cristianesimo acquisiti in questa sorta di processo osmotico.

A tal proposito, I’A. considera il caso di Spengler e Toynbee, i quali negano il legame tra
I’Europa russo-bizantina e I’Occidente incidendo sul passato generale della cultura:

E interessante che i sistemi storico-filosofici pitl elaborati, che fanno una distinzione netta
tra la cultura dell’Europa occidentale e quella cristiana orientale disgiungano da entrambi
in maniera altrettanto evidente il mondo greco-romano. Cosi procedono, in particolare, sia
Spengler che Toynbee, ¢ cosi sono costretti a fare, poiché I’Europa russo-bizantina e
I’Occidente sono legate insieme dal loro passato comune, ¢ al fine di negare questo legame
¢ necessario separare il loro passato.''6(314)
Spengler ritrae una cultura russa del tutto slegata dall’antichita, con forme esteriori
occidentali ma uno sviluppo proiettato nel futuro, preannunciato da alcune manifestazioni
autentiche come 1’opera di Dostoevskij.
Toynbee non concepisce un distacco netto tra cultura europea occidentale e cristiano-
orientale, poiché entrambe risultano eredi dell’antichita pur sviluppandone i caratteri in
diverse direzioni. Di Toynbee Vejdle disapprova 1’idea sociologica di cultura perché
questa rende societa e cultura interdipendenti, mentre € possibile che due societa diverse
condividano la stessa cultura, cosi come la societa romana imperiale e quella greca in
Oriente possedevano un’unica cultura. Anche 1’unita dell’Occidente attuale ¢ determinata

dalla coesione generale della cultura, piu che della societa, € in questa non c’¢ differenza

tra eredita e continuazione. L’A. afferma, inoltre, che la diffusione a livello mondiale

116 JTio6onbITHO, 4TO HauboJIee IPOLYMAaHHbIE HCTOPHOCOPCKUE CHCTEMBI, PE3KO OTACISAIOIIME 3aMaIHO-
€BPOIEHCKYIO KyIbTypy OT BOCTOYHO-XPUCTHAHCKOM, HE MEHEe ONPEIEIeHHO OTACNAIOT OT 00enX IpeKo-
puMmckmii Mup. Tak mocTymaioT, B dyacTHocTd, u IlImenrnep, u ToiHOM, Tak OHM, MOXHO CKa3aTh, W
BBIHYKJEHBI I0CTYIaTh, H0O BU3aHTHIICKyIO-pyccKyro EBpoIty cBs3bIBaeT ¢ 3amazoM Ipexie Bcero odmee
MPOIIIOE X KyJIbTYPBI, U YTOOBI OTPULIATH 3Ty CBA3b, HAJIO OT HUX OTACIHTH UX npouutoe. [vi, p. 314.
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della scienza e della tecnologia non ¢ da confondere con I’espansione della cultura
europea autentica, fenomeno che risulta molto pit complesso. Scrive Vejdle: «Il futuro
dell’Europa dipende proprio dalla sua capacita di ampliare ulteriormente i1 propri confini,
senza perdersi, senza rinunciare alla sua anima, senza attirare a sé altri popoli con lo stesso
veleno che gia ’avvelena per meta».!'7(316)

Secondo il parere dell’A. la Russia e I’ America sintetizzano il futuro dell’Europa, poiché
la prima ha mantenuto le sue potenzialita inespresse nei secoli di separazione, invece la
seconda equivale ad un paese conquistato dove 1I’Europa puo svilupparsi liberamente. I1
problema principale di questo futuro consiste allora in quella «forma di idolatria tecnico-
utilitaristica»!'¥(316) che accomuna sia la Russia sovietica che I’ America, responsabile
di un livellamento di tutte le differenze culturali. In aggiunta, I’ America non puo essere
considerata Europa perché quest’ultima non ¢ un miscuglio, ma semmai un insieme di
nazioni, laddove I’ America nella concezione di Vejdle non ha una cultura propriamente
detta, ma ¢ il legittimo prolungamento della penisola iberica a sud e dell’Inghilterra a
nord. Per di piu, I’americanismo qui viene riportato come uno degli elementi che minano
alla radice 1’essenza spirituale europea.

L’ A. sostiene che 1 confini possano impedire la sostituzione della cultura europea con una
civilta tecnico-scientifica nella sua declinazione industriale:

I confini dell’Europa nel mondo contemporaneo la separano, come prima, dai “primitivi”
pre- ¢ post-culturali ¢ da culture in declino del Vicino ¢ Lontano Oriente, ma comunque la
loro funzione principale ¢ quella di isolarla da quella civilta senz’anima, senza spiritualita,

difenderla da quella cultura anonima che cerca di sostituirla.!'®(317-318)

7 Bynyiee EBpONbI MMEHHO M 3aBHCHT OT TOTO, CYMEET JIM OHA BCE JAJIbIIE PACIIMPSATH CBOM TPAHHIIbL,
He Tepsisi ce0s, He OTPEeKasich OT CBOEH AyIM, HE COOJIA3HSAS Uy XK Ible € Hapo bl TEMU OTPaBaMU, KOTOPBIMU
HaTOJIOBUHY y>Ke OTpaBlieHa oHa cama. [vi, p. 316.

18 1...] popMoi1 yTHIMTAPHO-TEXHUYECKOTO HIO0JIONOKIOHCTBA [...] Ibidem.

19 T'panunpr EBpOnbl B COBPEMEHHOM MHPE OTIEISIOT €€, KaK U MPEKIE, OT J0-KyJIbTYPHBIX U TIOCIIE-
KyJIbTYpPHBIX “IPUMHTHBOB* U OT APSIXJICIOUINX KyJIbTYyp OMIDKHEro W JajbHero BocToka, HO Bce ke MX
TJIABHOE Ha3HAYCHUE — OTICIIATH €€ OT TOi 6e3ayIHON 1 6e31yX0BHOM IUBUIIH3AINH, YTO HAJABUTACTCS e
Ha cMmeny. Ivi, pp. 317-318.
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Questi confini, tuttavia, non possono essere definitivi, ma anzi devono essere ampliati
attraverso una costante europeizzazione. L’auspicio di Vejdle ¢ che i confini dell’Europa
coincidano un giorno con quelli dell’umanita, a patto che questa non ceda alle forze che
sembrano assediarla e che non limiti la sua identita al proprio passato. Al contrario,
distruggere arbitrariamente questi confini significherebbe demolire a sua volta le stesse

basi della memoria e civilta russe.

Mbpbicau 0 JlocToeBckoM // C3. 1936. No 62. C. 401-408.

Vejdle ci introduce alla sua riflessione sul pensiero dostoevskiano con una considerazione
sull’essenza del romanzo, in quanto forma artistica capace di aprire all’'uomo nuove
prospettive sulla realta attraverso un rimodellamento immaginario del mondo noto e
familiare.

Parlando delle opere di Dostoevskij ¢ possibile aggiungere che il loro interesse
(uvlekatel 'nost’) sia da attribuire solo in minima parte alla presenza di una trama
coinvolgente, poiché a contraddistinguerle ¢ lo stesso ritmo della narrazione unito a un

particolare senso di immaterialita, di leggerezza. A questo proposito Vejdle scrive:

Una volta dimenticata la legge di gravita, gli oggetti e i corpi perdono il loro peso: fare un
passo significa volare a una versta di distanza, tendere la mano ¢ come spiegare le ali. [...]
E proprio questa nuova leggerezza, questa singolare liberazione dalla materia che ci
affascina e ci cattura. Il ritmo accelera, noi voliamo dimentichi di noi stessi, e in questo

regno di pura spiritualita abbandoniamo tutta la nostra pesantezza terrena. '*° (401-402)

La trasformazione della realta appare tale da implicare una diversa dimensione spaziale,

una nuova geometria. Osservando attentamente 1’universo dostoevskiano Vejdle

120 3aKombI TSTOTCHMS 3aGBITHI, TEMA U BELH IIOTEPSUIH BEC: WIATHYTh, 3TO 3HAYUT IIEPENETaTh HA BEPCTY
BIIEPE/l, IPOTSHYTh PYKy — BCE PABHO, YTO PACIpPaBUTH KPbUIbs. [...] VIMEHHO 3Ta HOBast JIErKOCTh, ITa
HeObIBaasi 0CBOOOXKIEHHOCTh OT MAaTEPHU TaK YBJCKACT HAC, TAK OBJIAJCBACT HAMHU. Y CKOPSICTCS PHTM,
MBI JIETUM, HE IIOMHHUM ce0sl, B 3TOM IIapCTBE YHCTOH AyXOBHOCTH MBI COBJIEKaeM C CeOsl BCIO 3EMHYIO
sokecTb. V. Vejdle, Mysli o Dostoevskom, “Sovremennye zapiski”, 62 (1936), p. 401-402
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individua nella spiritualita la sua natura profonda, tanto che questa tende a sovrapporsi
anche alle passioni umane, al calcolo e ai desideri.

La valenza spirituale del mondo di Dostoevskij si riflette in maniera evidente nel modo
in cui egli presenta 1’erotismo, soprattutto nei suoi aspetti piu controversi. Ne € un primo
esempio il caso di Dmitrij Karamazov: egli osserva la flessuosita del corpo di Grusen’ka,
che rende visibile anche I’entelechia dell’anima della donna, la sua inafferrabilita e
incomprensibilitd. Ancora, nel racconto di Fédor Karamazov sulla madre di Ivan e
Aleksej, 1l godimento consiste nell’umiliazione di cio che ¢ piu sacro ad un altro, e a
conferma di cio il pathos raggiunge il suo apice con I’immagine dello sputo sull’icona.
Nel capitolo di Besy (I demoni) “La confessione di Stavrogin” si trova un’ulteriore
dimostrazione di cio che sostiene Vejdle. Qui Nikolaj Vsevolodovi¢ afferma di non aver
trovato soddisfazione nella vita dissoluta condotta a Pietroburgo; nemmeno lo stupro
della bambina che segue nel racconto vuole mettere in evidenza una qualche
depravazione, ma piuttosto la volonta del personaggio di umiliare spiritualmente Matrésa,
di attuare una sorta di deicidio ai suoi occhi. Il senso del gesto di Stavrogin sta proprio in
quest’omicidio morale, cio¢ una sorta di «esperimento puramente spirituale, decisivo in
quel mondo, come I’omicidio per Raskol’nikov, il parricidio per Ivan Karamazov e il
suicidio per Kirillov».'?!(403)

Il centro propulsore della vita, dunque, non ¢ I’uomo, ma la spiritualita, all’infuori della
quale per Dostoevskij non esiste nulla: ¢ la tensione spirituale con cui si misura la forza
della vita, la stessa che innalza I’amore spiritualizzandolo. Sempre a proposito di Besy,
Vejdle afferma che «la noia di Stavrogin, che finisce con un cordone insaponato, ¢ la sua

impossibilita di amare, e in definitiva I’impossibilita di amare ¢ la distruzione della

121 [...] 4uCTO-IyXOBHBI JKCIEPMMEHT — pelIaloMii B JyXOBHOM MHUpE, — Kak yOWicTBO s

PackomnpHuKa, Kak oTeyouiicTo st MiBana Kapamazosa, kak camoy6uiicTBo st Kuprinosa. vi, p. 403.
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spiritualita».'*?(403) Secondo questa visione, diventata poi di eccezionale rilevanza per
tutta la letteratura russa, un danno spirituale porta con s¢ malattia, mentre I’assenza di una
dimensione trascendente proietta I’'uomo verso la morte.

Nel valutare I’impatto teoretico dei romanzi Dostoevskij 1’errore di molti ¢ stato quello
di scambiare la spiritualita in essi contenuta per una serie di concezioni astratte, tuttavia
questo pericolo ¢ stato aggirato dallo stesso autore, il quale ha trovato nella lingua lo
strumento principe per infondere vita al suo dettato. La sua lingua ¢ ritmata e si rifa ad
una molteplicita di registri stilistici, abbracciando la lingua popolare, quella burocratica
dei cinovnik e il parlato quotidiano.

A differenza di Gogol’, «[...] che vuole rischiarare la tenebra dall’esterno, invece di
cercare e trovare in essa la fonte di luce [...]»'?*, Dostoevskij trascende il mondo solo
addentrandosi in esso in profondita, al pari di pittori europei come Rembrandt, € in questo
consiste la legge fondamentale della sua arte.

Ad opinione di Vejdle, la realta odierna ¢ piu affine a quella dostoevskiana che a quella
presentata da Tolstoj, al cui centro ¢ posto un modello di uomo naturale ormai passato,
fortemente legato alla terra e alla famiglia, che tiene unita dentro di sé I’esperienza
concreta e quella spirituale. Come afferma 1I’A., Dostoevskij invece «[...] ¢ il primo
inventore dell’uomo staccato da questi legami, che si aggira da qualche parte tra il cielo
e la terra, che ha trasferito tutta la tensione della vita concreta alla sfera dei conflitti, dei
tormenti e delle gioie unicamente spirituali».'?*(406) L’ A. riassume il confronto tra i due
scrittori in termini economici, facendo corrispondere a Tolstoj un tipo di economia

naturale, non monetaria, ¢ a Dostoevskij un sistema di titoli di credito (sistem kreditnogo

122 CraBpormHCKan CKyKa, KOHYAKOLWAACA HAMbLIEHHBIM LUHYPKOM, 3TO — HEBO3MOXHOCTb N06WTh, a
HEBO3MOXHOCTb JI0OUTb €CTb B KOHEYHOM CHETE YHUUTOXEHWe [lyXOBHOCTW. Ibidem

123 [...] »KenaBIIero TbMy OCBETUTH M3BHE, BMECTO TOTO, YTOObI B HEM CaMOii MCKATh U HAWTH HCTOYHHMK
cBeta. [vi, p. 405.

124 [...] nepeblit H300pa3uTelb YeI0BEKa OTOPBAHHOIO OT 3TUX CBA3€EH, BUTAKOILETO TJIE-TO MEXKIy HEOOM
U 3eMJIeH, TIEPEHECIIET0 BCIO HAMPSDKEHHOCTD KUBOW KHU3HU B 00JIACTh YMCTO-TYXOBHBIX CTOIKHOBCHHH,
MYK " panoctet. [vi, p. 406.
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chozjajstva), in cui ad ogni azione dei personaggi corrisponde un significato simbolico,
come se si trattasse di una sorta di cambiale. Preferire ’'uno all’altro conduce ad un
fraintendimento sostanziale, poiché¢ la realta della vita materiale e dell’'uomo non ¢ slegata
da quella del significato e dei valori, ma anzi perde di senso senza quest’ultima; inoltre,
in quest’ottica anche il ruolo della letteratura viene vanificato.

Tuttavia, la letteratura non ¢ messa a rischio dalla caratteristica concretezza tolstojana, da
cui pure si ¢ distanziata da tempo, ma piuttosto da quella visione del mondo di matrice
scientifica e razionale che mette in serio pericolo I’arte:

Su questa strada alla letteratura resta solamente la morte sul tavolo operatorio o per
reagenti di laboratorio. Dostoevskij le ha mostrato 1’unica via di uscita nella spiritualita
che vince I’astrazione, nella vita che da forma ai mondi sovrasensibili, nell’amore che vede
le stelle non soltanto in cielo, ma anche nello specchio nero dell’anima umana decaduta

[...].1%5(459)

[Recensione] ITLH. CaBunkmii. Paspymamomue CBOW POJAUHY. —

HN3pnanue EBpasuiines. bepmun. 1936. // C3. 1936. No 62. C. 453-454,

Nell’articolo Vejdle recensisce un opuscolo di Savickij riguardante la distruzione del
patrimonio architettonico russo durante il periodo sovietico.

Vengono menzionati 1’abbattimento dei templi di Jaroslavl’ e Velikij Ustjug, la
demolizione della cattedrale del monastero Svenskij e la distruzione dell’architettura
antica di Archangel'sk e Ekaterinburg. Savickij inoltre si sofferma sulla condizione di
Mosca, dove risultano smantellati o rasi al suolo 1 monasteri Voznesenksij, Cudov e
Simonov, trasformata in museo la torre Sukharev e distrutto 1’arco trionfale Krasnye

Vorota.

125 [...] nuTepatypy Ha 3TOM IyTH OKH/IAET JUIIb CMEPTH HA OMIEPALIMOHHOM CTOJIE HITH OT JJaGOPATOPHBIX

peakTuBOB. JIOCTOEBCKMI yKa3ayl €l €QMHCTBEHHBI BBIXOJ M3 TyIIMKa — B CTOPOHY IYXOBHOCTH
no0exJaroleld OTBICYEHHOCTH, JKH3HHU JAroLIel INIOTh HAJDKU3HEHHBIM MUpaM, JIIOOBH BUAAILECH 3BE3.IbI
HE TOJIbKO B HeOe, HO M B YEPHOM 3epKaiie najmei yenopeueckor nymu. V. Vejdle, Mysli o Dostoevskom,
“Sovremennye zapiski”, 62 (1936), p. 459.
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Relativamente allo scritto Vejdle contesta I’ interpretazione in chiave eurasiatica del tema,
infatti quest’ultimo ¢ poco pertinente alla filosofia della storia. Inoltre, 1I’A. afferma che
la sola appartenenza alla Russia non pone allo stesso livello la distruzione di edifici di
esclusivo interesse storico e quella di autentiche opere d’arte. Al contempo, la vendita di
opere dell’Ermitage oppure lo stato delle chiese di Kolomenskoe o Ostrov non dovrebbe
interessare la sola Russia, ma chiunque sia sensibile all’arte.

Per questo motivo all’A. appare discutibile il richiamo di Savickij a patriottismo e
nazionalismo, poiché «il disprezzo per il passato artistico, che 1 fatti raccolti testimoniano
in maniera cosi eloquente, non si spiega con una mancanza di “amore verso la patria e
I’orgoglio nazionale”, ma con una decadenza culturale»'?°(454) che impedisce di avere

criteri obiettivi nel discernimento delle opere d’arte.

Hymkun u EBpona // C3. 1937. No 63. C. 220—231.

Vejdle apre quest’articolo sul legame tra Puskin e I’Europa osservando come Puskin sia
al contempo il piu europeo tra gli scrittori russi e il piu incomprensibile agli europei. A
lui viene attribuita sia la restituzione dell’Europa alla Russia sia la riaffermazione della
Russia in Europa, tuttavia, complici I’intraducibilita delle sue opere e 1’avvicendarsi dei
cambiamenti storici, come autore egli risulta in certa misura indecifrabile nel contesto
europeo.

Per Dostoevskij, Puskin rappresenta un raro esempio di comprensione e di ricettivita
globale, caratteristica che 1’A. spiega essere propria anche dell’uomo russo, in quanto
flessibile e adattabile, nonché del genio: «essere un genio non significa saper fare a meno

dell’alterita (anche nel senso di un’altra nazione); significa saper fare propria I’alterita. Il

126 TIpeneOpeseHue XyJOKECTBEHHbIM IPOLLUILIM CTPaHbl, O KOTOPOM TaK KpPAaCHOPEYMBO

CBUJICTENILCTBYIOT COOpaHHbIE UM (DaKThI, OOBSICHACTCS HE MAJCHUEM «JIIOOBH K OTCYESCTBY W HAPOJHON
ropIocTiny, a nauenueM Kynbtypel. V. Vejdle, P. N. Savickij. Razrusajuscie svoju rodinu., “Sovremennye
zapiski”, 62 (1936), p. 454.
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genio non ¢ la vocazione ad esaurire s¢ stessi, ma il dono di accogliere e trasformare tutte
le forme che rivestono la realta».'?’(220) Dunque, la ricettivita risulta essere un tratto
tanto centrale per il genio quanto I’originalita, come dimostrano le ultime due raccolte di
versi di Goethe ispirate alla poesia persiana e cinese, o la pluralita delle fonti per La
Tempesta di Shakespeare.

La differenza del genio di Puskin rispetto ad altri sta in un certo grado di consapevolezza
e importanza nel ruolo che questo assume nei confronti del presente e del futuro della
Russia. Di fatto, cio che egli sceglie di selezionare della tradizione della letteratura russa
del passato influenza sia i contemporanei che i posteri, e allo stesso modo 1’assimilazione
dell’eredita letteraria europea da parte della Russia avviene attraverso la sua mediazione.
L’azione di Puskin ¢ il corrispettivo letterario dell’azione di Pietro il Grande, la quale
mira ad avvicinare I’Europa alla Russia in quanto potenza spirituale che le appartiene
dalle origini, sebbene la direzione intrapresa dalla storia russa le abbia imposto di
privarsene. Per fare cio egli si adopera nella lettura e traduzione di romanzi europei e
nell’acquisizione delle relative tecniche. Benché egli consideri suo maestro Zukovskij,
Puskin non puo essere definito un traduttore vero e proprio perché la sua tendenza a
trasformare il testo ¢ troppo forte, come traspare da alcuni tentativi di traduzione poco
riusciti, ad esempio quella di Measure for Measure di Shakespeare. Cid nondimeno,
quest’attivita testimonia I’influenza sulla sua opera che ha avuto la letteratura europea,
tanto che «[...] al di fuori di essa (come, certo, fuori dalla Russia) diventa incomprensibile

tutto cid che egli ha scritto, e tutta la direzione della sua operay».'?8(222)

127 BpITh reHUEM, 5TO HEe 3HAUMT yMETh 0OXOJUTHCS 6€3 4yKOro (B TOM YHCIIE U HALMOHAILHO-UYKOr0);
9TO 3HAYUT YMETh Ty’KOe JieNlaTh cBOUM. ['eHuil He ecTh PU3BaHUE K CAMOUCUEPIIBIBAHUIO, HO JaP MPUATHS
1 npeoOpaxkeHust caMbIx 0eHbIX 00onodek mupa. V. Vejdle, Puskin i Evropa, “Sovremennye zapiski”, 63
(1937), p. 220.

128 [..] uto BHe €& (kak, pasymeeTcs, U BHe PocCHH) CTAHOBUTCS HENOHATHBIM BCE, YTO OH HAIMCAll, BCE
HaIpaBJeHUE €TO TBOpYecTBa. [vi, p. 222.
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Un altro aspetto rilevante per la sua associazione alla cultura europea riguarda la
predilezione per il francese, di cui egli si avvale per il pensiero speculativo, per le lettere
d’amore e quelle ufficiali, e alla cui letteratura viene educato ancor meglio che a quella
russa. A livello linguistico il francese incide su tutta la sua prosa, e le personalita letterarie
che piu lo influenzano sono Chénier, Parny e Voltaire, mentre tra i contemporanei,
giudicati talvolta severamente, egli apprezza soltanto Stendhal, Mérimée, Janin e
Benjamin Constant.

A differenza del francese la passione per la letteratura inglese ¢ una scelta libera e con
alcuni suoi rappresentanti, quali Byron, Shakespeare e Walter Scott ha un legame
profondo, e mostra inoltre uno spiccato interesse per la corrente dei Lake Poets e in
particolare per Coleridge, considerato da Vejdle il poeta europeo piu affine a Puskin per
tecnica, stile e gusto poetico: «Doveva sentire per Coleridge qualcosa come un amore
fraterno del poeta per il poeta».'?%(224)

Vejdle ritiene che Goethe, Dante, Petrarca, Calderén de la Barca, Shakespeare o Milton
rappresentino gli autentici padri spirituali per Puskin, ai quali egli somiglia non tanto per
I’ispirazione lirica e lo slancio creativo, quanto per lo sforzo compiuto nell’elevare la
lingua russa al loro pensiero e alla loro arte.

Vejdle sostiene che per la propria particolare posizione geografica e politica la Russia sia
una sorta di giudice imparziale rispetto alle questioni europee, e percio anche per quanto

riguarda la letteratura essa riesca ad avere una visione d’insieme piu oggettiva:

129 On momskeH 6bL1 4yBCTBOBaTH K KoJlepupKy HeuTo Bpoie 6paTcKoil J100BH 1103Ta K H03Ty. Ivi, p.224.
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In campo letterario, rispetto ad un francese o un inglese, ad un russo appare piu facile
amare sia Shakespeare, sia Racine e inoltre, cosa ancora piu rilevante, gli € piu semplice
avvertire ¢id che essi hanno in comune nonostante la differenza: la loro appartenenza
all’Europa. Un tedesco, un francese, un italiano percepiscono prima di tutto la loro
estraneita reciproca e trovano nell’altro cio che gli ¢ proprio per contrapposizione. Un
russo, invece, ¢ capace di cogliere anzitutto 1’europeo in ciascuno di loro, € in un

secondo momento il tedesco o il francese.'*(226)

Allo stesso modo Puskin considera 1’insieme della cultura europea piu importante delle
sue singole determinazioni, tanto nazionali quanto estetiche, e per questo motivo critica
la suddivisione tra classicismo e romanticismo. La concezione di Goethe di “letteratura
universale”, seppur coeva, non ¢ equivalente, infatti se 1’orizzonte considerato da Goethe
apre sempre di piu in direzione orientale, quello di Puskin tende a restringersi entro i
confini europei nel tentativo di ristabilire in essi la Russia.

Probabilmente la diffidenza di PuSkin per 1’Oriente deriva dal classicimo, anche se essa
puo essere meglio interpretata alla luce della forte propensione per 1’Occidente europeo.
L’A. rileva che sebbene Puskin sia consapevole delle radici greco-romane dell’Europa,
I’acquisizione della sua eredita culturale non ¢ avvenuta attraverso il mondo antico ¢ le
lingue classiche, ma tramite lo studio delle lingue europee vive che hanno permesso la
trasformazione della lingua russa, prima tra tutte il francese. Malgrado la forte matrice
greco-bizantina della Russia freni il tentativo di Puskin di stabilire un’eredita classica,
egli lo intraprende tramite due vie: da una parte con il suo lavoro sulla lingua letteraria,
teso a raggiungere un equilibrio tra gli elementi di provenienza occidentale e slavo-
ecclesiastica con la preponderanza di quelli russi, dall’altra mediante la ricezione della

tradizione letteraria europea da parte di quella russa, senza pero la volonta di sostituire la

130 B o6nacTn nurepatyphl, pycckoMy JIeTde, 4eM (DpaHily3y MM aHIIMYaHHHY, OJHOBPEMEHHO TIONHOOHTH
u llekcnupa, u Pacuna, a kpome TOro — v 310 elE BaKHEH — eMy JIerye I09yBCTBOBAThb TO, YTO HECMOTPSI
Ha BCE pa3iMyus y HUX ecTh 00111ero: ux eBpomneiictso. Hemen, ¢panity3, HTanbsHen BOCIPUHUMAIOT APYT
Jpyra MpexJe BCEro Kak 4yKUX, U B Uy>KOM YBHJST CBOE JIMIIb B MIPOTUBOINOJIOKEHUN 4eMy-TH00 emé
6ostee uyxoMy. Pycckuii-xe criocoOeH B KaxI0M U3 HUX BOCIPHHSATH €BPOMEHIIa IIPEXkIE BCET0, a TOTOM
yxke Hemua unu (panitysa. [vi, p. 226.
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cultura russa con quella europea, ovvero cio che costituiva 1’errore principale del tardo
occidentalismo.

Puskin non si rivolge al passato con atteggiamento di estremo disprezzo, o verso le novita
letterarie con grande stupore, ma a parere dell’A. egli riscopre a ritroso la grandezza della
cultura europea e per questo la letteratura francese contemporanea gli si mostra
manchevole, decadente (upadocnoy).

Per quanto concerne il romanticismo, gli esponenti piu significativi della letteratura
europea, come Dante, Shakespeare, Ariosto, Tasso, Rabelais o Milton, rappresentano per
Puskin 1 soli a poter essere ascritti all’autentica tradizione romantica. A questo proposito
I’A. commenta scrivendo che «[...] PuSkin contrapponeva a questi geni il suo e tutti gli
altri Lenskij. La sua idea di letteratura romantica era in contrasto non solo con I’antichita
classica, ma anche con il romanticismo dei suoi contemporanei».'3!(230)

Secondo I’A. quest’opera di restituzione del grande passato europeo alla Russia mette in
luce I’appartenenza di Puskin all’Europa e il ruolo decisivo di questo autore nella storia
della cultura russa. Sebbene I’Europa non si riconosca in Puskin, egli pud essere
considerato uno degli ultimi geni a non aver subito la frammentazione tanto della
personalita quanto dell’opera, ed ¢ proprio grazie a quest’unitarieta di intenti che ha

potuto compiersi la storia della Russia in quanto destino.

131 [...] Hymkus npoTHBONOJIAral 3THM FeHusM cBoero JIenckoro u Beex JIGHCKHX BMecTe ¢ HUM. B ero
TIOHMMAaHWK POMAHTUYECKAs JIUTEPATYPA POTUBOIIONATANIACH HE TOJIBKO KIACCHYECKON IPEBHOCTH, HO U
POMaHTH3MY €TO COBPEMEHHUKOB; [vi, p. 230.
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[Recensione] AHHa IlpucmanoBa. TeHb M Tes 0. — OObeqUHEHUE TIO3TOB U

nucarenei. [Tapwxk, 1937.// C3. 1937. No 63. C. 408-409.

In quest’articolo Vejdle recensisce la raccolta di versi di Anna Prismanova Ten’ i telo
(Ombra e corpo). L’autore sostiene che sia nella Russia sovietica che in quella
dell’emigrazione la poesia si sia in qualche modo indebolita, nel primo caso in seguito ad
un livellamento del linguaggio poetico, nel secondo, a proposito della generazione piu
giovane dell’emigrazione, per ’uso di una lingua dimessa, quasi convenzionale, soggetta
ad un logoramento espressivo.

I versi della Prismanova si scostano da entrambi e non risultano particolarmente ermetici,
ma proprio per questa loro schiettezza la parola che ne deriva ¢ sgraziata, appesantita. La
presenza di arcaismi e termini di uso giornalistico suggeriscono una sorta di impotenza
davanti al materiale verbale, che appare caotico e non sottoposto ad un ordine rigoroso.
In conclusione, Vejdle osserva che la poesia della Prismanova ¢ molto pregevole in
rapporto al contesto storico e artistico in cui si trova. L’ A. nota come I’autrice sia talmente
intrisa della propria attivita poetica da ridurre 1’oggetto dei versi unicamente a questa;
tuttavia, egli loda alcuni componimenti e il lavoro creativo in generale, poiché la ricerca
della Prismanova non si limita al racconto autobiografico, ma tenta di ritrarre quel mondo

interiore senza il quale non ¢ possibile né arte né poesia.
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[Recensione] André Grabar. 1’empereur dans P’art byzantin. — «Les

Belles Lettres». Paris. 1936. // C3. 1937. No 63. C. 416-417.

A giudizio di Vejdle L 'empereur dans [’art byzantin (L’ imperatore nell’arte bizantina) ¢
un testo molto significativo nell’ambito degli studi contemporanei sull’arte bizantina,
dedicato ad un tema generalmente poco trattato.

Il suo autore, André Grabar, ritiene che la concezione di arte bizantina come arte cristiana
orientale sia corretta, ma in qualche modo limitante, poiché trascura la grande influenza
esercitata sull’arte bizantina dall’iconografia di matrice imperiale; di fatto comunque,
nelle raffigurazioni imperiali gia esistevano motivi religiosi a loro volta influenti
sull’iconografia religiosa.

Lo studio parte da una panoramica generale sull’arte imperiale e prende in considerazione
temi in essa ricorrenti come il ritratto dell’imperatore vincitore o con i sudditi, oppure il
regno imperiale in relazione al regno celeste. In seguito 1’autore approfondisce attraverso
una ricerca storica la provenienza e lo sviluppo delle singole tipologie iconografiche,
mentre nella terza parte del libro egli studia I’influsso dell’arte imperiale su quella
cristiana, che comprende temi come Cristo e la Vergine in trono, Cristo e gli apostoli o
I’entrata di Gesu a Gerusalemme.

Passando ad una prospettiva pit ampia rispetto alla sola ricerca iconografica, Grabar
mostra in modo preciso la corrispondenza tra il carattere ieratico dell’arte bizantina e

I’idea di imperatore romano in essa introdotta.
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Mbicau 0 «pycckou ayme» // C3. 1937. No 64. C. 416-424.

Nell’articolo Vejdle mette in rilievo 1 tratti principali della cosiddetta “anima russa”,
partendo dal presupposto che una riflessione su di sé€, sul proprio popolo, si basa sempre
sulla rappresentazione di un carattere peculiare. Trattandosi di una conoscenza intuitiva
risulta difficile tradurre questa consapevolezza in un’espressione verbale certa, e proprio
per questo 1 pareri di osservatori stranieri sono da considerarsi tanto piu utili. Nel contesto
dell’emigrazione in cui si trova Vejdle alcuni di questi caratteri identitari emergono
proprio tramite lo sguardo esterno.

Per I’A. in Ritratto di famiglia, opera del pittore flammingo Jacob Jordaens, ¢ contenuta
la rappresentazione di una delle principali caratteristiche dell’anima russa:

Nel ritratto dell’Ermitage, come in tutta la pittura di Jordaens, ¢ presente con straordinaria
intensita un certo senso di famiglia, di vicinanza reciproca, di connessione dei suoi membri,
di indivisibilita di individui nel seno che ha nutrito la stessa famiglia. [...] Vivono assieme,
comunicando, con la stessa vita ¢ anima; uno inizia dove finisce I’altro, ¢ porta a

compimento in sé I’unita di corpo e spirito dell’altro.**(417)

L’immagine di questa comunione spirituale ¢ presente in tutta la letteratura russa, in
particolare nell’opera di Tolstoj. Non solo 1 romanzi, ma la stessa vita dell’autore ¢
fortemente legata ai legami familiari, sebbene dalla sua fuga antecedente la morte trapeli
un conflitto interiore tra principi coesistenti, tra la famiglia e la propria individualita. Se
Vojna i mir (Guerra e pace) si configura come un romanzo familiare, Anna Karenina
introduce questo tema gia dall’incipit e riesce a comunicare quell’unita di anime

spontanea, prerazionale, nella scena in cui Levin chiede a Kitty di sposarlo e 1 genitori

132 B 5pMuTa)kHOM IIOPTpETE, KAK U BO BCEH KUBOIUCH ﬁopzxcha, €CTh KaKoe-TO HeoObIuaiiHO 0cTpoe
YYBCTBO CEMbH, B3AaMMHOMN OJIM30CTH, CBS3AHHOCTH €€ YICHOB, HEPa3lIeJIbHOCTH YEJIOBEUECKHX 0co0eH B
JIOHE BCKOPMHUBILIETO MX POAA. [...] OHH XHMBYT BMECTE, cOO0IIa, OAHOIO JKU3HBIO, OHOMN IyIION; OJMH
HAYUHAETCS TaM, TJie KOHYAETCs IPYroi, OJIMH 3aKaHYMBACT, JO)KUBACT B CAMOM ce0e TeJIeCHO-1yIeBHYIO
uenoctHocth npyroro. V. Vejdle, Mysli o «russkoj duse», “Sovremennye zapiski”, 64 (1937), p. 417.
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appaiono direttamente partecipi della felicita di lei. Per Tolstoj la continuita tra il
matrimonio e il mondo materno rende 1’amore tra Levin e Kitty I’unico ammissibile e
rappresentabile, a differenza di quello tra Anna e Vronskij, «[...] che persino come artista
¢ capace di raffigurare solo sottolineando la sua forza distruttiva [...], svelandone la
tensione verso il nulla».!33(419)

Per quanto riguarda il principio familiare, Vejdle opera una distinzione tra Russia e

Occidente:

La famiglia qui [in Occidente] viene istituita come una nuova entita, che si scinde
dall’intero; i suoi membri sono come cittadini di un piccolo stato guidati da una
costituzione non scritta. E basata sul diritto pitl che sulla morale, e sulla morale pit che su
un impulso primordiale che precede la ragione. [...] Se in Francia, ¢ in generale in
Occidente, la famiglia tende allo stato ¢ al diritto pubblico, in Russia invece la stessa vita
statale pubblica e giuridica ha sempre ricercato la condizione propria della vita

familiare.'**(419)

Inoltre, secondo I’A., in Russia I’individuo non si lega tanto alla societa, quanto a
comunita piu ristrette, come quella della obscina. Di fatto, I’importanza data al principio
comunitario e la relativa dissoluzione della personalita nel popolo possono venire
interpretate come una forma di gregarismo, tuttavia per un russo il senso di una generica
appartenenza ad un gruppo sociale appare meno importante rispetto ai legami che crea
con le persone vicine a sé. Queste relazioni spesso si impongono anche su quelle
istituzionali, professionali, vincolate da norme sociali, ed € per questo che in Russia, come
ha notato Gogol’ in Sinel” (Il Cappotto), la «meccanizzazione burocratica dei rapporti

umani»'33(420) viene percepita con particolare forza, come qualcosa di innaturale.

133 [..] maxe Kak XyJ0KHUK CIOCOOEH H300pa3HTh €& TOJIBKO MOJYEPKHYB €& paspyMTeNbHy0 cuiy [...],

00HaXUB €€ yCTpeMIEHHOCTh B HeObITHE. [Vi, p. 419.

134 CeMbI0 3[16Ch OCHOBBIBAIOT, KaK HOBYIO, OTAEJSIOILYIOCS OT LEJIOr0 €AMHMILY; € dieHbl Kak Obl
TpaXKIaHe Majoro rocyaapcTBa, YIPaBsieMble HEMHCAHHOW KOHCTHTYIHeil. OHa OCHOBaHA Ha TpaBe
6oJTbIIle, YeM Ha MOPAJIH, ¥ Ha MOpai OOJIbIIe, YeM Ha TIEPBUYHOM, HEIIPOBEPCHHOM Pa3yMOM BIICUCHHH.
[...] Ecau Bo @pannuy, v Ha 3amazie BOOOIIE, CeMbsl TATOTEET K TOCYIapCTBY U MyOIMYHOMY IPaBy, TO B
Poccuu 1 cama ToCyaapCTBEHHAsI, MyOIMYHO-TIPABOBAs JKH3Hb KaK OBl CTPEMHIIACH BCETa K COCTOSHUIO
JKU3HU ceMeiicTBeHHOM. [bidem.

135 [...] BropokpaTiyeckas MeXaHU3alMsl YeIOBEUECKUX OTHOIEHHH [...] Ivi, p. 420.
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Ad opinione di Vejdle 1 russi ignorano e perfino negano il dovere morale tanto venerato
in Occidente, poiché la loro inclinazione ¢ quella di creare liberamente senza
condizionamenti esteriori, nonostante questa tendenza li induca spesso alla passivita, alla
pigrizia, e all’indebolimento della morale. Tuttavia, I’ A. sostiene che I’uomo russo giunga
al bene autentico proprio grazie alla rimozione di obblighi, «[...] laddove la morale
giuridica porta ad un sistema di proibizioni, ad una comprensione del bene come semplice
astensione dal male o come un adempimento della legge esteriore, che inaridisce il
cuore».!36(421)

Nondimeno, il concetto di nepotismo si adegua poco al modello della societa russa, in cui
I’individuo rimane indifferenziato rispetto al contesto della famiglia o della obscina,
anche in cio0 che egli possiede. Secondo Vejdle il diritto romano sembra essere estraneo
all’anima russa, la quale si contraddistingue per un debole senso della proprieta, unito
alla tendenza ad appropriarsi di un bene altrui allo stesso modo in cui si separa dal proprio
per darlo ad altri, senza mediare attraverso il prestito. «La logica del diritto ¢ ostile alla
coscienza russa [...]»,'7(422) perché non prende in considerazione le particolarita morali
e intellettuali della persona che compie un reato, mentre un russo, ad esempio, ¢ disposto
a giustificare un furto in caso di poverta. In aggiunta, 1’indisciplinatezza ¢ prerogativa di
tutto il pensiero russo, tale per cui spesso la realta viene confusa con cido che viene
promesso 0 immaginato.

A livello linguistico I’A. osserva che il russo, se confrontato con il francese, presenta
meno rigore logico nell’'uso della parola, nella costruzione della frase e nella stessa
fonetica, ma cio la rende piu adattabile all’espressione interiore. E possibile che questa
illogicita ed indulgenza eccessiva per le proprie ed altrui debolezze susciti il disprezzo

europeo, infatti 1’egemonia di questi aspetti sulla ragione e la morale porta

136 [...] Torna kak ropuaMueckas MOpajb IIPUBOIMT K CHCTEME 3allPEIICHUH, K IOHUMAHMIO 100pa, Kak

IIPOCTOTO BO3/ICPKAHMS OT 3J1a MIIM KaK BHELIHETO, MCCYIIAIOMIEr0 Cep/ILe HCTIONHEHUE 3akoHa. Ivi, p. 421.
137 Jloruka npasa Bpaxue6Ha pycckoii coect [...] Ivi, p. 422.
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inevitabilmente al caos, minacciando la giustizia e facendo regredire la cultura ad uno
stadio primitivo; al contrario, in una fase successiva la cultura risente proprio dell’ordine
e della coerenza di matrice europea.

Vejdle rileva che la mancanza di divisioni opprimenti ¢ 1’ampiezza della Russia sono
sinonimo di grande liberta, non tanto politica, quanto umana, poiché il giudizio
sull’azione dell’uomo va al di 1a dell’osservanza della legge, e si basa prima di tutto sulla
comprensione dell’uomo.

Nonostante 1’istituzione familiare rappresenti il mondo dei valori morali, 1’approccio
astratto-meccanico della legislazione e la tensione all’ordine contribuiscono alla
fondamentale antitesi della cultura russa: da una parte c’¢ la rigida macchina statale con
il suo burocratismo e la sua militarizzazione, e dall’altra I’anima russa, apolide e senza
forma.

In conclusione, 1’A. richiama Tolstoj e afferma che in un’ipotetica divisione della Russia
in Oblonskij e Karenin, dove uno simboleggia 1’istinto di bonaria condivisione e I’altro
una fredda serie di schemi logici astratti, il popolo si rispecchierebbe comunque meglio
in Oblonskij. A questo proposito Vejdle riporta le significative parole del metropolita
Filarete sul popolo russo, secondo le quali «in esso c’¢ poca luce, ma molto
calore».'38(424) Anche Rozanov si pronuncia a riguardo, sostenendo come la Russia sia
simile ad un bambino che non vuole nascere, che preferisce alla vita il tepore del grembo

materno.

138 B uéM cBeTa Majlo, HO TEIIOTHI MHOTO. Ivi, p. 424.

123



[Recensione] B. @. XogaceBnu. O Ilymxkune. «Ilerpomosme». 1937. // C3.
1937. No 64. C. 467-468.

Viene qui recensita I’edizione modificata e ampliata del testo di Chodasevi¢ Poeticeskoe
chozjajstvo Puskina (L’economia poetica di Puskin). Considerato il valore di questo
scritto, I’ A. auspica che la pubblicazione di questo volume apra la strada a una monografia
piu ampia su Puskin. Questo perché Vejdle ritiene Chodasevi¢ 1’unico autore russo a
possedere una conoscenza adeguata per cogliere il senso profondo dell’opera puskiniana,
come testimoniato dalle numerose osservazioni tecniche. Senza ricorrere a una lunga
rielaborazione critica, Chodasevi¢ riesce a trasmettere lo stile del poeta e 1 suoi tratti
caratteristici attraverso 1’indicazione di alcuni passi specifici dell’opera di Puskin.

I due capitoli iniziali Ssora s otcom (Lite con il padre) e Dvor — sneg — kolokol ¢ik (Cortile
— neve — campanella) trattano il legame tra vita e opera, complesso e impossibile da
definire in maniera scientifica, mentre il capitolo Koscunstvo (Sacrilegio) permette la
comprensione di Puskin in quanto uomo, a partire dallo sguardo intenerito che egli ha
verso il mondo.

Gli ultimi due, Praded i pravnuk (Bisnonno e pronipote) e Amur i Gimenej (Amore e
Imene) fanno riferimento al matrimonio e al destino tragico del poeta, ¢ mostrano al
contempo il costante intreccio di vita e opera. Vejdle esprime per questi un particolare
apprezzamento, poiché si differenziano dal resto dello scritto talvolta eccessivamente
eterogeneo.

Inoltre, il testo include alcune analisi linguistiche dei versi di Puskin, basate ad esempio
sull’osservazione di parole ricorrenti come prjamoj ‘dritto, diretto’, poZaluj ‘magari’,
vaznyj ‘importante’, anche se non sempre viene indicata la differenza tra le ripetizioni

significative e quelle semplicemente numerose.
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Tpu Poccum / C3. 1937. No 65. C. 304-322.

In quest’articolo Vejdle suggerisce una tripartizione delle epoche di cui si articola la storia
russa: due concluse, quella della Russia prepetrina e quella delle riforme di Pietro il
Grande, e una appena cominciata, ovvero la Russia rivoluzionaria.

L’A. parte dalla discontinuita della storia russa per affermare che questa non ha portato
alla creazione di una cultura coerente ¢ unitaria, ma anzi che le sue forze creative hanno
cominciato a dispiegarsi solo nel secolo antecedente alla rivoluzione. Anche nei grandi
rivolgimenti storici quali la caduta della Rus’ di Kiev e quella di Novgorod, oppure le
stesse riforme petrine, considerati da Vejdle prodromi della rivoluzione, il popolo non ¢
mai stato direttamente coinvolto. E possibile rilevare una partecipazione attiva del popolo
alla vita politica «[...] quasi esclusivamente in manifestazioni spontanee: nella
colonizzazione contadina, nella fuga dei cosacchi dalla schiavitu di servi della gleba, nelle
rivolte di Razin e di Pugacév, nel ritorno dal fronte nel 1917».13%(305) Ciod nonostante,
gia agli albori della storia russa ¢ possibile rintracciare un’incomunicabilita culturale tra
stato e popolo.

La stessa ampiezza della terra russa ne suggerisce la frammentarieta culturale e
I’impossibilita per il popolo contadino di costituirsi come massa in grado di sovvertire la
cultura. Al contrario, I’A. associa al popolo una «cultura orizzontale» intrisa di elementi
folklorici, e in qualche modo impermeabile a quella «verticaley, della cultura e dell’arte
ufficiale.

Nella Russia prepetrina alla ricchezza del byt popolare, ben rappresentato dalla coscienza
religiosa del popolo russo, si contrapponeva la debolezza dell’apparato statale che

impediva la creazione di una societa gerarchicamente costituita. Il rischio per la vita dello

139 [...] MOYTH HCKIIOUMTENLHO B SBJEHMAX CTHXMMHBIX: B KPECThSIHCKOH KOJOHM3ALMH, Ka3aubeil

BOJIbHHUIIE, B BoccTaHusx Pazuna u [lyrau€sa, B BozBpamienue ¢pponrta B 1917 rony. V. Vejdle, Tri Rossii,
“Sovremennye zapiski”, 65 (1937), p. 305.
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stato, afferma Vejdle, consisteva appunto nel fatto che «se la cultura, invece di tendere
verso 1’alto, resta in posizione orizzontale, cio0 indica sempre il mancato sviluppo di uno
strato che crea la cultura alta, I’insufficienza del principio gerarchico nella costruzione
della societa».'? (307-308) In Russia il concetto di gerarchia non aveva acquisito la stessa
importanza che in Europa occidentale, dove invece era alla base dell’assetto politico del
feudalesimo. Per spiegare questa distanza tra vita popolare e «strato culturale»
istituzionale 1’A. paragona la Russia «[...] a un’enorme focaccia di ottima pasta, che la
massaia tirchia ha ricoperto a malapena di uno strato sottile di ricotta».'*'(308) A causa
dello scollamento tra vita culturale e classe dirigente veniva a mancare anche il
presupposto per la formazione di una nazione, ossia la partecipazione di tutto il popolo
alla creazione di alti valori spirituali. Nonostante 1’elaborazione di uno stile artistico
coerente, evidente nell’architettura e nell’icona russa, I’ultimo secolo prima delle riforme
petrine si era contraddistinto per una cultura affine alle forme popolari. Alla stessa
tendenza corrisponde lo scisma religioso tra la Chiesa ortodossa e il movimento dei
Vecchi Credenti, o, in ambito artistico, I’uso della lingua piuttosto libero del racconto
popolare (narodnaja povest’) e la preferenza dell’illustrazione e del lubok a tecniche
figurative piu rigidamente impostate come 1’icona.

Vejdle passa poi all’analisi del secondo momento caratterizzante la storia russa, ovvero
quello delle riforme petrine. Secondo I’A. sia la tradizione slavofila che quella
occidentalista avevano dato un’interpretazione erronea delle riforme: la prima nel

considerarle «[...] una frattura culturale senza precedenti che era stata imposta al popolo

140 Bcnm kynbTypa OCTaeTcsi ropu30HTaIBHON, BMECTO TOTO, YTOOBI TAHYTHCS BBBICH, TO OTO BCETIA U
BCIOJly O3HAYAET HEBBLIEIEHHOCTh TBOPSIIETO BBICOKYIO KYJIBTYPY CIIOSI, HEJIOCTATOYHYIO HEPAPXHIHOCTh
B cTpoeHuu obuectsa. [vi, p. 307-308.

141 [...] Ha OrpOMHYI0 BaTPyLIKy M3 OTIMYHOIO TECTa, KOTOPYI CKapeaHas XO3silka e[Ba MPMKphLIA
TOHKHUM cjioeM TBopora. [bidem.
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dall’esterno» e la seconda «[...] semplicemente 1’attuazione di qualcosa che si preparava
da tempo e che era del tutto necessario».'4?(310)

L’ A. ritiene che sia possibile riscontrare un’analogia tra il mutamento avvenuto in Russia
e la frattura che ha rappresentato in Germania lo scontro tra la cultura medioevale e il

Rinascimento italiano:

La differenza abissale tra questi due mondi era la stessa che separava la Russia dello zar
Aleksej dall’Occidente contemporaneo, ¢ il loro processo di avvicinamento era altrettanto
lungo e difficile, inoltre non c¢’era nulla che avesse predisposto la stessa Germania alla
ricezione di forme culturali, mentre 1’antica Rus’ aveva dei tratti bizantini che la
avvicinavano all’Occidente. Tuttavia, due sono le peculiarita che distinguono la riforma
di Pietro dalla brusca svolta avvenuta in Germania: la bassa qualita di cio che voleva

imporre alla Russia e la stessa imposizione, ovvero il suo carattere rivoluzionario.'*(311)

Dunque, ad opinione dell’A. il particolare carattere assunto dall’innesto di forme culturali
occidentali in Russia lo rende un primo esempio di rivoluzione europea. Attraverso un
avanzamento tecnico e materiale Pietro il Grande aveva comunque restituito la Russia
portando parallelamente a compimento il suo destino autentico.

La trasformazione operata da Pietro il Grande aveva comportato la soppressione di
elementi culturali vivi e la paralisi della chiesa russa, fattori che avevano indotto
un’ulteriore alienazione del popolo dallo stato. Tuttavia, I’A. sottolinea che ponendo le
basi per uno sviluppo occidentale sia in senso materiale che istituzionale I’azione di Pietro
I aveva avuto un effetto duplice: da una parte la creazione della Russia pietroburghese,

dall’altra la catastrofe che le ha posto fine.

142 [,..] GecnipuMepHBIil B HICTOPMH M3BHE HABS3AHHBIA HAPO.Y KyJIbTYPHBIHA EPEsIoM [...] BCEro UMb

OCYIIIECTBJIEHHE YEeT0-TO JaBHO MOATOTOBRISABIIETOCS H BIIOJHE HeoOxoaumo. [vi, p. 310.

143 TIponacTs, pasnenssmas 5T 1Ba MUpa, OblIa HUYYTh HE MEHBIIE TOH, YTO OTAEsIa Poccuio naps
Anekcest OT COBPEMEHHOTO €i 3arnaja, polecc CpalieHus uX ObLT CTOJIb KE JUIMTEICH U TPYICH, U K TOMY
)K€ HUYTO B caMoil ['epMaHuy He TIOATOTOBIISUIO €€ K BOCIIPUSITUIO €i KyJIBTYPHBIX (JOpM, B TO BpeMsi Kak
npeBHss Pycp oOmaganma yepramu, yBOAMBIIMMHU e€ OT BuzanTum m mpubmmkaBOMMHU K 3amany. J(Be
0COOEGHHOCTH, OJHAKO, OTIM4aloT pedopmy Iletpa oT mepeBopoTa, mepexxutoro I'epmaHueil: HU3KOE
KauecTBO TOr0, YTO OHa Xorena Poccuu HaBs3aTh, M CaMO 3TO HABSA3BIBAHUE, T. €. PEBOJIIOLIMOHHON €U
xapakrep. [vi, p. 311.
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Indubbiamente, la convergenza di classe dirigente e intellettuale rappresentava un
cambiamento significativo per la Russia, ma il piu grande traguardo di questo periodo
consiste nella creazione di una lingua letteraria e la conseguente fioritura in letteratura,
rispetto ad altri ambiti artistici in cui lo stile non aveva raggiunto lo stesso grado di unita
dell’epoca prepetrina.

Con la rivolta decabrista la contraddizione ancora irrisolta tra cultura orizzontale e
verticale era stata portata alla luce, e questo evento era coinciso con la nascita
dell’intelligencija, dapprima essenzialmente aristocratica, in seguito estesa ai raznocincy,
ossia gli intellettuali di classe non nobiliare. Questa nuova classe intermedia fra nobilta e
popolo si opponeva per sua stessa origine alla classe dirigente, e in qualche modo
contribuiva a quello «sfaldamento delle forze culturali»'44(314) appartenenti a diverse
categorie sociali, quali la burocrazia, I’intelligencija e gli artisti indipendenti. Mentre
«questi ultimi diventavano sempre piu gli autentici portatori della cultura, pur non avendo
alcuna relazione con lo stato [...], burocrazia e intelligencija vivevano esclusivamente di
interessi politici [...] e percio si indebolivano culturalmente».!**(314) L’appartenenza
all’intelligencija era stabilita in base all’adesione a determinati valori e idee politiche, e
questo proprio perché la liberta spirituale veniva messa in dubbio sia dalla censura statale
che da un’altra, di tipo sociale, fondata sull’opinione pubblica.

In questo periodo aveva preso avvio «[...] quella che chiamano “I’epoca delle grandi
riforme”, forse la piu tragica nella storia russa, quando [...] tutta quella Russia, che era
nazione, ma non popolo, si era rivolta a questo popolo per dargli cid di cui sembrava

avere bisogno per riunirsi ad esso, per renderlo parte della nazione».'*®(315) D’altra parte

144 [...] pacwiennenue KynbTypHbIX cuil [...] vi, p. 314.

45 31 mocnennue, yeM janbiue, TeM OOJbIIE, CTAHOBUIMCH TOIMHHBIMH HOCHTENSIMH PYCCKOM
KyJbTYpbl, HO K PYCCKOMY TOCYAapCTBY HE HMENIM HHKAKOro OTHOIIeHUS [...] Bropokpatus u
MHTEJUTMTeHIMA KWIH UCKIIOYUTENIFHO MOJUTHYSCKUMHI HHTEPECAaMH [...] M IOTOMY XUPENIH KyJIbTYPHO.
Ibidem.

146 1...] To, uTO 30BYT «3M0X0M BeNMKHUX pehOpPM» — €/1Ba JIU HE CAMOE TPATHYECKOE B PYCCKOM HCTOPUH
— Kkorpa [...] Bcro Ty Poccuto, uTo Obla HaIuel, HO He HapoIOM, OOpaTHIICS K 3TOMY Hapoy, YTOOBI 1aTh
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le grandi riforme non avevano soddisfatto le reali esigenze del popolo, il quale si
sottometteva all’apparato statale ma solo formalmente, con quella sfiducia nel potere e
nell’ufficialita che I’aveva sempre contrassegnato. Il risultato dello scontro tra la vecchia
e la nuova Russia era stata la creazione di due sistemi opposti, uno governativo € uno
rivoluzionario, che dagli anni Sessanta avevano avviato la storia della Russia in senso
rivoluzionario.

La terza epoca presa in considerazione nell’articolo riguarda la Russia rivoluzionaria,
preceduta dalla cosiddetta eta d’argento. Con quest’espressione Vejdle fa riferimento al
ventennio antecedente la rivoluzione, in cui la Russia assistette ad una fioritura culturale
e letteraria che traeva la propria forza principalmente dalla riscoperta del passato, in
particolare dall’eredita del secolo XIX, di Pietroburgo, dell’icona e della tradizione

artistica e spirituale occidentale:

E vero che il suo splendore — cosi come si conviene ai secoli d’argento — era in gran parte
riflesso: le idee e il gusto si rifacevano al passato e a cio che era lontano; 1’architettura
aveva carattere retrospettivo e in tutta ’arte vi era una patina di stilizzazione, di
contemplazione ammirata per 1’altro; nonostante la novita esteriore, la sua poesia (e la
letteratura in generale) viveva dell’eredita del secolo precedente; piu che creare, scopriva

e riportava in vita.'*’(317)

Il serebrjanyj vek viene identificato come una delle vette della cultura russa tanto da
diventare parte integrante della sua essenza spirituale, ed era stato seguito poco dopo dalla
frattura rappresentata dalla rivoluzione. Lo scadimento a livello culturale viene

individuato da Vejdle nel passaggio dalla figura dell’intellettuale classico a quella

€My TO, B 4eM, Ka3aJoCh, OH HY)KIAJICS, YTOOBI ¢ HUM COCIMHUTHCS, YTOOBI clenaTh Haluel u ero. Ivi, p.
315.

147 [IpaBna u TO, YTO CHsIHHE €T0 — KaK M 1o00aeT cepeOpsiHBIM BeKaM — OBUIO B U3BECTHOW Mepe
OTPa)KEHHBIM: €r'0 MBICIIb U €0 BKYC 0Opallaiich K NPOLIIOMY U AalbHEMY; ero apXUTeKTypa Oblia
PETPOCIIEKTHBHOM M Ha BCEM €T0 UCKYCCTBE JISKaJl HaJleT CTHIN3ALUHY, JTI000BaHHS Ty>KHM; €T0 II033Us

(1 BooOI11I€ JTTEpaTypa), HECMOTPS Ha BHEIIHIOIO HOBU3HY, KMJIa HACIIEANEM IPEIbLIYIIETr0 CTONCTHUS;

OH HE TOJBKO TBOPHUJ, CKOJIBKO BOCKpPEIIal U OTKpBIBaN. [vi, p. 317.
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dell’intellettuale “a meta” (poluintelligent), il quale avrebbe poi elaborato I’ideologia
rivoluzionaria a partire da un bagaglio di conoscenze molto ridotte rispetto al suo
predecessore. Ad ispirare il pathos di distruzione rivoluzionaria era stato il nichilismo
degli anni Sessanta, mentre la teoria marxista, di fatto incompatibile con la societa russa,
veniva strumentalizzata da parte di Lenin per attuare quest’opera distruttrice.

Nell’analisi degli eventi Vejdle individua tre tappe fondamentali della rivoluzione: la
rivolta, la regolamentazione e il compromesso. Il successo della prima era dovuto alla
guida del popolo contro la classe dirigente da parte di Lenin, ma I’essenza dell’azione
rivoluzionaria si trovava nei due momenti successivi. Tuttavia la propaganda sovietica
occultava le reali condizioni di compromesso da cui dipendeva il futuro della Russia, in
modo che i cittadini accettassero il proprio destino per un senso di appartenenza allo stato.
L’A. sostiene che la societa senza classi possa essere realizzata solo con I’affermazione
di una liberta spirituale tale da permettere la cultura, laddove la proibizione di valori
spirituali autonomi da parte del potere sovietico mina questa possibilita. Comunque, nel

caso in cui ci0 avvenga questa terza Russia sara piu forte delle altre, poiché, scrive Vejdle:

La rivoluzione ha fatto tre doni alla Russia: la consapevolezza dell’unita del suo enorme
paese, la partecipazione di tutto il popolo alla sua vita storica, ¢ la vicinanza della classe
dirigente al popolo, in nessun modo separata da esso. La Russia non aveva ancora avuto

nessuno di questi doni.'*3(321)

Malgrado siano proprio questi i presupposti necessari perché la Russia si trasformi in una
nazione, la rivoluzione le ha sottratto molto in termini di cultura e vita spirituale,
interrompendo tanto la continuita della cultura orizzontale quanto di quella verticale, la
cui ricostituzione futura appare sempre piu difficile. L’autore conclude indicando due

possibilita per il futuro della Russia: una ¢ che la sua identita venga sostituita da una

148 Peponronust mpuHECHa el TpU Japa: CO3HAHME E€MHCTBA BCEH OrPOMHON CTPaHbl, y4acTHE BCETO
HaceJICHHS B €€ MCTOPUYECKOM >KU3HH, MPABSIINA CI0i, ONMM3KHUI K Hapody, HUYEM HE OTAEICHHBIA OT
HEro; HA OJTHUM U3 3THX JapoB Poccus emé Hukorna He obnangana. Ivi, p. 321.
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civilta di stampo tecnico-materialistico, 1’altra ¢ che la riaffermi ristabilendo un legame

con il passato.

[Recensione] A. Joaun. Mup u Uaean: @unocopckoe 0CHOBaAHNE HAYKH O

HPaBCTBEHHOCTH. [lapux, 1936. // C3. 1937. No 65. C. 443-444.

Mir i ideal: Filosofskoe osnovanie nauki o nravstvennosti (Mondo e ideale: fondamento
filosofico della scienza e della morale) ¢ la prima parte del lavoro di Dolin sulla filosofia
idealistica, a cui dovrebbe seguirne una seconda, /! fondamento dell etica. Nel primo
volume Dolin ricerca all’interno dell’idealismo un principio inconfutabile dal quale poter
trarre un’etica ad esso connaturata e scientificamente giustificata, necessita che 1’autore
avverte a partire da una troppo accentuata attenzione agli aspetti materiali della vita, tipica
della sua epoca. Nonostante la sua concezione di idealismo derivi da Kant, le sue
dimostrazioni se ne discostano dando luogo ad un’interpretazione personale.

E possibile ascrivere lo stile di Dolin al metodo scientifico, basato su un sistema logico,
rigoroso e coerente, compresente nella tradizione russa ad un pensiero di tipo intuitivo
che procede per illuminazioni, mosso dall’immaginazione filosofica. Presupponendo che
in Russia queste due forme siano nettamente separate, Vejdle propone come esempio
della loro coesistenza 1’opera di Solov’év, che pur eccede alternativamente nell’uno o
nell’altro senso.

In questo caso la scrittura di Dolin ¢ affine a quella pit composta del professore e filosofo
Aleksandr Vvedenskij, per quanto quest’ultimo si distanzi dal primo per una lettura
semplificata del kantismo.

Vejdle osserva che il testo non apporta nessuna sostanziale novita al tema trattato, ma che
nel complesso si contraddistingue per una certa originalita e indipendenza nel suo

pensiero.
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Poccust m 3aman / C3. 1938. No 67. C. 260—280.

L’articolo tratta il rapporto tra Russia ed Europa, spesso interpretato nei termini di una
contrapposizione. Cio avviene poiché i1 sostenitori di entrambe le parti sottovalutano
I’elasticita del concetto di Europa, il suo essere «[...] insieme complesso di culture
nazionali [...]»,'*(260) e non intendono che la differenza tra le due realta culturali,
Russia ed Europa, ¢ in realta relativa.

Anche I’idea di Oriente applicata alla Russia appare limitata, arbitraria, costruita in base
all’esigenza di contrapporla all’Occidente, positivamente o negativamente che si valuti
quest’ultimo.

L’autore ritiene invece che «in un qualsiasi sistema coerente di concezioni storico-
culturali I’Occidente europeo debba essere opposto all’Oriente europeo e poi entrambi,
in quanto Europa, all’Oriente asiatico, Vicino o Estremo».!3%(260-261) Secondo questa
visione, la Russia appartiene all’orizzonte europeo orientale, mentre il concetto di Eurasia
non le ¢ congeniale, ma ¢ «[...] altrettanto giustificato quanto quello di Eurafrica in
relazione alla Spagna, tuttavia non ¢ possibile parlare né di cultura eurasiatica né di
cultura eurafricana, ma solo di culture nazionali russa o spagnola nelle quali caratteri di
provenienza orientale avevano avuto piu influenza che in altre culture nazionali
europee».'>1(261)

L’A. considera il concetto di Oriente una formula generale a cui si ricorre per indicare

realta ben piu articolate e complesse: «basta pronunciare questa parola, perché tutto cio

149 [..] npencrapseT coboii CI0KHOE COYETaAHNE HALMOHAILHBIX KyJIbTYD [...] V. Vejdle, Rossija i Zapad,

“Sovremennye zapiski”, 67 (1938), p. 260.

150 Bo cKoNbKO-HMOY/Ib MOCIEN0BATENBHOM CHCTEME KyJIbTYPHO-MCTOPHYECKUX MOHATHI eBporedcKuii
3amaj JOJKEH MPOTUBOIOJAraThCsl TAKOMY K€ €BpolelckoMy BocToky, a 3arem 006a OHHM, B KauecTBe
EBpomnsl, asuarckomy BocToky, OmxaeMy nimm naneHemy. [vi, p. 260-261.

151 1...] cTons e ompasiaHo, kak noHsaTue EBpadpuku 1o oTHomeH o k Micnianuu, HO HU 0 eBpasUiCKOH,
HH O eBpa)pHUKAHCKOH KyJIbTYpe TOBOPUTH HEIb35, @ MOKHO TOBOPHUTH JIMILB O HALIMOHAJIBHBIX KYJIbTypax
PYCCKOM M HMCIAaHCKOW, B KOTOPBIX UYEPThI 3aHECEHHBIE C BOCTOKA CHITpaid OONBIIYIO pPOJb, YEM B
HaIMOHAJIBHBIX KyJIbTypax APYTHX CTpaH. [vi, p. 261.
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che ¢ europeo, ma che non ¢ legato all’Europa occidentale, subito si trasformi in qualcosa
che non lo ¢ affatto, in altro di ostile, di “orientale”».!3(261)

Anche la Rus’ prepetrina ¢ stata interpretata in contrapposizione all’Occidente, ma il suo
legame con la tradizione bizantina smentisce questa lettura, poiché Bisanzio affonda le

sue radici nella cultura europea greco-cristiana. Continua Vejdle:

Oriente ¢ Occidente della stessa Europa non sono due mondi estranei (per quanto in
comunicazione tra loro), ma due meta di un’unica cultura basata sul cristianesimo e
sull’antichita. Confrontarle, contrapporle, ¢ proficuo perché esse sono intimamente legate
da una grande eredita spirituale, percepita in modo diverso, senza che questo significhi una

perdita di unita. '3(261)

E necessario sottolineare che il concetto storico di Europa non coincide con quello
geografico: I’Europa storica si era costituita circa tremila anni fa nella zona orientale del
bacino del Mediterraneo, mentre 1’area settentrionale europea € molto piu recente.
Sebbene nella cultura bizantina siano presenti elementi orientali, questi appartengono a
manifestazioni secondarie dell’arte, all’ambito decorativo dell’architettura o dell’arte
figurativa religiosa.

Tramite Bisanzio 1’antica Rus’ era stata educata alla tradizione greco-cristiana e inserita
nella cultura europea orientale. Prima dell’invasione tatara in Russia c’erano state
influenze dall’area orientale dell’Impero Bizantino, ma queste erano sporadiche. Un
«movimento di forme»!34(263) proveniente dall’ Europea occidentale, in particolare
motivi architettonici e decorativi, era testimoniato dalla somiglianza tra le croci intagliate

armene e quelle irlandesi, o le decorazioni scultoree delle chiese di Suzdal’ e quelle di

152 CTouth 3TO CJIOBO IIPOM3HECTH, YTOOBI BCE eBpoMeiickoe, HO He OTHOCsAIeecs K 3amanHoil Espore,
HEMEJUICHHO MPEBPATHIIOCh B HEUTO OTHIO/b HE EBPOIIEICKOE YKe, a HHOE, BpaX1eOHOe, KBOCTOYHORY. [Vi,
p- 261.

153 Bocrok u 3amaj e1uHOi EBpomns! He 1Ba MHOPOIHBIX (XOTA OBl U HAXOJUBIIMXCS B OOLICHUHU IIPYT C
JIPYyroM) MHpa, a IB€ MOJIOBHHBI OJTHOW M TOI )K€ KYJIbTYPbI, OCHOBAaHHOM HA XPHUCTHAHCTBE M aHTHYHOCTH.
HX nmotoMy ¥ IUIOJIOTBOPHO IPYr C OPYrOM CPaBHUBATH, IPYr C JIPYrOM MPOTUBOIOJNAraTh, YTO OHU
BHYTPEHHE OOBbCIMHEHBI BEJIMKUM JyXOBHBIM HACJIEIMEM, BOCHPUHSITHIM MO-Pa3HOMY, HO OT 3TOTO HE
YTpaTHBIINM €IUHCTBA. [vi, p. 261.

154 [...] neusxenue Gpopmsi [...] i, p. 263.
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edifici nel Caucaso, nella Germania del sud o in Francia. Questo fenomeno non aveva
direttamente a che fare con la tradizione bizantina, ma anzi definiva la Russia proprio
come Europa. L’affinita tra prodotti culturali ellenici e russi rappresenta un ulteriore
fattore di appartenenza della Russia alla cultura europea, come dimostrano la sintassi, il
lessico e le possibilita stilistiche dello slavo-ecclesiastico, simili al greco. La stessa
ortodossia, secondo Rozanov, condivide con la Grecia il suo spirito armonico e alcuni
concetti fondamentali, pensiamo a quelli di devozione, decoro, reverenza, pieta, virtu,
umilta.

Per la cultura russa il legame spirituale con Bisanzio e con le condizioni storiche che
I’hanno permesso ¢ piu rilevante rispetto ai presupposti euroasiatici emergenti da dati
etnologici e geografici, ad esempio le influenze dell’Asia turco-tatara o mongola. La
tradizione slavofila, invece, risale proprio a questi legami tra antica Rus’ e Asia, 1 quali
alternativamente precedono il distacco tra cultura antico russa e cultura bizantina oppure
riguardano la vita storica della cultura russo-bizantina.

Se da una parte cio convalida I’ipotesi eurasiatica, lo stesso non € vero per le conclusioni
che se ne traggono; a patto di non considerarla una predeterminazione geografica, il
concetto di Eurasia come luogo di sviluppo (mestorazvitie) puo essere applicato alla storia
russa, ma i punti di contatto tra Russia e Asia per quanto riguarda composizione etnica
del popolo russo, lingua russa o musica popolare «[...] dovrebbero essere interpretati in
relazione al materiale con il quale si crea la cultura, oppure al terreno sul quale viene
costruita, ma non alla cultura stessa».!>3(264)

A parere dell’A., la sola corrispondenza tra dati geografici e culturali non ¢ capace di
spiegare quella continuita spirituale per cui «l’ellenismo di Goethe e di Holderlin ¢

autentico tanto quanto la loro germanicita, e il carattere occidentale di Puskin ¢ tutt’uno

155 [...] nOMmWKHBI GBITH HCTONKOBAHBI, KAK OTHOCALIMECS K MATEPUAIY, U3 KOTOPOTO CTPOUTCS KyJIBTYpa,

WM K TTOYBE, HA KOTOPOW OHA CTPOUTCS, a HE K CaMOil KynbType. [vi, p. 264.
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con quello russo».!3%(265) Vejdle afferma, tuttavia, che questo legame non si riflette
immediatamente nella vita spirituale ma si conforma alle diverse realta storiche.

Allora, per definire in che misura ’antica Rus’ appartenga all’Oriente o all’Europa, la
questione da porre sarebbe se I’interpretazione bizantina dell’antichita e del
Cristianesimo sia orientale oppure occidentale. Considerata la vita religiosa e statale
dell’antica Rus’, Vejdle sostiene che la cultura russa prepetrina appartenga a quella
bizantina occidentale, e per questo motivo scrive che «l’azione di Pietro era solo la
legittima conclusione di un processo storico durato quattordici secoli, a cui la fondazione
di Costantinopoli aveva dato inizio e che era terminato con la fondazione di
Pietroburgo».'*7(265-266)

In questo senso, nonostante la presenza di elementi di frattura tra Russia ed Europa che
avrebbero potuto causarne la scissione definitiva, I’azione riformatrice di Pietro il Grande
aveva portato a compimento la storia russa ricreando 1’unita con 1’Europa.

La critica conservatrice slavofila riteneva pericoloso il riavvicinamento all’Occidente, ma
era proprio I’opposizione di Russia e Occidente, di due entita distinte, a rendere sterile il
dibattito tra slavofilismo e occidentalismo. La stessa definizione di Occidente data
rispettivamente da slavofili e occidentalisti risultava erronea: per gli uni esso consisteva
in una realta estranea da cui dissociare 1’unita culturale rappresentata dalla Russia, dal
mondo slavo e dall’ortodossia, per gli altri appariva come «portatore di una civilta
impersonale, che ¢ possibile e necessario trapiantare nella Russia semibarbara,

\

esattamente come ¢ necessario trasferirla sulla luna subito dopo I’apertura delle

156 [...] snmmucTBO Tete umm [enbaepiuHa CTOMb e MOUTMHHO, KAK MX TEPMAHCTBO, 4TO 3alaHOCTh U
pycckocts [lymkina — omHo; [vi, p. 265.

157[...] neno Tetpa GBLIO TMIIL 3aKOHHBIM 3aBEPIIEHHEM TOTO KPYTa, TIPOIIEIIIEr0 CKBO3b YETHIPHAIIATD
BEKOB HCTOPHUYECKOTO ITyTH, KOTOPBIH Havaics ocHOBaHHEeM KOHCTaHTHHOIOJIA U KOHYMIICS OCHOBaHUEM
[TetepOypra. Ivi, p. 265-266.

135



comunicazioni interplanetarie».'>3(268) Entrambe le riflessioni si muovevano su un piano
astratto, non sufficientemente storico.

Vejdle sottolinea invece che I’appartenenza originaria della Russia all’Occidente e alla
cultura europea le permette di acquisire identita storica solo all’interno dell’Europa, e che
quest’ultima in quanto entita plurinazionale risulta incompleta senza la Russia.

Al contempo, I’A. individua cid che ostacola I'unione di Russia ed Europa:

La difficolta si spiega con la loro prolungata separazione e dipende dalla possibilita sempre
presente di esagerazioni e unilateralita, come la gallomania alla fine del secolo XVIII,
I’hegelismo degli anni Quaranta, la propensione a comportarsi da approfittatori o la boria
occidentalista, mai scomparse dalla realta russa. Il pericolo di denazionalizzazione della
Russia era reale e chi lottava contro di esso aveva ragione, poiché un paese senza specificita

nazionale avrebbe perso anche il proprio posto nella cultura europea.'**(268-269)

Il destino della cultura russa ¢ espresso chiaramente nella versificazione russa: la
tradizione prepetrina non aveva gli strumenti per la creazione di una grande poesia
nazionale, mentre i primi condizionamenti occidentali erano casuali e caotici al pari di
molti elementi della riforma impostata da Pietro il Grande; la poesia russa aveva trovato
la propria individualita nel confronto con le culture nazionali europeo-occidentali, da cui
era emersa una particolare vicinanza al verso tedesco e inglese. Continua Vejdle:

Chi, alla luce di questo esempio, getta uno sguardo alla storia russa, non si trovera
d’accordo né con lo slavofilo, pronto in un certo senso ad accontentarsi del verso tonico
popolare, né con I’occidentalista, al cui orecchio il verso di Kantemir deve apparire piu

radicale, “europeo” e cio¢ “all’avanguardia” rispetto al verso di Puskin.'**(269)

158 [..] HocuTenb Hekoel 6e3IMYHOM UBHIN3ALIH, KOTOPYIO MOXHO H JIOJDKHO TIepEecainuTh B

Moy IKyto Poccrio, TOUHO Takke, Kak Mociae OTKPHITHS MEXIYIUIAHETHBIX COOOIIEHHH e€ MOXKHO U
JIOJDKHO OyJIeT mepecaauTh U Ha IyHy. [vi, p. 268.

159 TpysHOCTS €ro OOBACHAETCS JMOITMM OTYYXKACHHEM MEKIy HAMH M 3aBUCHT OT TOCTOSHHOM
BO3MOHOCTM IIPEYBEJIIMYEHUH M OJHOCTOPOHHOCTEH, Bpoje ramwioManuu koHua XVIII-ro Beka,
TerelIbsIHCTBO COPOKOBBIX I'OJ0B MJIM IEHKOCHHUMATENbCTBA M 3alaJHUYECKOr0 YBAHCTBA, HUKOIZA HE
MCYE3aBILMX U3 PYCCKOM aeicTBUTENpHOCTH. ONacHOCTh JeHauMoHaIn3auuu Poccun Oblia peanbHa U Te,
KTO ¢ Hel 60posch, ObUIM TeM Ooliee MpaBhl, YTO JUIIEHHAS HAIIMOHAJIBHOTO CBOCOOpa3us CTpaHa TeM
CaMBIM JIMIIMIACh OBl U CBOETO MECTa B €BPOICHCKON KyIbType. [vi, p. 268-269.

160 Tor, kTOo B CBeTe 3TOro0 NpHMMEpa B3MISHET HA PYCCKYH HCTOPHMIO, YK€ HE COIJIACHTCS HHU C
CJIaBsIHO(HMIIOM, TOTOBBIM B HEKOTOPOM POJE TOBOJILCTBOBATHCS HAPOIAHBIM TOHHYECKHM CTHXOM, HH C
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I contemporanei di Caterina Il e Alessandro I sostenevano il processo di affermazione
della Russia come cultura europea, mentre la discussione tra slavofilismo e
occidentalismo si era aperta in un momento successivo, cio¢ dopo la metamorfosi
dell’Europa storica in civilizzazione tecnico-scientifica rispetto alla quale le due parti
assumevano una posizione favorevole o contraria. Secondo I’A. la provenienza
occidentale di entrambi 1 punti di vista ¢ evidente per il fatto che essi si inseriscono nel
piu ampio contesto del dibattito europeo tra la tradizione del Settecento e quella
romantica. Dunque la loro esistenza attesta 1’identita europea della Russia, la quale non
appartiene «alla vecchia Europa, ma alla nuova, problematica Europa del secolo
XIX».161(270)

Dagli anni Trenta del secolo XIX la storia russa si interseca con la vita spirituale europea
e in particolare con una sua fase di decadimento, di disgregazione iniziata mezzo secolo
prima, ¢ allo stesso tempo il secolo XIX costituisce per la Russia un’epoca di
rinnovamento equivalente al Rinascimento italiano. Vejdle afferma che «l’aderenza al
passato europeo aveva portato alla fioritura della cultura russa nazionale, ma la
partecipazione al suo presente aveva tinto questa fioritura di toni angosciosi, non
appartenenti allo sviluppo culturale di altre nazioni europee».'9?(271)

Una volta individuata la reciproca permeabilita (vzaimopronicaemost’) di Russia e
Occidente, la contrapposizione tra le due realta culturali risulta ingiustificata, relativa. Per
Vejdle autori come Shakespeare, Dickens o Pascal sono radicati tanto nelle proprie
tradizioni nazionali quanto in Europa. Non solo egli annovera tra questi anche Tolstoj e

Dostoevskij, ma considera 1’evoluzione letteraria russa da Lermontov a Gogol’ debitrice

3aMaJHUKOM, YXy KOTOpOro ctux KaHTemmpa JOJDKEH Ka3aThes Goliee paavKalbHO-(EBPONEHCKAMY» U
3HAYUT «IIEepPeIOBBIMY, HeXxXemu cTux [lymkuna. vi, p. 269.

1611,..] ne k crapoii Epone, a k HOBo#, npo6iematnueckoii Espone XIX-oro cronetus. Ivi, p. 270.

162 CpamieHne ¢ eBponeiickuM IIPOIUIBIM IPUBEIO K PACLBETY PYCCKOH HALMOHAJILHOM KYJLTYpbI, HO
CpALIEHHE C EBPOTIEHCKMM HACTOSIIMM OKPACKIIO 3TOT PACIBET B TAKHE TPEBOXKHBIE TOHA, KAKHE HE ObLIH
CBOMCTBEHHBI KYJIbTYPHBIX paciiBeTaM JAPYTUX €BponeicKux Hauuid. Ivi, p. 271.
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della svolta segnata dalla corrente romantica europea. Inoltre, riferendosi all’influenza
esercitata dall’Europa nella cultura russa nel campo della musica, della pittura, della
filosofia, della scienza e perfino in parte della teologia, Vejdle conclude che «[...] il
secolo XIX ¢ lo stesso in Occidente e in Russia».!63(272)

Anche il messianismo attribuito alla Russia deriva in fondo dall’Europa, e consiste nella
speranza che I’Europa possa essere salvata da un rinnovamento di matrice orientale.
Tuttavia, la riflessione teorica dell’epoca prestava poca attenzione al ritrovato legame tra
Europa e Russia, cio¢ alla realta storica in cui questo rinnovamento era gia in corso.
Alla luce dei cambiamenti che hanno coinvolto 1’essenza stessa dell’Europa nel secolo
XX, I’A. affronta poi il problema del destino europeo della Russia. Egli scrive che: «]...]
la civilta impersonale, universale, denominata europea solo per la sua derivazione, non
puo avere legami particolari né con la Russia, né con I’Europa, ed ¢ incline ad acquisire
forme identiche a Parigi, a Calcutta, a Tokyo o a Mosca».'%4(273). In questo senso
I’affermazione della Russia nell’Europa del secolo XIX la rende partecipe del
decadimento europeo, nel momento in cui ¢ la stessa Europa ad essere scalzata da una
civilta tecnico-scientifica, via via estesa a tutto il mondo.

Vejdle attribuisce la causa della denazionalizzazione culturale alla forza neutralizzante
delle masse, che opprime senza distinzione stati totalitari e liberali, € che nemmeno il
nazionalismo politico riesce ad arginare.

Il periodo antecedente la guerra era stato caratterizzato da un avvicinamento
all’Occidente, compiuto dalla Russia tramite uno studio approfondito del proprio passato
e di quello della cultura occidentale, coinciso con il rafforzamento di un senso di identita

europea e nazionale russa al tempo stesso.

163 [
164

...] Ha 3anaze u B Poccun neBsaTHaAATHIN BeK — equH. [vi, p. 272.

[...] 6e3nuunas, Ge3HaIMOHANBHAS, JIMIIB IO CBOEMY IIPOMCXOXACHHIO MMEHyeMasl €BPOICHCKOM,
LUBUIM3ALMS HE MOXET UMETh HMKAaKoro ocoboro otHomeHus HU K Poccun, HU k EBpone u ckioHHa
MPUHUMATh COBEPILIEHHO oHAKOBbIe opmbl Oynb To B [Tapuxe, B Kanbkytre, B Tokno ninm B Mockse.
Ivi, p. 273.
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Tra Russia ed Europa si era instaurato un processo di reciproca assimilazione di forme
culturali che interagivano armonicamente, grazie al quale era nato I’'umanesimo russo di
Annenskij, Vjaceslav Ivanov e Zelinskij. Questo processo non era stato interrotto né dalla
guerra né dalla rivoluzione, e sebbene queste forze fossero in grado di arrestare lo
sviluppo culturale, non potevano cambiarne la direzione. Lo stesso tentativo dello stato
sovietico di distruggere la cultura preesistente per ricrearne una nuova ignorava il fatto
che la cultura non ¢ il risultato di una costruzione, ma di una crescita. D’altra parte
I’interesse del potere sovietico era maggiormente rivolto ad alfabetizzazione,
elettrificazione e progresso tecnologico militare, ovvero a benefici materiali della
civilizzazione di fatto privi di importanza politica, al cui fianco c’erano solo residui di
cultura russa.

L’A. spera in una radicale inversione di tendenza, un ritorno alla cultura russa
prerivoluzionaria e al suo affiancamento all’Occidente. Inizialmente 1’arte sovietica si era
ispirata all’avanguardia, ma poi si era rivolta a prodotti culturali standardizzati piu
adattabili alle proprie esigenze, e cid che di artistico era sopravvissuto in essi era da
riportare alla sola Russia europea.

Sebbene il dissolvimento dell’identita culturale in un internazionalismo post-europeo
costituisca un pericolo reale per la Russia, 1 centri dell’emigrazione permettono la
diffusione e la penetrazione della cultura russa in Europa attraverso la continuazione
coerente della sua fase prerivoluzionaria.

In relazione al periodo anche la questione dell’appartenenza occidentale o orientale della
Russia cambia: con la rivoluzione si fanno strada gli ideali occidentalisti teorizzati negli
anni Quaranta, ma la morale umanitario-liberale di stampo occidentale viene osteggiata e

sostituita con 1’ideologia comunista, ultimo baluardo della civilta razionalistica «[...] non
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nell’ambito della scienza e della tecnica, certo, ma nel campo della coscienza morale e
religiosa».'93(278)

L’A. ravvisa I’indebolimento della Russia proprio nei valori spirituali posti alla base della
nuova civilta sovietica, poiché essi rappresentano una sovrastruttura il cui fondamento ¢
unicamente tecnico-materiale. Da questo punto di vista la Russia sovietica € occidentale.
Per questo motivo Vejdle auspica un cambiamento volto al mantenimento degli autentici

valori spirituali russi, che possa riportare il paese alle proprie origini europee.

[Recensione] H. Topn. KupeeBckuid. [Tapmwxk. 1938 // C3. 1938. No 67. C. 460-461.

Il testo recensito ha come oggetto Ivan Kireevskij, fino ad allora unico tentativo di una
monografia sullo slavofilo russo. A parere di Vejdle Dorn ¢ sicuramente un autore
talentuoso, ma il suo testo risulta poco riuscito a causa del punto di vista, troppo critico
rispetto ai difetti e alle carenze di Kireevskij. Tuttavia, lo scetticismo di Dorn non deriva
direttamente dalla personalita in questione, ma da una piu generale ostilita verso lo
slavofilismo e I’ortodossia. In particolare, nelle due lettere di Kireevskij al suo padre
spirituale Dorn intravede il tentativo di identificare slavofilismo e nazionalita russa, la cui
peculiarita ¢ circoscritta all’esclusivismo nazionale, all’avversione per 1I’Europa e
all’intolleranza religiosa. A parere dell’A. questa formulazione andrebbe sostituita con
una piu imparziale, una che metta a confronto la Russia con 1’Occidente.

Il punto piu debole del testo di Dorn consiste proprio nella critica allo slavofilismo a
partire da considerazioni occidentaliste ormai obsolete, tratte da autoritd come

Cernisevskij, Pisarev e Pypin. Nonostante la finale valutazione positiva su Kireevskij, il

165 [
278.

...] He B 006yacTH HAyKU M TEXHUKH, KOHEYHO, a B 00JIACTH PEIMIHO3HO-MOPAIbHOTO CO3HAHUS. [vi, P.
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ritorno alle due polarita ideologiche rende il libro inconsistente, inefficace, una raccolta

di materiale tenuto insieme da una visione tendenziosa.

[Recensione] A. Hackel. Das altrussische Heiligenbild, die Ikone.
«Disquisitiones Carolinae» 1. X. Nijmegen. 1936. // C3. 1938. No 67. C. 461-462.

L’opera di A. Hackel qui recensita ¢ scritta in tedesco6 ma pubblicata in Olanda. Il testo
vuole essere una guida alla comprensione dell’arte dell’icona, scritta in modo chiaro e
semplice, corredata di diversi indici analitici e di poche tavole scelte, oltre che di
un’ampia prefazione del linguista olandese Theodor Bader. Il manuale ¢ diviso in tre
sezioni. Mentre la prima parte presenta I’icona come opera d’arte, la relativa tecnica
pittorica e le aree di diffusione geografica, la seconda ne esamina il contenuto e i temi, il
ruolo nella liturgia e nella vita religiosa in generale. La terza parte, invece, costituisce
un’analisi dei significati simbolici dell’opera sacra, il cui modello paradigmatico russo ¢
rappresentato dalla Trinita di Rublév. Vejdle scorge nell’opera di Hackel il tentativo di
far convergere la funzione estetica dell’icona con quella devozionale, in una prospettiva

che riesca a fare a meno di una troppo netta separazione dei due ambiti.
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[Recensione]

H.A. Peiimepc. lexykuusi NOHATHS IBUKEHUS B IPUMEHEHUH K
BOIIPOCY O MOJABMKHOCTH 3eMJIH. [lapmwxk. 1937.

Ipo¢. K.U. 3aiineB. OCHOBBI 3THKMH. Brimyck 1. Xap6un. 1937.

JleB 3akyTun O 4yBCTBE U YyBCTBEHHOCTH. «Kocmocy, [lapuwk, 1937.

Fanny Lowtzky. Soeren Kierkegaard: Etude psychanalytique. Denvél et
Steele.
Paris. 1937.// C3. 1938. No 67. C. 461-462.

Si tratta di una recensione di quattro opere a tema filosofico, che testimoniano del vivo
interesse per la disciplina.

I1 testo di N. Rejmers Dedukcija ponjatija dviZenija v primenenii k voprosu o podviznosti
zemli (Deduzione del concetto di moto nell’applicazione alla questione del movimento
della terra), ¢ dedicato alla critica del nucleo fondamentale della meccanica kantiana ed ¢
il piu specifico a livello terminologico, ma nonostante la qualita del lavoro il suo
linguaggio filosofico appare rigido.

Osnovy etiki (I fondamenti dell’etica) di K. Zajcev ¢ un testo ausiliario alla didattica
universitaria, rivolto ad un uditorio inesperto e per questo molto valido dal punto di vista
pedagogico. La prima pubblicazione ha come oggetto la filosofia antica, in particolare
Platone, Aristotele, 1 filosofi stoici ed epicurei.

Lo studio di L. Zakutin O cuvstve i cuvstvennosti. filosofskij etjud (Senso e sensazione:
uno studio filosofico) ¢ scritto in uno stile aforistico con delle sintesi interessanti volte a
rielaborare temi filosofici in maniera personale, anche se il sistema su cui si basa non
sembra essere del tutto indipendente.

Il ritratto psicanalitico di Kierkegaard pubblicato da Fanny Lowtzky ha il difetto
principale della scrittura psicanalitica, che a parere dell’ A. tende all’interpretazione della
realta attraverso una serie schemi fissi. In quest’ottica la ricerca non arriva ad esaurire la
personalita del filosofo, per quanto lo studio approfondito degli scritti e della biografia di

Kierkegaard abbiano permesso di fare osservazioni significative.
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Eme o «pycckoit qyme» // C3. 1939. No 68. C. 434-441.

In continuita con i Mysli o «russkoj duse» (Idee sull’«anima russa»),'®® Vejdle riprende
nell’incipit di quest’articolo la stessa citazione di Rozanov con cui aveva concluso lo
scritto precedente sempre relativo alle peculiarita del carattere russo: «Somiglio ad un
infante nel grembo materno, che non ha nessuna voglia di nascere».'67(434) L A. associa
quest’immagine alla Russia, come se solo con lo scoppio della rivoluzione si fosse
risvegliata dal torpore in cui era immersa la sua storia.

Di fatto, 1 caratteri di primitivita e arretratezza le erano propri, ma la loro accezione
negativa era attribuita da chi «[...] temeva di “restare indietro coi tempi”»'%%(434) in
confronto con il progresso occidentale.

Malgrado I’influenza di Pietro il Grande, Vejdle afferma che la sua cultura era rimasta
rurale, patriarcale, distante da quella tecnico-scientifica, utilitarista che stava
soppiantando la vita spirituale dell’Occidente, e nella quale molti avevano visto il
presagio della fine.

Per questo motivo molti pensatori riponevano le loro speranze in un futuro sviluppo della
Russia, al quale 1 secoli trascorsi potevano servire da fondamento, mentre nel presente
c’era molto di irrisolto e una sostanziale mancanza di slancio creativo capace di dare una
direzione e un senso alla vita del popolo russo.

L’A. oppone a questa visione una propria interpretazione della storia russa, e riflette sulla
sua mancanza di forma in quanto caratteristica che le appartiene in modo peculiare:

L’assenza di struttura della cultura russa, tuttavia, non rappresenta semplicemente il suo
carattere primitivo, € sono trascorsi troppi secoli dal battesimo della Rus’ per ridurre questa

mancanza di forma ad immaturita. [...] E una particolare caratteristica russa, che non si

166 . Vejdle, Mysli o «russkoj dusey, “Sovremennye zapiski”, 64 (1937), pp. 416-424.

167 «51 noxo Ha MlajieHIa B yTpoOe MaTepH, HO KOTOPOMY BOBCE He XoueTcs poauThes» V. Vejdle, EScé
o «russkoj dusey, “Sovremennye zapiski”, 68 (1939), p. 434.

168 [..] kTO Gosiyicst «OTCTATh OT Bekay Ibidem.
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accorda a nessun’altra cultura, tranne quelle caratterizzate da «arretratezza» e
primitivita.'®(435)

Vejdle chiama questo tratto culturale “paura della forma” (formobojazn’), dominante
anche nella lingua russa: da una parte gli arcaismi grammaticali e la sintassi indisciplinata
dimostrano la sua debolezza pratica e analitica, dall’altra la tendenza verso modalita
espressive e poetiche testimonia di una lingua letteraria libera, piu elaborata e matura
rispetto ad una astratta e speculativa.

Da ci0 consegue che la forma espressiva privilegiata del pensiero russo ¢ la narrativa, la
quale ha adottato come principio artistico una generale instabilita, precarieta e liberta
della lingua. Ne ¢ esempio 1’opera di Dostoevskij, con la sua ricchezza di immagini vive,
che spesso non ¢ esente da errori anche di tipo lessicale. Secondo il linguista Antoine
Meillet, la forza della letteratura del secolo XIX risiede proprio nella vitalita della lingua,
infatti, continua I’A. «][...] la letteratura russa aveva preferito la vita alla forma. La poesia
di Puskin ¢ un miracolo di forma viva [...] La tragedia della cultura consiste nel fatto che
non ¢ possibile far corrispondere vita e forma in maniera permanente e stabilex».!’°(437)
Il miracolo puskiniano consiste in questa rara aderenza di arte e forma, mentre
successivamente 1’assenza di struttura prevale non solo in poesia, ma in molti ambiti
artistici, come in musica e in architettura. L’immediatezza espressiva, 1’apparente
semplicita che contraddistingue tutta I’arte russa, dal romanzo al balletto, e che ¢ motivo
di stupore per gli stranieri, ¢ da ricondurre alla sfiducia nella forma. Condotta all’estremo,
questa sfiducia porta all’indisciplinatezza della parola, come nei versi di Polonskij o di

Slucevskij, alla debolezza compositiva in pittura e in architettura, e influisce sul ritmo

169 HeoopMiIeHHOCTh PYCCKOi KyJIbTYphl HE €CTh, OJHAKO, NPOCTas IPUMMTUBHOCTb, M CIULIKOM
MHOTO BEKOB OT KpelleHus Pycu, 4TroObl MOXHO OBUIO 3Ty HEO(OPMIICHHOCTH CBOIMTH K
MianeH4ecTBy. [...] EcTh ocoboe CBOMCTBO pycckoii, HE MHpsIIeecs Kak OyITO HU ¢ KaKoil MHOH
KyJIbTypOH, KpOMe TOH, 4To 00Ia/laeT YepTaMi «HEI0Pa3BUTOCTH, IEPBOOBITHOCTH. [vi, p. 435.

170 [...] pycckas nuteparypa npeanouna xu3Hb Gpopme. [1oszus [TylikuHa ecTh 4y10 KHBOM (HOpPMBI
[...] Tparenust KynbTypsl 3aKIIO4aeTCsi B TOM, YTO XXU3Hb M ()OopMa HE MOTYT OBITh IPUBEICHBI B
MOCTOSIHHOE, YCTOWYNBOE COOTBETCTBUE. [vi, p. 437.
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della prosa. Questa tendenza non incide solo sulla vita artistica, ma anche su quella
sociale, come osserva I’A.:

Al di fuori dell’arte lo stesso istinto porta alla negazione del principio gerarchico, il cui
riconoscimento viene scambiato per servilismo, e all’assidua rivolta non soltanto contro il
potere come tale, quanto contro il potere rivestito di autorita intellettuale ¢ morale. La
gerarchia e ’autorita sono forme spirituali, che 1’'uomo russo si rifiuta liberamente di
riconoscere ¢ preferisce a queste che gli venga imposta la loro rozza

materializzazione.'”'(438)

Vejdle fa derivare da cio il rifiuto dei russi di tenere conto di una separazione netta tra gli
individui, e con questo 1’atteggiamento di familiarita di chi detiene il potere verso chi gli
¢ sottoposto e, all’inverso la combinazione di mancanza di rispetto (neuvaZenie) e
servilismo degli inferiori nei confronti dei superiori. In altri casi, paradossalmente, lo
stesso timore di strutture fisse si esprime con un irrigidimento e una sorta di idolatria
verso le forme (formopoklonstvo), come dimostra la tabella dei ranghi.

Secondo I’A. ciascuno di questi fenomeni puo essere ricondotto al distacco dall’essenza
religiosa propria della cultura russa: «[...] la paura della forma non ¢ nient’altro se non la
paura della validita di qualsiasi valore, che ha dimenticato I’unita, si ¢ allontanata dalle
sue radici religiose».!”?(438)

La declinazione artistica di questa tendenza ¢ la paura della bellezza, infatti se
quest’ultima non viene a coincidere con bene ¢ bello la stessa creazione viene intesa solo
in quanto vanita e ornamento. La stessa ricerca della semplicita in Puskin non muove dal
richiamo alla sobrieta e al contegno di stampo classicista, ma parte dalla ricerca della

verita e dalla tensione russa al sacro. Mentre ’arte antico-russa non temeva la forma o la

7l 3a mpemenamMm HMCKycCcTBa TOT JKE€ MHCTHHKT BENET K OTPULAHUIO HEPAPXUYECKOTO IPHHIIUIIA,

MPU3HAHUE KOTOPOTO CMEIIMBAIOT Y HAC C YNHOMOYUTAHUEM, U K HEIIPEMEHHOMY BOCCTaHHIO HE CTOJIBKO
MIPOTUB BJIACTU KaK TaKOBOM, CKOJIBKO IPOTUB BJIACTU OOJIEUEHHON MHTEINIEKTYaIbHBIM MM MOPaIbHBIM
aBTOpHUTETOM. Mepapxusi M aBTOPUTET — IyXOBHBIE (OPMBI, KOTOPBIH PYCCKHIl 4eNOBEK OTKa3bIBAETCS
cBOOO/IHO MPHU3HABATH, MPEANIOYNTASL, YTOOBI UX TPyOas MaTepuan3allis Obljla HaBA3aHA €My OJHOU. [vi,
p. 438.

172 1...] Gos3Hb (opMBI €cTh HM YTO MHOE KaK OOsI3Hb CaMOJIOBIICHHS JIIOOOW LEHHOCTH, 3a0bIBIICH O
BCECIIMHCTBE, OTOPBABIIICICS OT CBOMX PEJIMTHO3HBIX KOpHEil. [bidem.
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bellezza, poiché queste erano la diretta manifestazione della gloria divina, la volonta di
dissolvere il bene in vero e bello appartiene a tempi piu recenti, ne sono degli esempi la
pittura di Ivanov e la concezione tolstojana di arte e di verita. L’ A. sostiene che I’esigenza
russa di trovare un legame tra questi valori € una sorta di direzione morale non coincida
con il puritanesimo o I'utilitarismo di stampo occidentale. Invece, nella cultura russa del
secolo XIX ¢ possibile trovare una corrispondenza diretta tra convergenza di verita, bene
e bello e ritorno al motivo religioso della kenosis, oltre che a un’idea di divinita dal basso,
secondo la quale Dostoesvkij pone allo stesso livello I’illuminazione sulla Madonna e
Marmeladov, e che ¢ ben rappresentata dal Cristo “contadino” di Tolstoj e dal Cristo di
Blok a guida dei dodici soldati della Guardia rossa.

Quanto appena affermato trova conferma nell’affinita tra I’anima russa e tutto cio che
appare «[...] dimesso, umiliato, decaduto, che “traspare e splende segretamente” nel
profondo di tutto cio che ¢ stato da noi creato profondita di tutto cio che ¢ stato creato da
noi»'3(440), inclinazione evidente anche a critici stranieri, come nota Jacques Riviére a
proposito del Boris Godunov di Musorgskij definendolo «le recit de I’humilité».'74(440)
Vejdle precisa che spesso 1’indole russa non si distingue per le qualita di mansuetudine,
lealta e misericordia, tuttavia su questi caratteri si fonda 1’ideale di bonta e di santita,
nonché il nuovo corso della cultura russa.

Secondo I’A. ¢ possibile comparare la cultura russa ad un edificio costruito con la lava
raffreddata di un vulcano attivo, scosso da impulsi sotterranei che rappresentano una
minaccia per la sua esistenza, ma che grazie alla sua fonte creatrice si rigenera, si

trasforma incessantemente.

173 [...] cMMpPEHHBIM, YHHKEHHBIM, MALUIMM, YTO “CKBO3UT M TaiiHO CBETUT  IIOBCIOLY, B CAMOM IJ1yOOKOM,

4yTO OBUIO y HAc co3naHo. [vi, p. 440.
174 Ibidem.
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Ogni cultura ha un diverso principio fondante: per quella buddista ¢ il culto della
distruzione sacra, per quella musulmana il fato, mentre per quella cristiana europea i
valori sovraculturali.

La particolarita della cultura russa, secondo Vejdle, consiste nel suo carattere di
indeterminatezza, che la rende fragile ma viva al punto da poter apportare un
rinnovamento nel mondo cristiano. Nell’Ottocento il principio vulcanico era stato
incarnato da Dostoevskij, il quale aveva potuto operare sulla base formale e architettonica
costruita da Puskin, e oggi questi due elementi costituiscono un tutt’uno vivificato dalla
fiamma che risiede in profondita.

Il danno alla cultura russa, provocato dal parziale spegnimento del suo fuoco creativo,

dimostra come questa forza sia I’elemento necessario per farla sorgere nuovamente.

[Recensione] AHT. Jlaguackuii. IITh 9yBCeTB. [Tapuxk, 1939. // C3. 1939. No 68.

C. 470.

La recensione riguarda una raccolta di poesie di Antonin Ladinskij intitolata Pjat’ cuvstv
(I cinque sensi). Vejdle ne apprezza la vitalita del verso, basato su sensazioni concrete e
non sulle sole emozioni. Inoltre, I’A. fa emergere come il tratto distintivo della lirica di
Ladinskij sia I’idea di slancio, di inesauribile trascendenza rispetto al mondo a partire
dall’incontro con esso, invece che 1’accuratezza delle singole scelte lessicali o la
peculiarita delle immagini. L’opera appare piu matura rispetto alle precedenti dello stesso
autore, il che viene confermato dalla concentrazione del materiale verbale oltre che da
una maggior leggibilita. In questa raccolta i componimenti piu significativi sono
Geograficeskaja poema (Poema geografico) e Aleksandr, nei quali € possibile individuare
uno dei temi portanti della sua poesia, ovvero il rovesciamento del senso comune, di ci0

che viene ritenuto ragionevole.
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[Recensione] B. EMenbsiHOB. «CBuaanue zkumay. Iapwxk, 1938. // C3. 1939.
No 68. C. 479.

L’oggetto della recensione ¢ la povest’ di Viktor Emel’janov Svidanie Dzima (L’ incontro
di Jim) del 1938. Vejdle commenta che la lettura «([...] lascia un’impressione ambivalente
— di attrattiva spirituale e di incapacita letteraria».!”>(479) Il racconto ¢ narrato dal setter
irlandese Jim, la cui indagine approfondita dei propri e altrui sentimenti porta I’A. ad
associare lo stile di Emel’janov a quello di Fel’zen, sebbene il primo tenda ad un maggior
lirismo; entrambi gli autori, infatti, parlano di sentimenti ma senza tradurli in un’azione
corrispondente. Tornando al narratore, Vejdle afferma che il solo aspetto verosimile ¢ la
sua ridotta capacita di analisi, poiché I’abilita di leggere e scrivere viene in qualche modo
data per scontata. La lingua del racconto risulta piana, semplice tanto quanto I’ingenuita
che contraddistingue il tono generale del racconto, il quale non ¢ interessato ad umorismo
o giochi di parole. Vejdle critica il libro principalmente per due aspetti: in primo luogo
considera superfluo I’espediente dell’animale, posto in secondo piano da Emel’janov
stesso, e inoltre dubita che lo svelamento di emozioni come 1’amore, la malinconia o la
desolazione possa condurre ad un risultato originale. Con lieve ironia, I’autore osserva
che sebbene il libro riesca a trasmettere la ricchezza della vita interiore, il risultato finale

non puo essere considerato arte vera e propria.

175 [...] ocTaBnseT NBOWCTBEHHOE BICYATICHME — JYLICBHOW MPHUBIEKATENBHOCTH M JIMTEPATYPHOM

6ecnomornoctu. V. Vejdle, V. Emel janov. «Svidanie DzZimay. Pariz, 1938., “Sovremennye zapiski”, 56
(1934), pp. 439.
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[Recensione] Nikolaj Worobiow. M.K. Ciurlionis, der litauische Maler und

Musiker. (Pribacis, Kaunas). // C3. 1939. No 68. C. 485.

Il testo qui recensito ¢ una monografia in tedesco su Ciurlionis, compositore e pittore
lituano la cui fama in ambiente pietroburghese era durata per un breve periodo ad inizio
secolo. Il suo autore, il giovane storico Worobiow, ¢ il primo a dedicare uno studio
approfondito all’artista, e in questo libro illustrato egli dimostra come Ciurlionis sia
meritevole di attenzione anche a distanza di tempo. Nonostante gli elementi decorativi
dei suoi dipinti risultino un po’ obsoleti, il nucleo principale della sua arte, ovvero la
traduzione della musica in pittura, suscita sempre interesse per la sua peculiarita. Secondo
Vejdle la “musica dipinta”, come definisce Worobiow questo genere di pittura, ¢
appannaggio di pochi artisti eccezionali, tuttavia in questo caso il risultato non ¢ del tutto
soddisfacente.

L’opera presa in considerazione rende omaggio alla figura di Ciurlionis sia come uomo
che come artista legato alle correnti dell’epoca, la cui arte resta attuale anche trent’anni

dopo la sua morte.
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IeTepGyprekue nmpopouecTsa / C3. 1939. No 69. C. 345 — 355.

Dopo I’Ottobre Pietroburgo ¢ sintetizzata in formule che ne mettono in risalto la
decadenza, come quella di «grandezza fatiscente»'’%(345) di Morand o «incanto che
invecchia»'”’(345) di Bloomberg. Il cambiamento della citta ¢ tale da rendere impersonali
anche 1 suoi luoghi piu caratteristici, come 1’Istituto Smol’nyj o 1’Accademia delle
scienze, e per questo Vejdle ipotizza che una futura Pietroburgo possa consistere solo di
ombre: «La Versailles odierna ¢ solo un’ombra di Versailles; la futura Pietroburgo sara
solo un’ombra della nostrax».!’8(346)

In qualche modo, infatti, la rivoluzione ha portato a compimento la profezia di una
Pietroburgo destinata a perire, a tornare al suo stato originario di palude. I presentimenti
nefasti circa la fine della citta sulla Neva, conseguenza di un senso di angoscia e dubbio
crescenti, non si erano manifestati all’inizio della sua storia, infatti i regni di Caterina II
e Alessandro avevano portato un senso di stabilitd dopo la frattura rappresentata
dall’intervento del loro predecessore, Pietro il Grande.

Tuttavia, a partire dall’epoca della sua fondazione Pietroburgo aveva dato ad intendere di
essere qualcosa di molto lontano dall’essenza della Russia, e per mettere in luce la sua
contraddizione intrinseca Vejdle fa riferimento a Mednyj vsadnik (1l cavaliere di bronzo):
«in esso ¢ presente 1’entusiasmo di fronte al “detentore di meta mondo”, la benedizione
del suo lavoro, la fede appassionata nel potere del controllo statale sopra al caos della
rivolta e dell’alluvione».'”°(347) L'opera rende evidente 1’ orrore profetizzato dai poeti, la

forza oscura che minaccia di annientare la Russia di Pietro, e per questo 1’A la definisce

176 [...] obsermanoro Benuuus [...] V. Vejdle, Peterburgskie prorocestva, “Sovremennye zapiski”, 69
(1939), p. 345.

177 [...] craperowmeii ipenectauuei [...] Ibidem.

178 Hpinemmnuii Bepcanb — Tosbko TeHb Bepcans; Oyayimii [TetepOypr OyeT JIMIIb TEHbIO HAlIero. Ivi, p.
346.

179 B HeM — BOCTOPT MEPEJT «IEPKABIIEM MONTYMHPa», OJIArOCIOBEHHE €T0 ey, CTPACTHAs BEPA BO BJIACTH
rOCyJIapCTBEHHOM Y3761 HaJl XaocoM OyHTa M HaBOAHEHHSL., P. 347.
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un «inno tragico».'8°(348) Vejdle afferma che la tragedia di Pietroburgo sta nel suo stesso
equilibrio, basato sulla necessaria prevaricazione della componente artificiale su quella
naturale, tale per cui gli stessi palazzi racchiudono magnificenza e ingiustizia. Molti
autori descrivono Pietroburgo associandone la solennita, data dalle numerose costruzioni
in pietra e granito, ad una particolare sensazione di disumanita, di freddezza e solitudine.
Negli anni Trenta del secolo XIX la tendenza era quella di accostare la citta di Pietro a
un’idea di durezza e ed estraneita, oltre che a quella di una fine imminente. Gen osserva
che questi caratteri ne lasciano intravedere anche la fragilita, come se una citta artificiale
fosse costruita su un deserto del nord, pronta a ridursi in rovina come Palmira o Baalbek.
Il filosofo de Maistre giustifica 1’arbitrarieta di Pietroburgo con la grandezza del suo
creatore, mentre de Custine considera il suo lusso inopportuno e la sua esistenza
unicamente basata sull’arbitrio degli eredi, laddove Gen pensa che una volta rimossa la
funzione politica dalla citta questa non potra che rovinare su s¢ stessa. Conformemente a
Gen, secondo Gercen la citta ¢ viva soltanto nel presente a causa della sua assenza di
storia, ma anche impossibile da amare per il suo aspetto mortifero. Scrive il filosofo:
«Pietroburgo ¢ il principale simbolo della Russia imperiale; il legame tra il segno e cio
che esso indica non si ¢ indebolito, semmai si ¢ rafforzato negli anni; da cio 1’essere
esanime del simbolo acquisisce tutto il suo significato».'3!(350)

Nelle sue Literaturnye vospominanija (Memorie letterarie) Turgenev parla della frattura
avvenuta tra gli anni Trenta e Quaranta circa la visione di Pietroburgo, testimoniata dalla
distanza tra Mednyj vsadnik e Sinel’ (11 cappotto) di Gogol’. Evgenij e Akakij Akakievi¢
rispecchiano due diverse visioni della Russia: il primo rientra nel modello politico della

Russia petrina, il secondo segna una decisiva smitizzazione di Pietroburgo, amplificata

180 1...] on — Tparuyeckuii tumH [...] Ivi, p. 348.

181 TleTepOypr — OCHOBHOM CHMBOJI MMIIEPATOPCKOM POCCHMM; CBS3b MEXKIY 3HAKOM H TEM, YTO OH
3HAMEHYET, HE TOJbKO He ocnabena, HO elé yCUIIMIACH C TOJAMH; OTCIOJ@ TIOMEPTBEHHE CUMBOJIAMU
nprobpeTaeT BCIO CBOIO 3HAYUTEIBHOCTD. [vi, p. 350.
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con il tempo fino a far apparire la citta sempre piu sconfortante, inabitabile e priva di
Senso.

Il senso di crescente precarieta si avverte distintamente nelle opere di Dostoevskij, e lo
stesso autore valuta la citta diversamente con il passare degli anni. In un feuilleton del
1847 pubblicato sul quotidiano “Sankt-Peterburgskie Vedomosti” Dostoevskij riporta le
riflessioni su Pietroburgo di de Custine in un suo testo: «In esso, infatti, era scritto che
non vi € niente con meno carattere dell’architettura pietroburghese; che in essa non ¢’¢
niente di stupefacente in modo particolare, dinazionale, e che tutta la citta ¢ una grottesca
caricatura di alcune capitali europee».'8?(351) Se Gercen adotta lo stesso punto di vista,
che pone ’accento sull’assenza di carattere nazionale dell’architettura pietroburghese,
sostituita da una strana mescolanza di architetture greca, bizantina, rococd e russa
ortodossa, Dostoevskij contraddice de Custine, e individua nell’eclettismo pietroburghese
un’aderenza al pensiero e alla storia europea di Pietroburgo, oltre che una spia della sua
continua trasformazione. Egli, inoltre, sviluppa 1’idea secondo cui alla Russia appartiene
il passato, mentre Pietroburgo rappresenta il suo presente e il futuro. L’A. osserva che
con il venir meno della fede per questo futuro anche I’atteggiamento di Dostoevskij verso
I’architettura cambia: negli articoli inclusi in Dnevnik pisatelja (Diario di uno scrittore) e
in una bozza del 1876 esprime dubbi rispetto ad un eclettismo affiancato da una
sostanziale mancanza di stile. Inoltre, egli ritiene che 1’adozione di mode occidentali e di
modelli culturali europei non giovi alla Russia, anche se Vejdle considera questa presa di
posizione soggettiva e non del tutto dipendente dall’influenza della corrente slavofila.
Tuttavia, da romanzi come Idiot (L’idiota) o Prestuplenie i nakazanie (Delitto e castigo)
risulta chiaro che egli non smette di apprezzare Pietroburgo, ¢ Vejdle rileva in questi, e

soprattutto in Podrostok (L’adolescente), un aspetto chiave della rappresentazione della

132 B Helf, Mexly NpOYMM, CKa3aHO ObLIO, YTO HET HUYEr0 OCOOEHHO IOPAXKAOLIEro, HHYEro
HAILMOHAJILHOTO, U YTO BECh IOPOJ] OJIHA CMEIIHAs KAPUKATYpa HEKOTOPBIX €BPONEHCKMX CTOMHIL [vi, p.
351.
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citta: «Il tema della spettralita di Pietroburgo, individuato gia nei primi racconti, ¢ ora
sempre piu frequente e cambia rispetto al senso originario, acquisisce una profondita
tragica e si fa visione profetica».!®3(353) Vejdle riprende inoltre un passo del 1873 di
Dnevnik pisatelja (Diario di uno scrittore) in cui Dostoevskij afferma che il luogo che
appare sempre pronto a dissolversi nella nebbia, 1 suoi palazzi, possono essere
abbandonati probabilmente solo in seguito ad un colpo di stato (perevorot).
Confrontando le parole di Dostoevskij con la realta postrivoluzionaria Vejdle commenta:
«E possibile ricostruirla, ma non resuscitarla, non sara piu capitale; il suo secolo ¢
trascorso: 1’apocalisse pietroburghese si ¢ compiuta».'$4(354)

Quanto appena affermato non contraddice la rappresentazione di Pietroburgo che
caratterizza le opere letterarie degli anni Novanta e i primi anni della rivoluzione, in cui
fascinazione ed esaltazione si uniscono ad un senso di tragedia incombente, come ad
esempio Peterburg di Belyj, 1 versi di Blok, in particolare il ciclo Gorod, oppure i versi
di Annenskij.

Vejdle conclude scrivendo che il momento appena antecedente al definitivo declino della
capitale, alla sua dissoluzione nel sogno e nella foschia, coincidono anche con la sua
visione piu folgorante, con la sua verita incorruttibile, in cui convivono un senso di fine

e di bellezza.

183 Tema o npuspaunoctu IleTepOypra, HaMeueHHas €lIE B PAHHHX PACCKA3aX, TENEphb MOSBIAETCS BCE
yaile, MEHSET CBOH IEPBOHAYAIBHBIA CMBICI, TPHOOPETAET TPArMUECKyK TIyOMHY, CTAHOBHTCS
MPOPOYECKUM BUAEHHEM. [vi, p. 353.
134 M0oxHO €€ OTCTPOHTB, HO BOCKPECHTh HEJIb3s; CTONMIEH €if He ObITh; BeK €€ IIPOILEN: IIeTepOyprekmii
anoKaJMIICUC UCTIoJHMICS. [vi, 354.
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[Peu. na ku.:] Amapu (M. leraun) KpoBb Ha cHery. Usn. «Jlom Kuuru» u
«Cospemennsbie 3amckny. [lapmwk. // C3. 1939. No 69. C. 382-383.

Nella sua recensione di Krov’ na snegu (Sangue sulla neve), raccolta di poesie Michail
Cetlin pubblicata lo pseudonimo di Amari, Vejdle fa riferimento alla citazione in epigrafe
contenente dei versi di Tjutcev sulla rivolta decabrista. Questo ciclo di poesie costituisce
una sorta di integrazione poetica ad un’opera di taglio storico dello stesso autore,
Dekabristy (I decabristi), dedicata alla storia della rivolta e al destino di coloro che vi
avevano preso parte. L’esigenza di passare dall’imparzialita dell’esposizione storica ad
un tipo di espressione piu individuale scaturisce dalla partecipazione emotiva al tema
trattato, sebbene Cetlin mantenga sempre come punto di approdo la riflessione sui fatti
storici. Vejdle esprime un apprezzamento per 1’opera e per alcuni ritratti di personalita
come Speranskij e Nicola I, nonostante la tecnica poetica dell’a. non si dimostri

particolarmente elaborata.

[Recensione] XogaceBu4 B.®. Hekpomnousb. — Usza. [erponomuc, bproccens. // C3.
1939. No 69. C. 393-394.

Oggetto di questa recensione ¢ il libro di memorie Nekropol’ (Necropoli) di V.
Chodasevi¢, nel quale viene presentata una serie di ritratti di numerosi autori del
modernismo russo. Questo volume rappresenta il primo studio approfondito di poeti
appartenenti al circolo simbolista, inoltre, 1 contatti e la conoscenza personale con gli
autori permettono a Chodesevic di fornire una visione a tutto tondo dei protagonisti della
stagione. Tra di essi troviamo Blok, Brjusov, Belyj, Muni, Gumilév, Sologub e molti altri.
Gli “epitaffi” di Chodasevic rappresentano una fonte privilegiata di materiale biografico,
e al contempo rientrano in una dimensione narrativa organica, data dalla presenza delle

unita aristoteliche della tragedia greca. Essi presentano infatti un’unita di tempo, ossia gli
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anni a ridosso della rivoluzione, di luogo, I’ambiente della Russia intellettuale, e d’azione,
se cosi intendiamo quella particolare comunanza spirituale che caratterizza
I’intelligencija davanti agli eventi rivoluzionari. In questo senso, le singole personalita
fungono anche da strumento di analisi storico-politica, come nel caso di Esenin e di
Gor’kij. Tramite i capitoli dedicati a Nina Petrovskaja (Konec Renaty, La fine di Renata),
Muni, Belyj e Brjusov, il testo restituisce 1’esperienza vitale e spirituale del mondo
simbolista, e a questo proposito Vejdle riporta un passo del libro di memorie in cui

Chodasevic si riferisce al suo amico Muni:

Vivevamo nel mondo reale, e allo stesso tempo in un suo particolare riflesso fumoso e
composito, dove tutto era “questo, ma non esattamente”. Era come se ogni cosa, ogni passo,
ogni gesto si riflettesse simbolicamente, si proiettasse su un’altra superficie, su uno
schermo vicino ma impalpabile. I fenomeni diventavano visioni. Ogni avvenimento, oltre
al suo senso evidente ne acquisiva un secondo, che doveva essere decifrato. Questo non

appariva facilmente, ma sapevamo che era quello autentico.'**(393-394)

Inoltre, il principio di dualita tra realta sensibile e sovrasensibile su cui ¢ basata la poesia
rappresenta un’influenza significativa nella poesia del Chodasevi¢ maturo, soprattutto
nella raccolta Tjazélaja Lira (La lira pesante). Secondo Vejdle le pagine di Nekropol’

186 ¢ a dispetto del titolo emblematico, per

affascinano per la loro «verita incorruttibile»
la vitalita delle personalita presenti in esse. Tra tutti il profilo di Gor’kij spicca per

I’incisivita della caratterizzazione, ma a parere del critico il valore dell’intera opera ¢

indubbio.

185 Mpl MM B PealbHOM MHPE — M B TO € BPEMsS B KAKOM-TO OCOOOM, TYMaHHOM M CJIOKHOM €ro
OTpakeHHH, I7ie Bce ObuIo “To, Ma He TO” . Kaskaas Belh, KaXKAbIi Imar, KaxXIblid )KecT Kak Obl OTpaXkaics
YCIIOBHO, TPOCKUTPOBAJCS B HMHOW IIJIOCKOCTH, Ha OJM3KOM, HO HEOCs3aeMOM OJKpaHe. SIBieHus
CTaHOBIJIMCH BHUJCHMSIMHU. Kaxkmoe coObITme, CBEpX CBOETO SBHOTO CMBICHA, €mé oOpeTano BTOPO,
KOTOpBIN HaJoO0HO ObUIO pacmmdpoBar. OH He JIETKO JaBajcs, HO Mbl 3HAJM, YTO UIMEHHO OH U €CTh
Hacrosuwii. V. Vejdle, V. F. Chodasevic. Nekropol’., “Sovremennye zapiski”, 69 (1939), pp. 393-394.

186 [,..] menoaxynnas pasaa [...] Ivi, p. 394.
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[Recensione] Walter Schubart. Europa und die Seele des Ostens. (Vita Nova
Verlag, Luzern).
Nadejda Gorodetcky. The Humiliated Christ in Modern Russian

Thought (S.P.C. K., London).

Nicolaj Berdiaev. Les sources et le sens du communisme russe (Gallimard,
Paris). // C3. 1939. No 69. C. 394-396.

Nell’articolo sono recensiti tre testi pubblicati contemporaneamente, il cui ambito di
riflessione e di indagine ¢ la vita spirituale russa e le questioni che dal secolo XIX ne
costituiscono il nucleo centrale. Nonostante due dei tre autori siano russi, il lettore a cui

si rivolgono ¢ straniero, infatti nessuno dei testi ¢ in lingua russa.

L’autore di Europa und die Seele des Ostens (L’Europa e 1’anima dell’Oriente) ¢
Schubart, professore dell’Universita di Riga e conoscitore della lingua e della cultura
russa, il cui libro ¢ comparso in Svizzera, poiché il tema trattato ne avrebbe impedito la
pubblicazione nella Germania nazista. Nel testo I’autore esprime un’evidente preferenza
per I’Oriente europeo rispetto all’Occidente europeo, mentre la Germania rappresenta per
lui la massima espressione di quella subordinazione dell’uomo a cose e obiettivi esterni
che contraddistingue la vita dell’uomo occidentale. Qui la Russia viene identificata con
la tendenza opposta, la tradizione messianica di stampo slavofilo, tuttavia Vejdle crede
che sia impossibile ridurre I’Oriente alla sola “anima russa”, anche se egli non dubita del

valore del testo e delle osservazioni personali di Schubart.

Il lavoro di Nadezda Gorodeckij puo essere considerato una raccolta di materiale sul tema
della kenosis e dell’umiliazione di Cristo, importante per la cultura e per la letteratura
russa. Attraverso riferimenti a Nekrasov, Tjutéev, Dostoevskij e Tolstoj 1’autrice estende

questi temi alla radice identitaria russa e all’analisi delle relative formulazioni teoriche di
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Sergej Bulgakov,'8” Tichon di Zadonsk!®® e Bucharev.!®® In quanto pioneristico, The
Humiliated Christ in Modern Russian Thought (Il Cristo umiliato nel pensiero russo
moderno) non puo considerarsi del tutto esauriente rispetto alla questione, tuttavia apre

la strada ad ulteriori ricerche.

I1 terzo testo recensito, Les sources et le sens du communisme russe (Le fonti e lo spirito
del comunismo russo) di Berdjaev, ripercorre la storia del comunismo in Russia nel
contesto del pensiero sociale russo, partendo dalla formazione dell’intelligencija e dal
dibattito tra slavofili e occidentalisti. L’oggetto del libro dunque, non ¢ il comunismo in
quanto tale, ma la corrispondenza tra quest’ultimo e la tradizione spirituale russa
ottocentesca. Berdjaev, inoltre, mette in luce la distinzione tra marxismo russo e
marxismo classico. Nonostante 1’approccio filosofico della scrittura di Berdjaev, Vejdle
ne sottolinea I’accuratezza anche dal punto di vista storico e auspica un’edizione russa

del testo recensito qui in traduzione dal francese.

187 Sergej Nikolaevi¢ Bulgakov (1871-1944), filosofo, teologo ed economista russo, nonché uno dei
fondatori dell’Istituto di teologia ortodossa Saint-Serge a Parigi.

188 Tichon di Zadonsk (1724-1783), monaco e vescovo di VoroneZ, venerato come santo dalla Chiesa russa
ortodossa.

139 Aleksandr Matveevi¢ Bucharev (1824—1871), eminente pensatore, scrittore e teologo russo.
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[Recensione] H. BbepasieB. O pabGcTtBe M cBoOoae 4enoBeka. (OnbIT

nepcoHagucTudeckou guaocopuu). YMCA-Press. [apusk. // C3. 1940. No 70.
C. 291-292.

Vejdle inizia la recensione di O rabstve i svobode celoveka (Schiavitu e liberta dell'uomo)
affermando che questo testo rappresenta uno dei momenti piu elevati del pensiero
filosofico di Berdjaev, per sua natura piu affine alla confessione e alla forma aforistica
sul modello di Nietzsche o Pascal che al sistema filosofico kantiano o aristotelico.
Nonostante 1’intrinseca contraddittorieta, che lo stesso autore riconosce come
conseguenza dell’influsso di diversi filosofi, il suo pensiero resta organico. Anche le
questioni analizzate sono molteplici, e spaziano dalla filosofia religiosa, alla filosofia
politica fino all’arte, pur essendo accomunate dai temi centrali per Berdjaev, ovvero quelli
dell’identita e della liberta.

Vejdle si sofferma inoltre sul tono appassionato e sull’entusiasmo di Berdjaev,
caratteristiche che si aggiungono alla particolare forza e unitarieta del suo discorso. L’A.
evidenzia che le intuizioni da cui parte il filosofo non possono essere considerate

scorrette, ma sono certamente unilaterali.
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Pe3iome

CotpynuuuectBo Brnagumupa Betime ¢ “CoBpemenHbiMu 3anuckamu’ (1927-1940)

Hactosmas pabota mnocBsiieHa MTyOIUIIUCTHYECKON AEATEIbHOCTH PYCCKOTO
MBICIIUTENIA, MCKYCCTBOBEIA M JMTEpaTypHOro Kputuka Bragumupa Beiiae,
smurpuposasiiero B Ilapmwxk B 1924 r. ['maBHas Ttema 3TOi AuccepTalluM — BKJIa[]
aBTOpa B XypHa!I “COBpeMEHHBIC 3aMKMCKH’, KOTOPBIN SABJISETCS OJMHUM M3 Hamboee
3HAYUTENIbHBIX TI€YaTHBIX OPraHoB OAMUrpalMu 1epBoil  BoMHBL ~OOBEKTOM
MCCJICIOBAHMS CTaU CTaThU M ACCE, OMyOJIMKOBAaHHBIE HA cTpaHuIax “CoBpeMEeHHBIX
3amcok’’. Mcxomast u3 aToro Habopa TEKCTOB, B JAaHHOM aHAIIU3E TAKXKe MPEICTABICHbI
OCHOBHBIE TEMBI B TBOpUYECKOM Haciienu Beliie, OTHOCUTEIHHO AYXOBHOTO YIaaKa B
COBPEMEHHOM MUPE, KPU3UCa UCKYCCTBA M KYJbTYPHBIX OTHOIIEHU MexXy Poccueit
u EBpornofii.

Beryniienne BBOIMT B TeMy JuccepTallii. B HeM Takke u3naraercs copepikaHue
KKJI0¥M 13 yacTel paboThI, COCTOSIIEH U3 BBEICHUS, TPEX I1aB U Oubnuorpaduu.

B mepBoii rmaBe B oOmieM Buje omuchkiBaeTcs ouorpadus Beiimne m maercs 0630p
myOIUIIMCTUYECKOM 1eATeIbHOCTH U OCHOBHBIX pabOT aBTOpa.

Brnamgumup BacuneeBuu Beitane poauiics 1 (13) mapta 1895 1. B Cankr-IlerepOypre.
OH — mpueMHBId CHIH B 0OOraTtoii ceMbe OOpYCEBIIMX HEMIICB, MPEATPUHUMATENSI
Bunsrensma I'enpuxa Beiigne u ero cymnpyru. Beligie y4uiacs B HEMEIKOM
Pedpopmaropckom yumnume B IlerepOypre, rae Bce NpeaMeThl, KpOME PYCCKOM
HCTOPUH, PENOIaBATNCh Ha HEMEIIKOM SI3bIKE.

[Tocne okoHvyanus yurmia B 1912 r. oH COBEpIIMI BMECTE C MATEPhIO TPEXMECIUHYIO
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noe3aky no ropogam Mramuu. O 3HaU€HUU 3TOrO MyTEUIECTBUS A (HOPMUPOBAHUS
COOCTBEHHOT0 XyA0KECTBEHHOI'0 BKyCa OH paccKa3bIBaeT B Memyapax 3umuee Connye.
3arem, Belimie mnocrynmun B IletepOyprckuii  yHHMBEpPCHTET Ha HCTOPHKO-
bunomorndeckuii GpakynbTeT, KOTOPbId OokOoHUMJI B 1916 romy. FOHomel on cran
Y4aCTHUKOM TOTO 0CO0Oro mepuoja KyJIbTYpHOI'O M XYyJ0KECTBEHHOI'O paciBeTa
PYCCKO# KyJIbTYpPHI, MOTy4YrBIIEro Ha3BaHue “CepeOpsHblid BeK”. B 3To BpeMst 0H ObLI
3HaKOM W oOmancsa ¢ A. AxmaroBor, A. biokom, B. XomaceBumuem u apyrumu
3HAMEHUTBHIMH MO3TaMU; KPOME TOTO, OH MO3HAKOMIIICA C (PpaHIy3CKON KUBOIUCHIO
BCJIC/ICTBUE YacThIX IOCEHIEHHH OpMuTaxka U  KOJUJIEKUHH MOCKOBCKOTO
koekunoHepa Ceprest LllykuHa, Tie ero BHMMaHWE IPUBJICKAIN TMPOU3BEACHUS
MMIIPECCUOHUCTOB, ['orena, Matucca, a Takxe aBaHrapaHbie kKapTunbl [Irkacco.

Torna Beiiie emé He mMen 4eTKOTO MPEACTaBICHHS O CBOeH Oymytieit mpodeccuei,
HE 3Hal, OyJeT J1 OH 3aHMUMAaTbCsl HAyYHOM WM JTUTEPaTypHOU NEATEIbHOCTBIO, TaK
YTO PEBOJIIOLMOHHBIA MEPHOJ U CTpalllHble COOBITHS, MPOUCXOAWBIINE B CTPaHE,
COBNAJIM C JIMYHBIM MMOUCKOM >KM3HEHHOro nyTu. B 1917 1. oH npuHsI npuUrianieHue
cBoero yumtens ucropuk-meareBucra H. I1. Otrokapa, ¢ KOTOphIM OH BCTPETHIICA
panbie B Utamuu, u B TedeHue Tpéx aet (1918-1921) npenomaBan HCTOPHIO UCKYCCTBA
B Ilepmckom yHmBepcutere. 3atem, ¢ 1921 1. 1o 1924 r. oH paboran JOIEHTOM
kadeapbl HcTOpUU U 3amagHoro uckyccrsa B [letporpaackom ynusepcutete. [logo0HO
MHOTUM PYCCKHUM HHTEIJIEKTyajlaM, 4epe3 HEKOTOpPOe BpeMs OH pelIM MOKUHYTh
Poccuto. Y3naB o cmeptu biioka B aBrycte 1921 1. oH OBLT MOTPSCEH, MOCKOJIBKY
MOYYBCTBOBAJI B 3TOM COOBITHMH MpelIBecTUE KyIbTypHOro pacmaaa Poccuu. U3-3a
MHOTOUYHCJICHHBIX TIEPEMEH B OKpYXKawliel oOctaHoBKe, jetroM 1924 1. oH

SMUTPUPOBAJI O] PEUIOTOM Hay4yHOU KOMaHAUPOBKYU B ['epmaHuio.
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B ITapuxe ero marepuanbHOE IMOJIOXKEHHWE OKa3aJloCh HEMPOCTHIM, HO Beiimme ObLn
CpeIy HEMHOTUX PYCCKHX MucaTeliel, TOBOPUBIIMX M MHUCAaBIIMX Ha (PPaHIy3CKOM
a3bike. bosee Toro, oH Biajaen cBOOOJHO aHTJIMWCKUM, HEMEIIKUM U UTANIbSIHCKHUM.

Bo ®panuuu oH cran coTpyAHUYATh C PA3HBIMH HU3JaHUSMU PYCCKOIO 3apyOexbs U
peryisipHO meyaTalics KakK XyJOXKECTBEHHBIM M JUTEpaTypHBIM KPUTHK B KypHajIax
“3Beno”, “Ilocnennne HoBocTH, ‘“Bo3poxnenue”, “CoBpeMEHHBIE 3alMCKU
“Pycckue 3anucku”, “Uucna”, “JIlan” u gpyrue, uHoraa nox ncesgonumMamu [1. Jleric
nnu H. Jlamkos.

Kputuk npunamexan psay Guryp “crapiiero’” nmokojaeHus, KOTOpPbIe y4aCTBOBAIH B
MOHIMApPHACCKUX BCTpeYax M TMOCTOSIHHO OOLIAIHCh C JIMTEPATYypHOH MOJIOZAEKbIO
pycckoit smurpanuu. B menom, mpecca He yzensuia oco0oe BHUMAaHHE MOJIOABIM
Tanmantam, HO Belinne, BMecte ¢ XomaceBuueM, AJaMOBUYEM U APYTMMH MOCTOSTHHO
peLeH3upoBall UX MPOU3BEIEHUS U 3a00THIICS O TOM, YTOOBI uX nevaranu. B [Tapmxke
Beiiyie mpuHrMan akTUBHOE YYacTHE B JIMTEPATYPHOH KU3HU PYCCKOM SMHIpAILIUHU.
OH Op1 umeHOM Kpykka ‘3enéHas mamma” u oObemuHeHus ‘“‘Bockpecenne”,
CO3JIaHHOTO MO HMHHULIMATHBE MEpeKKOBCKHX, TJle COOMpPAIUCh MPEACTaBUTENN W3
MJIaJIIIET0 ¥ CTapIlIero MOKOJEHUs mucaresei.

Ho Beiigne He 3aMKHYJICS TOJBKO B 3MUTPAHTCKOW cpene. BMecte ¢ HEKOTOphIMHU
SMUTpaHTaMU OH ObUT TpUIJIAlleH Ha Tak HaspiBaeMble ‘“‘Jlekampl [loHTHHBH,
JIECSITUTHEBHBIE KOH(EPEHIIMU, YCTPOCHHBIC B ObIBIIeM a0OatcTBe B [loHTHHBH, Ha
KOTOPBIX MPUCYTCTBOBAIIU CAMBbIE SIPKHE MPEICTAaBUTEINN 3alaHBIX KYJIbTYPHBIX JTUT.
Kpome Toro, Beiinne yuacTBoBanm B 3acemaHusix oOmiecTBa ““@paHITy3cKo-pycCcKoi
CTyIuu”’, KOTOpPOE OBIJIO CO3/IaHO C IENbI0 COMMKEHUS PYCCKUX U (PpaHIy3CKUX
nucareneit. Tam, Ha cobecenoBannu 25 HOsI0pst 1930 roma oH BRICTYIIWI C JOKIJIAIOM
“ITons Banepu u uncras nos3us’. biarogapst TUUHBIM CBA3SM, CO3JaHHBIM B TEUEHUE

bpanko-pycckux Bctped, ¢ 1932 r. Beiiase cran nedaraTh CTaTbl M 9CCE B U3BECTHBIX
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bpanHiy3ckux KypHanmax, Takux kak ‘“‘Nouvelle Revue francaise”, “La Vie
intellectuelle” u “Mois”. On Taxxke no3HakoMuiics ¢ prrocopom XKakom MaputriHOM
u ¢ apamaryprom ['abpusnem Mapcesnem, KOTOpbI€ Tald eMy BO3MOKHOCTb BBIITYCTUTh
B cBeT B 1936 r. ero camyro Hu3BeCTHYIO KHUTY, Les abeilles d’Aristée (ITuenbr
Apucres). Yepes rog Obuta onmyOJIMKOBaHA pyccKash BEPCHs KHUTH TOJI Ha3BaHHUEM
Ymupanue uckyccmea. Pasmvluinenus o cyovbe 1umepamypro2o u Xy00iucecmeenHo20
meopyecmea 1 B 1954 1. TeKCT OB Nepen3iaH, yBeandeHHbI BTpoe. B Poccun, kaura
BeinIa B [letepOypre mumb B 1996 1.

Benymass tema pasmbinuieHuii Belaige B 3TOM KHUINe — KPU3UC COBPEMEHHOIO
UCKycCTBa. ABTOp OOHApy»XMBaeT IMPUYMHBI yMajgka B yTpaTe XyHOXKECTBEHHOTO
BbIMBICTIAa W Pa3JOXKEHUM CTHIIA, IIOCKOJIbKY 00a SBISIOTCS CYIIECTBEHHBIMU
3JIEMEHTaMU B UCKYCCTBE U B KyJIbType B o011eM. Beiiase nmokasbiBaeT, 4To OTCYTCTBUE
CTWJIS PaclpOCTPAaHWIOCh HauWHas C pomMaHTU3Ma. BceneacTBue 3TOro, MCKYyCCTBO
nepecrtano ObITh TpeodpakeHreM 1eIOCTHOCTH Mupa. K ToMy ke, To MHEHHIO aBTOpa,
caMO CYIIECTBOBaHHME HCKYCCTBa JIMIIAETCSI CMbICIA H3-32 OTOPBAHHOCTH OT €rO
penurno3HeIxX KopHeil. OHaKo, B OCHOBE Mpoliecca JeryMaHU3aluy UCKYCCTBA JIEKUT
3aMEHa  PEeNMTMO3HOM  MEepCHEKTUBBI  PACCYOYHBIM  BOCHPUSTHEM  MHpAa,
TOCIIO/ICTBYIOLIUM B 3alaJHON LUBWIM3ALMUA. YTBEpKJIasi B3aUMOCBS3b KYJIbTYypbl U
penuruu, Beiine yka3biBaeT Ha BO3MOXHBINA MyTh MPEOJOJIECHUS TyXOBHOTO KpU3Kca
¥ Ha BO3PO’KJIEHUE UCKYCCTBA TOJILKO Yepe3 BO3BpallleHHE K Bepe.

Bo mHorom Bo33penue Beiinjie OTHOCUTENBHO COCTOSIHUSI COBPEMEHHOM IMBUJIA3ALIMN
COBMAJIAET C CYXACHUSIMH COBPEMEHHBIX eMy MbIcauTeneld. Cpeu MHOTOUUCICHHBIX
paboT To# AMoXH, pazpaboTaBIINX ATy TeMy B (huiocoGun, MOXKHO YIIOMIHYTh 3axkam
Eeponer OcBanwvaa llInenrnepa u Jecymanuzayus uckyccmea Xoce Opreru-u-I'accera.
A 4ro kacaercs pycckod ¢unocodckoir Mbiciu, [lyenvt Apucmess TPOIOIDKAET

TPAIULIMIO “PYCCKOTO CyJa” HaJ COBPEMEHHBIM HMCKYCCTBOM, NMPUMEpPAMHU KOTOPOrO
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ABJSIIOTCS Tpyabl Tpyn kpacomwur C. bynrakoBa, Kpusuc uckyccmea H. bepaseBa u
Anmu-ucxkyccmeo I1. MypatoBa. B Poccun knura [luenst Apucmes BbIILIA TOJIBKO B
1996 rony.

pyrue oOCTOATENbCTBA, TaKXKe Kacamomuecs c@epbl KylbTypbl, OKa3bIBaJIU
3HAUYUTEIIbHOE BIMSHHUE HAa TBOpYecTBO Beiimne. Atmocdepa cepeOpsiHOTO Beka Ha
pyoexe XIX-XX BekoB, Bcien 3a ¢unocodpueri B. ComoBbéBa, Oblta TPOHUKHYTA
JIyXOBHO-PEIIUTUO3HBIM OyXoM. B pe3ynbrare, B Hadasie XX-ro Beka B Poccum
HAYaJIoCh PEIMTHO3HOE BO3POXKIEHHUE, HO MHOTHE MPEICTABUTENU 3TOr0 TEUCHHS —
Harpumep C. bynrakos, H. bepases, C. ®pank, H. Jlocckuii — BBIHYXICHBI OBLITH
nokuHyTe CCCP B nHawane 20-x romoB. HecmoTpss Ha 3TO, AEATEIBHOCTh 3THX
MBICITUTENICH TpojoiDKaiack U 3a pyoexxkoM. B Ilapwke B 1925 r. ObT OTKpHIT
BEIyIIMMHU OOrociioBaMd pycCcKol smurpamuu [IpaBociaBHBIH  OOTOCIOBCKHI
uHCTUTYT TpenogooHoro Ceprus. MmenHo ¢ sroro roma Beiiane mpemongaBan B
uHcTUTyTE, THe ¢ 1932 r. mo 1952 r. cocrosur mormeHTOM MO Kadeape HCTOpPUHU
XPUCTUAHCKOTO HCKYCCTBAa M 3amafHON LepKOBHOM wuctopuu. Kpome storo, oH
neyarajacss B KPYNHEHIIMX PETUTHO3HO-PHIOCO(MCKUX IKypHallax PYCCKOIo
3apyoexns: “Bectnuk PCX]1”, “IIpaBocnaBuas mbicip”, “Ilyts” u “HoBsrii ['panx”.
bonee Toro, B “HoBoMm I'pame” momemanu oTdeTsl 0 3acemaHusx odmiectBa “Kpyr”,
cozmanHoro M. donmamuHckuM. Belimne ObLT TakkKe WICHOM JTOTO W JIPYTUX
00beTMHEHNN MPABOCIABHON MHTEIUTUTECHITUH.

ITocne Btopoii mupoBoil BoWHBI Belimne mnpomonxan mnucaTh Uisl BIUSTEIbHBIX
(b paHIly3CKHX XYPHAJIOB, a 3aMETHOE KOJIMYECTBO CTATeH Mo IuTepaType u puiaocodun
FICKYCCTBa IyOIHKOBANOCH B TIpecce pycckoif smurpaunn B Hpro-Mopke. OcobeHHO
TeCHO coTpyaHuuyan Belnne ¢ “HoBbIM JKypHajmoMmM™”, Ha CTpaHHUIIAX KOTOPOTO

IMOABHJIOCH HECKOJIBKO 2CCE, CBA3aHHBIX C TCOpHCfI HCKYCCTBa " MMO3TUYECKOM peUn.
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Otu paboThl, Cpeau KOTOPBIX BBIAENSAIACH CTaThs buonozus uckyccmea, BOUUIA B
cOOpHUK Dmbpuonozus nodzuu, onyosukoan 1981 r. B 'epmanumn.

B 1949 r. ero ¢dpanmysckas kaura La Russie absente et présente Oblia OTMEUYCHa
npemueil «PuBapons» u nepeBecHa Ha AHTJIMUCKUNA, HEMEIIKAM Y UCTIAHCKUH S3bIKH.
3nece B (okyce BHUMaHMs Belie Haxoauiauch OOIIECTBEHHBIE TEMBI, a B
0COOCHHOCTH Pa3MBILUICHHS HaJl HCTOPUYECKUM TMPOILIBIM PYCCKOM KyJIbTYpPhI U HaJ
€€ pOoJIbIO B €BPONEHCKON IMBUIIN3ALINY.

[IpousBenenust 3TOro mepuojaa, Takue kKak Beuepuuii oenv (1952), 3aoaua Poccuu
(1956) u Bezvimsannaa cmpana (1968), Brarodaim B ceOs MaTepHasl MPEIbITYIINX
cTatheil M 3cce. B HUX spKo BbIpaxkeHbl B3rIsiAbl Beiipie Ha eeguncTtBo Poccuu u
EBpombl, KOTOpBIM CBOWCTBEHHBI OCOOEHHBINH NCTOPHOCO(PCKUI XapaKTep.
[IpenonaBarenbckas aesaTenbHOCTh Belaie mpomomkanack Ha mpoTsbkeHud 1950-
1970-x rof0B: OH HE TOJIBKO YMTaN JIEeKIMU B EBponelickom kosuiemxke B bprorre u B
yHEBepcuTeTe MIOHXCHA, HO ¥ mperoxasan B [IpuHcToHCKOM M B Hbro-Mopkckom
YHUBEPCUTETAX.

Mmuoro pabot Beiiie O6bi10 omybnukoBaHo Ha 3amaae, a B WMrtammm ums aBTOpa
pacrpoCcTpaHuiIOCh Oarofaps BIXoay B 1944 r. oTaenbHOU TIaBbl KHUTH YMuparue
uckyccemea, Yucmas nos3zus, ¢ BCTYIUTENIbHON cTaThel [>kankapio Buropemwiu. Uyt
noxke ObUIM BbINYyIIEHH B MTanmuum [Ba HCKYyCCTBOBETUYECKMX KHHI, KOTOpBIE
MPEJICTaBISIIOT cO00W coOpaHus WUIIOCTpAalUUi C MPEAUCIOBUEM Ha HUTAIbSHCKOM
s3bIKe: Les icones byzantines et russes (1950) u Mosaici paleocristiani e bizantini
(1954).

Crapascp ynydmiath CBOE MaTepuaigbHOE TMojoxkeHue, ¢ 1953 r. Beimie yacto
BBICTYyIIa] Ha paguo «CBo0O0Aa» B KauecTBE AUPEKTOpa MPOrpaMM M aBTOpa repenaad.

Pamunoctanmus Obuta cozmana mpaButenbcTBoM CIIIA ¢ menpio pacnpocTpaHEeHHS
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AHTUKOMMYHHCTHUYECKOU mpornaranjsl B CoBerckom Coro3e, XOTs 1Mo O0IbIIeH YacTh
UKIIBI Oecen Beiiae kacamuch pyccKoM M 3arafHON Xy 0KECTBEHHON KYJIbTYPHI.
Beiinne mocTossHHO TpHUIyMBIBal HOBBIE MPOEKTHI, ocobeHHo B 1970-x romax, HO
MHOTHE€ U3 HUX He ocymiecTBrinch. Hanpumep, kaura Poccus. Pesontoyus. Penueus.,
KOTOpas SBJSUIACh HM3JI0KEHHUEM €ro IMOHMUMAaHHMS PYCCKOW M 3amajHoil KYJbTYp,
ocTajach HE3aKOHYEHHOM TMpH JKM3HHM, a (¢parMeHTbl MepBOM YacTH ObUIH
onyOJIMKOBAHBI 110 PYKOIIHMCH B ITIepBOM HOMepe “Pycckoii mutepatypsr” B 1996 T.
Beiinne ckonuancs 5 aBrycra 1979 roma B Ilapmxke, m 3aremM OB MTOXOPOHEH Ha
npaBociaBHOM Kiaaouiie Cent-KenepneB-ne-bya non [Mapuxem.

Bo BTOpoi#i rnaBe peub HIET O JUTEPATyPHO-OOIIECTBEHHOM >KYypHAJIE PYCCKOM
SMUTpALIMU NIEPBOM BOJIHBI “COBpEMEHHBIEC 3alIUCKKU’, U O COTpyAHUYECTBE Beliane ¢
9TUM u3JaHueM. B HeMm Taxke copepkutcs umHbopmaius o mepenucke Bermie c
pellakTopaMu >KypHalla, COXpaHMBUICKUCS B pPENAaKIMOHHOM apxuBe “COBpPEMEHHBIX
3aMMCOK” M KPaTKO aHAIM3UPYETCsl 0OCOOCHHOCTH si3bika Beiime.

brnaromapss myonukamuu M. Bumnbska “Cospemennvie 3anucku”: Bocnomumanus
pedakmopa, CTal0 BO3MOXHBIM HCTOPUYECKOE BOCCTAHOBJICHHE JAEATEIbHOCTU
KypHaa.

“CoBpeMEHHbBIE 3alUCKA~ — OJIMH W3 CaMbIX IJIaBHBIX JIMTEPATYPHBIX >KYPHAJIOB
pycckoit amurpanuu, ngaasasmuiics B [lapmwke ¢ 1920 mo 1940 rr. On 61T cO31aH TTpH
ydactuu ObIBIIero wieHa Bpemennoro mpaButenbcTBa A. @. KepeHckuii, KOTOPHIi
CMOT JTOOWTHCS CyOCHTMU OT YEHICKOT'O MPABUTEILCTBA HA €r0 U3/IaHHE.

Psanom ¢ apyrumu medaTHBIMH OpraHaMU COI-JE€MOKPAaTHYECKOW MapTHH (Ta3eThl
“Bomnst Poccun™ u “/{Hn”) OBLII0 IPUHATO pelIeHNE U3/1aTh TOJICTHIN KypHaI, KOTOPBIT
BKJIOYal Obl Bce JIydlllee, YTO MOIUIM MpeiJiaraTb aBTOpPhl AMHUTrpanuu. Pycckas
MHTEJJTUTCHLMSA CcepeOpsiHOr0 Beka Oblja yKe 3HaKkoMa C Tpajullued TOJCTBIX

JKypHAJIOB, U B TOM yucje Ha3BaHue “‘COBpEMEHHbIC 3alMCKU~ XOTEJIO0 HAIOMUHATh
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YUTATEISIM O JIBYX MPECTHKHBIX JMOepanbHbIX m3aanmsax XIX Beka: “CoBpeMeHHUK
n “OTedecTBEHHBIC 3alMCKU . B cocTaB pemakiuu )ypHajia BXOJIWIW TATh YJICHOB
acepoBckoil maptun: H. JI. ABkcentheB, M. B. Bumnsak, A. U. I'ykosckuii, B. B.
Pynues u U. . ®oHaMuHCKUH.

Kypnan coctostm u3 JByX OOJBIIMX pa3/eNoB: JIUTEPATYPHO-KPUTUYECKUN U
06H_I€CTB€HHO—1'IOJ'[I/ITI/I‘I€CKI/II\/’I. B JIMTCPATYPHOM OTACIIC KOHCYJIbTaAHTaMU osutn O.
CrenyH 1o yactu mipo3bl, 1 M. O. LleTnuH — 1o no33uu.

Heonnokpatno “CoBpeMeHHBIC 3aMUCKN” YIPEKAIH B TOM, YTO B OCIIETPUCTUICCKOM
paszene myOJIMKOBAJIMCh B OCHOBHOM NIPEICTABHUTENN ‘‘CTapIIero’”’ MOKOJEHUS, yKe
HMMEBIIME ayJUTOPUIO YMTATEIEH B SMUTrpanuy, T. €. [{. MepexkoBckuii, . bynnn, M.
AnnanoB, A. Pemu3zoB, M. Ocoprun u apyrue. HanpoTus, B CTUXOTBOPHOM OTAEIIE
peryJspHO TOSBISIIUCH MMEHA ‘“‘MoJoaplx”’, Takue kak Taddu, M. LlBeraera, b.
[Tonnasckuii u I'. 1iBaHOB.

[Io oTHomIeHHIO K OOIIECTBEHHO-NIOJIMTUYECKOMY pasfielly, B HEM IIe4aTalucCh
dunocodsr C.bynrakos, H.bepnses, H.JIocckuii, JI.IllectoB, JI. KapcaBun u npyrue.
B mnepBom Homepe Obuio momemieHo 3asBieHue Om  pedakyuu, B KOTOPOM
ONpEAENAIOCh TJIaBHbIE TMPUHIUIBI KypHana: «COBpEeMEHHbIE 3alHCKU» —
HEMApTUIHBINA OpraH, KOTOPbIA OTKPHIBAET «IIUPOKO CBOM CTPAHUIHI [...]| JUIsl BCETO,
YTO B OO0JIACTM JIM XYJO>KECTBEHHOTO TBOPYECTBA, HAYYHOTO HCCIEIOBAHUS WU
UCKaHUsl OOLIECTBEHHOI'0 HJeajla MPEJICTaBiIsieT OObEKTUBHYIO LIEHHOCTh C TOYKH
3pEHUs PYCCKOM KYJIbTYpBL.»

B nenowm, Boiio 70 HomepoB “CoBpEMEHHBIX 3alIMCOK ™, @ BBIXO]T TOCIEAHEr0 HOMEpa
COCTOSIJICS 3a JiBa MEcsla 10 Hayaia BoWHbI B anperne 1940 r.

B mepenucke ¢ pemakropaMu coiepkKHUTCs WHMOpMAalUsS O HECKOJbKUX CTaThsX,
3aKa3aHbl pefakiuen, Kotopeie Belinne Ha camoMm niene He Hanucain. Hampumep, oaHo

W3 COXPAaHMBIIMXCS B apXuBe MUCEM coodmaer, 4To DOHIAMUHCKHN MPEITOKUIT
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Beiiyie otknukHyThest Ha poman @. CrenyHa Hukonati I[lepecnecun: Poman 6
nucvMax, Ho 00 ATOW KHUTE Hamucal mo3xe kputuk . AnamoBud. K Tomy ke, Beiinne
pemui He naTh OT3bIB 0 pomaHax E. bakynunoi Jlio6osw k wecmepvim ' b. 3aiinieBa
Jlom 6 Ilaccu. B oboux ciydasix, o CJIOBaM KpPUTHKA, OH OBLI «IIO TOPJIO 3aHST».
Beliqie Takxke He myOIMKOBall CTaThio 180puecmeo u cmpoumenbcmeo, KOTOpyIo ObLI
HaMmepeH HamucaTh B 1935 1. Ilo aTomy noBoxy, O. KopocrteneB npesamnonaraet, 4To
TEKCT MOT Obl OJIMH U3 OCHOBHBIX 3aMbICIIOB Oyay1iei KHUrY [luenst Apucmes.

[Io oTHOIIEHHIO K SI3BIKOBOMY CTWIKO Beluie, 4acTo COBPEMEHHUKH OTMEYaau €ro
Ype3MEpPHYIO CIOXXKHOCTh W aKaJeMHU4YHOCTh. JleHCTBUTENBbHO, 0CO00€ BHHUMaHUE
YAEJICHO CMBICIOBBIM OTTEHKaM CJIOB, PE3YJIbTaTOM 4Yero SBJAIOTCS TOYHOCTb U
SCHOCTb BbIpaxkeHHs. HampoTuB, Ha CHHTAKTHUYECKOM YPOBHE €ro ¢pa3bl KaKyTCs
T'YCTBIMU, TUIOTHBIMH, KaK OyJITO SMOLIMOHAIEHOCTh U BHIPA3UTENbHOCTD PACCYKICHUIN
OTpakaJIuCh B CaMOM IIOCTPOEHUH Mpe/UIokKeHH. boiee TOro, ero pasmbllUICHUS
oOoramiatoT MeTaOpUYHOCTb U YaCThIE KYJIbTYpPHBIE OTCHUIKH. XapaKTepHas AJIs peuu
Beiinne MeraopuyHOCTD J€NaeT €ro MBICIU “YKUBBIMHU , TTOCKOJIBKY aOCTpaKTHBIC
MOHSTHS BBIPAKEHBI OO0pa3HO, CBEKHUMHU CJIOBaMU. MOXHO B35Th 3a Ipumep ooOpas
Poccuu B cBsi3U ¢ paccioeHueM KyJabTypbl Ha HApOIHYIO U ouninanbHyto. [1o MHeHHIO
aBTOpa, cTpaHa «OblIa MOX0Ka Ha OTPOMHYIO BaTPYLIKY U3 OTIIMYHOTO TECTa, KOTOPYIO
CKapenHasi X03siiiKa e/iBa MPUKPHIJIa TOHKUM CJI0EM TBOPOTa.

B TpeTheii rinaBe aHaM3UpyeTCs COACPIKAHUE CTATEH 1 ACCE, HalleYaTaHHbIX B U3/TAaHUH
“CoBpeMeHHbIE 3aMUCKKU . boipiias 4acTh 3TOW MPOAYKIHMH COCTOUT M3 KPaTKHX
peueH3uii Ha COBpEMEHHbIe MyOaMKanuu, a Jpyras W3 psjga UIMHHee crarel
TEOPETUUECKOT0 XapakTepa.

[To comepxkanuto, myOnuIucTHYeCKOe Hacieaue B. Beiiaie MoXKHO pa3ienuTh Ha TpU

OCHOBHBIE T'PYIIIbI: HCCIIEI0BaHUs TPOOJIEM HCTOPUUECKOro MyTH pa3Butus Poccuu u
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EBpomnbl, B3aUMHOTO BJIMSHUS €BPOMEHCKON M POCCUMCKON KYyJIbTYp, U (husmocoduu
HCKYCCTBa

B kauectBe kpuTuka, Beliie peneH3upoBall MHOXKECTBO TEKCTOB 00a HAy4HOTO M
XyJOXKECTBEHHOT0 XapakTepa. B o0nactu MCKycCTBOBEIEHHSI HECKOJBKO pEIeH3UI
KacaloTCsl PYCCKOM apXUTEKTYphl U JKUBONHMCH, HO 0c000€ BHHUMAHUE YIENIECHO
MOHOTpadusiM O BU3AHTHICKOM HMCKYCCTBE M PYCCKOW Tpaaullui WKOHOMHCH. B
YaCTHOCTH, HEKOTOPbIE U3 ITUX pabOT MPUHAJIeKAT 3HAMEHUTHIM yUEHBIM, Kak AHJIpe
I'pabap m Hukomum KonmakoB, 1 1Ba cTaThy MOCBSIIEHB COOPHUKAM TIO apXEOJIOTHH
YW BU3AaHTHHOBEICHUIO MHCTUTYTa HCClenoBaHusA co3gaHHoro B Ilpare B 1925 1.,
Cemunapuym KonnakoBuanym. CTOUT 3aMETUTh, UTO B MEPCIEKTUBE HEOTIEIUMOCTH
penuruu OT XyJO0KeCTBa, MO MHEHHIO aBTOpa MKOHA 3aKiIiovaeT B ce0e CYLIHOCTh
XYJOXKECTBEHHOTO HM300pakeHUsI, IOCKOJIbKY K Hell OTHOCATCS 00€ CTOPOHBI
HMCKYCCTBA: MHUMETHYECKOW M JyXOBHOM. B cuiy ywactuss B Hell BBIMBICIA U
BOOOpa)KEHUs, MKOHA PACKPBIBACT MPHUPOAY TBOPEHHUS, a 0€3 3TUX JIBYX HJIEMEHTOB
HCKYCCTBO SIBJIIETCSI HEBO3MOKHBIM.

B psne peniensuit Ha Tpy bl GUIOCOPCKUX MBICIUTENEH, JaHBI OT3BIBBI O IBYX padboTax
H. bepnsieBa, Les sources et le sens du communisme russe u O pabcmee u c60600e
yenogexa. Kctatu, MoHMMaHMs JIMYHOCTU M Kpu3Hca HcKyccTBa bepaseBa okazanu
3HAYUTENIbHOE BIMAHUE Ha punocodcekoe Mblienue Belie.

[To moBomy XyJO0KECTBEHHOM MpO3bl M T033UM, Beiayie OTKIMKalCcs Ha pOMaHbI
AnnanoBa, bepOepoBbl, bynuna, Ilacrepnaka m XomaceBuua. B obmactu moasuw,
HAXOJATCA OYEepK O KOPHAX TBOpuecTBa XonaceBuda [loazusa Xooacesuua, u OTKIUKA
Ha coOpaHus cTUXOB Myaimie aBTopoB — A. [IpucmanoBa u A. JlanuHckuii.

B ponu »sccencra Beiimaie wuccienoBall BOMNPOCHI, CBSI3aHHBIE C 3CTETUKOW H

KYJIbTYPOJIOTHEH.

168



Bcro xu3Hp Beiiae 3anmmancs mpoOieMaMHu KyJbTYPHBIX OTHOIICHUN MEXIY
EBpomnoii u Poccueit, a kak pa3 Ha cTpaHunax “CoBpeMEHHBIX 3alMCOK~ MOSBUJIOCH
MHOECTBO pacCykKJeHui 00 »Toil Teme. Barmsaner Belinine Ha B3aumocssi3b Poccun u
EBpomnbl ObulM OmpeneneHbl COBPEMEHHHUKAMHM KakK IPUMEpP «HOBOTO PYCCKOTO
3anagHudecTBa». COrmacHo 3TOMY TEUEHHIO, BOSHUKIIEMY KaK MPOTHBOIOJIOKHOCTD
eBpazuiicTBy 1920-X TOIOB B poOJe CHHTE3a CIOpa 3alagHUKOB M CIaBIHO(DHIIOB,
Poccus — opranmndeckasi cocraBHas yacth EBpomnbl. Ilo mbicin Beiiane, Poccuto u
EBpory MOXHO cunTaTh €JUHBIM II€JIOM, U 10 3TOM MpHUYMHE ONIMOKA 3araJHUKOB U
CJIaBsIHO(UIIOB 3aKII0YAeTCS UMEHHO B UX IIPOTHUBOIIOCTABJICHUH.

B cratee Tpu Poccuu Beiiayie yTBepkKIaeT, YTO HAa OCHOBE HMX HAaBA3BIBAIOUIETO
XapakTepa, MOXHO BoclpuHMMaTh pedopMmbl Ilerpa kak mepBYyIO PEBOIIOLUIO,
npousomenmy B EBpome. HecMoTps Ha 310, Poccus mmena mnpeanochbulkd s
€BPOIENCKOro pa3BUTHA Ojarojapsi CBOEMY TI'PEKO-BU3AaHTHHCKOMY HACIEICTBY.
Takum oOpazom, OosbIIIe, UeM eBporen3anus, pehopmaropckas nesteabHOCTh [leTpa
I nmpencraBnser coboii «Bo3Bpar» B EBpory.

Jloka3aTenbCTBO CBA3U MEXKIY €BPOIECHCKON U PYCCKOM KyJIbTypaMy MOXHO HANTH B
nuteparypHoM Hacieauu A. [lymkuna. B acce Ihywxkun u Eépona aBTOp MOKa3bIBAET
cxoacTBO Mexay pedopmamu Iletpa Bennkoro u npousBeneHUus MU TUcCATENS, TIOTOMY
4yT0 00a pazpemanu comnkenne Poccun u EBpomnbl. bonee toro, 6maromaps [lymkunay
B Poccum pacmpocTpaHsiMch caMble SIpKME aBTOpBI 3amaJHOM JUTEepaTyphl, Kak
Hanpumep Pacun, [lekcniup u ['éte.

OnmHako, 3Ta TEHJCHITUS COMMKEHUS TTPEKPATUIIAch C OOJIBIIIEBUCTCKOM PEBOTIOIIUEH 1
C TMOCJEIOBATEIbHON 3aMEHOM MAYXOBHBIX IEHHOCTEM PEJIMIHM C MOKJIOHEHHUEM
yTUJINTapU3Ma.

Muenue sto Beliane Boipasun B ctathe [ panuywsl Eeponosl, a 3aTeM MPOJOJIKAIT CBOE

pasmbinuieHue B padbore Poccus u Eepona. B Heli aBTOp Takke MpUBJICKACT BHUMAHHE
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K TOMYy, YTO B KauecTBE PEaKIMU Ha PEBOJIIOLHMOHHBIE MEPEMEHbl B PA3IUYHBIX
o0acTaX, 3aKOHYMWINCH KyJIbTYpHBIA paciBeT CepeOpsiHOro BeKa W paclldpeHHe
KyJbTYPHOM MaMsITH, COTPOBOXKAaBIIee ATOT nepuol. C Touku 3peHust Belinne, oTpbiB
OT EBpOMNEUCKUX KOPHEW M OT HUCTOPUYECKOr0 MPOLLIOro mNpensarcTByer Poccum
00peTeHn0 CaMOOBITHOCTH.

Hpyras dactb cTaTeil nmocssiieHa npodinemam Qumocopuu uckyccrea. Hekoropsie us
9TUX MyOIMKaluil OB BBEACHBI B COOPHUK 3cce Ymupanue uckyccmea, B KOTOPOM
aBTOP M3JI0KHII CBOE MIOHMMaHNE KPU3Kca COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA U pa3pbiBa MEX Y
uckycctBoM U penurueit. [log atu craren nonanaot Yucmas [loazus, /eiicmsyrowue
auya u Mexanuzayus 6eccoznamenbHo2o, XOTS B pa3HbIX U3IaHUSAX KHUTH 3TU CTaTbU
OBLITN U3MECHEHBI.

B Mexanuzayuu b6eccoznamenvrnoco Belimie obOpaiiaer K COBpeMEHHOMY HCKYCCTBY,
YTOOBI TOBOPUTH 00 yTpaTe BBIMBICIIA B TBOPYECKOM IpOILIECCE U O €ro 3aMeHe C
paccynouHbIMH GopMylaMu M HOpuHIUNamMu. Jloka3zaTenbCTBO STOro SIBISETCS
MIPOHUKHOBEHHEM IICUXOaHalIN3a B HCKYCCTBO, B YaCTHOCTH B CIOppealm3M, H3-3a
KOTOpPOTO0, BMECTO TNpeoOpakeHHs MHpa, MPOU3BEACHHUE OKAa3bIBAETCS JIMIIb
COTIOCTaBJICHUEM I'OTOBBIX MaTEpUAIOB.

CornacHo Belinne, Bcsiueckoe OTBICYEHUE M AKCIEPUMEHTHUPOBAHUE, KaK HaIpUMEp
aBaHTapJHbIe S3BIKOBbIE MpUEeMbl (YTYpHCTOB, YHHUYTOXAET caMy CYyIIHOCTb
MCKYCCTBA M MPUBOJUT K €ro JeryMaHHU3aI1H.

SBieHHEe 3TO MOXKET ObITh MOHSATO TOJBKO B PEIUTHO3HOM IUIAHE, IMOCKOJBKY
JIyXOBHBIN KPU3UC MENIAET XyJ0>KECTBEHHOMY TBopuecTBY. [ns Belinne uckyccTBo
MPEJICTaBIISIETC BO3MOXHBIM TOJIBKO TPH YCIOBUM BEphl M IOCIEIOBATEIHLHOTO
MPUHIINIA €UHCTBA MUPA U TIMYHOCTH.

B ouepke /leticmsyrowue nuya paccMaTpuBaeTCS HEBO3MOXKHOCTH H300pakKeHUs

YEJIOBEUECKONW JIMYHOCTH B POMaHE HAa OCHOBE PAIMOHAIMCTUYECKOTro monaxona. B
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caMOM JeJie, yTpaTa BBIMBICIIA TECHO CBf3aHa C OTKAa30M XYyJ0XKHHMKA CO3/aBaTh
dantactuueckuit mMup. B pesynbrare 53TOro, B NPOMU3BEACHUSX OCHOBHBIX
npeJIcCTaBUTENIel COBPEMEHHOTO poMaHa, Takue Kak B nouckax ympauenno2o epemenu
Mapcens Ilpycra, oOpa3 >XMBOro ueioBeKa pa3pylleH, a €ro MeCTO 3aHUMAaeT
MOCTETIEHHBIN camoaHanu3. B npyrux cimyuasx, oTcyTCTBHE BOOOpaKeHUs COBIAIACT
Cc pacmpoctpaHeHneM (GopM  Tpo3bpl  OOYCIIOBJIEHHBIX HWMHTaUEH  (HaKTOB
neiicTBuTeNnbHOCTH. Bee dame B JauTepaType Ha MECTO <GKMBOTO OBITHS) poMaHa
BCTaBAT JIOKYMEHTBI, MEMYapbl, pernopTaxu win ouorpaduu. B ctatbe 06 uckyccmee
ouoepagpa ormedaercs, 4To B OMorpadusx XymA0KHHKOB M TO3TOB OTPAXKEH PACKOJ
MEXJy CaMHM YEJIOBEKOM H €ro >K€ TBOPYECTBOM, MOTOMY 4YTO 3TH pabOThI
OTPaHUYMBAIOTCS TEPEYUCIEHUEM JKU3HEHHBIX COOBITHI, HO HE paccMaTpUBAIOT
COBOKYITHOCTb JKU3HU XYJOXHUKA U €r0 BOILJIOLIEHHUS B TBOPUYECTBE.

OpHako Kpu3HC MOCTUT U JpyTrHe BUIbI UCKyccTBa. Onupasch Ha TEOPUH OUULICHUS
MOATUYECKOW peun Mamnapme W mapHacueB, B 3cce Yucmas noasusa Beiinne
YTBEP>KIAET, YTO MPHU OTCYTCTBUU OOIIETro MOHATHS CTUJIS TIOST HECTIOCOOEH TBOPUTH,
BCJICJICTBHE YETO M0A3Ms MpeBpaniaetcs B Gopmy 03 comepKaHus.

Hns Beiimyie o4eBHAHO, YTO [JIsi CHACEHUST COBPEMEHHOTO HMCKYCCTBA W JUIS
NpEeoAOICHHs] yMaaka KyJIbTYphl SBISIETCA HEOOXOIMMBIM  BO3BpallleHHE K

UPpalMOHAIIHOM OCHOBE KU3HU, TO €CTh K €r0 PEeIUTHO3HOMY HCTOKY.
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