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INTRODUZIONE

Il visual kei 7' 1 ¥ = 7L % €& un filone nato intorno alla fine degli anni @@ nel Giappone
underground della musica rock, caratterizzato e dal un sound particolare, dall’estetica
trasgressiva e androgina dal forte impatto visivderpretata dai suoi esponenti, quasi
esclusivamente di sesso maschile. Quello che spimyendere in considerazione questo fenomeno
non é solo il fatto che si tratta del primo esengiisnovimento musicale roakade in Japanche
rielabora il sound e le estetiche degli artistiidentali, unendovi la linea melodica e le tematiche
della tradizione autoctona, e facendo rivivererappo interno influenze subite da svariati ambiti
della cultura giapponese, quali, ad esempio, leéoteatrali e imanga elaborando nuovi parametri
per la rappresentazione di genere maschile. llgodnprincipale interesse nel fenomeno € il suo
carattere sottoculturale, e le conseguenze delimpatto sulla societa giapponese a seguito del
boom che lo portd a conquistare uno spazio nellaicaumainstream del Paese, grazie ad artisti
come gli X JAPAN e i LUNA SEA. Considerandone ldura underground, basata su un'estetica di
carattere provocatorio e ribelle, I'enorme succegtenuto da queste band nell’ultimo decennio del
Novecento pud apparire sorprendente: solitamemteasgressivita limita i movimenti culturali a un
mercato di nicchia o a boom estremamente brevi,ecqoello del glam rock, riconducendo |l
genere nel mondo underground, lontano dagli ocdai gusti del grande pubblico. Tuttavia, anche
dopo la fine del boom degli anni Novantayigual keinon si estinse, ma, dopo essere tornato a
rappresentare un genere di nicchia per un paiond’anpartire dal 2004, comincid a dare cenni di
una imminente, se non gia avvenuta, ricomparsaa@istream giapponese. Inoltre, con I'ingresso
nel nuovo millennio e la diffusione a livello gldbadell'interesse nelle culture orientali,vilsual
kei ottenne una discreta attenzione dai media stiaméeressati alle esotiche figure dei giovani
cosplayerdelle band, fino a farne una delle facceatall Japan

In contrasto con l'aumento dell'interesse mediatit@rnazionale, la saggistica specifica in
lingua occidentale riguardo a questo prodotto dellaieta giapponese relativamente nuovo, €
estremamente limitata e non ha ancora al suo gbtNdlicazioni di particolare rilievo, lasciando
intendere che il fenomeno non ha ancora destattrnmderesse nell’ambito accademico. Anche la
produzione giapponese e piuttosto circoscrittazKwii Kyoko e Inoue Takako sono le due saggiste
piu attive nel settore, e si concentrano rispatteate sullo studio detosplay e del gender
Nonostante non sia ancora presente una pubblicazio®m mira a esaminare il movimento nella sua
complessita, € grazie a Inoue Takako che nel 2@08igto la luce il primo volume di carattere
accademico sulisual kej intitolato Vijuaru kei no jidai — rokku, keshjendz (L'era delvisual kei—



rock, trucco egende}, diventato, insieme a ricerche pubblicate in \ayb 4%, la base per
affrontare I'analisi del movimento.

Questa tesi si propone di esaminare il fenomenia daa nascita alla situazione attuale,
evidenziandone le influenze occidentali e quelldedeadizioni culturali autoctone, analizzandone
il peculiare fandom e le innovazioni apportate nelle rappresentazidinigenere, nonché le
motivazioni che hanno portato alla nascita di quesbvimento proprio in Giappone.

Il primo capitolo e diviso in due parti e si progowli fornire gli input basilari per la
comprensione del fenomeno. La prima sezione e fratensull’analisi del termineisual kej
dall’'origine, fatta coincidere con lo slogan “PSYEBELIC VIOLENCE / CRIME OF VISUAL
SHOCK” degli X, considerati la band pioniera dehdeneno, ai vari cambiamenti avvenuti negli
anni, compreso l'uso allargato a indicare semplea® una “persona di bell'aspetto”, che, negli
ultimi anni, ha spinto alcuni studiosi ad adottEredenominazioneisual rock La seconda parte
delinea le caratteristiche del movimento negli &dovanta. Fermo restando che, data la vastissima
gamma di sound proposti dallo heavy metal al pa;rbelemento musicale non concorre in modo
preponderante alla categorizzazione delle bandmeimento, ci si concentrera sulle peculiarita
estetiche degli artisti, evidenziandone i vari camenti nel corso degli anni Novanta. Infine, si
affrontera il problema della classificazione sotjoesta etichetta legato alla fluidita della sua
definizione: non solo all'interno del filone si Ewho trovare artisti dall'estetica estremamente
moderata ma si verificano anche casi in cui musidal forte impatto visivo non vi rientrino,
proponendo come possibile soluzione un paramettipalitemporale e uno legato alla percezione
stessa di artisti e critica.

Il secondo capitolo € il piu lungo e presenta umattsira complessa, di due sezioni a loro
volta divise in vari paragrafi. Il primo sottocagit si propone di indagare le radici desual kej
prima sotto il profilo musicale, poi sotto quellstetico e, infine, sulla base dello spirito chavaani
il movimento. Per quanto riguarda il sound, si geaa ai vari movimenti nati nell’ambito del rock,
per lo piu in Inghilterra e negli Stati Uniti, e due movimenti della tradizione giapponese: il
Japanese heavy metal ayokyoku #i#% 1,2 dalla cui influenza ivisual keideriva non solo una
melodicita particolare, ma anche dei testi particokente malinconici e poetici che lo distaccano
dai movimenti rock occidentali. Anche a propositell'dstetica, la ricerca delle radici viene

suddivisa fra ambiti occidentale e giapponese.drtignlare, si appoggera la teoria di Morigawa

1 I kiyo sono delle riviste pubblicate periodicamente datizersita giapponesi, che raccolgono

saggi e ricerche a opera di insegnanti e studenti.

Canzoni popolari giapponesi il cui canto incetfatisu tecniche autoctone & supportato da un acqmapento
musicale occidentale. Sviluppatesi in periodoV&hn (1926-1989), vengono considerate la base dsi sono
evoluti il J-pop (Japanese pop) e i suoi vari gEteeri.
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Takuo, che, andando contro I'opinione comune giappe, in particolare dei media, esclude che |l
visual kei possa essersi ispirato direttamente al movimen&mgtock. Per quanto riguarda
I'influenza autoctona, si porra I'attenzione sutiadizioni teatrali dekabukie delTakarazuka= 1%

, come esempi di movimento che pone una grandesienflimpatto visivo dei suoi attori, nonché
come forma di rappresentazione transgender, stflm mangae sul legame che quest’'ultimo ha
con il mondo del rock, in particolare con i movirtiatall’estetica androgina, e, infine, sul Japanese
heavy metal, come una prima forma di sintesi de#ieetiche rock occidentali secondo il gusto
giapponese. Infine, nell'ultima parte del primoteoapitolo, si tentera di trovare una radice allo
spirito di questo movimento, che data la trasgwéssisolo estetica ma non comportamentale,
appare lontano dalle sottoculture rock occidengdlicontrario, sembra condividere la scintilla che
ha animato ikabuki mong in quanto entrambi i movimenti guardano al lookmposo ed
esagerato come a un mezzo per riaffermare la pragentita in un momento socio-economico in
cui i tradizionali modelli identitari non sono pideguati. La seconda sezione del capitolo e
dedicata allo sviluppo del movimento, e si dividdre sotto-sezioni, corrispondenti alle fasi abe |
hanno caratterizzato: il boom degli anni Novarddake di transizione tra la decadenza del genere e
la sua rinascita, e la nuova generazione di grtistiominataneo visual keill primo boom, come si

€ gia accennato, é stato guidato dagli X e dai LUNBA e rappresenta il momento di massimo
successo del movimento, che, a seguito della ceteqdelle classifich®ricon, ottiene una grande
attenzione mediatica. La fase di transizione, caandicativamente dal 2000 al 2004, vede un
ritorno all'underground del fenomeno, ma gia daD£20 gruppi appartenenti a questo stile danno
segni di ripresa, riapparendo ai top delle clads#i Dopo aver tracciato i contorni di questo nuovo
successwisual kej si analizzeranno le caratteristiche stilistichedremo come, nonostante a un
primo sguardo ilneo visual keisembri addirittura piu vario rispetto al movimerdegli anni
Novanta, in realta sia divisibile in diverse so#ttegorie, allinterno delle quali regna una
sostanziale uniformita. Il 2002 vede l'apertural’d#lvita visual keiin occidente, che verra
analizzata per continente, tramite I'elaboraziomegrafici sulla base dell’archivio del sito web
JaME, uno dei piu autorevoli portali dedicati alla nussigiapponese. Successivamente, Si
analizzeranno le condizioni che hanno portatonbfaeno all’estero, ponendo I'accento sul ruolo
del boom dimangae animenei paesi occidentali, di internet, e del creseémeresse per le culture

popolari. Inoltre, verra sottolineato come non ssildratti di un genere musicale che comincia a

¥ Nati dallo spirito di euforia dovuto a un periodigprosperita e pace alla fine del periodo Sengdk®3-1590), i

kabuki monesono degli individui ribelli e anticonformisti daii ebbero origine le prime forme di teatro kabula.
denominazione di questo fenomeno sociale derivaetlokabuku f < : “propendere, deviare,uscire dai ranghi,
debordare, ossia indica comportamenti, modi e ébbignti devianti, perché eccessivi, fuori misuran consoni
con il proprio ruolo e rango sociale”
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ottenere successo al di fuori del Paese nella soglessita, ma anche come questo traguardo sia
stato raggiunto senza apportare alcuna modifideststa, melodica e linguistica alla propria
produzione. A conclusione di questo secondo capitsil tentera di delineare la portata deb
visual keie di determinare di conseguenza se faccia partendaistream in Giappone 0 se sia
ancora un fenomeno underground, fermo restando ddikestero e impossibile avere una
percezione precisa della situazione. Tuttaviaydcesso ottenuto da alcuni gruppi, primi tra tutti
the GazettE, i SID e i Golden Bomber, e tale da nweitere in dubbio l'effettiva uscita del
fenomeno dalla scena underground, per trovarsitquamo alle soglie del mainstream, soprattutto
con gli artisti di maggiore spicco.

Il terzo capitolo & dedicato alle questioni di geneNella sua prima sezione trattera della
rappresentazione della virilitd perseguita dal cak occidentale, in particolare dallo hard rock e
dallo heavy metal degli anni Settanta e Ottantaleda scarsa presenza femminile nell’attivita
musicale nei suoi vari filoni. Infatti, questo gemenusicale appare come un movimento creato al
fine di esaltare tutti gli stereotipi di mascolaitrafforzando cosi l'identita di genere dell’asisil
mondo di questo filone musicale € dominato da diraa®ni di forza fisica, da comportamenti rudi
e volgari, e dall'ideale maschile di “macho”, ittim enfatizzato da una musica dal sound pesante e
dall'utilizzo di apparecchiature elettrificate. Nekcondo sottocapitolo, si analizza génder
all'interno delvisual kej un movimento che unisce in un’unica rappreseatezicorporea simboli
di virilita, ad esempio la musica rock, ed emblathifemminilita, come il trucco: nascono cosi
figure androgine e, piu sporadicamente, femminee eh distaccano profondamente dalle
rappresentazioni di genere non solo dei musicistidentali, ma anche della societa patriarcale
giapponese.

Il quarto capitolo analizza fandom del visual kej in particolare quella tipologia di fan
wannabedenominatanaritai zoku % ¥ 7z W\ % e comprendente due fenomenibdnd cosplay/?
¥ N3 A7'L e il ban'yaro /X ¥ 1. Il cosplayé un’attivita principalmente femminile, che
consiste nella copia meticolosa dei costumi, detdo e delle pose dei musicisti. Inizialmente
mosse dal desiderio di esprimere il proprio rispati confronti di un artista, queste fan sonotsoli
motivare I'imitazione del membro del gruppo afferrda che essa € un mezzo per esprimere sé
stesse. E inoltre possibile ipotizzare che perradcdi loro, il calarsi nelle spoglie del musicista
preferito sia un mezzo non solo per rafforzareglame con la compagniaaisplayerche si viene
a creare grazie a questa attivita, ma anche p@iréuglall’accettazione della propria identita di
genere e dal confronto con l'altro sessabdh’yaro e la parte maschile dehritai zokue il suo

interesse principale e la musica: sono ragazzirdh@prendono I'attivita di band amatoriali avendo
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come modello un gruppasual kei Anche iban’yaro cercano di adottare I'estetica proposta dagli
artisti, ma, a differenza della controparte femisinsono soliti interiorizzarla e rielaborarla inau
stile originale. Si pud dunque notare come, nomdsté fenomeno sia innovativo dal punto di vista
del gender il suofandomtenda ad attenersi alla sfera di competenza tiggetente femminile,
cioé |'estetica, e maschile, la musica rock.

Il quinto e ultimo capitolo viene diviso in due g®# che indagano le motivazioni della
nascita delisual keiin Giappone, e le influenze che questo movimeat@sercitato sulla societa.
La prima parte dunque, evidenzia come l'alto lieali codifica dell’abbigliamento nel Paese, e la
conseguente scarsa possibilita di dare espresaltanpropria individualita, portino alla nascita di
forme di ribellione al sistema. Gia con il dilagattenessere degli anni Ottanta, ma soprattutto con
la grande crisi degli anni Novanta, i modelli id&ri tradizionali entrarono in crisi, spingendo i
giovani a elaborarne di nuovi: I'estetica non fuauscelta casuale, data I'importanza sociale
dell'abbigliamento in Giappone, che funge quasbidgietto da visita dell’individuo. Da una parte,

il visual keidiede la possibilita ai primi artisti che lo prationo di elaborare un nuovo stile
personale tramite il quale esprimere la propriaviddalita; dall'altra, I'inventiva dei musicisti
forni ai giovani un modello alternativo da seguinen si puo escludere che questo sia uno dei
motivi che hanno portato il movimento al succedsoltre, I'entertainment giapponese ha una
lunga tradizione diross-dressingdal teatro alla televisione, che fa si che I'agiltia dei musicisti
non venga interpretata come un sinonimo di omosditsual contrario di quanto avviene in
occidente. Anzi, a partire dalle figure maschiliectanno la loro comparsa nella letteratura di
periodo Heian, abishonen dello shvjo mangacontemporaneo, I'androginia € stata considerata
come l'ideale massimo di estetica maschile, e hailfarita con queste rappresentazioni, amate
soprattutto dalle donne, ha facilitato I'accettagiodel movimento. Nella seconda sezione del
capitolo, si osserveranno le influenze che queat@Juto sulla societa giapponese, a cominciare
dalla spinta data all'industria cosmetica maschilileyi incremento coincide con gli anni del boom
del visual kej e, piu in generale, dalla spinta data all’accedaoparte degli uomini alla cura
estetica. Successivamente, si analizzeranno lataadicstreet styleestremi e trasgressivi, e la
nascita di marchi d’abbigliamento e riviste spezmdte in look di ispirazionevisual kej che
sostengono queste mode. Infine, verra affrontatdluenza che il movimento ha esercitato sul
mondo delmanga in particolare dellshjo, portando alla nascita di fumetti ispirati a qoefdbne
rock e, generalmente, a una tendenza all’androgimiar piu marcata. Inoltre, si assiste alla nascit
di moltissimidojinshi di carattereyaoi che le fan dei gruppiisual keidisegnano prendendo come

protagonisti delle storie i propri artisti preferit
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1.COSE IL VISUAL KEI?

Con visual kei 7'+ ¥ = 7 )V % si indica un fenomeno, sviluppatosi all'internollaescena
musicale rock giapponese tra meta e la fine degli @ttanta, che vede la nascita di numerose band
maschili caratterizzate dall'aspetto trasgressiam dlall'uso del trucco, capigliature appariscenti

costumi stravaganti.

1.1IL TERMINE

Come ha precisato Inamasu Tatéuibtermine, entrato nel’'uso comune nella seconusa degli
anni Novanta, é formato da due pavijuaru v « ¥ = 7 )l trascrizione nel sillabario fonetico
giapponesekatakana dell'aggettivo inglese “visual” a indicare l'impgat visivo, e il suffisso
giapponesdei &, molto utilizzato per indicare degli individui cla@partengono a un determinato
gruppo sottoculturale giovanile aderente a unce sttetico distintivo: letteralmente “persone
dall'impatto visivo”. Gli studiosi concordano neleltheare quelle che sono generalmente
considerate le radici di questa espressione. Qsesi® ben esplicate nel sagyfisual kei to jend

v 4 Y a7 IWREY x> — (llvisual kei e il gender) di Inoue Takako:

L'origine della parola “Visual” utilizzata come agigivo riferito ai gruppi rock & fatta
risalire all'adozione dello slogan “PSYCHEDELIC MIENCE / CRIME OF VISUAL
SHOCK” della band rock X, che debuttd sotto major nel 1989. Inoltre conilizzto del
motto “senretsuna vijuaru& hado shokkuffEZlz > « ¥ 2 7 V& N— K> 3 v 7
(visual intenso & hard shock)” da parte della tizigi musicesSHOXXche in ogni numero

si dedica alle band visual rock, Wifuaru rokkd (visual rock) si diffuse come categoria.

4 Spiegando etimologicamente, la parola “vijuarutie aggettivo avente il significato di “perceziovisiva”, e

I'espressione kei, molto utilizzato dai giovani d’oggi in forme conshibuya keié un termine che indica “esseri
umani che si raggruppano in un filone o in un siste( [FEFEICEH T 2. [T 1Y a7 ] v HFE
G, THEK] EOIBROERFATHY . [~R] L IERBE. FLOEHELbD [ERR] &h
Wo B TEAHWE [ZORIICZRGICH L 2 AN[H/H] 23T FETH 3. | ). INAMASU Tatsuo,
“Naze ima <vijuaru kei> nanoka.” (Perché ora c'e¢iflual kei?)Ushig 475, settembre 1998, p. 166.

> Band di Chiba, nata intorno al batterista e leat@SHIKI e al vocalist TOSHI nel 1982 e attivadial 1997. Nel
1993 il gruppo cambia il suo nome da X a X JAPANNSiderata la band fondatrice del genere, la suéecadi
segna tutte le tappe piu importanti del boom cheésilial keiha visto negli anni Novanta. Le colonne portanti
dell’estetica del gruppo, che si caratterizza pesaund hard rock e per delle ballate estremammaatediche, sono
YOSHIKI, che elabora uno stile estremamente femmjireeil chitarrista HIDE, dal look estremamenteivard
eccentrico. Nonostante la chiusura delle attivieh 1997 e la morte di HIDE nell’anno seguente, 2@08 gli X
annunciarono la loro riunione, accogliendo SUGIZne nuovo chitarrista del gruppo.
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Con la seconda meta degli anni Novanta, gli fu afptiespressionéei oo %°, fissatasi
tramite modi di dire com&hibuyakei #%% %', e prese a circolare largamente il termine

Vijuarukei 7 1 ¥ 2 7 L &.

Nonostante l'uso della parola “shock” riferita abmdo della musica rock fosse piuttosto
comune alla fine degli anni Ottanta]'utilizzo dell’aggettivo “visual” all'interno dguesto filone &
nuovo. Non solo Inoue, ma anche gli altri studi8saffermano che il suo primo utilizzo in contesto
musicale si ritrova nello slogan “PSYCHEDELIC VIONEE / CRIME OF VISUAL SHOCK”
della band X, comunemente ritenuta la prima a esgsi con questo stile. Ideata prima del debutto
sulla scena major del gruppo, tra il 1987 e il 19f&sta frase tende a porre I'accento su quedio ch
era uno dei principali scopi del gruppo: impresarenla societa mediante il look estremo e
minaccioso. La scelta del termingsual non fu dunque casuale, sopratutto se si tiene in
considerazione il fatto che l'ideatore di questdtmoon fu il leader della band, bensi il chitaais
HIDE, ** che tra tutti i membri era colui che pitl curavéatb “visual” del suo aspetto, variandolo
frequentemente nel corso della sua carriera, teimtolchikawa Tetsushi arriva ad affermare che |l
visual keiinizid e termind con HIDE? Tuttavia, nonostante il contributo di questa baradstato
fondamentale nella diffusione del termiisual si ha prova di un suo utilizzo precedente, arsghe
guesto tende a essere dimenticato nel momenta gliciudiosi si apprestano a delineare le origini
della denominazione di questo fenomeno. Infattest@ parola si ritrova anche all'interno del motto
“VISUAL LOUD & CULT” della band rock YOKOSUKA SAVERTIGER, fondata dallo stesso

HIDE nel 1981 e attiva fino al 1987, i cui membdsgono essere considerati tra i precursori del

®  Come accennato precedentemente, 'apposiziokeidf ad un aggettivo o ad un sostantivo indica un grugipo

persone ad esso riconducibili.

ConShibuya kei#%+ % ci si riferisce non a chi vive nel quartiere, nthum gruppo di persone che condividono
determinate caratteristiche di stile e comportamérdui luogo di incontro & Shibuya.

TA4vaTWEWIFER, oy sV FOREFFAEL THEHEN LI > DUE—IWNIFLC AV vy —T €
a—Lkoy 28y P XA ([..]) « 43 » 5 [PSYCHEDELIC VIOLENCE / CRIME OF VISUAL SHOCK & x5 %

vy FAE—EFHOLIECHRTZESN TV, S5, [L]VA4YaT v -y 2 N\Y REHESHELTL S
FHHERE [SHOXX] @ [ZI5 T 4 227 W& N—F¥av 2] EWIFry FAE—LZEoT, T4 YaT L -
By 0 hBATTY—AHIREBI Aoz, 0 FREFICAD L. WBRRAELVIMIECF > TITIWEEAL
TWIoORLZEENLDUISLNTY 4 P27 IWREVI FENLS—RICHIBT 3 & 5% > 7. INOUE Takako,
“Vijuaru kei to jend” (Il visual kei e il gender), in Inoue TVjjuaru kei no jidai — rokku, keshjendz, 2003, p.27.
KASHIWAGI Yasunori, “Poppu karughto shite no vijuaru kei no rekishi” (The History Wisual-kei as Pop
Culture),Chiba keizai daigaku tanki daigakubu kefikyyo, vol.7, 2011, pp. 91-92.
Ad esempio Yamaguchi Yoshie e Kashiwagi Yasunori.
1 pseudonimo di Matsumoto Hideto (1964-1998), chiitta degli X e artista solista sotto il nome dilé) tutto
minuscolo, a partire dal 1993. Data la sua preiitez per look eccentrici ed elaborati, € uno degfponenti piu
importanti e famosi delisual kei

Come si vedra piu avanti, dopo un periodo di booegli anni '90, il genere spari momentaneamentie da
mainstream alla fine della stessa decadeikhwA TetsushiWatashi ga vijuaru kei datta kor@l tempo in cui io
ero visual kei), Tkyo, Takeshob bunko, 2005, pp. 244-249.
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visual keiper il pesante uso di trucco e di costumi appanscL'anno preciso di creazione di
guesto slogan non é conosciuto, ma si puo affera@mecertezza che esso era gia in uso nel 1985
per la promozione di alcuni eventi live del grupfoE da sottolineare che anche se gli
YOKOSUKA SAVER TIGER sono stati i primi a proporopiesta parola, la loro fama rimase
limitata all'interno di una cerchia, all'epoca mdlistretta, di fan di musica hard rock. Al coniwar
con il successo inaspettato degli X, diventati d&d per eccellenza di questo filone, il secondo
motto fu portato all'attenzione di un pubblico seenmaggiore, facendogli acquisire una popolarita
che ha poco a che vedere con quella del motto geeete. || merito degli X fu dunque quello di far
conoscere e diffondere il termine pensato dal lovembro in tempi precedenti, quando era
chitarrista degli YOKOSUKA SAVER TIGER. E al mottella band X che si rifSHOXX la
rivista specializzata nel settore fondata nellloteo 1990, per I'ideazione del proprio sottotitolo
senretsuna vijuaru &&do shokkuftzl %z~ «+ ¥ 2 7 v & /~»— F ¥ 3 v 7 (visualintenso & hard
shock). Con il suo utilizzo all’interno della rivés il terminevisual comincido dunque a non
richiamare piu solamente I'immagine dei suoi craatoa piu in generale tutte quelle band dal look
estremo nate in gran numero in quel periodo. Lesstenensile ebbe infatti il merito di utilizzare
per la prima volta il termingisualrock, a indicare nei suoi servizi questa tipologia andb: fu cosi
che gquesta espressione divento una categoriagudle gli artisti vengono ricondotti non tanto per
il loro stile musicale, quanto per l'aspetto. Uteabre cambiamento nella denominazione del
fenomeno si ebbe con la seconda meta degli annaay quando si diffuse nei media e nel
linguaggio giovanile la tendenza a utilizzare iffisso kei per indicare individui che fanno parte di
una determinata categoria espressa dal sostantilail’aggettivo a cukei si lega. Fu cosi che si
arrivo all’abbandono della denominaziovisual rocke si arrivd a quella inizialmente presentata:
visualkei.

Inizialmente, questo nuovo termine era utilizzatoltasmto in riferimento alle band
precedentemente categorizzate caisaal rock ma nel giro di pochi anni il suo campo di utibzz
si allargo fino ad arrivare a indicare, con la faegli anni Novanta, anche “persone di bell'aspetto
4 Proprio a causa di questa ambivalenza creatas! tempo, molti studiosP sentono la necessita
di ritornare a riferirsi a questo filone con lan@nologia precedente: si assiste dunque a un reviva
in ambito accademico dell'espressionisual rock L'utilizzo di questo termine, che pone sullo

stesso livello i due elementi che lo compongoarisyal e rock, tende perd a richiamare in chi lo

13 Questo slogan era infatti stampato sulle locandiei live che gli YOKOSUKA SAVER TIGER hanno orggzato

nel 1985, e sulla copertina del relativo video-Gbcessivamente pubblicato.

14 INamAsu, “Naze ima....” Ushig, cit., p. 166.

15 Ad esempio Morigawa Takuo, Koizumi Kyoko e Indtakako.
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sente un’immagine fuorviante del genere in quanadla categorizzazione degli artisti in questo
filone, I'importanza dell’elemento visivovisual) € notevolmente maggiore rispetto a quella del
genere musicale (rock). Inoltre, la parola “rockliobata in questa espressione & un chiaro rimando
a una corrente musicale ben precisa: questo pulbaris riduttivo nel caso delle bantual kej le
quali propongono stili musicali molto variegati,pcendo una gamma di sound tra i piu disparati,
che vanno dal metal a quelli pit leggeri e comnaditcai confini del popg?® Alla luce di queste
considerazioni, appare evidente come anche la deaamnevisual rockrisulti fuorviante al fine

di una corretta interpretazione del fenomeno. Ahtario, nonostante la sua possibile doppia
interpretazione, la connotazione del termumsial kej con cui questa corrente € conosciuta sia in
Giappone sia all’estero, si avvicina di piu a qaalhe € la filosofia del movimento, indicando la
semplice appartenenza degli artisti a un filone phee I'accento su uno stile visivo eccentrico ed
esageratoNe deriva che da qui in avanti ci si riferira ahdeneno comeisual kej a indicare band

e individui che accentuano il loro impatto visiv@arhite 'uso di trucco, vesti e capigliature

eccentriche.

1.2L E CARATTERISTICHE

Viene spontaneo chiedersi se non esista una def@iziu precisa che fornisca dei parametri per
l'inserimento o meno di determinati artisti all'amho del filonevisual kei.Nonostante vari studiosi
abbiano approfondito il fenomeno sotto vari aspeéttiti si sono mantenuti piuttosto vaghi nel
delinearlo, come si puo notare da questi due esempi

Prendono il nome dvisual keiquelle band e artisti dal trucco e dal modo ditives

stravagante che hanno animato la scena musicgpagiase degli anni Novarta.

“Visual kei” € il termine generale con cui ci sferisce a band dal forte impatto visivo che

hanno cominciato ad apparire nella scena rock giagge intorno agli anni Novant®®

% InouE Takako, “Constructing Male Aesthetics in Rock Atakeup: Gender Strategies by Musicians and Fans of

Visual Rock in Japan'Gender and Modernity — Perspectives from Asia &edRacific vol.4, Kyéto, 2003, p. 194.
YAMAGUCHI! Yoshie, “Vijuaru kei kenky — vijuaru kei kara neo vijuaru kei he no hensdRitérca sul visual kei —
la transizione da visual kei a neo visual kBiipgen bunka H&Svol.28, novembre 2010, p. 91.

17

18 Koizumi Kyoko, Suzuki Yiko, “Vijuaru kei kosupure — ma@hto kogt no shintai gib” (Visual kei cosplay -

tecniche corporee di copia e imitazione), iWRNMI Hiroshi (a cura di)Kosupure suru shakai — sabukaraamo
shintai bunkaLa societa che fa cosplay — la cultura del carplte sottoculture), dkyo, Serika shob, 2009, p. 56.
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Prendendo in esame questi due esempi di definizisn@ossono individuare due punti
comuni, che vengono evidenziati da tutti gli stsdid fattore temporale che riconoscevigual kei
come un fenomeno degli anni Novanta, e I'esteteldecband ad esso appartenenti. Come €& stato
detto precedentemente, i gruppi appartenenti @hdildenominateisual keisi esprimono con stili
musicali molto diversi tra loro. Ne deriva che iiterio fondamentale per l'attribuzione della
denominazionesisual keieé proprio I'aspetto: eccentrico, eccessivo, strantgy provocatorio. Ma
guali sono le caratteristiche di questo stile?dalta, queste band sono molto variegate anche nel
loro modo di apparire, presentando diversi stilirdcco, abiti e capigliature che creano non poche
difficolta nella creazione di parametri per la sigfinizione. In questo capitolo ci si concentrera
solo su quello che ¢ il primo boom\dsual kei,verificatosi dalla seconda meta degli anni Ottanta
alla fine degli anni Novanta, lasciando momentarexdm in sospeso il discorso riguardante la
rinascita del genere. Le peculiarita di questa ariomdata verranno analizzate suddividendo |l

fenomeno in tre fasi caratterizzate da elemerniststi diversi tra loro.

| primi anni Novanta
Uno dei punti di partenza per la delineazione dumil parametri per il riconoscimento delle band
del primo periodo, che possiamo far coincidereit@889, anno di debutto sotto major degli X, € il

trucco. Si citano le osservazioni di Yamaguchi Yesh

Le band piu rappresentative desual keidel primo periodo, soprattutto gli X, ma anche
altri artisti come LUNASEA e GLAY, sono delighironuri band H#& 9 /3> F. [...] In
quel periodo, si ebbe un cambiamento nel truccdi deghi. Il trucco del primo periodo,
che aveva subito una forte influenza dal metal, Epdsso tendeva a ricreare mediante I'uso
di ombretti pesanti rossi e blu sulle palpebre holinghi e stretti, simili a quelli degli attori
del teatrokabuki *°

Come evidenziato da Yamaguchi, la maggioranza mgipj in attivita nella prima meta degli
anni Novanta era solita a schiarirsi il volto tréariuso di un trucco bianco chiamateironuri [
&  (let. spalmato di bianco), arricchito da dettggiincipalmente neri, rossi e viola vicino a
occhi e labbra. Si pu0 osservare una vaga somigliaon la tradizione del teatkabuki proprio
grazie al loro volto bianco e al particolare trudegli occhi che ne accentua la forma allungata. Ci
nonostante e difficile pensare che questi artisbii@ano subito un’influenza diretta dallo stile del

teatro tradizionale giapponese, al contrario € onpiii probabile che essi abbiano tratto ispirazione

1 YAMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkyi ...", cit., p.94.
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dai volti di gruppi rock occidentali da loro seguprimi tra tutti i KISS. Indipendentemente dalla
sua origine, che verra analizzata nel prossimotaapié comunque un dato di fattoche la
maggioranza delle band di questo periodo tendegsbzaare questa tipologia di trucco.

Fig 1, 2, 3: Tre immagini esemplificative del troadi fine anni Ottanta / primi anni Novanta.
Da sinistra: X (1987), GARGOYLE (1993), LUNASEA (1994)?

Per quanto riguarda le capigliature degli artisgpunto in comune tra la maggior parte delle
band e sicuramente quello di portare i capelliatisserso l'alto per tutta la loro lunghezza, a
formare delle creste di varie forme. Si puo inolieare una tendenza a tingerli di biondo o, in
alcuni casi, varie sfumature di rosso: altri colooime il verde o il rosa venivano utilizzati molto
sporadicamente, e solitamente solo per alcunelogat una base fondamentalmente bionda.

Infine, & possibile evidenziare dei punti in comwarehe tra i costumi. Infatti, il colore
predominante e sicuramente il nero, spesso in tiedswinile lucido, accompagnato da dettagli
prevalentemente bianchi e rossi: e cosi frequehte queste band venivano chiamate anche

kurofuku kei ik R, letteralmente “persone dai vestiti neri”. Inojtrea delle caratteristiche di

questa prima fase e l'utilizzo di vesti che non trins le gambe, come gonne, abiti e cappotti

lunghi.

2 Ipid.
2L | Gargoyle si sono formati nel 198&aaka come band amatoriale, ma la loro carrieraqaleseffettiva &
cominciata con il trasferimento @Kyo nel 1989. Caratterizzati da un sound molto aggressun esteticaurofuku
keisimile a quella degli X, sono considerati unaealglimissime bansisual kei

Bandvisual keiformata dal chitarrista INORAN nella prefetturakdinagawa nel 1986 e in attivita fino al 2000. |
LUNA SEA, caratterizzati da un rock melodico, hamnosso i primi passi sotto la produzione dellagrigKTASY
RECORDS e, stabilito un record per la velocitaaetinquista di un contratto di tipo major, divenme dei quattro
gruppi piu importanti del movimento. Dopo otto adailo scioglimento, nel 2008 riaprono l'attivitatt'ora in
Ccorso.
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Fig.4: Tipico esempio di capigliature e costumi dei

primi anni Novanta. (X, 1989)

La meta degli anni Novanta
Con il passare del tempo, intorno alla meta degili &lovanta cominciarono ad apparire sulla scena
nuove band che traevano ispirazione dal mondoadisiibcrazia europea, rifacendosi soprattutto ai
suoi costumi in stile barocco, vittoriano o, tatagplmedievale. Linizio di questa tendenza si ebbe
nel 1992, con l'entrata in scena di uno dei grympi rappresentativi di questo stile, i MALICE
MIZER,% il cui leader MANA* fu il primo a prendere a modello questo mondo glaborare
I'estetica della band. Con il suo successo, si gbb®lti nuovi artisti che imitarono la medesima
scelta estetica, e abiti sfarzosi e ricchi cheagtavano I'immaginario dell’Europa del passato si
affiancarono akurofuku kei che comunque veniva portato avanti sia dai grdgpprimo periodo
sia da nuovi musicisti che decisero di seguireshegio dei pionieri delisual kei

In questa fase le creste alte del primo period@aamb scomparendo, per fare posto a capelli
semilunghi, tendenzialmente lasciati ricadere ls@esantemente cotonati. Inoltre si assiste a un
arricchimento delle forme e dei colori delle acaahae, con I'utilizzo di rosa, viola e blu, olta¢
biondo e al rosso, che caratterizzavano il perjp@aedente. A differenza di quanto avvenne per la
tipologia di costumi, le creste vennero abbandomatehe dalla maggior parte degli artisti della

prima fase esaminata.

% Band fondata nel 1992 e scioltasi nel 2001. Smwsiderati i pionieri e i maggiori esponenti dedhiatorikaru
kei, lo stile teatrale che trae ispirazione dall'artstzia europea barocca, gotica e vittoriana, &ppaella scena
visual keia partire dalla meta degli anni Novanta. La graattenzione destinata ai dettagli di costumi, tojcc
acconciature e scenografie dei concerti, ha faaidMALICE MIZER una delle band piu famose e appedezdel
filone.

24 Chitarrista e leader dei MALICE MIZER e dei MakdVois, & una delle personalita di maggiore spiattinterno
del filone delloshiatorikaru kej famoso per la sua estetica particolarmente femanied elaborata facilmente
associabile alle bambole di porcellana. MANA é frektilista di un proprio brand di vestiti in stigothic lolita.
Come spesso avviene nel mondodslial kej I'artista € avvolto da un’aura di mistero, e rgdeonoscono né il suo
nome vero né la sua data di nascita.
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Fig. 5, 6: Immagini esemplificative dello stilésual keiapparso intorno alla meta degli anni
Novanta (MALICE MIZER).

Nella stessa ricerca sopra citata, Yamaguchi sot®lcome, intorno alla meta degli anni
Novanta, si nota una tendenza al cambiamento s@odei nuovi gruppvisual kei “dalla seconda
meta degli anni Novanta, ha fatto la sua compansiueco che, per ingrandire I'occhio, prevedeva
di tracciare una linea sulla palpebra in modo deydine la sovrapposizione® Infatti, il
cambiamento del modello estetico di riferimentocemrato nel mondo europeo, creo
un’incompatibilita con il precedente trucco degichbi, che ne enfatizzava la forma allungata, tipico
tratto orientale. Queste nuove band cercarono dumtjuendere il proprio volto il piu vicino
possibile a quello dellimmaginario dell’aristoctazeuropea dell’epoca presa come riferimento
estetico, elaborando un nuovo tipo di trucco chevedeva occhi grandi e rotondi. A questo
proposito, come indicato anche da Yamaguchi, detinattenzione e l'introduzione della linea
disegnata sulla palpebra, che serve a simularerafto tpercepito come tipico degli occhi
‘occidentali’, assente nei cosiddetti ‘occhi a mantal. E interessante notare anche che la maggior
parte degli artisti guardarono alle bambole di ptana della tradizione europea come modello di
volto, il cui candore permise loro di mantenerg@iacedente caratteristica de#ibironuri, a volte

anche enfatizzandola rispetto ai loro predecessori.

% YAMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkyi ...”, cit., p.94.
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% .::'lh. )
Fig. 7: Esempio di trucco dei MALICE
MIZER.

Un altro cambiamento avvenuto intorno alla metdidemi Novanta fu l'introduzione nello
stile di alcuni artisti, ad esempio SUGIZQdei LUNASEA, dei pantaloncini corti, andando
controcorrente rispetto alla maggioranza deglstirtisual kej che continuavano ad indossare vesti

lunghe che diventeranno una delle caratteristieti@ deconda ondata.

La fine degli anni Novanta

Con la fine degli anni novanta, il trucco, le vesie capigliature di questi artisti perdettercsiibe
provocatorio ed eccessivo che li aveva carattetiizedle prime due fasi, diventando sempre piu
naturali, al punto di renderne difficile una categoazione. Questo processo di naturalizzazione
dello stile, che ha investito anche la maggior eaegli artisti della prima e della seconda fase,
comincio a delinearsi gia nel 1996, con la perdile peculiarita stilistiche, gia da tempo

ammorbidite, degli X, per trovare il suo culmin&dine della decade, intorno al 1998.

% pseudonimo di Sugihara Yune (1969-), famoso wfsta dei LUNA SEA. Dopo la riunione degli X ned@8, vi
prende parte in qualita di chitarrista, sostitueidefunto HIDE.
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Fig. 8, 9: Due esempi di band di questa ultima:f@eAY *" (a sinistra) e Janne Da Afc(a destra).

Problemi di classificazione

All'interno di questo movimento sono stati dunqudividuati e canonizzati tre momenti, ognuno
dei quali avente delle peculiarita ben distintettdwia, guardando alla scena rock giapponese degli
anni Ottanta, si possono trovare varie band chegstante presentino caratteristiche molto simili a
qguelle degli artisti appartenenti alla prima fagséwisual kej non vengono considerate tali, come a
esempio i Seikima IEZ#/LE 11%°, i DEAD END® e gli YOKOSUKA SAVER TIGER. Queste

band, oltre a fare un pesante utilizzo del tructcgacconciature stravaganti e costumi eccentrici,
elementi riconducibili a quelli dei primi gruppisual kej soddisfano quello che dovrebbe essere il
requisito fondamentale: avere un forte impattowasiQuesto fa si che spesso risulti quasi
impossibile evidenziare alcuni tratti che motivinanodo convincente I'esclusione di questi artisti

dal genere in questione.

2| GLAY sono una band fondata a Hakodate nel 1&®ra in attivita. Come molti degli artistisual keiche

hanno raggiunto il successo negli anni Novantd,AGhanno avviato la loro attivita sotto la EXTASRECORDS,
arrivando presto ad attirare I'attenzione di caseafrafiche importanti, al punto da rientrare egjliattro band
visual keipiu importanti della decade. Tuttavia, dopo il diéd» sotto major, il gruppo mostrd un cambio didemza
e si distacco dal movimento. E uno dei pochi esatnpandvisual keiche riesce a liberarsi definitivamente di
guest’etichetta, venendo categorizzata come seengick.
2| Janne da Arc sono stati fondati nella regioelekginsai nel 1996, e hanno raggiunto il succesdia parte finale
del boom delisual kei Il gruppo si distingue per un’estetica molto made, com’e frequente in questa fase, e da
un sound molto melodico che ha permesso loro djuistare un consistentanbase
Band formata nel 1982 e tutt'ora in attivitatrlicco e i costumi degli artisti, invariati nel sordella carriera,
sembrano una sintesi tra I'estetica del tel#doukie del look della band heavy metal statunitensesKIS
Band fondata alla fine del 1984, scioltasi aittee fdegli anni Novanta. Si ritiene che abbia awuta forte influenza
sullo sviluppo deliisual kei Infatti, essendo nata e cresciuta nello stesatesto storico e sociale dei fondatori del
movimento, questo gruppo presenta delle caraftdresestetiche per lo piu identiche a quelle dehpwisual kei
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Fig. 10: YOKOSUKA SAVER TIGER (foto del 1984 ca.). Fig.11: DEAD END
(foto del 1984 ca.).

Al contrario, vengono etichettati comésual kej alcuni artisti che, come si é visto
analizzando le caratteristiche della terza faseiano a perdere quelle che erano originariamente |
peculiarita del genere: fanno la loro comparsastartial trucco leggero e i capelli corti che si
presentano sul palco con il vestito elegante oatafidoro impatto visivo non é certo equiparabile
rispetto a quello dei gruppi dei primi due periogippure sonwisual kej si considerano tali cosi
come sono considerati tali dai fan.

Questa categorizzazione, gia di per sé problematicausa della varieta di stili racchiusi al
suo interno, viene ulteriormente complicata datkespnza di band come i L'Arc~en~Clekfig.11)
che, da un momento all’altro della loro carrieransolo respinsero con forza questa etichetta, ma

arrivarono anche a rinnegare la propria appartenahgenere anche in passato

3 Band formatasi &saka nel 1991. Il sound orecchiabile proposto dsstjmnusicisti li portd a conquistare una

consistente fetta di pubblico e vennero considetie una delle quattro band piu significativevislial keidegli
anni Novanta. Infatti, I'estetica dei membri presea caratteristiche facilmente riconducibili alvimoento, al

guale furono inizialmente ricondotti. Tuttavia, sassivamente, gli artisti propesero per uno stilespbrio e
semplice, e arrivarono a negare con forza la lppaeenenza al genere. La band € tutt’ora in &itvicategorizzata
come una semplice band rock.

E famoso e degno di nota I'episodio che vedeaguotista questa band nella puntata del 1 maggi® (registrata
il 19 aprile) di Pop Jam, programma musicale dediteente NHK, al quale furono presentati come &rtisual kei
I membri del gruppo si indignarono a quest'afferioae, e negarono, per la prima volta nella loroieea,
l'appartenenza a questo genere. AMNGUCHI, “Vijuaru kei kenkyuu ...", cit, p. 94; MRIGAWA Takuo,
Vijuaru rokku no keifu” (La genealogia del visualdk), in Inoue T., Vijuaru kei no jidai — rokku,ske, jendz,
Tokyo, Seikyisha, Luglio 2003, pp. 43-109.
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Fig. 12: L'Arc en Ciel (1994).

Alla luce di queste considerazioni, si puo afferenathe, nonostante emergano delle
caratteristiche comuni tra le band appartenentiiglal kej questi parametri non possono dirsi
assoluti e la presenza o meno di alcuni degli eteinpeecedentemente esposti non consente dunque
di collocare con certezza i gruppi in questo filofeattavia, si puo osservare che non esistono
esempi di band precedenti al debutto come majdi ¥egvvenuto nel 1989, che siano etichettate
sotto questo genere: come evidenziato dalle défmizproposte, il fattore temporale diventa
dunque un criterio molto importante per la deteamiane di quali gruppi farvi rientrare. E infatti
opinione comune in Giappone chisual keisia stato avviato dai membri degli X: questa
convinzione porta a escludere dal genere tutamisti precedenti, per quanto presentino pectaiari
vicine a quelle di questa prima band. Inoltre, éssiule azzardare che un altro elemento
fondamentale per la categorizzazione dei musicigiuesto filone sia la percezione: si puo dire che
un gruppo &isual keinel momento in cui viene ritenuto tale sia dal didob sia dagli artisti stessi.
Tenendo conto di questo fattore, appare chiaro ctutte le band precedenti agli X siano
automaticamente escluse da questo genere, in qnantavrebbero potuto riconoscersi all'interno
di un movimento non ancora avviato. Inoltre, segpierebbe non solo I'adesione di alcuni artisti,
come quelli della fine degli anni Novanta, il ceiok non e cosi eccessivo da giustificarne la
collocazione in questo filone, ma anche il mancaterimento di altri che, come i suddetti
L'Arc~en~Ciel, presentano, o hanno presentato,tteaistiche molto vicine a quelle dei gruppi
visual kel

Il visual keiappare dunque come un filone molto variegato alisterno, al punto che diventa
difficile definirne in modo chiaro i contorni. Nost@nte sia possibile evidenziare delle

caratteristiche comuni, sia a livello musicale civdook, nessuna di queste pud essere applicata a
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tutte le band che vengono considerate parte ditgugsnere. Il forte impatto visivo, unica
caratteristica che per un periodo ha riunito sdttee tutti gli artisti, € andato via via sfumarmim

il tempo, lasciando spazio a un nuovo parametrpetaezione: un elemento soggettivo che supera i
criteri di giudizio oggettivi e permette a questngre di inglobare al proprio interno una notevole

guantita di stili, complicandone la definizione.
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2.NASCITA E SVILUPPO DEL VISUAL KEI

Il visual keié conosciuto in tutto il mondo per essere un fesrrpeculiare della scena musicale
giapponese, nato tra la meta e la fine degli ant@n®a®® Per quanto questo tratto di giapponesita
venga enfatizzato, spesso oltre misura, dai meatinazionali, non si pud non riconoscerne
l'unicita: non vi sono esempi significativi di altnovimenti che condividono la varieta e I'estetica
trasgressiva che caratterizzano questo fenomerazié€zalla sua singolarita e alla sua stravaganza,
il visual kej primo e unico esempio di movimento rock autoctosiopresta bene anche a un
processo di esotizzazione promosso dai media stradiviene dunque una delle facce del “Cool
Japan”, uno dei simboli che rappresentano la @ilpgpolare giapponese all'estero, tanto che e
frequente trovare foto di cosplay@sual keiin riviste, guide turistiche e servizi televisrnguardo

al Paesé&’ Ma dove affonda le sue radici questo fenomeno?eCsiné sviluppato nel corso degli
anni fino ad arrivare a essere una delle immagippresentative del Paese? Questo capitolo si

propone di indagare le origini deisual keie di analizzarne lo sviluppo, dai primi passi fiad

0ggi.

2.1LE ORIGINI

Sorge spontaneo chiedersi cosa abbia determinaiaskata di un fenomeno non solo musicale, ma
anche culturale, della portata desual kei Nonostante sia un movimento peculiare giapponese,
nell'indagare le sue origini, appare normale guagden solo alla tradizione autoctona, ma anche
all'occidente, a quei generi musicali nati per lio n Inghilterra e Stati Uniti che presentano
maggiori affinita con le band in esame, in particelhard rock, heavy metal, gotico, punk e glam
rock. Infatti, pur essendo un movimento innovatsxaduppatosi in Giappone, ilisual kej come
tutti i fenomeni culturali e sociali, non e natd'ialprovviso dal nulla, ma subisce, piu 0 meno
consapevolmente, influenze dalla tradizione preaedeNel caso specifico, appare abbastanza
evidente come gli esponenti di questo fenomenafataiano a uno spirito di trasgressione e
ribellione proprio delle sottoculture rock nate rmpelesi anglosassoni, ciascuna con un proprio

insieme di atteggiamenti, linguaggi, valori e stii proprio perché Regno Unito e Stati Uniti sono

% Asostenere I'unicita defisual keicome un fenomeno totalmente giapponese sono stugliitici come

Morigawa Takuo, Yamaguchi Yoshie, Agne Steponatgilchikawa Tetsushi, Johnathon John.
JOHNATHON, John, “Kibatsuna kesh- bunka no hygen to hgjo” (Un trucco anticonformista — un’espressione e
rappresentazione della cultura) Kinsumetorgjkenky: hokoky vol.12, 2004, pp. 131-143.
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la patria di questi movimenti musicali e sociahgda loro influenza e innegabile, pur trattanabsi
una corrente sviluppatasi lontano da questo epizesia in termini di spazio che, in certi casi, di
tempo.Data la complessita del fenomeno, e conseguentendefitindividuazione delle sue radici,
appare conveniente dividere il discorso in treipgaardando separatamente all’aspetto musicale,

all'estetica e allo spirito che muove questo filone
2.1.1 1l sound

Come illustrato nel precedente capitolo, la gamimgodnd proposti dalisual keie talmente vasta
che I'elemento musicale non é una delle sue caisiithe preponderanti e non concorre a creare
dei parametri per la classificazione degli arédfinterno di questo movimento, che, piu che esser
un genere musicale, appare piuttosto come una aréegzione culturale. La varieta di suoni
proposti dalvisual kej fa si che non sia possibile indicare con presssidove questi affondino le
loro radici, ma solo ricondurli a grandi linee abmao del rock, occidentale e autoctono: alcuni
artisti guardano allo industrial rock, dai suomiteni che richiamano i rumori dei cantieri di lawgr
altri si ispirano al progressive rock e alla suanamaticita, o al gothic metal, dai testi cupi e
melodrammatici e dai suoni che richiamano alla memtatmosfera cupa e medievaleTra i vari
sottogeneri del rock occidentale, quelli che hatasziato influenze piu profonde neisual kei
sono lo hard rock, fondato su assoli strumentab@ spesso stridenti e, soprattutto, lo heavy meta
tra suoni forti e aggressivi, pesanti riff di cinitae urla del cantante: questi elementi sono spess
riscontrabili nel sound di molte delle bavidual kei

Nonostante in passato fosse radicata in Giappadeal che il vero rock potesse essere
eseguito solo da musicisti occidentali e che ledblmcali fossero condannate a non superare |l
livello di mera imitazione degli artisti straniéfi,nella formazione detisual keié preponderante
anche l'influenza di due correnti della tradizianesicale giapponese: il Japanese heavy metal e il

kayokyoku #i#%H1.3" | gruppi categorizzati come Japanese heavy mepmisso abbreviato in

japameta ¥ + /3 X ¥, fecero la loro comparsa verso la fine degli @essanta, occupandosi per

35 YosHIMURA Eiichi. “vijuaru kei wo tsukutta meiban 30 serekar” (Selezione di 30 brani celebri che hanno

creato il visual kei), irOngakushi ga kakanai Jpoppu hihyol. 27, 28 Luglio2003, pp.118-121.

ICHIKAWA Tetsushi, “Nihonjin ga§gaku konpurekkusu karayaku kaild sareta, rekishitekina shunkan” (Il
momento storico in cui i giapponesi sono statirkibedal complesso nei confronti della musica oentidle), in
Ongakushi ga kakanai Jpoppu hihyol. 27, 28 Luglio 2003;NOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p.
193; INOUE, “Vijuaru kei to jend...”, cit., p. 23-24; MUROTA Naoko, “Slejo tachi no ibasho sagashi — vijuaru rokku
to sibjo manga” (La ricerca del proprio ruolo da partéedmgazze — ivisual rocke loshpjo manga, in INOUE
Takako (a cura di)Vijuaru kei no jidai — rokku, keshjendz, Tokys, Seikyisha, Luglio 2003

Canzoni popolari giapponesi il cui canto incetfatisu tecniche autoctone & supportato da un acqmapento
musicale occidentale. Sviluppatesi in periodo Sh{l#&6-1989), vengono considerate la base da soing
evoluti il J-pop (Japanese pop) e i suoi vari gEteeri.
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lo piu di cover di artisti heavy metal americaniafite I'ascolto e la riproduzione dei pezzi delle
grandi band occidentali, arrivarono gradualmente asgdimilare il sound, le tecniche e le
caratteristiche di questa musica fino ad alloranesoiuta in Giappone, creando le prime canzoni
inedite nei primi anni Settanta. Ci0 nonostantajtiond0 a essere diffusa l'idea che una band
giapponese non potesse competere con quelle sgaaisolo un numero limitato di artisti, come ad
esempio i LOUDNESE e i BOW WOW?* riusci a guadagnarsi una buona fama. Tuttaviastgue
pochi gruppi arrivarono quasi ad annullare il pssmedi idolatrizzazione degli artisti occidentali,
diventando gli eroi musicali di molti giovani giampesi, almeno fino alla seconda meta degli anni
Ottanta. Ebbe cosi inizio il “band boom”: nel codegli anni ottanta si assistette a un'impennata
nel numero delle band amatoriali, favorita anchiéadaeazione tra il 1985 e il 1991 di programmi
televisivi notturni incentrati sull’attivita di qsé nuovi artisti*> Non & raro trovare tra i ragazzi che
hanno contribuito al band boom formando delle geopand ispirate da questi musicisti nazionali,
individui che, qualche anno piu tardi, avrebbertiofda storia delvisual kei** Prendendo in
considerazione questo fatto, appare chiaro conedwy metal autoctono fosse messo in secondo
piano rispetto a quello occidentale solo per quaigioarda la critica e il giudizio della popolazeon
media: al contrario, le future rock star del Giappaamavano questa corrente, che ha dunque
giocato un ruolo preponderante nella formazionesdeto musicale degli artisisual kei

Un’altra influenza non trascurabile € quella ragprdata dakaykyoky che, insieme allo
enkaj# X, era considerato la musica giapponese per eceallguella senza dubbio piu in voga al
momento. Anche se questo filone musicale e coraiolggop, ha avuto grandi influenze sul rock
giapponese, in quanto l'avvicinamento al sound Kajokyoky a cui i giapponesi erano
strettamente legati, consenti agli artisti di proewna musica nuova per il Paese, ma comunque
appetibile per il pubblico, contrariamente al rguko in stile occidentale. Oltre a donareviaual
keiuna linea melodica diversa rispetto a quella dek mnglosassone,khyokyokuebbe una grande
influenza sui testi delle canzoni: nella maggiort@alei casi, essi appaiono melodrammatici e
malinconici, spesso incentrati su amori finiti egunfranti, che talvolta richiamano un’atmosfera

cupa derivante dall'influenza del gothic metal. tréstezza intorno a cui ruotano le parole,

Formata nel maggio del 198Daaka e tutt'ora in attivita, & una delle band dggiar spicco nella scena heavy
metal giapponese. | LOUDNESS sono passati alléastome il primo gruppgapametaad aver intrapreso un tour
negli Stati Uniti, arrivando a pubblicare degliab internazionali e a collaborare con artisti sgan

| BOW WOW sono un’altra delle bajapametapiu celebri, fondata nel 1975 e, dopo aver caroblgiroprio
nome in VOW WOW nel 1984, sciolta nel 1990. Il 198fle la riformazione di questa storica band, sbttome
di BOWWOW.

INOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., pp. 192,@ INOUE, “Vijuaru kei to jend”, cit., p. 23; NOUE
Takako, “ Kakuch sareta ‘otoko no bigaku — X wo megutte™ (“L'estat maschile” ampliata — Girando intorno
agli X), in INOUE T., Vijuaru kei no jidai — rokku, keshjendz, Tokyo, Seikyisha, Luglio 2003, p. 145; &RIGAWA,
" “Vijuaru rokku no keifu...”, cit., p. 87; XMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkya...”, cit., p. 92.

Ibid.
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caratteristica non solo dihyokyokuma anche dellenka viene ripresa dagli artisti deisual keie
rinnovata: se nelle canzoni popolari la malinco@iglata semplicemente dalla separazione dalla
persona amats, nei testi di questi nuovi artisti essa viene spdsgata, oltre che all'abbandono,
anche alla morte del compagno, e solo saltuarisenerdturisce anche dal senso di perdita della
propria identita o dalla consapevolezza di unadala cui il protagonista non riesce a liberarsi,
come una prigione all'interno della propria merge. nella tradizione ddédayokyokue soprattutto
dello enkg dove nella maggior parte dei casi si ritrovannoreti femminili, quello che viene
cantato ¢ il sentimento di una donna che accettsiy@nente le azioni del’'uomo amato, al quale
tuttavia rimarra fedele per semprenel visual kej le cui band sono formate esclusivamente da
artisti di sesso maschile, questa prospettiva wiradtata: i testi raccontano il dolore e la ntgita
che un uomo prova per una storia finita o per latendel’amata. La donna non é altro che una
figura appena accennata nel testo,kimi + 3 (tu) privo di sentimenti e spessore psicologico,
talvolta neanche nominato, la cui presenza si jplo istuire dietro alle parole: tutto ruota intorno
alla tempesta di sentimenti che investe il cuofaremo del protagonista maschile, interpretato dai
membri stessi della band.

Si puo dunque affermare che grazie alle influerelladradizione autoctona,visual keisfora
da quella che é la musicalita e la sfera sentinedi& rock occidentale, acquisendo un carattere di

unicita che fa si che non possa essere considematmera copia di artisti stranieri.

2.1.2 L'estetica

Se individuare le radici del sound deisual kei appare complesso in quanto presenta una
commistione di stili molto vari, il discorso nonsgmplifica nel cercare le origini della sua esteti
peculiare, soprattutto a causa dei cambiamentiratveon il passare degli anni. Le sottoculture
che ruotano intorno ai vari generi della musicakrbanno sempre avuto in comune uno spirito di
forte ribellione, che sfocia nell’elaborazione dnoustile estetico identificativo, pit 0 meno
trasgressivo. Questo avviene tramite un processauyiea determinati oggetti e abiti, come ad
esempio spille da balia e giubbotti in pelle, videgato un significato preciso, caratteristico del
messaggio portato avanti da quello specifico stilesicale: diventano simboli e paradigmi di un
gruppo giovanile per cui lo stile rappresenta utnonsento espressivo, non una semplice forma di

42 YaNO, Christine R., “The Marketing of Tears — ConsumiBmotions in Japanese Popular Song”, RAG,

Thimoty J. (a cura di)Japan Pop! — Inside the World of Japanese Populaliu@e, New York, ME Sharpe, 2000,
pp. 61-74.
* pid.
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apparenz&® Tutti i generi che hanno avuto influenze musisalivisual keinon fanno eccezione:
ne deriva che gli artisti che hanno dato vita astpuenovimento sono entrati in contatto con quelle
tipologie di stile e con i loro valori. Ma qualiso e in quale misura hanno influito sullo sviluppo
del senso estetico tipico di una baridual ke? Anche a questo proposito, appare utile dividere

'analisi in due filoni di influenza: quello occidtale e quello autoctono.

2.1.2.1 Correnti occidentali

Per gquanto riguarda l'influenza occidentale, stadegiornalisti come Morigawa Takuo, Kashiwagi
Yasunori e Yoshimura Eiichi incentrano la loro riz delle radici dello stilevisual kei
principalmente su tre movimenti: punk, glam roakesv romantic, heavy metal, e gothic. Intorno a
guesti tre generi infatti, si sono sviluppate qeielhe risultano essere le subculture dal look piu

eccessivo e stravagante e quindi piu facilmentesdabili alvisual kei

2.1.2.1.1 Glam rock

Il glam rock, o glitter rock, si & sviluppato ingdhilterra tra la meta e la fine degli anni Sessanta
raggiungendo un picco di popolarita nel Regno Um& primi anni Settanta. All'epoca fece
scalpore: non tanto per i costumi dai colori sgartjj esagerati e pomposi, quanto per I'utilizzb de

trucco da parte di artisti di sesso maschile.

Loy S
Fig. 13: Marc Bolan (Tq Fig. 14: David Bowie.

Rex).

** HespIGE, Dick, SUBCULTURE - the meaning of stllendon, Methuen & Co. Ltd, 1979.
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Come si vedra meglio in un capitolo esclusivameigdicato alle questioni di gender, questo
utilizzo del make up non va a mettere in crisi dalonentalita generale che considera i cosmetici
come oggetti appartenenti esclusivamente alla sfekfanondo femminile, ma anche i valori del
rock, che per quanto trasgressivo punta sulla regteazione del tradizionale ideale di virilita.
Proprio per questa sua caratteristica, € facilsidenare il glam rock, in particolare David Bofiie
e i T-rex?® come I'antenato pit prossimoasual kej tanto che nell'indagarne le origini non si puod
fare a meno di prenderli in considerazione. Pwmascendo piccole differenze apparenti tra i due
movimenti, anche Megan Pfeifle afferma che “Fromiitception, visual kei has been a wild music
style on the back of Western glam rock and thellieheof Japanese youtl”, arrivando a definire
il visual keicome “the Japanese emulation of the glam ré&k&econdo la studiosa, il movimento
e una rielaborazione del glam rock in quanto feopmi fondamenti di questo movimento inglese:
trucco, capigliature ribelli e figure talvolta andine. Tuttavia, i'Vijuaru rokku no keifu> 1 ¥ =

7L e oy 2 DR (Genealogia detisual rock Morigawa Takuo afferm&’

Rimangono alcuni dubbi circa 'idea semplicistiaa dlam rock come origine dell'aspetto
esteriore delisual rock Facendo un discorso generazionale, si puo affermae fosse
cosi inevitabile che giovani che negli anni Novaet@no ventenni si uniformassero
direttamente a un fenomeno come il glam rock, seetat’anni prima in Inghilterra? [...]
Dal punto di vista dell’eta, sembra impossibile pehsare che la generazione disual

rock, che ha avuto inizio con YOSHIRY, abbia subito un’influenza diretta dal glam rock.

Morigawa boccia dunque la teoria che vede il glaekrcome radice diretta delsual kej
avvalendosi di una motivazione di tipo temporaleidenziando come questo movimento nato
nell'Inghilterra dei primi anni Settanta sia tropgistante dai giovani artisti giapponesi che dieder
vita al fenomeno in esame. Nello stesso saggidtinégli esamina i cicli che, in epoca moderna,
portano al rinnovamento di un determinato movimeatgstico e, in modo particolare, musicale,
arrivando a indicarne la durata temporale in déerii. Morigawa elabora questa teoria di intervalli
decennali tenendo conto del tempo necessario adisa®q una sufficiente maestria in uno
strumento che consenta di andare oltre alla mepea cella corrente musicale presa a modello, e,

conseguentemente, di arrivare a un sound abbastana@ativo da motivare la creazione di un

Nome d’arte di David Robert Jones (1947-), unglidssponenti piu celebri del glam rock.
Gruppo fondato a Londra nel 1967 e attivo find@I'7, € considerato il fondatore della correnéergfock.
PFEIFLE, Megan, “Exposing the underground: the Japandserewf visual kei”, inThe George Mason Review
vol. 21, 2011-2012, p. 74.
PFEIFLE, “Exposing the underground....” , cit., p. 76.
MORIGAWA, “Vijuaru rokku no keifu...” cit., pp. 52-53.
0 Hayashi Yoshiki (1965-), leader e fondatore dXgli
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nuovo genere. Questa teorizzazione puo trovaresomiaf se si guarda alla scena rock a partire dagli
anni Settanta, in quanto si ebbe infatti un susssgdi apparizioni di generi musicali nuovi a
intervalli di circa dieci anni I'uno dall'altro: leoper fare un esempio, il movimento denominato new
romantic, nato dalle ceneri del glam rock dei pramni Settanta, fece la sua comparsa intorno alla
prima meta degli anni Ottanta. Ne deriva che apmwelogico pensare che, soprattutto se si
considera la brevissima durdtadel glam rock e la sua scarsa fama in Giappog®eyani pionieri
del visual keiabbiano subito influenze piu dirette e forti davinzenti in pieno fermento negli anni
della loro adolescenza, primi tra tutti 'heavy aleiccidentale e autoctono. Il glam rock, con iisuo
colori vivaci e accesi, trova ben pochi punti imzme con ilvisual kej incentrato nella sua prima
fase sukurofuku keii cui artisti si proponevano al pubblico con umhagine ben piu aggressiva e
forte rispetto a quanto invece fatto dai suoi ipoigredecessori: come citato da Ichikawa Tetsushi
in Nihonjin ga ygaku konpurekkusu karayaku kailé sareta, rekishitekina shunkdm 4 A\ 737
WavT Ly s Amhs s IR ES Nz, BEKABERE (I momento storico in cui i
giapponesi si sono liberati dal complesso nei anifrdella musica occidental®),lo stesso Roger
Taylor>® ex batterista della celebre band glam rock Quaféermo che “gli X sono cento volte pil
appariscenti dei Queen”. Anche i capelli cotonaiiati da Megan Pfeifle come una delle
caratteristiche del glam rock che rivivono nell&gta delvisual kej trovano ben poco seguito
all'interno della prima fase del fenomeno, che pigel alte creste. E vero che intorno alla meta
degli anni Novanta, cioé nella seconda parte delimento, possono essere evidenziate alcune
apparenti similitudini sotto questo aspetto: siisssinfatti a un graduale abbassamento delle
capigliature degli artisti che porto all'abbandaqneasi totale delle creste per acconciature molto
voluminose, che in qualche modo possono ricordar®indo del glam rock. Tuttavia, & chiaro che
in questa fase il modello estetico di riferimenteetio non sono le band inglesi, quanto le stesse
band interne al filone deisual kei si tratta di una evoluzione stilistica intermagcui I'occidente ha
avuto un ruolo marginale. In piu, bisogna consiteche in questo periodo, il movimento del glam
rock era ormai spento da una ventina d’anni, e r@pgaindi molto improbabile che qualche artista
abbia guardato nello specifico a un genere trantoiz cosi tanto tempo.

Come afferma anche Yoshimura Eiichija piu grande affinita traisual keie glam rock & da

individuarsi nel tipo di categorizzazione: essaatiifsi basa per la prima volta non sul sound,

Il glam rock nacque nei primi anni Settanta, raggendo presto il boom. Tuttavia, esso ebbe vigady in quanto
comincio a declinare gia a partire dalla meta dekgsa decade.
2 Ongakushi ga kakanai Jpoppu hihyol. 27, 28 Luglio 2003, p.70

Roger Meddows Taylor (1949-) fu il batterista mowei membri fondatori dei Queen. Nel 1994 usgaingolo
Foreign Sandrisultato di una collaborazione tra I'artista lege e YOSHIKI.

YOSHIMURA. “Vijuaru kei wo tsukutta...”, cit.
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guanto su aspetti di tipo estetico, in cui il laikenta la caratteristica peculiare di quel movitoen

E dunque possibile azzardare che questo movimesiie an’influenza maggiore sull’approccio
critico e di categorizzazione delle band nei vanei, piuttosto che direttamente sugli artisti.
Tuttavia, non si pud negare del tutto la risonactza il glam rock ha avuto sui pionieri desual

kei. Morigawa non tiene in considerazione il fatto ohalte delle band e artisti che hanno raggiunto
il successo sotto questa etichetta negli anni N@ayasrano in attivita gia intorno alla meta degli
anni Ottanta, a livello amatoriale o di indie. Rmrtare 'esempio citato da Morigawa stesso,
YOSHIKI fondo la sua band, gli X, gia nel 1982, hacse il successo arrivo alla fine della decade.
Appare dunque evidente che la distanza temporaledue movimenti evidenziata dallo studioso
diminuisce sensibilmente, riavvicinandosi al cidiecennale ideale: lo stesso artista si dichiara un
fan dei T-rex e lui e la sua band eseguirono spdsfie cover della canzor29th Century Boy,

uno dei successi maggiori del gruppo londinese.

Infine, nel valutare l'influenza del glam rock natsual kej non si puo sottovalutare un altro
aspetto dell’estetica del glam rock: I'aspetto $gender. Infatti, nella storia del rock, il glamléu
prima corrente a utilizzare il make up non perraaltare la virilitd dell’artista, quanto piu per
abbellirne la figura, portando in alcuni casi diileorazione di un’estetica ai limiti dell’androgani
Proprio questo accenno di androginia, elemento mu® mondo della musica rock fortemente
maschilista, viene ripreso e accentuato dal newartit, un genere musicale che si fonda
sull’estetica, nato nell'Inghilterra dei primi an@ittanta direttamente dalle ceneri del glam rock,
che, continuando sulla scia dei suoi predecessiarieauso di costumi molto eccentrici e pomposi,
lancia l'utilizzo di un make up molto pesante. énromantic, capitanato da gruppi come i Culture
Club® e i JAPAN’, ebbe in Giappone un successo di gran lunga maggapetto al glam rock ed
estese il suo boom anche a questo Paese, arriadnelttrare nelle classifiche televisive dei digchi
a conquistare il cuore di moltissime ragazzine oa®si, sensibili al fascino di queste figure
androgine vagamente richiamano il mondo dskjo manga/>Z;~ > 7. Gli artistivisual keisi
ispirarono a questi due movimenti e estremizzat@maroginia da essi proposta, fino a farne una
delle loro peculiarita piu rappresentative. Nonaaa; il primo artista a proporsi con un'immagine
femminea fu proprio YOSHIKI, il quale da un momertifialtro della sua carriera, elaboro uno

stile nuovo, apparendo sul palco avvolto in abitipitzzo, su cui ricadevano lunghi capelli
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Singolo pubblicato nel 1973.

Band britannica fondata nel 1982 e in attivitgofal 1986, riunita poi alla fine del secolo pdriajuattro anni. |
loro successi maggiori, a esempi@rma Chameleanconquistarono la vetta delle classifiche interorali,
consolidando la band come una delle pit impor@eitmovimento new romantic.

I JAPAN, sono una band londinese attiva dal 1871982, € considerata una delle band di passalggiglam rock
al new romantic.
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ondulati®®

Fig. 15: Foto esemplificativa

dell'estetica androgina che YOSHIK
ha presentato dal 1990 al 1994.

Come Morigawa stesso riconosce, anche se non épessdividuare nel glam rock il punto
di partenza delisual kej non si puo ignorare l'influenza che questo movitoeha avuto sulla
scena musicale giapponese, in particolare sul fenorin esamé’ Il legame tra questi due
movimenti pud dunque essere evidenziato principalenesotto due aspetti: la critica e la
rappresentazione di genere. Il glam rock é sicunéenmolto lontano dalla maggioranza degli artisti
giapponesi che portarono al successosiial kej ma non abbastanza da ritenerlo marginale ai fini
dell’'elaborazione dell’estetica del movimento, o affermare che esso ha un’influenza indiretta:
infatti, molti gli esponenti del primwgisual keie del precedente rock giapponese ispiratisi ahgla
sono stati presi a modello dalle varie band deh#l Inoltre, anche se non fu preso come modello
da emulare per il look, fu fonte di ispirazione atie in quanto lascio intravedere la via per la
creazione un'immagine di gender alternativa, masarin considerazione prima, e unica all'interno

del mondo della musica rock.

2.1.2.1.2 Heavy metal

Lo heavy metal € nato in Gran Bretagna intornoramipanni Settanta e, in questo periodo, non
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INOUE, “ Kakuchp sareta...”, cit., p. 126.
MORIGAWA, “Vijuaru rokku no keifu...”, cit., pp.56-57.
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presenta uno stile € particolarmente elaboratoo essmta sull’enfasi della virilita del singolo,
prevedendo un trucco nullo o molto leggero, senmsgntare particolari tendenze a livello
dell'abbigliamento. Si puo dunque affermare cheastente il sound di questo movimento sia stato
fondamentale per I'elaborazione non solo dsual kej ma anche del precedente Japanese metal,
'estetica dello heavy metal non fu presa a modekw la creazione dello stile degli artisti
giapponesi della fine degli anni Ottanta.

Quando I'hneavy metal varco I'oceano e arrivo n&ghti Uniti intorno alla meta della stessa
decade, si assistette a una modifica sostanziitesdie originario e gruppi americani, a esempio
Métley Criie®® presentarono un look molto pitl elaborato e coulificil trucco si fece pitl pesante e
si defini la tendenza a portare lunghi capelli Hiomattenuti da una fascia sulla fronte, talvolta
cotonati su esempio del glam rock. Per quanto rdguacostumi, si predilige il nero, con dettagli d
colori sgargianti: proprio questa tipologia di alpiito essere considerata il piu prossimo antenato
del kurofuku keigiapponese che, come si puo notare dalle figur@,lirézialmente era chiaramente
ispirato allo stile delle band americane. Le sorargle maggiori Si possono osservare nei gruppi
dei primissimi anni delisual kej come ad esempio gli X e D’ERLANGER,i quali presentavano
ancora un’estetica di transizione dal Japaneseyhps®tal allo stilevisual Un’altra influenza
evidenziabile riguarda le capigliature degli artigifatti anche se le acconciature giedual keisono
riconducibili principalmente allo stile punk, lanighezza dei capelli, la tinta spesso bionda e
I'utilizzo della fascia sulla fronte da parte degtisti giapponesi di questo movimento, sono kipic

dello heavy metal statunitense.

Fig. 16: Foto dei Motley Criie, come Fig. 17: | DDEAANGER, fondati nel 1989, sono una

% Gruppo heavy metal statunitense, formatosi n8lli®Los Angeles. Dopo essersi sciolti momentanatae|

2001, questa band riprese le attivita nel 2004.

1 Band fondata nel 1983 e debuttata nel 1990, siderata uno dei primissimi grupgisual kei
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esempio dello stile tipico dello heavy delle band categorizzate sotto I'etichefisual kej ma
metal americano degli anni Settantd. che presentano un’estetica vicinissima a quella del

Japanese heavy metal.

Inoltre, Morigawa Takuo evidenzia un altro legarapche se non e esattamente pertinente
all’'ambito estetico, tra lo heavy metal evisual kei egli afferma infatti che la prima forma in stato
embrionale dicosplay = X 7" L in campo musicale si sia verificata proprio ineséll concerti di
questo genere musicale, con i fan che cercaroamdlare lo stile dei propri beniamiffi.

Tra tutte le band heavy metal che hanno ispiraimpineno I'estetica deisual keispiccano i
KISS: la band fondata dal bassista Gene Simmora ehitarrista Paul Stanley a New York nel
1972 che subito attiro I'attenzione del pubblica pdoro look unico ed eccessivo, una sorta di
sintesi tra lo stile del glam rock e quello delleakly metal. Infatti, il look proposto da questo
gruppo rielabora i tradizionali costumi dello heawmetal neri con molti componenti metallici,
assimilando al suo interno anche la tradizionetieatelel glam rock: presentano tute estremamente
attillate, quasi quanto una seconda pelle, cheadmpressione di provenire da un altro mondo.
Al contrario di quanto avviene nel glam rock, quesstumi non furono utilizzati per creare delle
figure androgine, ma riarrangiati in modo da acgerd la virilitd, come tipico di ogni altro
movimento di musica rock e in particolare del melaISS sono famosi sopratutto per il loro
trucco particolare cheé diventato il simbolo déland, caratterizzando tutta la loro carriera. Quest
make up consiste nel dipingere di bianco candideolto ed enfatizzarvi gli occhi e le labbra
tramite I'uso pesante e uniforme di cosmetici nBroprio questa loro caratteristica € accostabile
alla tradizione tutta giapponese deBbironuri, tanto che sono molti i giornalisti, nonché gli
studios?® che affermano che i membri dei KISS abbiano trespirazione dai volti degli attori del
kabuki teoria sostenuta anche dalla pubblicazione detisstrazione audio del live tenuto aity
nel 1977 intitolateKabuki Beastsquasi a confermare il legame con questa forntaaieanata nel
Giappone di periodo Edo. Tuttavia, lo stesso Gemar®ns, nel suo libr&ISS and make-Gf
nega totalmente linfluenza dell’estetica del teagiapponese, citando il mondo dei comics
americani, in particolare quelli pubblicati dallaaMel, come unica fonte di ispirazione per la

creazione dei personaggi interpretati dai membudrgdeopo.
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MORIGAWA, “Vijuaru rokku no keifu...”, cit., p. 70.
Ad esempio Kashiwagi Yasunori e Morigawa Takuo
6 gMMONS, GeneKISS and make-ypNew York, Crown Publishers, 2001
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Fig. 18: Foto esemplificativa del look dei KISSnhasto immutato nel

tempo.

| KISS ebbero un grande successo anche in Giappdigyrano tra le band preferite di quasi
tutti i musicisti che hanno avuto un ruolo fondamaén nella creazione deisual kej che furono
attratti dal loro forte impatto visivo, come ractaio stesso YOSHIKI in un’intervista del 1994 con
Ichikawa Tetsushi, citata da Morigawa\fijuaru kei no keifuAl contrario HIDE che, grazie anche
alla sua formazione come parrucchiere, tra tutiembri degli X fu quello piu cosciente della sua
immagine e dell'importanza dell'impatto visivo delband®® citd svariate volte i KISS come il
gruppo che aveva risvegliato il suo interesse pamulisica, ma specifico anche che inizialmente
odiava il loro look: I'estetica di questo gruppoitdastidiva, al contrario di quella proposta dagli
artisti punk®® Nella sua prima band, gli YOKOSUKA SAVER TIGER lisgropone uno stile che
unisce al look del classico heavy metal americghatrappi e le spille tipiche della moda punk, il
tutto rielaborato seguendo l'esempio delle bandvyemetal giapponesi in voga all’'epoca:
dall'immagine dei KISS fu accolta solamente l'idiedh trucco pesante e deBbironuri. Non appare
eccessivo affermare chevilsual keinacque dall'incontro dei canoni estetici affernddagli X di
YOSHIKI, che poco si discostavano dal modello deippi heavy metal statunitensi, e quelli
proposti da HIDE, gia rielaborati e distanti daideth occidentali, nel momento in cui quest'ultimo
venne accolto nella band come nuovo chitarristdoda predilezione per uno stile eccentrico e
stravagante li porto ad attuare una prima sintesi v@ri look presenti nel mondo del rock

occidentale e orientale.

8 INOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 20RdUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 126.

% hide DAYS new editioifokyd, Takarajimasha, 2005, p. 58
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2.1.2.1.3 Punk

Pur non avendo esercitato particolare influenzassuhd devisual kej il punk rientra tra i generi
occidentali che hanno avuto un ruolo importantel’elaborazione dell’estetica degli artisti
giapponesi del filone. Nato nell'Inghilterra deltaeta degli anni Settanta e capeggiato dai Sex
Pistols®” il punk rock presenta un look molto trasgressivanarchico, caratterizzato da un largo
utilizzo di spille da balia, borchie e pins, appticsu abiti in pelle o tessuto frequentemente

strappato, avente come colori prevalenti il rofdzianco ed il nero.

Fig. 19: Esempio di stile punk per le strade didi@n

Questi elementi non trovano tuttavia un grandeonfo nel lookvisual kei gli artisti infatti
presentano uno stile molto piu elaborato rispetfjoielo “casual” del punk rock e, soprattutto nella
prima fase del fenomeno, non si assiste all’'utiliz borchie, spille e strappi, se non in modo
sporadico. E possibile evidenziare una corrisporndéra i colori basilari dello stile sottoculturale
punk e quelli ricorrenti nei dettagli degli abktirofuku keproposti dalle band giapponesi del primo
periodo del fenomeno, ma non si tratta di un fatttirgrande rilevanza. Le influenze che il punk ha
avuto sui costumi deVisual kei sono dunque minime, ma non si puo dire lo stessol@
capigliature. Infatti, fu proprio il punk a lanceata moda delle creste, di varie forme e colore ch
sono state poi riprese e rielaborate, come e ptessiservare dalla figura 5, fino a diventare uno

dei punti cardine dell'estetica del primasual kei Anche se, a partire dalla meta degli anni

7 Band fondata a Londra nel 1975 dal cantante Siewes. Nonostante la band sia stata attiva per piocdi tre
anni prima di sciogliersi nel 1979, e considerate welle piu influenti del punk anglosassone, ardo a
conquistare anche la scena internazionale con ssica®me God Save the Queen e Anarchy in the UK,
frequentemente eseguiti come cover da vari avistial keidella prima fase del movimento.
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Novanta, queste acconciature si sono avviate wamsgraduale abbassamento che porto alla loro
totale scomparsa nell'ultima parte del primo booeh ' @nomeno, le creste sfoggiate dai punk
inglesi hanno indubbiamente giocato un ruolo fonelat@e nel look della fase iniziale del

movimento giapponese, diventando una delle sudipgatiu

—
Fig. 20: La cresta che PATR, chitarrista Fig. 21: | membri della band COLéﬁsfoggiano creste

degli X, ha portato per i primissimi anpidi molteplici colori e forme, sforando da quell@ssiche

della sua carriera € un chiaro rimandpreviste dallo street style del punk.

all'estetica punk.

2.1.2.2 I'influenza estetica della cultura giapporse

Guardare alla scena musicale occidentale non dcisatie a spiegare |'estetica delkual kej

influenzata anche dalla tradizione interna al Padstatti, gli artisti presentano affinita in
particolare con i teatkabukie Takarazuka=£#%#K, il manga in particolare lostvjo manga e il
movimento dejapameta al punto che e possibile affermare che, senzsatigigmomeni propri della

cultura giapponese, Visual keinon sarebbe potuto venir alla luce.

% pseudonimo di Tomoaki Ishizuka (1965-), chitaariegli X. ‘
9 Band fondata nel 1985 da DYNAMITE TOMMY e attiffrao al 1995. E uno dei gruppi piti famosi didual kei
degli anni Novanta.
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2.1.2.2.1 |l teatrokabuki e Takarazuka

Moltissimi studiosi citano il teatr&abukicome uno dei fattori che ebbe un ruolo importareian
formazione dell’'estetica delsual kej senza pero approfondire i modi e le misure inesso agi sul
nuovo movimento musicale: Inoue TakakoMifuaru kei to jend si limita a menzionare Kkabuki
come una delle possibili fonti di ispirazione pemusicisti, mentre Johnathon Jéfhrevidenzia
come sia comunemente ritenuto che ci sia un cotflegéo dal punto di vista estetico tra questa
forma teatrale di periodo Edo e il look degli X. pencipali similitudini tra ilkabukie il visual kei
nella sua prima fase sono da individuarsi nel wuemelle capigliature. kabukié famoso in tutto

il mondo per i suokumadori F£HYX: un trucco formato da una basestiironuri su cui vengono
applicate su fronte, occhi e bocca, linee di colterso e compatto, rosso o nero bluastro a seconda
che si tratti di un personaggio positivo 0 negatigsistono circa cinquanta patternkdimadorj e
ciascuno di essi delinea precise caratteristicheologiche e sociali dei personaggi presenti nel
repertorio teatrale. Tra tutte queste tipologieliguche possono essere piu facilmente accostdbili
visual keisono ilnihon guma — &g (let. kumadi due linee), che, come suggerisce il termine
stesso, e formato da due sole linee di colore rossa all'altezza degli occhi e una sulle
sopracciglia, entrambe allungate in modo da aceeatil profilo del naso, e mukimi guma®;
&P, utilizzato per lo piu per l'interpretazione dirpenaggi giovani e virtuosi, che prevede una
linea morbida e tondeggiante che segue il pro@ibatchio in tutta la sua lunghezza unendolo alle
sopracciglia. Si puo infatti notare come anchetnglco dei primissimi artistrisual kej a esempio

X, LUNA SEA e COLOR, e gia nel Japanese heavy méiate diffusa la tendenza a sfoggiare un
trucco che esaltasse la forma tipica dell’occhapgobnese tramite 'utilizzo di eyeliner e ombretti
dai colori compatti che ne coprivano interamentkitegghezza, colmando interamente lo spazio tra
I'occhio e le sopracciglia. Inoltre, quasi tutti gitisti erano soliti a prolungare il trucco, paortiolo

a enfatizzare il profilo del naso, come avvenivahennei du&umadoricitati.

0 JoHNATHON, “Kibatsuna kesh...”, cit., p. 134.
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Fig. 22:Nihon guma Fig. 23:Mukimi guma Fig. 24: RYUICHI dei LUNA
SEA, nel periodo indie (1991).

Per quanto riguarda le acconciature, alcuni purtodvergenza possono essere individuati in
una fase piu tarda del fenomeno, cioé nel momentcui, a partire dal 1992, gli artisti
cominciarono gradualmente ad abbandonare le cadsteli hanno caratterizzati fino a questo
momento. Si assiste all'impiego di lunghe extengiencreare capigliature molto voluminose, che
possono essere riconducibili a quelle presentdteeaio kabuki.

Fig. 25: Attori dikabukimentre performano itenjishi | Fig. 26: Acconciatura tipica di HIDE d¢
i+ (danza del leone). 1993-1994.

A%

Anche se i punti in comune trakbhbukie il visual keisi limitano al trucco del primissimo
periodo e alle acconciature di una fase immediatégngsuccessiva, € degno di nota il fatto che le
band del fenomeno condividono quella che é la dfiasdi base di questa forma teatrale: il
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trasgredire e l'apparire. Infatti, anche il kabukgrma d'arte esclusivamente maschile, si
caratterizza per I'utilizzo di costumi pomposi exhgerati, dal forte impatto visivo, e per trucce,ch
con la sua forza espressiva, doveva sostituiredechere utilizzate nelle altre tradizioni teatrali
giapponesi. Questo legame tra i due fenomeni editdbaanche dall'attore dkabuki Hand
Kamesabus, il quale in un commento su un numero specialéadevista SHOXX del 1997,

pubblicato in occasione dello scioglimento degleerma:

“La prima volta che ho visto gli X da bambino, hengato che fossero comeshijishi 1
Jii¥ (danza del leone) del kabuki. Siavilkef* che il kabukicondividono I'espressione

del fascino non quotidiano, reso tramite I'utilizatel trucco. Emaniamo lo stesso

profumo... Ho pensato: ci siamo rubati le ide@!”.

Inoltre, per esigenze motivate dalla trama del anamil kabuki continua tutt'ora a far
interpretare ruoli femminili ad attori di sesso white, glionnagata % & (let. forma femminile):
sotto questo aspetto, si puo interpretare I'andiage, in certi casi, il vero e proprjoss %%
(vestirsi da donna) deisual keicome un elemento di continuita con la tradizionen g chiaro in
che misura gli artisti del filone si siano ispirdirettamente e consapevolmente alle immagini del
teatro nazionale e quanto questo legame sia doauto’influenza inconsapevole: gli artisti
potrebbero aver applicato automaticamente al poggiiie dei canoni estetici propri della tradizione
giapponese a cui erano abituati. Inoltre, non estdudere la possibilita che l'influenza &abuki
sia avvenuta in modo indiretto, tramite la presm@dello di band come KISS e David Bowie
intorno a cui ruota la leggenda che si siano isipgaguesta forma teatrale per I'elaborazione del
loro look.

I Takarazuka@ una compagnia teatrale fondata, nel 1913 da Y& Ichin /MEA —
nella regione del Kansdi{ i, che puo essere considerata la controparte ferendel kabuki.
Infatti, questa compagnia, composta da sole danene specializzate nell’interpretazione di ruoli
maschili ptoko yaku % %), condivide la filosofia di base del kabuki: I'ess sfarzoso,
appariscente e pomposo. | costumi indossati datteciasul palco, pur essendo solitamente di
stampo occidentalg e non giapponese, sono molto elaborati, quasieeatige donano un forte
impatto visivo alla rappresentazione in atto. Questcento sull’aspetto e I'apparire € un punto di
contatto generale non solo con il kabuki, ma ardreil visual kej in quanto sono tutti movimenti
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Abbreviazione dvisual kei

JOHNATHON, “Kibatsuna kesh...”, cit., p. 134.

Il repertorio € incentrato su opere di origineogea o tratti dagli $fjo manga, e solo saltuariamente tratti dal
folclore del Paese.
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culturali che puntano nell’enfatizzare la proprexfprmance tramite I'utilizzo di costumi e trucco.
Nello specifico, ilTakarazukaha avuto un’influenza molto forte sul look di tutie band che si
richiamano al mondo dell'aristocrazia europea dedspto, capeggiate dai MALICE MIZER, che
trovarono in questa forma teatrale un forte impaisovo che ben si adattava alla trasposizione sui
loro palchi: lo stesso MANA affermo di aver presome riferimento I'estetica di questa compagnia

teatrale per I'elaborazione dello stile di basesdel gruppo’

Fig. 27:Takarazuka

Ulteriori riflessioni su questo legame sono propamtiche da lori Naokdf 4% EL /I, celebre
otoko yakula quale afferma che il punto in comune trdakarazukae i MALICE MIZER sta nel
fatto di inscenare un mondo fantastico e sognédni&atti, moltissime bandiisual keicurano
minuziosamente la scenografia del palcoscenico dowsibiscono e, grazie anche all'impatto di
trucco e costumi che ben si adattanocahceptdel concerto, creano un‘atmosfera che da
I'impressione allo spettatore di trovarsi in unma@alinondo. La stessa attrice prosegue poi ponendo
l'accento sulla diversita e complementarieta distpueiniverso parallelo che viene a crearsi sui
palchi dei due movimenti, affermando: “noi vogliamwiee le persone che ci guardano vadano verso
il mondo della luce, i MALICE MIZER mostrano aglpettatori il mondo dell'oscurita e della
paura”’® Questa semplice ma efficace analisi proposta daeladenzia come le bandsual kei
dallo spirito gotico e barocco rappresentino Baltaccia delTakarakuza entrambi i movimenti

utilizzano il trucco e i costumi al fine di costriiil loro mondo ideale, arrivando a un risultato

" Shosetsu JUNF/ol. 87, Magajin magajin, Settembre 1997, p. 12.

5 MuroTA Naoko, “Ssjo tachi no ibasho sagashi — vijuaru rokku tojsimanga” (La ricerca del proprio ruolo da
parte delle ragazze — il visual rock e l@jshmanga), inNOUE Takako (a cura di)Vijuaru kei no jidai — rokku,
keslo, jendz, Tokyo, Seikyisha, Luglio 2003, p.189.

" Ibid., p.190
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opposto, ma complementare come la luce e l'oscurita

2.1.2.2.2 Loshajo manga

Tra tutti i generi dimangapresenti nel mercato giapponese, quello che \iemeente guardando
immagini di artistivisual keié sicuramente Ishojo, il mangaper ragazzine, al punto che e
possibile affermare che “sembra che i membri dedlledvisual keisiano dei personaggi deianga
balzati fuori tridimensionalmente [dalle pagine flghetto]”.”” Gli eroi di questmangasono delle
figure romantiche ideali, lontane sia dalla realté dagli stereotipi di mascolinita comunemente
riconosciuti: sfogliandone le pagine si trovanoazg dai bei lineamenti marcati, molto magri e
alti, con i lucidi capelli medio-lunghi e gli occgrandi. Sono tutte caratteristiche che si ritravan
anche negli esili artistrisual kej che, con I'utilizzo del trucco, puntano a entadre i lineamenti e
snellire il viso tipicamente rotondo dei giapponesdnché a far apparire gli occhi piu grandi,
mettendoli in risalto grazie all'eyeliner. Il risato e lo stesso: si vengono a creare delle figure
maschili surreali e transgender. Tsuda Naoshi, degli ex produttori della Sony Music
Entertainment, racconta l'impressione che ha astatono dei suoi primi incontri con YOSHIKI:
“YOSHIKI che indossava una camicia bianca e portasehiali da sole, aveva l'aura deshonen

F/D4E™ che compaiono negéhbjo manga Pero, il petto di quella camicia candida erardipidi

un rosso sangue. Proprio all'altezza del cuorecé&me se fosse stato trafitto da un coltelfo”.

" \bid., p.164
8 Con il terminebishonen letteralmente bel ragazzo, si indicano i persghamschili delloshsjo manga
caratterizzati da una bellezza androgina.

TsubA Naoshi,Subete no hajimari ~ ekkusu to iu seishu'tnizio di tutto ~ la giovinezza chiamata X ~)oKyo,
Toho shuppan, 2009, p. 27.
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Fig. 29: Immagine tratta dahanga
Candy candy¥* v+ > 7 1 « F v >
7 4 di lgarashi Yumiko, pubblicat

Fig. 30: Immagine tratta dahanga
Kaze to ki no utail & KD (La
@oesia del vento e dell'albero)

Fig. 31: YOSHIKI nei primi anni

Novanta, la cui estetica fu paragon
@i personaggi di unshsjo mangada

ata

Takemiya Keiko, pubblicato ddsuda.

Shogakukan dal 1977 al 1984.

da Kodansha dal 1975 al 1979. (0

Inoltre, come evidenziato da Murota e dall’autoreCtlisana gens kara okina yume e ~
vijuaru kei to shjo manga no uruwashikiokan kankei’/h & 2 Z)J4 6 K& 8N ~ 7 4 ¥
2 7IWREDLIEED S 2 L HEIRR (Da una piccola fantasia a un grande sogno ~ la
vera correlazione tra visual kei esghmanga,®® il mondo del rock, in particolare del glam rock,
new romantic e, successivamente, il Japanese rsetab, sempre stati fonte di ispirazione per le
mangakaspecializzate in questo genere. Proprio perchéitmusicisti che ne fanno parte non
rispondono ai tradizionali stereotipi di virilitaffdisi nella societa e appaiono come appartenenti a
un mondo diverso rispetto a quello quotidiano dedlgazzine giapponesi, ben si prestano a fare da
base per I'elaborazione di modelli maschili altéwd‘'these transgender elements are based on an

imaginary world completely removed from ordinarfeli®* Fire! 7 » 4 *—! (Shueisha, 1969-
1971) di Mizuno HidekoKk¥7# ¥, Aishite naitoZ L T+ { b (Love me Knight — Kiss me
Licia) (Shueisha, 1982-1984) di Tada Kacgfutl 7> & % e KISS xxxx(Shueisha, 1988-1991) di

8 “Chisana geriskarackina yume e ~ vijuaru kei to 8jp manga no uruwashikbkan kankei” (Da una piccola

fantasia a un grande sogno ~ la vera correlazianéggual kei e sfjo manga)Ongakushi ga kakanai Jpoppu
hihyo, vol. 27, 28 Luglio 2003, pp.126-127.

AoYAMA Tomoko, “Transgendering 8jo stbsetsu — Girl's inter-text/sex-uality”, in 8LELLAND, Mark,
DAsSGUPTA Romit (a cura di)Genders, Transgenders and Sexualities in Japandra e New York, Routledge,
2005, p. 54.
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Kusumoto Makif#i4A & &, sono solo alcuni esempi dei numerasanganati dallincontro di
gueste tradizioni, la cui trama si sviluppa segoeildmodello canonico che ha fatto sognare
migliaia di lettrici: una famosa e promettente ratlr che si innamora di un‘ordinaria ragazza,
solitamente una studentessa del li€eQueste produzioni possono essere interpretate corae
prima rielaborazione delle estetiche proposte dasiamsti occidentali che porto all'esagerazione dei
costumi e alla propensione per figure androgineefiodo le linee guida per la creazione dello stile
visual kei pur essendmangapensati per ragazze, HAKUE] vocalist della band PENICILLIN?

ha affermato di essere un grande faKIBS xxxxe di avervi attinto per l'ideazione dminceptdel
primo periodo di attivita della sua baffdTuttavia, ilmangae il rock hanno da sempre mantenuto
un rapporto di reciproca ispirazione, ed e dungffecite tracciare dei confini e determinare con

sicurezza in che misura il primo abbia influito satondo e viceversa.

g~

Fig. 32: Pagina tratta delanga | Fig. 33: lllustrazione tratta datanga | Fig. 34: HAKUEI, vocalist dei
Aishite naito KISS xxxx PENICILLIN.

MUROTA, “Shojo tachi no ibasho sagashi...”, cit., p. 167.
8 Nome d'arte di Tanaka Hakuei (1970-), vocalistadeand PENICILLIN.

Bandvisual keidi quattro membri formata nel 1992 aKy6 e tutt'ora in attivita. Caratterizzati da un sound
pesante e veloce, i PENICILLIN hanno effettuatdebutto sotto major nel 1996, conquistando la pwnma hit con
il singoloRomansuz v > 2 (Romance) (1998).

“Chisana gerwskara...”, cit.

46



2.1.2.2.3 Lo heavy metal giapponese

Ricercando le radici del sound dasual keié gia stato evidenziato quanto la tradizione diviye
metal autoctona fosse stata fondamentale per taaldione degli artisti successivi. Linfluenza di
guesto movimento, molto vicino sia temporalmente chlturalmente agli esponenti del nuovo
genere musicale, & grande anche sotto il puntistdi estetico. Gli artisti del Japanese heavy metal
maturarono gradualmente una forte consapevoleatiangertanza del look per una band rock, che
li porto a porre sempre maggiore attenzione al ftite. Questo processo culmino nella prima meta
degli anni Ottanta, quando gli artisti del metagponese arrivarono a fondere insieme elementi
provenienti da tutte le estetiche proposte dai mavimenti presenti all'interno della scena rock
occidentale, distaccandosene quasi completamentacendo nascere due nuovi sottogeneri
all'interno del movimento principale: Resls kei 1L¥i %58 e il kamitate kei%237. T &%, Questi
due filoni, che spesso si incrociavano a causaa dmlmpresenza del trucco e delle creste nella
maggior parte delle band, possono essere consideraé i piu prossimi antenati dekual kei vi
rientrano tutte le band che, come visto nella pamede del primo capitolo, presentano un look dal
forte impatto visivo talmente simile allo stiésual che appare impossibile tracciare una linea di
confine netta tra i movimenti. Lo stretto legama tjuesti due sottogeneri dello heavy metal
giapponese e ilisual keié sottolineato anche da Hoshiko SeiéhiT-3%—% che, parlando degli X

in una puntata speciale del programma televidteschi sutajiamu 44 2 ¥ ¥ 7 4 (Lo stadio
dell’entusiasmo) mandata in onda il 13 febbraio2@all'emittente nazionale NHK in occasione
del trentesimo anniversario del debutto della andatrice del filone, afferma che “a quel teffibo
erano chiamatkestd kel Tuttavia, qualcosa non mi convinceva e ho prapdstermine visual
shock ket ® I'estetica di questi movimenti era talmente sintile inizialmente erano considerati
come un unico fenomeno, prima che Hoshiko percepissne piu appropriato il termingsual
shock kei con un chiaro riferimento allo slogan del gruppoquestione, piuttosto chkesld
(trucco), senza riuscire perd a motivare questiias@nche Kad Akinori, nel suo articolo intitolato
“Bijuaru kei” no idai naru “zenkusha” tachi [ 2 7 VR ] O K4 3 FiEkE" 25 (I

Kesly kei & un termine tecnico costruito similmente allagawvisual kei: unisce al vocabokestd (make up) il
suffissokei, a indicare artisti che hanno come caratteristaraune I'utilizzo di un trucco molto pesante.

Kamitate kej la cui costruzione riflette quella del termineeqedente, € un'etichetta che raggruppa al sumanter
artisti che si caratterizzavano per le creste dieviorme che sfoggiavano: infatiiamitatesignifica letteralmente
“capelli alzati".

Media producer che ha sostenuto attivamentisulal kej fondando la rivista SHOXX nel 1991.

Hoshiko si riferisce al suo primo incontro con ¥l in occasione del concerto tenuto dalla bandNgipon
Budckan nel febbraio 1990.

Fonte:http://www.youtube.com/watch?v=gaFEZzC5Uydata ultimo accesso: 2 febbraio 2013).
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grandi “predecessori” delvisual kef),®* concorda nell'individuare le radici deisual keinel
Japanese heavy metal, in particolare nelle bandregyenti ai due sottogeneri citati, in quanto essi
curavano gia notevolmente il loro look e, soprattuinon erano piu riconducibili ai canoni
occidentali da cui pure avevano trovato ispirazioSéaccandosi dal discorso generale sulle
caratteristiche convergenti di questa fase tardgapametae della prima delvisual kej e
individuando negli X lo spartiacque tra i due moeiti, Kab propone tre band la cui influenza e
stata particolarmente importante nel successivoimmento: i NOVELA, i 44 MAGNUM? e i
DEADEND. Egli individua nei NOVELA, band formata In&979 nella regione del Kansai e
debuttata sotto major nel 1980, le vere radicivihal kei.Questo gruppo diede il via al processo
di scollamento dal modello occidentale che por&d,corso degli anni, all’elaborazione di uno stile
nuovo e unicamente giapponese. In particolarentudei primi gruppi rock autoctoni a cercare di
dare un tocco di androginia alla propria immagi@ega poi i 44 MAGNUM come esempio di una
fase di transizione dallo stile dei NOVELA a quelisual kej evidenziando come la band, molto
attenta al look, abbia apportato varie sperimeataza livello estetico, introducendo anche
I'utilizzo del classico vestito da uomo, simbolol dalary man modello maschile nella societa
giapponese. | DEADEND, categorizzati come b#&edld kei rappresentano invece il punto di
arrivo di questo processo di trasformazione stissevidenziato all'interno del movimento heavy
metal giapponese, e vengono definiti dacdkatme 1 “pionieri delisual kei: questa band, fondata
nel 1984, solo due anni dopo rispetto agli X eanai dopo i YOKOSUKA SABER TIGER, si
sviluppo nello stesso contesto delle due band grafie quali nacque il filonevisual kej
condividendone le caratteristiche stilistiche. Caafferma anche Ichikawa TetsushiWatashi ga
vijuaru kei datta korofA 7 1 ¥ = 7 )V R 72 o f2EH (Il tempo in cui io erovisual ke), gli X
furono una band fondamentale nella scena musicajgpgnese, non solo per I'enorme successo
ottenuto su scala nazionale, ma anche per la e@niimovazione stilistica e musicale perseguita
dai loro membri, in particolare YOSHIKI e HIDE, tanche si parla di “pre-X" e “post-X”, dove |l
“pre-X” sta ad indicare il Japanese heavy metalpanticolare i filonikesld kei e kamitate kel
mentre il “post-X” si riferisce a tutte le band ¢lseguendo il loro esempio, si esprimono all'intern

del movimentovisual keiin tutti i suoi stili e forme.

L in Ongakushi ga kakanai, cit. pp. 96-98.

9 Band heavy metal attiva dal 1977 al 1989. Trealiii dopo lo scioglimento, nel 2002 i 44 MAGNUNbréndono
la produzione, che continua tutt'ora.
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2.1.3 Lo spirito che anima ilvisual kei

Il visual keinon presenta un unico spirito motore del movimealtcontrario di quanto avviene, per
esempio, nel mondo sottoculturale del punk, comaplenhte mosso da un forte sentimento
anarchico. Si puo comunque affermare che le prineefdsi del movimento siano state animate da
un sentimento di ribellione dei giovani giapponesé vi hanno preso parte, ed & dunque possibile
evidenziare un’affinita con due fenomeni sociale dimnno caratterizzato il Giappone di periodo
Edo e degli anni Settanta del Novecentoyglk v > + — giapponesi e kabuki monoftd#i &

.93

Nati dallo spirito di euforia dovuto a un periodopdosperita e pace alla fine del periodo
Sengoku (1493-1590), kabuki monosono degli individui ribelli e anticonformisti daui ebbero
origine le prime forme di teatro kabuki. La denoazione di questo fenomeno sociale deriva dal
verbo kabuku & < : “propendere, deviare, uscire dai ranghi, debordare, ossia indica
comportamenti, modi e abbigliamenti devianti, péretcessivi, fuori misura, non consoni con il
proprio ruolo e rango socialé®.| primi artisti delvisual kej nato negli ultimi anni di grande
benessere dovuti al’economia della bolla che ssredzoppiata da li a poco, sembra aver preso vita
dalle ceneri dello spirito di questo fenomeno dostano nel tempo: si cercano nuovi modelli di
identita adatti all'attuale condizione economiceiale. Di fronte a questa necessita incalzafite, g
esponenti di entrambi questi movimenti, a distadizguattrocento anni I'uno dall’altro, guardarono
all'estetica e alla trasgressione come soluzioael@per esprimere se stessi.

Translitterazione nel sillabario fonetikatakanadel termine inglese yankegank indica un
movimento apparso in particolare nell'area del KaB{ % negli anni Settanta, che riuniva al suo
interno gang di teppisti adolescenti e che é datenil simbolo della ribellione dei giovani
giapponesi. Anche se i ragazzi che diedero vitasaial keinon possono essere considerati dei veri
e propri teppisti, € risaputo che, specie sottifeltto dell’alcol, essi erano frequentemente coltivo
in risse, talvolta anche apportando danni ai ldcatiui si trovavano, tanto che si creo il dettoriX
tootta ato ni wa penpen gusa mo nokoranaiX D - 2RI IE XA NAF LTS & ]
(dove passano gli X non cresce neanche pitl I'etbadnoltre, la musica rock, la moda
sottoculturale che vi ruotava intorno e i capalindhi, solo per citare alcune delle caratteristiche

proprie degli ragazzi che si apprestavano a ddeealifenomeno delisual kej erano percepiti
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ICHIKAWA , Watashi ga.,.cit., p. 39-40.
RUPERT| Bonaventura, “L'arte dell'attore nel teatro KabuRitratti d'Oriente Volume per il XL anniversario di
fondazione dell'lstituto Giapponese di Cultura oni&, 2004, p. 72.

% INOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 19RdUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 116.

49



come simbolo di ribellione antisociale: agli occhimolti giapponesi, questi giovani artisti erano
dunque molto simili aglyank. Sebbene, come evidenziato da Inou®/ijonaru kei to jend, una
volta scesi dal palco gli artisti conducesseroringte e si approcciassero a fan e staff in lirmale
regole di buona educazione previste dalla socethfferenza di quanto spesso avveniva nel mondo
del rock occidentale, non riuscirono a liberarsigd@sta immagine di poco di buono recepita dalla
popolazione giapponese, almeno fino al momentouinatcune band, primi tra tutti X e LUNA
SEA, arrivarono a essere gli esponenti piu impdirtdella musica del Paese, varcando persino i
confini dello Stato.

Il rock e un genere musicale frutto dello svilugponologico, in quanto non solo si basa su
strumenti elettrificati e amplificatori da cui dipgono la varieta e la forza dei suoni prodotti, ma
anche perché é creato, prodotto e consumato inson&ta caratterizzata da un’economia di
mercato capitalista. Cio nonostante, come viengeeniiato da Inoue Takako Vjuaru kei to jend
e in Constructing Male Aesthetics in Rock and Makeumdge Strategies by Musicians and Fans
of Visual Rock in Japare curioso notare come molti musicisti che si iespno all'interno delle
varie sottocategorie di questo genere inseriscandorno testi, interviste ed estetiche dei discorsi
anti-modernita. Un esempio in questo senso € risaoite in tutta la cultura gotica, in quanto non
solo l'estetica, ma anche la musicalita e i tesfiamano un mondo fantastico dall’atmosfera
nostalgica del passato. Apparentemente, la filasdfi base di questi movimenti & faciimente
assimilabile a tutte le bandsual keiche fecero dell’antico mondo europeo il centrdadigro arte.
Tuttavia, questo guardare al passato € da intendemnaniera diversa nel caso degli artisti
giapponesi del filone: nella maggioranza dei adkiyo rifarsi a un mondo ormai perso nel tempo e
privo di ogni forma di critica al presente. Per sggeband dunque, I'Europa vittoriana e gotica e
solo un modello estetico a cui fare riferimento gerare I'atmosfera delle loro esibizioni.

Infine, oltre alla ribellione finalizzata all’esgsione di un sé che non riesce a riconoscersi nei
modelli proposti dalla societa, un altro fatto vaita un ruolo preponderante nella scelta di entrare
nel visual kei I'aspetto interpretato come mezzo tramite il quattenere attenzione. Per molti
artisti infatti, apparire in maniera eccentricaigtatcarsi da tutti gli altri era un mezzo perrate
su di sé gli occhi del pubblico e, conseguentemeattere I'occasione di essere ascoltati. Questo
fattore, gia evidenziabile nel pensiero di YOSHfKe HIDE?’ inizialmente non diede il risultato
sperato, e, come si vedra nella prossima parteaggtolo, le band andarono incontro a numerosi

rifiuti da parte delle case discografiche: in gaeptima fase dunque, considerardoibk uno
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INOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 204.

Matsumoto Hiroshi, fratello minore e manager ¢iDH, spiega la propensione dell’artista per lcestisualtramite
tre elementi: il fascino del rock, I'espressiondapropria individualita e il considerarlo un mezazer far ascoltare
ad un pubblico sempre maggiore la sua musica.
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strumento per raggiungere il successo non appane ¢@ motivazione principale degli artisti per
perseguire uno stile cosi eccentrico, in quantel@wero avuto sicuramente piu possibilita di
stipulare un contratto se si fossero presentatingdo pit modest® Tuttavia, con il grande
successo delle band di cui soprayigual keidivenne davvero un mezzo per arrivare al grande
pubblico: si assiste dunque alla nascita di baredsdelgono di proporsi con questo stile spinti dal
desiderio di farsi ascoltare. In quest’ottica, &o® spiegazione tutti i casi di abbandono e

rinnegazione del filone da parte di artisti cheliinprimo momento, ne avevano fatto parte.

Il visual keisi presenta dunque come un fenomeno che non haadiwe precisa, ma che
combina e fonde al suo interno elementi provenidatisvariate tradizioni sia occidentali che
giapponesi, sia musicali che non. Come affermé&éha inNihonjin ga ygaku konpurekkusu kara
yoyaku kaild sareta, rekishitekina shunkath Giappone, Paese insulare a rimasto a lungascha
ogni tipo di rapporto con l'occidente, era privo uha base musicale simile a quella prodotta e
consumata al di la dell'oceano, in particolareoitk: questo permise di calare da zero nel contesto

giapponese i vari sound e stili proposti daglistir8tranieri, mischiandoli e rielaborandoli.

2.2 DA FENOMENO UNDERGROUND A BOOM : LO SVILUPPO DEL VISUAL KEI

Il visual kej come la maggior parte dei movimenti musicali mdocibili alla sfera del rock, in
particolare quelli caratterizzati da un'esteticalae un sound molto aggressivi, € nato come un
movimento underground: le case discografiche ediaerano molto critici nei confronti di queste
band, incompatibili con i gusti del grande pubbliaocausa del loro spirito eccessivamente
trasgressivd? In un primo momento, la loro attivita si limita miyue a esibizioni in piccole live
house di capienza media di meno di duecento pos#,solo raramente venivano riempiti visto
I'esiguo numero dei fan. Cio nonostante, negli &fmianta si assistette a un vero e proprio boom
del visual kej che riusci a conquistare un vasto pubblico nda adivello nazionale, ma anche
internazionale, con artisti che tuttora sono abmsiti come rappresentativi della musica
giapponese. Un ruolo importantissimo in questa aaab successo fu giocato da due case
discografiche, la Free-Will fondata nel 1986 da DMWITE TOMMY, !%° cantante dei COLOR, e
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TSUDA, Subete no hajimarcit., pp. 10-24.

INOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 198pUE, “Kakuchd sareta...”, cit., p. 115;JUDA, Subete no
hajimari, cit., pp. 10-24.
190 Tomioka Hiroshi, vocalist e fondatore della b&B@LOR; nonché proprietario della casa discografica
indipendente Free-Will.
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sopratutto la EXTASY RECORDS, fondata nello stemsno da YOSHIKI, leader degli X. Queste
aziende sono nate come etichette indipendenti coscbpo di produrre la band del rispettivo
fondatore, in modo da reagire ai secchi e contiifiuti da parte delle grandi case discografiche ch
non accettavano il sound e il look di questi nuanisti. Successivamente, l'attivita della FreetWil
e della EXTASY RECORDS si allargo alla produzionaltte band indies, raccogliendo sotto di sé
i maggiori gruppivisual keirispettivamente della regione del Kansai e delt&&t

2.2.1 1l boom degli anni Novanta

Il primo boom del fenomeno, fu dominato dagli drtikel Kan®b, in particolare dagli X, che oltre ad
avere il primato della fondazione datsual kej che dal momento della sua definizione ha fisgato
guesta band il proprio punto di partenza, nel coedta loro carriera continuarono a stabilire nuovi
record per quanto riguarda la musica rock in Giappdsia prima del suo debutto sotto major,
guesto gruppo riusci a ottenere un numero di fiend@ consentirgli non solo di stabilire un primato
per quanto riguarda il numero di spettatori a @eicerti indie, ma anche di vendere diecimila copie
del primo albumyanishing Visior(aprile 1988), nella prima settimana, un recordqessto tipo di
band, balzando in testa alla classifica dedicd&al@nd indipendenti. Inoltre, per la prima volta
nella storia della musica giapponese, un albumpnodotto da una casa discografica major riusci a

entrare nella classific®ricon.*%?

Questo fu possibile anche grazie alla produzidngQISHIKI,

che con la sua casa discografica mise in piediedaimpagne promozionali molto imponenti
servendosi di tutti i media, dalla televisione alidio, passando per giornali e riviste, che beropo
avevano a che vedere con quanto offrivano le dteedie del tempo. Proprio a causa dell’abisso
nella strategia pubblicitaria rispetto a quellatuheta dalle case discografiche agli altri grupgke

del perioda:®® gli X si procurarono dunque il soprannome di “baieda”*** In modo particolare &
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YAMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkyi...”, cit., p. 91.

Le classifiche Oricon sono le pit autorevoli @éhppone. Si dividono per categoria di prodottadsio, album,
DVD, ecc.) e prevedono la compilazione di una raglgiornaliera, settimanale e annuale. “X’ to & m kometa
michi no ‘kardsei’ ga kaika shita bando seitth no densetsu no kazukazu” (Le innumerevoli legigedel periodo
di crescita della band in cui sono fiorite le scariote ‘potenzialita’ racchiuse nel nome "®Whgakushi ga kakanai
Jpoppu hihyg, vol. 27, 28 Luglio 2003, pp. 25-27AK0 Ayako, “Nihonjinatisuto no kaigai tenkai ni kansuru
kosatsu” (Riflessione riguardo all'espansione affiestiegli artisti giapponesijpkys daigaku daigakuingho
gakkan kig joho gaku kenky, vol.77, settembre 2009, pp.77-94.

MoORIGAWA, “Vijuaru kei no keifu...”, cit., pp. 83-85.

Questo soprannome, che dilagava tra i fan gaegssartisti defapametain realta tradisce la situazione reale della
band, i cui membri erano condannati ad accontardalavori part time di basso livello a causa keb aspetto.
Tuttavia, YOSHIKI puntd molto non solo sulla puldita attraverso i media, ma anche sulla produzibne
videocassette e gadget da distribuire durantedextinrealizzabili grazie alla collaborazione esatrificio di tutti i
membri. SWADA Taiji, Densetsu no bando “X” no sei to giNascita e morte della leggendaria band X), Tokuma
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interessante notare come gli X abbiano accettassspdi apparire in programmi televisivi di vario
tipo gid a partire dal 1986, quindi prima del ladebutto nel grande mercato della musica.
Nonostante in quel periodo stesse prendendo piedand boom, e band rock e heavy metal
cominciassero ad apparire in programmi dedicatfeilomeno era limitato alle trasmissioni di
carattere musicale, in quanto era ancora radicagb artisti lo stereotipo che vedeva la television
come un sinonimo di consumismo, contrario alloigpidel rock: infatti, gli X furono oggetto di
feroci critiche da parte di molti gruppi che condarono loro atteggiamento di apertura verso
questo medium® In modo particolare, & celebre la collaborazion&y @SHIKI e del vocalist
TOSHI al progettdHebi meta undkai ~\ & x # i#E#)<> (Competizione sportiva heavy metal) del
programma televisivdensai! Takeshi no genki ga deru terekif ! 720 L O cxint 27 L

E (Geniale! La TV di Takeshi che fa star bene) nglib del 1986, quando la formazione della
band non era ancora al completo: come affermarituidi “X” to iu na ni kometa michi no
“kanosei” ga kaika shita bando seigki no densetsu no kazukaZhanno avuto il demerito di farsi
trattare come veri e propri buffoni, ma d'altratpdranno ottenuto il risultato positivo di diffode

il riconoscimento del genere musicale heavy metdélesuo look aggressivo anche da parte del
pubblico generico, che non conosceva il rofk”allargando considerevolmente il numero dei loro
fan. La predilezione per la televisione dimostrata dXgirova facile spiegazione nel concetto base
che muove ilvisual kej cioé l'impatto visivo: questo media infatti etgiu idoneo a far entrare
nelle case giapponesi non solo la loro musica, nthea il look che cosi tanto pesava nella loro
concezione di band. Nonostante le polemiche atimt della scena heavy metal dell'epoca, gli X
non cambiarono la loro politica nei confronti detqmlo schermo, continuando a comparire in
programmi di varieta, oltre che musicali, senzapsrdere al processo consumistico che era tanto
temuto dagli artisti: nonostante le frequenti appani televisive e il debutto sotto major, non
cercarono mai il successo facile con musica comalere di bassa qualita, e al contrario fecero
parlare di sé proprio per l'alto livello tecnicoaetistico dei loro album e per le lunghissime
tempistiche di preparazion®&. Questo equilibrio che permise agli X di manteriepeopri valori
musicali e al contempo attirare una cerchia didaarme tramite I'apparizione nei media, sconfisse
la mentalita generale che vedeva il rock come upaldgia di musica incompatibile con la
promozione televisiva: gia nel 1992 le band, intipalare quellevisual kei per le esigenze

precedentemente esposte, presero a sfruttare a [@epotenzialita di questo media, seguendo

shoten, Bkyo, 2000, pp. 85-87.

INOUE, “Constructiong the Male Aesthetics...”, cit.,86; INOUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 116.
106w to iu na ni kometa...”, cit., p. 26.
17 InouE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 118.
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I'esempio di una delle band di maggiore successGidppone degli anni Novanta.

L'inaspettato exploit dianishing Visionfece si che le grandi case discografiche major non
potessero piu ignorare una band con questo poteneigli X ottennero un contratto sotto la CBS
Sony (ora Sony Records) nell'agosto del 1988. Eksennsiderati la prima bandsual kej sono
stati evidentemente i primi di questo moviment@ggiungere il traguardo del contratto major, ma
stabiliscono anche un record rispetto alle beests kei, tra le quali erano ancora categorizZ4ti
all'epoca gli artisti appartenenti a quel filoaea quello dekamitate keiche dovevano il loro
debutto alle grandi case discografiche erano psirhis Fra gli esempi piu celebri figuravano
NOVELA (1980), BUCK TICK (1987° e DEAD END (1988): anche questi comunque non
riuscirono ad attirare l'attenzione di una etichetelle dimensioni e dellimportanza della CBS
Sony. Gia dai tempi in cui era il leader di quetlae all'apparenza era una delle tante band
amatoriali degli anni Ottanta, YOSHIKI era solitieamare che “gli X cambieranno le major”, e
cosi fu: non solo non accettarono compromessi rigual rinnovamento della loro immagine e
delle loro inclinazioni musicali per seguire unrmaaziendale costruito a tavolino, ma rifiutarono
anche il modello consumistico che caratterizzawastema di business della casa discografica, che
puntava su numeri consistenti di realizzazioni afinel su produzioni veloci. Optarono invece per
un sistema di management quasi totalmente indipgadérmato da un reparto dedicato
esclusivamente alle attivita della band, in cypifione dei membri, in particolare del leader, avev
un grandissimo pesd’ Da una parte, dimostrarono dunque a tutti glstrtbck, all'epoca ancora
diffidenti nei confronti delle grandi case discdighe, che era possibile non cadere nella spirale d
consumismo pur essendo in attivita sotto majorj'aliah continuarono a stabilire dei record
riguardo al numero di vendite dei loro dischi el@@resenze ai loro concerti: € il primo boom del
visual kei | loro album, singoli e live prendono ad appasgempre tra le prime posizioni nelle
classifiche delleOricon, e i concerti, rispecchiando il crescente numertaunl, si spostano verso
arene sempre piu grandi, arrivando ben presto altum record per una barekstd ket il primo
concerto al Nippon Buikan HZ i &, nell'aprile del 1990. Un anno e mezzo dopo, neanch
il Budokan basta a contenere i fan dei fondatori del neonsvimento delisual kej e gli X

segnano un altro successo a cui nessun altro gmaggRayiapponese, con o senza trucco che fosse,

198 Come affermato da Hoshiko Seichi, prima dellai@zione dei terminvisual rocke visual kej questa band veniva

ricondotta al filonekesld kei Necchi sutajiamy puntata del 13 febbraio 2012.
199 Band fondata nel 1985 a Nagasaki, il cui debsiitto major & avvenuto nel 1987. | BUCK TICK sitiiguono
per una gamma molto vasta di temi, suoni e esteficbposte.

HAsEGAwA Yukinobu, “Zendai mimon, mata zendai mimon! YOSHIKIX ga nashitogeta ongakukai nazé
kaikaku” (Senza precedenti, e ancora senza pretieamivoluzione del mondo musicale compiuta d@SHIKI e
dagli X), Ongakushi ga kakanai Jpoppu hiliywol. 27, 28 Luglio 2003, pp. 28-29.

Situato a Tkyd, il Nippon Budbkan € uno stadio di arti marziali costruito in asioae delle Olimpiadi del 1964.
Ospita molti concerti, specialmente di musica raclg sua capienza e di circa 14.200 spettatori.
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era arrivato: tre date consecutive del loro cowceétametsu ni mukattef # (2 [7] 5> > T
(Andando verso la rovinal Tokyo Dome H 57 F— 4% dal 5 al 7 gennaio del 1992, con un
totale di circa 150.000 spettatori: se si considdra il Dome e stato inaugurato solo cinque anni
prima, si puo pensare che questo record non siegsoisignificativo, ma e necessario ricordare che
e stato battuto solamente nell’agosto del 200&djiquindici anni dopo, con quattro giornate del
tour del gruppo didol KAT-TUN. La presa del kyo Dome da parte di questa band non fu un caso
sporadico sulla scia del successo del loro aldealousy(luglio 1991), primo nella classifica
Oricon, ma continuarono a tenervi almeno un concertaredd fino al loro scioglimento nel 1997.
Inoltre, il 31 dicembre del 1991, gli X entraronella storia come il primo gruppo rock a
partecipare al programma televisivo musiddlghaku uta gassedl &5k (Competizione di
canzoni rosse e bianchey, trasmesso annualmente dalla emittente NHK alldiavigi capodanno,
la partecipazione al quale ¢ ristretta agli arfsli importanti dell'anno appena trascorso. Grazie
all'apparizione in questa prestigiosa trasmissigheX ebbero lI'occasione non solo di entrare nelle
case di moltissimi giapponesi, ma sopratutto der@te un riconoscimento della loro qualita di
artisti, diventando la band simbolo della musicekrgiappones&:* Quella del 1991 fu solo la
prima di una serie di apparizionilébhaku uta gassenn quanto la band fu invitata a parteciparvi
ad ogni edizione fino al 1997, anno dello scioghmeedel gruppo. Dopo il rifiuto opposto dalla
CBS Sony al rinnovo del contratto a causa dei tetmgppo lunghi di produzione dell'album
Jealousye I'abbandono del bassista TAt3}, la band, rinominata X JAPAN, arrivd a ottenere un
contratto con una casa discografica statunitermsdtlantic Records, e ad annunciare il debutto
internazionale nell'agosto 1992, senza pero ddedtiehmente inizio ad alcun tipo di attivita
oltreoceand?®

La EXTASY RECORDS, che fino al debutto degli X sold CBS Sony era esistita quasi
esclusivamente come supporto al gruppo di YOSHéKiese la sua attivita alla produzione a livello
indie di varie bandvisual keicome ZIKILL,"' LADIES ROOM;'*® TOKYO YANKEES, **°
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Stadio di baseball situato nel centro dkyo con una capienza di 55.000 posti, inaugurato rejgio del 1988.

Il titolo del programma € un riferimento alla sieuttura, che vede I'esibizione di due squadreoksa, che
raccoglie artisti e gruppi femminili, e la biancantroparte maschile.

INOUE, “Kakuchd sareta...”, cit., pp. 118-119.

15 pseudonimo di Sawada Taiji (1965-2011), famosaepsere stato il bassista degli X e dei LOUDNESS.

18 INouUE, “Kakuchd sareta...”, cit., p. 119; ARAKU Ikki, “Kiki wo norikoe, sara naru highwo mezasu bando ni otte
ita hametsu e no ashioto” (Il rumore dei passiwéasiscatastrofe perseguita dalla band che ha sigpiégeericolo e
ha ambito a un ulteriore voldpngakushi ga kakanai Jpoppu hihyol. 52, 18 Aprile 2008, p. 75;40, “Nihonjin
atisuto no...”, cit., p. 85.

117 Band attiva dal 1987 al 1994. Caratterizzati daaund tra il punk e lo hard rock, e I'estetiqgact della
primissima fase delisual kej sono uno dei gruppi pit conosciuti del filone.

18 Altra famosa bandisual keilanciata dalla EXTASY RECORDS. Formatisi nel 1989ADIES ROOM si sono
sciolti nel 1996, ma nel 2001 hanno riaperto Reii e sono ancora presenti sul mercato rock giapge.

19| TOKYO YANKEES sono una band formata nel 198&téva fino al 1995. Presenta un sound molto faytesi
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LUNA SEA e, successivamente, GLAY: il cosiddeEXTASY GundarnEsercito EXTASY) che
avrebbe guidato poi la scenasual keidegli anni Novantd® Limportanza di questa casa
discografica e degli artisti che vi appartengoreviglente se si considera che delle tre grandi band
visual keipost-X che hanno dominato la scena musicale diagdecade, LUNA SEA, GLAY e
L'Arc~en~Ciel, due sono state scoperte e prodaitia EXTASY, senza contare che il batterista
dell'unica band esterna a questa etichetta distiogra/ukihiro?* era precedentemente membro
degli ZI:KILL.*?? Per definire il ruolo senza eguali che la EXTASEGORDS ha giocato nella
prima fase del fenomeno, si possono usare le pdrdéorigawa Takuo, che iWijuaru rokku no
keify, afferma che questa etichetta si puo considex@arecla base di una tipologia di movimento
rock che si & diffuso come un fuoco appiccato @ampo, ilvisual kei.*?® Il successo di questa
casa discografica & dovuto non solo all'indisclgibélento del suo fondatore nel selezionare gli
artisti piu promettenti, ma anche alle sue sapistraitegie di marketing e di produzione, che
ricalcano quelle che hanno portato al success¥. dliella diffusione della notorieta di queste band,
un ruolo particolarmente importante fu giocato alakerie di tour nazionali chiamati EXTASY
SUMMIT, a cui prendevano parte tutti i gruppi chgpartenevano a questa etichetta, compresi i
loro fondatori: la fama in continua crescita deXliattiro a questi eventi un numero sempre
maggiore di persone, consentendo cosi di ampllafeni basedelle nuove e promettenti band
emergenti. Tenutisi tra il 1988 e il 1992, questier®i andarono via via ingrandendosi,
rispecchiando la scalata al successo degli X eegaente seguito dei gruppi sotto la EXTASY
RECORDS, fino ad arrivare a fare il tutto esaualoNippon Budkan nel 1991 e ripetere il

successo l'anno seguente in due performance, uBiadakan e una all®saka 3 Hall KB+

— )Lt

arene che superano i diecimila posti di capienaacana, numeri che sarebbero stati
impensabili per una band indie, ma non per quelmetenenti alla EXTASY?

Tutti gli artisti in attivita sotto questa eticheeticquisirono dunque fama e successo all'interno
del movimento delisual kej ma in modo particolare emersero i LUNA SEA, clet giro di

pochissimi anni sarebbero diventati I'unica bana @o successo tale da tener testa agli X. Fondati

uno slash metal, e I'estetica dei suoi membri émeratata piu moderata rispetto a quanto mostiate dltre band

visual kei secondo il sistema di sottogeneri attualmentnisciuti, potrebbe essere categorizzata coniéagoya

kei. Dopo la riunione del 2000, sono ancora attivi.

INOUE, “Constructing Male Aesthetic...”, cit., p. 21NdUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 117.

2L Awaiji Yukihiro (1968-).

122 |NouE, “Kakuchs sareta...”, cit., p. 117.

123 MoRIGAWA, “Vijuaru kei no keifu...”, cit. pp. 49-50.

124 | aOsaka 8 Hall & una arena da circa 16.000 posti, situataergro dell'omonima citta.

125 «<‘Muteki’ to kaite 'EXTASY' to yomu> ekusutajeksdo ga nihon no rokku simto YOSHIKI ni motarashita
mono” (“Si scrive 'insuperabile’ e si legge 'EXTASQuello che la EXTASY RECORDS ha portato nellarsa
rock giapponese e in YOSHIKIQngakushi ga kakanai Jpoppu hiliyol. 27, 28 Luglio 2003, pp. 49-51.
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nella prefettura di Kanagawa dal chitarrista INORANnel 1989, entrarono nella EXTASY
RECORDS nel 1991 e debuttarono sotto la major M@&adrds (ora Universal Music KK) con I’
albumImage nel maggio del 1992, portando a termine nellgsssieanno un tour di successo che
riempi le arene dell®saka 3 Hall e del Budkan. La band arrivd dunque a conquistare il success
a livello nazionale a soli tre anni dalla sua formae, segnando un record assolutoviglial kei

per quanto riguarda la velocita nella scalata atessd?’ Pur essendo rimasti sempre un passo
indietro rispetto ai loro produttori, come del medutte le band del momento, i LUNA SEA
ottennero un successo considerevole che i porftolyo Dome il 23 dicembre del 1995 e sul
palco del loro primdchaku uta gassenel 1998. Questa band entro inoltre nella stoeilavidual

kei come la prima band a esibirsi all'estero, grakiera LUNA SEA FIRST ASIAN TOUR 1999
suggerendo quanto la fama che questo movimenta siayuisendo in Giappone si fosse poi estesa
anche ai paesi asiatici limitrdff® Uno dei meriti piti grandi che vengono riconoscautguesto
gruppo € stato quello di essersi staccati, subiipodil debutto, dallo spirito trasgressivo che
animava i concerti degli X e lo EXTASY SUMMIT, céexizzati da comportamenti riconducibili
alle performance punk come urla, gestacci e laudisine degli strumenti utilizzatf® per ripiegare

su live piu armonici e costellati di gesti teatrafi cui raramente si riscontrano atteggiamenti
eccessivi: e questa la tipologia di esibizione phendera presto il posto di quella proposta dai
gruppi precedenti, diventando caratteristica deiggior parte delle band del movimenisual
kei'*® Secondo Morigawa, si pud dunque affermare cheetiis agli X, questo gruppo ebbe il
merito di trasformare isual keiin un movimento piu facilmente comprensibile e &zpabile a

un pubblico piu ampio: il successo indubbio dellandd di YOSHIKI ha gioco un ruolo
fondamentale nello sviluppo del fenomeno, dimostoache anche degli artisti che si esprimevano
tramite un look e una musicalita molto violentiggeessivi non erano da meno rispetto ad altri, ma
sarebbe stato difficile arrivare ad un boom serassg@re per il compromesso proposto dai LUNA
SEA.

Sulla scia di questi grandi successi sia degliiXdelle band dell&EXTASY Gundante case
discografiche major giapponesi cominciarono finalteea guardare aisual keicome a un nuovo
filone artistico a cui attingere, e si assistettendmpennata dei debutti sotto major a partire dal
1994, per arrivare a un boom nel 1988grazie alle continue apparizioni televisive di X@NA

SEA, questo genere aveva ormai acquisito una lab#esdi fan non piu ignorabile dall'industria
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Nome d'arte di Inoue Kiyonobu (1970-), famosdarhista dei LUNA SEA e, al contempo, artista galis
MORIGAWA, “Vijuaru kei no keifu...” , cit., p. 93.

PFEIFLE, “Exposing the underground....” , cit., p. 78.

INOUE, “Kakuchs sareta...”, cit., p. 116; BRIGAWA, “Vijuaru kei no keifu...” , cit., pp. 93-95.
KAsSHIWAGI, “Poppu karuchto shite...”, cit., p.92; MRIGAWA, “Vijuaru kei no keifu...” , cit., pp. 93-95
KAsSHIWAGI, “Poppu karuchto shite...”, cit., p. 93.
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musicale, che comincio dunque a rispondere allscerde domanda di band appartenenti a questo
filone. Gia dalla meta degli anni Novanta, le petsige per gli artisti appartenenti a questo fil@ne
avvicinarono a quelle di musicisti di altri genagrazie a quello che Morigawa definisce come un
“cambio di direzione all'interno del mercato muscdel nostro Paese, dagliol pop al rock**?
Oltre alla crescente attenzione dei media gen&caN®rso ilvisual kej aSHOXX il primo mensile
specializzato sul genere, fondato nel 1991, saafi@rono presto moltissime altre riviste dedicate a
guesto fenomeno, come la famosissifmol's Mateche, fondata nel 1977 come rivista sul rock
nazionale e non, nei primi anni Novanta si spexzali dedicandosi esclusivamente ad artisti
appartenenti a questo filone. A seguito di questonty si arrivo all'inaugurazione di alcuni piccoli
negozi specializzati nella rivendita di musica egg di artistivisual kej come lo storico Like an
Edison, fondato nel 1993 a Shinjuku e tutt'ora untp di riferimento non solo per tutti i fan di
guesto genere, ma anche per gli artisti stessi,vchigorrono per le campagne promozionali in
occasione delle loro nuove uscité;ricordiamo anche il LEMON® Shop di Harajuku (1996) di
HIDE, che raccoglieva al suo interno oltre ai CRiegadget incentrati principalmente sulla sua
attivita solista, anche abbigliamento e accesS8uila scia del LEMONg Shop, altri musicisti e
designer lanciarono dei brand ispirati alla madsual kej come Moi-méme-Moitig1999) di
MANA e h.Naoto (1999) dello stilista Hirooka Naota,testimoniare quanto questo movimento
entusiasmasse una parte rilevante del pubblicagite/giapponese.

E in questo contesto di grande prosperitaviiial keiche, nel 1994, fecero il loro debutto
sotto major i GLAY e i L'Arc~en~Ciel, quelle cha@sieme a X e LUNA SEA, vengono considerate
come due delle grandi band che hanno segnato rhlue genere, e che entro la fine del decennio
furono in grado di registrare vendite di album eneu di spettatori ai loro live accostabili a quell
delle due precedenti band: solo per citare due gisenl'Arc~en~Ciel tennero il loro primo
concerto al Tkyo Dome nel 1997, mentre i GLAY ebbero 20.000 spetitatl loro concertdGlay
expo '99%l Makuhari Messe#:ik * v £ nel 1999. Entrambe le band nascono con caraitéést
estetiche e stilistiche tranquillamente assimilahilmovimento delisual kej tanto che apparve
normale collocarle all'interno di questo filone.ttawia, sia i GLAY che i L'Arc~en~Ciel optarono
per un distanziamento da questa etichetta, cambitntbro immagine e tracciando una linea di
confine tra se stessi e il movimento all'internt gleale erano stati classificati, arrivando a negar
con forza qualsiasi legame a esso, come visto regedente capitolo: il loro successo € stato
dunque preparato servendosi dello stikual kej ma é stato conseguito sopratutto a seguito di un
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MoORIGAWA, “Vijuaru kei no keifu...”, cit. p. 86.
NAITO Takahiro, “Bangya de sushizume, bijuaru kei nals&i(ll luogo sacro del visual kei, gremito di falelle
band),Shikan byo keizaj 18 aprile 2009, pp. 148-14HNATHON, “Kibatsuna kesh...”, cit., p. 132
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cambiamento di rotta che li portdo ad attirare iblplico, puntando sull’'originalita e sulle loro
inclinazioni personali, che crearono un gap rispette caratteristiche del movimento originale.
Come afferma Pfeifle, & difficile per una band ggare I'etichetta di gruppasual kej in quanto
tendenzialmente simili band vengono ricordate est@ate sotto il movimento da cui la loro
attivita & partita; questi artisti figurano tradqhi che sono riusciti a liberarsetié.

Tuttavia, nonostante il rifiuto dell’etichetta disual keida parte di queste due grandissime
band, il movimento non si eclissa, anzi, si allaagaoomprendere nuovi gruppi emergenti. Morigawa

Takuo arriva ad affermare:

Mentre si assiste alla “trasformazione disual kei— lo scioglimento e la sospensione delle
attivita da parte delle band della prirganerazione, e l'uscita dal filone di quelle della
seconda”’, i media, da programmi televisivi coBreak outa riviste specializzate come
SHOXX Fool's Mate e Arena 37°C hanno cominciato a richiedere un'espansione del
movimento. Questi media erano strettamente colledjat case discografiche che avevano
investito sulla scommessa débkual kej e spesso erano stati fondati proprio da queste
etichette, per la promozione dei nuovi artisti.

In questo contesto, appare quella che si potrebiaanare terza generazionewiual kei

Si comincio a presentare comasual keinon solo i La'crima Christi dalla linea melodica
chiara e dalle canzoni semplici, i FANATICRISIS che si erano guadagnati la popolarita
tramite un sound pop e il loro senso estetico aistsul largo uso del tessuto a scacchi, i
ROUAGE e i Laputa che rappresentano il mainstreatwidual keidi prossima venuta, e i
veterani PENICILLIN famosi per il loro sound uni@ veloce; ma anche band come i
SHAZNA che erano conosciuti per l'androginita défliscinante 1ZAM, spesso scambiato
per una donna, e per il loro sound electro povBva l'impressione che se non vi si fosse
apposta I'etichetta disual kei,non sarebbero riusciti a vendere.

Perfino artisti che non hanno mai mostrato il leotto e che hanno continuato a svolgere la
loro attivita indipendentemente come i teatrali MBE MIZER firmarono un contratto
con una major. Si inaugura dunque un'era in cdiimgiistria musicale in cui band che si
proclamano e che vengono proclamate caseal keisi confondono in una corsa alla

pubblicazione di singoli considerevoli, album eadd®

Da queste parole si intuisce facilmente il motivellal varieta di stili e sound creatasi
all'interno delvisual kej che fino a quando era gestito quasi esclusivaanéeatla EXTASY
RECORDS aveva mantenuto delle peculiaritd abbastdefinite. Il visual keioriginale andava

scomparendo: gli artisti storici,9enpaia cui tutti guardavano con ammirazione come fahte
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PFEIFLE, “Exposing the underground....” , cit.
MORIGAWA, “Vijuaru kei no keifu...”, cit., pp. 99-100.
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ispirazione artistica, abbandonarono gradualmelmembgine e I'estetica forte che li aveva
caratterizzati gia a partire dal 1995.Come se cid non bastasse, nel 1997 gli X annwrmail
loro scioglimento a causa del desiderio espressacat@ante TOSHI di concentrarsi sulla sua
carriera solista. La precoce e improvvisa morteldE I'anno successivo, il 2 maggio 1998, fece
svanire le speranze di fan e musicisti che sogravanoro imminente ritorno, gettando un‘ombra
sul visual kei | funerali di questo amatissimo artista, che ilast incompiuta una carriera solista
notevole intrapresa gia nel 1993 in contemporameale attivita degli X, videro centomila fan a
formare una fila di un chilometro e mezzo per dareultimo saluto al chitarrista della band
divenuta ormai leggenda, dimostrando quanto fossese il fandomdel visual kei**” Tuttavia
guesto non fu sufficiente a compensare il senshsdlusione dovuto al progressivo abbandono del
look visual keida parte di queste grandi band e al loro sciogitmee il movimento si indeboli
pericolosamente, tanto che nel titolo dell’articalguardante la morte di HIDE pubblicato nel sito
del New York Timed 18 giugno 1998, si azzarda un “End of a Lifedeof an Era™® In questo
contesto, case discografiche e media che hannatmate la loro intera attivitd su questo fenomeno
vedono messa in discussione la propria stessaemezssste chiedono dunque a gran voce un
rinnovamento all'interno defisual kei Rispondendo a questa esigenza vitale per i medfacero
rientrare nel filone una serie di band che tuttawi@ presentano i caratteri tipici del fenomeno
originale, per quanto il loro impatto visivo possssere piu 0 meno forte. Questo passaggio storico
ha da una parte salvato ilisual kei da un'estinzione imminente, dall'altra ha allaogat
eccessivamente i parametri di categorizzazionéntaliho di questo fenomeno, rendendone
estremamente difficile definirne i contorni. Tuti@vil salvataggio di questo movimento non fu
sufficiente a mantenerne il boom nelainstream Infatti, il gia citato episodio che vede i
L'Arc~en~Ciel lasciare il palco del programma makcPop Jamdella NHK nel 1999 e
'abbandono dei MALICE MIZER da parte del loro @arte Gackt che, intraprendendo la carriera
solista a volto scopert®, si lascio trascinare nel vortice dello show busess) avvicinando la sua
immagine a quella dei tanti personaggi televisitia fare, fecero si che l'immagine d&ual kei
apparisse rovinata agli occhi dei fan. Come setquasn bastasse, nel 2000 anche i LUNA SEA

decisero di terminare la loro attivita per favorieecarriere soliste dei membri, facendo perdere al
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INOUE, “Kakuclb sareta...” , cit..

INOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 19Bhizkan josei kinky zokan g, 20 giugno 1998.

138 grrauss Neil, “THE POP LIFE; End of a Life, End of an Erdhe New York Time48 giugno 1998;
http://www.nytimes.com/1998/06/18/arts/the-pop-kfied-of-a-life-end-of-an-era.ht(data ultimo accesso: 5
dicembre 2012).

La band di MANA ha sempre fatto parlare di se fateggiamento particolare e il mistero che ageoi suoi
membri: le generalitd non sono mai state comuniaffieialmente, e gli artisti non si sono mai masirsenza
trucco. La carriera solista di Gackt, caratteriaz#d un make up molto naturale, € stata dunquepietata come un
tradimento da parte di molti fan della band.
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movimento uno dei pochi punti di riferimento rimagi: alle soglie del nhuovo millennio, il boom

delvisual keié dunque tramontato, riportando il movimentoallb di un fenomeno underground.

2.2.2 Una fase di transizione: il ritorno all'undeground

L'idea che ilvisual kei fosse “solo look e niente sostanZa’comincio a prendere forma
nell'opinione pubblica verso la fine degli anni Nwowa, e contribuirono ad amplificarla
notevolmente il comportamento dei L'Arc~en~Cielquello che é stato definito Rop Jam jiken
Pop Jam¥f} (l'incidente del Pop Jam), lo spirito fortementamenerciale che caratterizzo la
carriera solista di Gackt, e, in misura minorecddlocazione da parte dei media e della critica in
guesto movimento di band che portarono alla pediitguello che era considerato dai fan come lo
spirito iniziale del fenomeno: secondo Kashiwagiguesta fase si passo da una corrente musicale
caratterizzata da una forte trasgressivita e uirdagpimile a quello del punk inglese e della audt
yankee, a uno facilmente associabile a una nonioneglfinita sottoculturaotaku'** L'essere
associati al movimento delsual keidivenne quasi una forma di discriminazione rispatte altre
band in quanto, avendo assunto una connotazionativegnei discorsi dominanti sui generi
musicali, sottintendeva che il look era l'unicaacdscui queste band potevano vantarsi, a differenz
degli elogi alle qualita musicali di altri generSe da una parte questo fatto ha portato
inevitabilmente al tramonto del boom che aveva atoma decade precedente inducendo molti
artisti, come i Janne Da Arc, a seguire lI'esempito dla L'Arc~en~Ciel e GLAY, abbandonando
cosi il look caratteristico del movimento, dalfaltha acceso gli spiriti di una parte di musicisti,
fortemente convinti della validita artistica di gtee movimento che combina musicalita ed estetica:
il movimento non si € dunque estinto, a differemzaquanto poteva sembrare a uno sguardo
superficiale, ma si € nascosto all'interno dellenacrock underground del Paese, covando un forte
desiderio di riscatto nei nuovi e giovani esponeht, qualche anno piu tardi, avrebbero portato di
nuovo alla ribalta ilvisual kei In questa seconda categoria, sono degni di nBIERROT, band
formatasi a Nagano nel 1995 e attiva fino al 2006articolare, € significativa la loro apparizione
come unica band giapponese all'eveBeauty monsters touenutosi alle pendici del monte Fuiji
nell'estate del 1999, a cui parteciparono artrgernazionali del calibro di Marylin Manson. In
guest'occasione, si presentarono provocando il lmablccorso: “Fan della musica occidentale

(yogaku fany:%5~ 7 >) qui riuniti, siamo i PIERROT, delisual keigiapponese che voi tanto
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KASHIWAGI, “Poppu karuchto shite...”, cit., p. 91; MMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkya...” , cit., p. 93.
KAsSHIWAGI, “Poppu karuchto shite...”, cit., p. 91.
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odiate”, proseguendo poi con uno “state tutti aedcadi compiacere gli stranieri eh? La vostra
nazionalita qual €é?*? Queste pesanti affermazioni non solo danno sfdigofrustrazione di un
movimento che non riesce a trovare lo spazio pprirasrsi in un Paese non piu disposto ad
ascoltarlo, ma possono essere lette anche comewemalicazione del ruolo che Visual keiha
giocato nel mondo della musica giapponese: l'ummavimento rock autoctono che presenti
caratteri distintivi tali da motivarne la netta aggzione rispetto alla corrente occidentale ddreei

le sue origini. In questo momento cosi difficiler pegenere, sono pochissime le occasioni per
notare dei piccoli successi di artistsual che possono essere ricondotti a due: i Dir ery @rgk
—MIYAVI. | Dir en Grey, formatisi aOsaka nel 1995, hanno iniziato la loro carriera cdraed

amatoriale, guadagnandosi quatto anni dopo l'ateazdi YOSHIKI ed entrando nella EXTASY
RECORDS, sotto la quale pubblicarono degli albusmgoli di successo che li portarono a esibirsi
al Nippon Budkan e alloOsaka 3 Hall. Nonostante fossero caratterizzati da un lmaicabro e un
sound molto aggressivo, i loro primi due singdéalousy(1998) e-I'll- (1998), entrarono nella top
ten della classific®ricon e il gruppo ottenne di partecipare al programntevigivo della Asahi
TV Music Stationper tre volte e aPop Jamdella NHK pere due volte, grazie al sesto posio de
ranking ottenuto sia con il singolk-ZAN-, sia conYokan /& (Presentimento), entrambi del
1999. In seguito a questi successi, la band decikesciare la EXTASY RECORDS per entrare in
una delle sottosezioni della Free-Will di DYNAMITEOMMY. A seguito di questo cambiamento
di etichetta non si ebbero altre apparizioni tededd o produzioni che riuscirono a conquistare le
classifiche, nonostante il gruppo abbia mantentatbilsnente la sua posizione come una delle band
piu importanti del movimenteisual keidei primi anni del nuovo millennio. MIYAVI, nato awe
chitarrista della bandisual keiDué le quartz, debutta come solista sotto la P@&gany, una delle
sottosezioni della Free-Will che dominera il seaptdom del fenomeno, tutt'ora in corso. Sia il
sound che l'estetica di questo artista sono estnemiz eterogenei e in continuo mutamento, e si
caratterizza per un approccio molto positivo comeadia: in questa fase in cui visual keisi
richiuse in se stesso, limitandosi ad apparireenslliste specializzate e in poche trasmissioni
radiofoniche dedicate alla musica rock, MIYAVI setjasempio dei sui predecessori, gli X, e prese
ad accettare gli inviti che gli venivano propostiviarie tipologie di programmi televisivi, in cui s
distinse per un atteggiamento aperto e solare cheiloui a riscattare I'immagine del movimento.
Grazie alla collaborazione con i media, questo nistsi riusci a conquistarsi un buon numero di fan
sia in Giappone che all'estero, contribuendo a dasia alla rinascita del filone, portata avami i

particolare con gli altri artisti della PS Company.

142 MoRiGAWA, “Vijuaru kei no keifu...”, cit., p. 103.
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2.2.3 Laribalta delvisual ket il neo visual kei

Intorno alla meta della prima decade del nuovoeniiio, si assiste a un lento ma costante aumento
delle vendite di aloum e singoli da parte di barsdial keiche, anche senza arrivare a segnare un
boom della portata di quello precedente, hannoguistato attenzione mediatica e un numero
sempre maggiore di fan. La rinascita del movimduatsegnata ufficialmente da un articolo apparso
sul sitoOricon Stylel 7 giugno 2006 Shinjidai ni totsuny! Neo vijuaru kei bando taitou no kizashi
BRI RN A4 -7 4 a7 WHERAY FEEHOIJLL (Stiamo entrando in una nuova era!
| segni della crescente fama delle bareb visual kgi'** Quello che cattura I'attenzione, gia dal
titolo, & il nuovo termine con cui ci si riferise¢ fenomenoneo visual kei+ 4 « 7 1 ¥ 2 7 )L
%, in cui alla classica denominazione del movimewiene apposto il prefissaeq ponendo
l'accento sull'innovativita degli artisti che vingono ricondotti. Anche in questo caso, il genere
appare di difficile delineazione, trattandosi diauevoluzione lenta e graduale direttamente dal
visual keiunderground dei primi anni del 2000. Il sopracitatticolo delloOricon Styledefinisce il
neo visual kecome “una nuova generazione di artisti, nati sbibfluenza diretta di tutti i loro
sempdi, aggiungendo solo successivamente delle indicézemporali, secondo cui questa nuova
fase del fenomeno sarebbe riconducibile alle b&ordhatesi soprattutto tra il 2002 e il 2003, che
hanno cominciato a distinguersi all'interno delggama musicale giapponese a partire dal 2004,
per arrivare a stabilire le proprie produzioniiatiérno delle prime 20 postazioni della classifica
tenuta dal sito gia nel 2006.

Questa teoria € sostenuta anche da Yamaguchi Ydslgeale osserva come tra le quattordici
band piu importanti di questa fase di denomimega visual keiben undici siano state formate dopo
il 2000, nove delle quali hanno aperto le lorovitéidopo il 2002, come indicato @xicon Style"

Artista Periodo di attivita Conceptniziale
Plastic Tree 1993 —in corso / '97 major
MUCC 4 v 7 1997 — in corso / '03 majo
Kagen 17 uiF 1999-2007

Nightmare + 1 b A7

2000 — in corso / '03 majo

Merry X U —

2001 - in corso / '05 majo

Erogurg 145 pallate malinconiche

Vidoll 7 4 F—u

2002 — in corso / '09 majo

Romanticismo occulto

143 http://www.oricon.co.jp/news/music/23842/fultiata ultimo accesso: 15 marzo 2013).
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YAMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkyi...”, cit., p. 92.
Il termine ¢ la fusione di due termini inglesigcritti nell'alfabeto fonetickatakanaerotikku = 2 7 1 v 7
(erotic) egurotesukuZ 7 7 X 7 (grotesque). Indica un movimento sviluppatosiritbé#o cinematografico,

artistico e letterario incentrato sulla compreseatelielemento grottesco e erotico.
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the GazettE 2002 —in corso

Sid ¥ K 2003 —in corso / '08 majo

AnCafe 7 > 7 1 v 7 —HIHEE — Dance rock

D 2003 — in corso / '08 majo

Alice Nine 2004 - in corso Compromesso tra orierteadente
Ayabie B4 7 % 2004 — in corso / '09 majo

Jealkb 2005 — in corso / '08 major

LM.C 2006 — in corso / '06 majo

(In ordine di formazione / dicembre 2009)

YAMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkyt — vijuaru kei kara neo vijuaru kei e no hensen”

Il termine temporale individuato daricon Styleentra in conflitto con la teoria di Kashiwagi, che
vede nel mini albumis Ugly (2002) dei Dir en Grey il punto di inizio dako visual ket*® Egli
sostiene questa proposta evidenziando come il sdumgkte le sei canzoni contenute in questo
disco fossero distanti da quella che e la musgallassica delisual kej fatto che comporta
I'allontanamento di molti fan. Tuttavia, come coreurente riconosciuto dagli studiosiyisual kei

Si presenta come una categorizzazione incentratarstteri riconducibili alla sfera dell'estetictae
gamma di sound molto eterogenea presentata dakfikche passa da pezzi metal a pop-rock, € un
carattere che non é stato perso mab visual keicome affermato anche nello stesso articolo di
Oricon Stylee facilmente riscontrabile tramite I'ascolto dezp di band differenti appartenenti a
guesto movimento. Appare dungue inopportuno impudaix Uglyla nascita del nuoveisual kei
sulla base di motivazioni di carattere esclusivamenusicale. Questo mini album rappresenta un
punto di svolta nella carriera della band che, dastp momento in poi, si sarebbe avviata
gradualmente verso I'abbandono dello stikual kej fino ad arrivare a essere classificata come
semplice band heavy metél.La definizione diisual keié sempre stata molto vaga, € non ha mai
fornito nessun carattere concreto utile alla cfecsstione o all'esclusione degli artisti in questo
filone, se non la forza del loro impatto visivo. Bensegue che, nonostante l'effettiva presenza di
alcune tendenze stilistiche non riscontrabili neliena fase del movimento, sarebbe stato possibile
classificare all'interno del precedente movimemoha le band del nuovo millennio senza nessuna
forzatura, in quanto soddisfano indubbiamente @uasico carattere distintivo. La creazione del
termine neo visual keinon pud dunque essere imputata a un’incompadibitibon la prima
denominazione, ma risponde piuttosto all'esigenza padrte dei media a porre l'accento

sull'imminente nascita di un nuovo boonvdiual kej il cui inizio non e individuabile nella nascita
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KASHIWAGI, “Poppu karuchto shite...”, cit., pp. 94-95.

PFEIFLE, Megan, “Globalizing Visual Kei: Investigating thésual Style”, JaME, 30 luglio 201 http://www.jame-
world.com/us/articles-76285-globalizing-visual-keiestigating-the-visual-style.htmidata ultimo accesso: 11
marzo 2013).
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di una band o in un'uscita specifica, ma in unaléema in graduale e costante aumento nelle
vendite di questi gruppi, che hanno fatto si cloepein passato, questo filone non possa piu essere
ignorato. Infatti, dopo aver mostrato i primi segiirisveglio all'interno delle classifichaericon
assestandosi all'interno delle prime 30 posizi@hi2006, ilneo visual keha mantenuto un costante
aumento nelle vendite, arrivando a posizionardiilsteente nelle top ten con la maggior parte dei
gruppi major che vi figurano, come i the GazéffEAlice Nine.!*? Nightmare!® LM.C,**! e i
Golden Bomber,*** che furono i primi a riconquistare il vertice deltlassifica, anche se solo
giornaliera, nel gennaio 2012 con il lIcBOLDEN ALBUM™® Da questo momento, gli artisteo
visual kei presero a comparire sporadicamente in vetta d#lssifiche, anche settimanali: ad
esempio, si possono citare ACID BLACK CHERRY nel marzo 2012 con l'album/2012/ , i
SID™® e i Golden Bomber nel gennaio 2013, rispettivamemn I'albumSID 106" Anniversary
BESTe il singoloDance My Generatiait® Riflettendo la crescente popolarita del fenomeran
solo torna a essere normale per delle band intatBetto major esibirsi al Nippon Bokian, ma, a
dieci anni dal tramonto del boom deasual kej due delle band di nuova generazione, i SID @i th
GazettE, riuscirono anche a riconquistare #kyio Dome, entrambe nel dicembre 2010. La
crescente attenzione mediatica nei confronti dstpuéenomeno non raggiunge tutt'ora i livelli del

primo boom, ma é tuttavia interessante notaré@lisbne di un programma settimanale dedicato al

148 Band formata nel 2002 e attualmente sotto cdntain la sezione major della PS Company, figuraralosuoi

artisti di maggiore spicco. La musica dei the Giizepazia da pezzi heavy rock a dolci ballate,chara loro
estetica tende a cambiare di produzione in prodezicendendone difficile la categorizzazione. drgtissimo
successo della band in Giappone la porto a corageigtTokyo Dome nel dicembre 2010.
149 Attivi dal 2004, gli Alice Nine. sotto la PS Commy. Il sound orecchiabile, spesso tendente arpcpe
raramente aggressivo, ha procurato un notevoleessoalla band, che pud essere considerata ladsepenrilievo
della sua casa discografica, dopo i the GazettE.

I Nightmare sono una band formata nella regiodigoku nel 2000, e attualmente in attivita sottovaXGroup. Il
gruppo é solitamente classificato cokateosa keie propone un sound solitamente molto melodicel&orato, e,
piu saltuariamente, pezzi piu aggressivi.

Gli LM.C sono un duetto, accompagnato da una lfusdpporto, fondato nel 2006, ora in attivitateda Pony
Cranyon. Le canzoni orecchiabili e allegre chauttio propone gli hanno procurato un discreto ssme
nonostante siano in attivita da soli sei anni.

| Golden Bomber, fondati nel 2004 e tutt'ora ftivéta, sono una delle band piu particolari dehpamavisual
kei. | membri presentano un’estetica estremamente staditta eccezione per il batterista Darvish Kehie &
solito a sfoggiare un trucco di ispirazione kablikaltre, & interessante precisare che si trattmdair band in cui
gli artisti non suonano, ma fanno finta o si esibi® in balletti: solo il cantante Kifijn Sho, e saltuariamente il
chitarrista Kyan Yutaka, si esibiscono dal vivocdrattere di intrattenimento di questo grupposaid sound
commerciale, fanno si che questa band sia piu atadf@ubblico generico, rispettofahdomdelvisual kej
arrivando a entrare frequentemente nelle tofecon.

153 http://www.oricon.co.jp{Data ultimo accesso: 27 marzo 2013).

154 ACID BLACK CHERRY & il progetto solista di YASWpcalist della bangisual keiJanne Da Arc, avviato nel
2007, sotto la produzione di Avex Group. La doladadicita delle canzoni proposte ha consentitcoahlist di
attirare I'attenzione di una consistente fettaublgico, arrivando a conquistare il vertice delssificaOricon
settimanale.

Band in attivita dal 2003, i SID si caratterizagrer un sound che, nonostante I'alto livello dirapentazione
portato avanti dagli artisti, risulta orecchiabifequesto, si unisce un look moderato, che haifatl'acquisizione
di un consistentéanbase
%% Ibid.
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genere intitolato/ISUAL SHOCK in onda dall'aprile del 2007 all'aprile dell'ansuccessivo sulla
rete Terebi Tkyo Kei 7 L & H R, e dei tre speciali estivi che il varietdusic Japandella
NHK dedico alle bancheo visual keinel 2007, 2008 e 200%.L'apice di questo processo di
ricomparsa graduale sul piccolo schermo del movimen puo individuare nell’apparizione dei
Golden Bomber, una tra le band piu aperte alle ragpai televisive, nel 63Kshaku uta gasseih

31 dicembre 2012? Inoltre, in questa fase di lenta riconquista delppio spazio all'interno della
scena musicale giapponeseyigual keivede, oltre alla fondazione di moltissime band tanai e
numerosi debutti sotto major, la rinascita delle dand leggendarie del boom precedente: a partire
dal 2007, gli X e i LUNA SEA tennero sporadicamens concerti al §kyo Dome, per poi
annunciare ufficialmente la riunione rispettivangenél 2007 e nel 2010.

2.2.3.1 Le caratteristiche delle banaheo visual kei

Il neo visual keisi mantiene fedele alla filosofia che guidava agtisti del precedente boom e
continua a proporre band che uniscono alla musicdotte impatto visivo ottenuto grazie alla
compresenza di trucco, acconciature stravaganti cddori sgargianti e innaturali e costumi
trasgressivi ed elaborati. Come &€ normale per uvimento che punta a stupire tramite la propria
immagine, € soggetto a una continua e veloce irmiona stilistica, che porta le band ad aver
elaborato delle caratteristiche piuttosto diveispeatto a quelle presentate dai primi esponenti del
genere. In modo particolare,rieo visual keappare esteticamente piu codificato rispetto faka
precedente grazie all’elaborazioneadinceptche caratterizzano l'intera attivita della bandhe
dividono i gli artisti in vari sotto-gruppi con delpeculiarita molto vicine tra loro. Questa nuova
uniformita all'interno del filone non e stata atatt di buon grado da molti dei fan del vecchio
visual kej tanto che dai sondaggi effettuati da Megan Rfgiiér il sito specializzato in musica
giapponese JaME, emerge che ben il 46% dei sastemel genere lamentano l'eccessiva
somiglianza di alcune di queste nuove band, dawnmopdi vista sia musicale che estetitoGli
stessi artisti che hanno dato via al boom degli &lovanta si dimostrano scettici nei confronti di

guesto “conformismo”:

7 |bid.

138 KasHIWAGI, “Poppu karuch to shite...” , cit., p. 95; MMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkyi...”, cit., p. 93.

159 hitp://www.oricon.co.jp{data ultimo accesso: 6 maggio 2013).

%0 PreiFLE, Megan, “Globalizing Visual Kei: Final Results’JaME, 28 agosto 2011;http://www.jame-
world.com/uk/articles-76302-globalizing-visual-Kaal-results.htmidata ultimo accesso: 11 marzo 2013).
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“At that time, there weren’t any two bands thatrsded alike; these days everyone sounds
exactly the same.”
Toshiya, bassista dei Dir en Gt&y

“The Japanese music scene has a lot of visual &eddy but their music is not very
interesting to me. They cannot make good soundsrargic is more like a hobby for them.
I cannot feel their soul in the music, but a fevisés are great!”

SUGIZO, chitarrista dei LUNA SEA e X JAPARf e solista™

A lot of the new visual kei bands seem to be ddiijgst to be a part of the scene. | think
it's important to be unique and we try to keep wp own style. Compared to the past,
there seems to be more bands of different types aad it seems almost unfair to call
everyone “visual kei.” It also seems to be enjopgd wider variety of people. The young
people nowadays are not only influenced by the opumit also the fashion as well, [...]
Well | still don’t think “visual kei” is a name foa genre; | see it as a bigger picture, as a
part of rock. The visual aspect is something foaad to set themselves apart from others,
at least that’s what it was ten years ago. Nownii’se like people are dressing up a certain
way because they want to be “visual kei” or lookstal kei.” They are doing it to look
like others instead of doing it to look differeihis is obviously very different from when
we started out more than ten years ago.

| membri della band ANGEL&*

Emerge dunque una forte critica al conformismol&a @dmmercialita di un movimento che
raccoglie al proprio interno anche casi di band wdono nelisual keisemplicemente un mezzo
per arrivare al successo facile, lasciando non dalgarte la qualita musicale, come lamentano
Toshiya e SUGIZO, ma anche l'originalita e la vagli distinguersi che aveva caratterizzato |l
primo periodo, come correttamente sottolineano mime di ANGELO. Inoltre, come viene
evidenziato nell'ultimo dei commenti citati, il mowento appare molto variegato al suo interno in
guanto fa capo a band che vanno dal claskizofuku keialle estetiche coloratissime e allegre
degli artistioshare keill visual keiappare piu come una macro-categoria all'interrita dgiale
calare moltissimi sottogeneri, nei quali si pudepgare una spiccata uniformita stilistica e, ae/olt

musicale. Prima di passare all'analisi di questtogouppi, verranno evidenziate le tendenze

181 WavNE, Gabel, “Taking J-rock values stateside — Jap@ir®n grey join Korn on the Family Values touffhe

Japan Times 17 Dicembre 2010http://www.japantimes.co.jp/culture/2010/12/17/avdt/shock-rock-act-dir-en-
grey-snub-cartoons-for-cred/#.UYE6KaJ7L@@gta ultimo accesso: 9 febbraio 2013).
Con la riunione del leggendario gruppo fondatdetvisual kej SUGIZO entro nella band in sostituzione del

defunto HIDE.

163 Andrea & Kay, “SUGIZO on LUNA SEA”JaME, 10 febbraio 2010http://www.jame-world.com/uk/articles-
68169-sugizo-on-luna-sea.htfdata ultimo accesso: 9 febbraio 2013).

184 “Interview with ANGELO”, Jrock Revolution24 novembre 2008;
http://jrockrevolution.com/2008/11/webzine/intemiavith-angelo-25Qdata ultimo accesso: 9 febbraio 2013).
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generali del fenomeno, dividendole come propost¥ataaguchi Yoshie in tre sezioni: il trucco, le

capigliature e i costunif?

Il make up

Nella nuova generazione degli artigsisual keiviene generalmente portata avanti la tendenza a
rendere il trucco piu naturale, avviata gia veesfirle del primo boom, che comporta la presenza di
un make up marcato quasi esclusivamente sugli otchmodo particolare si osserva un drastico
calo delle band che sfoggiano il trucshironuri, che diventa quasi una prerogativa dello
shiatorikaru kei> 7 b Y #)V &, il sottogenere che raccoglie le band teatraliesampio dei
MALICE MIZER.

Grazie allo sviluppo tecnico che porto alla creaeidi lenti a contatto colorate sempre piu
stravaganti, si assiste a un utilizzo massiccigukst'ultime: lenti totalmente bianche, rosse, a
spirale, che danno l'impressione che liride siagrande ecc, diventano una delle caratteristiche
del movimento, spesso sfoggiate in modo spaiatdilizzo delle lenti colorate era presente anche
nella prima fase del movimento, ma le tipologieneradotte a dei colori molto piu naturali, € non
influivano particolarmente nell'estetica dell'adisa differenza di quelle attuali, che attiranbitu
I'attenzione dell'osservatore sugli occhi dei mgsic

Anche i piercing, quasi totalmente assenti vislal keidegli anni Novanta, entrano a far
parte dell'estetica del movimento. Sono molti dlisé che ne presentano, in modo particolare sulle

labbra e le sopracciglia, a enfatizzare ulteriorr@epunti chiave del trucco.

| costumi

| costumi sono la componente che varia piu di @na tra i vari sottogeneri dako visual keied

e dunque possibile evidenziare solamente due teedemmuni. La prima e la sempre maggiore
attenzione destinata ai costumi di scena, che appaminuziosamente elaborati e pieni di
particolari. Anche la prima fase del fenomeno coesiva gli abiti di scena come uno dei punti
cardine della propria estetica ed erano molto curat non esistevano figure di stilisti specializza

in questo genere, ancora troppo nuovo per avenaoruna squadra di personale appositamente
formato per la creazione di uniformi cosi trasgresseccentriche e stravaganti. Al contrario, gli
artisti della nuova generazione possono contargsustaff nato e pensato per lavorare nel mondo
delvisual kej e non improvvisato da altri campi come avvenivarecedenza.

La seconda peculiarita dei costumi della nuova thsaascita del movimento la si trova nel

185 YAMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkya...”, cit., pp. 94-96.
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crescente numero di abiti che lasciano scopertiz ji@f corpo dell'artista: sono frequenti i casi di
artisti che presentano pantaloncini cortissimi micée aperte sul ventre. Questa nuova tendenza e
in forte contrasto rispetto allo stile dei loro geeessori che, come si e visto nel primo capitolo,

hanno sempre coperto il loro corpo, in particolargambe, con pochissime eccezioni.

Le capigliature
Il neo visual keivede due tendenze principali riguardo alle cagighe: si opta o per tagli semi-
lunghi, lisci e molto sfrangiati che richiamanoadpelli squadrati e innaturali dei personaggi dei
manga o per capelli lunghi acconciati con il ferro @are dei boccoli. La prima tipologia e quella
pil comune, e solitamente € caratterizzata da lovecdi base abbastanza naturale, nero, biondo o
castano, sul quale spiccano grandi e appariscatthes sgargianti, rosa, blu, verdi o viola. Piul rar
sono i casi in cui gli artisti presentano delleighature di due tinte diverse, equamente diviai: |
meta destra di un colore, la sinistra di un altro.

La seconda tipologia si osserva meno frequentementignane caratteristica delle band
shiatorikaru keie dei membri delle band che puntano a ottenerenonagine particolarmente
femminea. Queste acconciature presentano solit@mtcolori molto naturali, in particolare il

biondo, ma anche castano, piu raramente il nero.

Dopo questa carrellata sulle caratteristiche pmwa del movimento, verranno analizzati piu
nello specifico i sottogeneri, ponendo l'accenta sulla loro estetica, sia swoncept che

mediamente porta alla sua elaborazione.

Angurakei 7> 7 5 %

Letteralmente “stileunderground, lo angura keifa riferimento a un movimento culturale degli
anni Sessanta, langura 7 > 7 < (trascrizione abbreviata nel sillabatatakanadel termine
inglese underground) che ha trovato la sua massspeessione nel teatro giapponese, ma ha
influenzato anche il mondo dehangae della musica. Questo sottogenere ik visual keie
altamente sperimentale e incentrato sahceptdel wafi rokku F1J& o v Z, cioé un rock
dall'atmosfera giapponesizzante. Gli artisti, cgpgdai Kagrra, si presentano sul palco avvalti i
dei kimono rielaborati in chiavésual kej e uniscono molto spesso agli strumenti clasgtrack
quelli tradizionali giapponesi, comekibto e lo shaminsendimostrando un fortissimo legame con

la tradizione. Agne Steponaviciute Vfijuaru kei ni okeru nihontekina #i no hypgen — oni to
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sakura wo megutte & 1 ¥ 2 7 VR BT ZHAR 24 A—Y ORI — REMDRLE %

¥ > T (Le immagini giapponesi nefisual kei— traoni e ciliegi) evidenzia come langura kei
puo essere interpretato come una versione giappateibestetica gotica che ha influenzato vari
ambiti della cultura europea, in particolare ladedtura, e che si € ampliamente diffusa nel mondo,
diventando una corrente globafé® Tuttavia, in certi ambiti, come quello deimgura kej subisce

un processo di localizzazione, mediante il qualsua estetica viene rielaborata e avvicinata ai
canoni classici del contesto socio-culturale nelle@ calata: i vampiri e le rose, due emblemidell
sottocultura gotica, vengono rimpiazzati daghi, i demoni giapponesi nati dallimmaginazione
umana che condividono la natura soprannaturale deflature fantastiche occidentali che vanno a
sostituire, e dasakura i fiori di ciliegio che simboleggiano la fragdéitdel mondo e il suo essere
effimero, importanti figure della tradizione giap@se che vengono utilizzate per dare
un’espressione estetica all’'oscurita presente netece nella mente del’'uom&’ Lo angura kei
sfocia cosi in una corrente a meta tra la cultlassica autoctona e quella europea, in quello che s

puo definire urgothic made in Japan

Fig. 35: Kiryi C.#t. Il gruppo, formato nel 2007 e quindi nuovo nel Fig. 36: Kagrra, #1%. .**® La band,

panoramaangura kej sta riscuotendo un discreto successo tra i|fafondata nel 1998 e attiva fino al 2011, ¢

del fenomeno, grazie alla loro estetica molto @ueat elaborata. una delle piu rinomate delkngura kei

Erogurokei T o7 o &

Il termine deriva dal movimento culturale denominetoguroche, nato alla fine degli anni Venti,

186 SrEPONAVICIUTE, Agne, “Vijuaru kei ni okeru nihon tekina &jiino hyogen — Oni to sakura no &ighs wo

megutte” (Le immagini giapponesi nasual kei- traoni e ciliegi), Gendai shakai bunka kenkyno. 52, Dicembre
2011, pp. 1-18.

%7 Ibid.

188 |l nome di questo gruppo comprende la virgola.
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ha influenzato con il suo mix di erotismo e cagcattesca la letteratura e il cinema giapponese. In
epoca contemporanea, évoguro € diventato uno detonceptdelle bandvisual kej solitamente
accompagnato da un'estetica estremamente cupaabmaadove il colore prevalente € il nero, con
un make up che spesso inscena ferite che confedsagli artisti un‘aura per l'appunto grottesca.
Le melodie proposte da queste band sono solitanmeoli® forti, ai confini dello heavy metal, e i

testi, profusi di una profonda tristezza, spessm socentrati sui temi della morte e del sadismo.

Fig. 37: UnsraW (2006-2011), una delle band piudsen
dello eroguro kei

Iryo kei EEER

Letteralmente “stile di assistenza medica”,ifgo kei € in realta poco utilizzato, e trova il suo
conceptnella pazzia applicata alla figura del medico. eeband non presentano particolari
caratteristiche a livello musicale, ma sono faciieericonoscibili grazie alla loro estetica, daa |
predilezione per camici bianchi e bende macchiatadgue. Non € raro inoltre che per enfatizzare
il loro concept questi artisti portino con sé dei veri e progrcessori medici, dalle siringhe agli

stetoscopi.
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Fig. 38: LuLu, band formata ad
Aomori nel 2005.

Kote kei 2 7 &

Il kote kej letteralmente stile classico, € il sottogenereedi visual keche deriva direttamente dal
visual keidei primi anni Novanta. Dal momento della sua daeg, il termine e stato talvolta
utilizzato retroattivamente a indicare le band ttiviia durante il periodo del primo boom del
fenomeno. Questa corrente raccoglie al suo intautte le band che enfatizzano il loro impatto
visivo e che non rientrano nelle altre sottocateg@ppare dunque come un filone molto variegato
al suo interno e difficile da definire, soprattut@ausa della nascita delteosa keiuno stile misto

tra il kote keie lo oshare keicome si vedra poco piu avanti.

Fig. 39: Phantasmagoria.
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Nagoya kei & 5B &

Il nagoya keinon e un sottogenere esclusivamentenéel visual ed é stato presente, anche se in
maniera minore, fin dalla nascita del movimentoriino alla fine degli anni Ottanta. Prende il nome
dalla omonima citta giapponese e si caratterizzaupesound decadente e un'estetica dark, molto

fedeli al modello occidentale.

Fig. 40: lynch®® band in attivita dal 2004.

Oshare kei 8 #i7% &

Gli artisti dello oshare kei(letteralmente “stile modaiolo”) sono quelli ch&l i distinguono
all'interno del mondo deheo visual keisi caratterizzano per un estetica gioiosa e gacdal
make up estremamente naturale e dai costumi papatisisimi. Proprio queste sue peculiarita
rendono il filone piu vicino allo stildecora 7 2 <, uno degli Harajuku street stybato tra la fine
degli anni Novanta e i primi del 2000 la cui cazgttica sta nel riempirsi di accessori dai colori
sgargianti, che non al resto dei sottogeneuial kei La solarita di questa sottocategoria non si
limita all’estetica, ma coinvolge anche il soundnde band che aderisconocnceptdel dance-
rock: i testi delle canzoni si fanno piu positivilemelodia fresca e allegra, in quanto organizzata

solitamente su delle scale maggitfi.

169

Il nome della band é scritto tutto in minuscolseguito dal punto.
170

YAMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkya...”, cit., pp. 96-97
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Fig. 41: SuG (2006-2013), una popolare basdare kei | Fig. 42: Gli An Cafe (2003-2010, 2012-in
corso), probabilmente il gruppo piu celepre
dello oshare kei

Lo oshare keiappare come una vera e propria controparte vikalal kei originale,
caratterizzato da un'atmosfera cupa e seria, &ssiga e irriverente, tanto che sorge spontaneo
chiedersi perché questa corrente vi sia categaazEaobabilmente questo stile nasce ispirandosi
agli ultimi anni della carriera di HIDE, che nel9®diede il via ad un progetto chiamato hide with
Spread Beavel*! staccandosi radicalmente dalla serietad e dramitdatitegli X, il chitarrista
propose nei suoi CD una lunga serie di canzonitipese dalla melodia solare, accompagnate da
un'estetica essenziale ma dai colori sgargiangi,pdirebbe essere stata la base sulla qualeigti art
successivi hanno elaborato il loro stile carattexds Inoltre, sono presenti anche degli artisti,

appartenenti al cosiddetkoteosa keiz 7 # + %&,?

che, come suggerisce il termine stesso, sono
a meta trakote keie oshare keilo oshare keipotrebbe dunque essersi evoluto direttamente da
guesto stile misto. Qualunque sia la sua originestp corrente appare come la piu innovativa

all'interno del movimento d&leo visual kei

1 Gli hide with Spread Beaver sono una band créatd|DE nel 1996 e attiva fino al 1998, anno di ratel leader.
| membri facevano parte del gruppo di supportoadedirriera solista del chitarrista degli X, da ifjanbme.

172" Termine nato dalla fusione kibtee oshare poi abbreviato &oteosaei.
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Fig. 43: hide with Spread Beaver, una delle poksibig. 44: Ayabie (2004-2010), una delle band misted
radici dellooshare kei. koteosa kei.

Shiatorikaru kei 7 bV # IV R

Con shiatorikaru keisi intendono le band dall'apparenza spiccatamtesateale che si rifanno al
mondo dell'aristocrazia europea del tardo medio@avatterizzati da testi e sound di ispirazione
gotica, spesso accompagnati anche dal suono deltor gli artisti appartenenti a questa corrente
portano sui loro palchi un‘atmosfera di un romasitn® cupo e decadente, tipico dell’estetica del
movimento gotico occidentale. Anche le ambientazd® music clipe dei servizi fotografici di
guesti gruppi hanno subito una grandissima inflaeda quel movimento europeo, prediligendo
castelli e, talvolta, cimiteri, che ben si adattanesprimere la loro visione artistica del mondo. |
costumi, su cui e forte l'influsso del teall@karazukasono molto pomposi ed elaborati, e il trucco,
spessahironuri, viene utilizzato per rendere il volto dell'aréisk piu possibile vicino a quello degli
occidentali: a causa del loconceptche difficilmente si presta a delle interpretazjapuiesto tipo di
band non riesce a sviluppare una forte evoluziditistisa, al contrario di quanto avviene in altri
sottogeneri piu liberi, e risulta per lo piu ideatiall'esempio dei MALICE MIZER. | Moi dix Mois
(2002 - in corso), nuovo progetto del chitarristBANA, sono l'esempio piu consistente di
cambiamento estetico in questo filone: una rielabione in chiave estremamente dark, al punto da

potersi quasi considerare come un classico grgpguc

Fig. 45: Versailles”® Fig. 46: Moi dix Mois.

Questa analisi divisa per categoria lascia traspda una parte I'alto livello di codificazione
interna a ciascun stile, dall’altra un’estrema et@idi estetiche, sound anceptpresenti nel

173 | Versalilles sono un grupmhiatorikaru keiin attivita dal 2007 al 2012. La band vanta nella formazione il

chitarrista HIZAKI e il cantante KAMIJO, che, insie a MANA, sono tra i musicisti di maggiore spideauesto
settore.
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movimento. Inoltre, neheo visual kerimangono artistkote keiche non si prestano facilmente alla
categorizzazione, in quanto presentano carat@hesinolto diverse tra loro.

Kashiwagi evidenzia che un’ultima caratteristicagdiesta nuova generazione di musicisti &
da ricercarsi nei nomi delle band: al contrariolaléhse precedente, in cui era forte la tendenza
all'utilizzo di nomi scritti inromaji maiuscolo, a partire dal nuovo millennio quastitugruppi
optano per presentarsi con degli appellativkatakana'™* La propensione per uno dei sistemi di
scrittura del giapponese puo0 essere interpretatee am tentativo di riaffermazione dell’identita
nipponica delle band. Tuttavia, a partire dalla andella prima decade del 2000 si assiste ad
un’inversione di rotta, che vede un ritorno alliatio delromaji, questa volta minuscolo: é facile
pensare che gli artisti vedano il ricorso a qudgio di scrittura come un modo per facilitare

I'acquisizione di un nascentanbasestraniero, in modo particolare occidentale.

2.2.3.2 L'espansione verso l'estero

Con la diffusione dell'utilizzo di internet a pagtidall'ingresso nel nuovo millennio, si assistena
crescente interesse nei riguardi della cultura ppapse a livello globale, in particolare in
Germanid’”® Questa attenzione verso il Paese coinvolse archarle forme dpop-culture dai
mangaalla musica, e anchevlsual keicomincio a ottenere un piccolo seguito di fanenatzioni
europee e americane. E proprio approfittando dsiguimteresse che i DuelJewel e i BLOOD si
cimentarono in concerti e veri e propri tour dar@inegli Stati Uniti, poi anche in Europa e, in

misura minore, in Canada, America Latina e Oceania.

2.2.3.2.1 llvisual keiin America

| pionieri della conquista dell'occidente furon®uelJewef:”® che, con la loro performance alla
animeconventionA-Kon di Dallas nel 2002 e il successivo tour wtdtense del 2003 in ben cinque
citta del Paese, segnarono l'inizio dislual keioltreoceano. Queste attivita spronarono molte altre
band a intraprendere la strada degli USA e sitasaisin costante e graduale aumento di concerti e

tour di artisti appartenenti a questo movimente afrivano a toccare le diciotto unita nel 2007,

174 KasHIWAGI, “Poppu karuch to shite...”, cit., p. 94.

175 H
Ibid.
176 | DuelJewel, fondati nel 1997 e ancora in atlivtono una delle band di spicco della ssésizal kej e hanno al
loro attivo il record di essere stato il primo goopa esibirsi in occidente.

17| calcolo si basa sull'archivio del sito speiizato in musica giapponese JaME ed esclude itband che, come
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favorito anche dall'istituzione di alcuremnventiondedicate alla musica rock giapponese a cui
presero parte anche numerosi grwgpual kei Jrock Connection, tenutasi per due anni nel 2005
2006, e, in modo particolare, Jrock Revolution,festival della durata di due giorni dedicato al
movimento tenutosi a Los Angeles su iniziativa @SHIKI, che ospitd sette gruppi giappongsi.

Il vero picco dell'attivitavisual keinel Nord America si ebbe perdo nel 2008, con uréinmata
nell'attivita concertistica che portdo a sfiorareslaglia degli ottanta concerti, quadruplicando il
numero delle performance dell'anno precedenten@Gmistante, I'incremento delle esibizioni non e
proporzionale all'aumento del numero dei gruppcdiagueste performance sono state eseguite, che
sono passati da sedici a venticinque. E dunqueeetdd che il picco dell'attivita & dato
dall'organizzazione di imponenti tour che hanndovigrotagoniste le band giapponesi, in modo
particolare i BLOOD,"® MIYAVI e gli Ayabie. Un'influenza particolare suugstimpennata di
esibizionivisual keifu giocata dal toulaste of Chaos 2008n tour multi-artista rivolto ai fan del
rock e heavy metal occidentale e a cui furono &ivid partecipare anche tre gruppi giapponesi
appartenenti al filone: MUCE&? DéspairsRay* e THE UNDERNEATH.'® Solo questa serie di
eventi conta trentatré date, svoltesi dal 29 fdbbah 15 aprile, concorrendo quindi in maniera
preponderante alla formazione della cifra recordedtantanove eventi con artisisual kei se le

tre band non avessero preso parte a questo tonunmlkero delle performance sarebbe calato a
trentasei unita e l'incremento rispetto all'annecpdente si sarebbe piu che dimezzato, passando dal
338,8% al 100%. ITaste of Chaos 2008on fu significativo solo in relazione alla formaze del
picco dell'attivita di queste band, ma anche pedibée I'opportunita ai fan del rock mainstream di
matrice occidentale di entrare a contatto cowistial kej anche se questo non si tradusse in un
sostanziale allargamento dahdomamericano. Nello stesso anno, un'altra occasienegpandere

la conoscenza del movimento a livello di pubbli@negrico € data dagli X JAPAN, che con il loro

singolo digitalel.V. acquistabile su iTunes a livello globale, hanndqumipato alla colonna sonora

ad esempio i Dir en Grey e GLAY, al momento deléizioni avevano gia abbandonato lo stilsual kei Sono

invece state contate band che, pur presentandstetica abbastanza moderata, continuavano a edassficate

allinterno del movimento. Fonthttp://www.jame-world.com/us/schedule.ht(dhta ultimo accesso: 3 aprile 2013).
8 Tutti i tour e concerti a cui presero parte pitud artistavisual keisono stati comunque contati come un unico
evento.

| BLOOD sono una band fondata nel 2002 e tuttinrattivita sotto contratto con una casa discagaahdie,
nonostante abbiano conquistatofandomtale da permettergli di organizzare tour all'estéfonostante siano
riluttanti a definirsivisual kej i membri non hanno mai rifiutato quest'etichetthe continua a essergli attribuita a
causa della loro estetica estremamente elaborata.

Band in attivita dal 1997 sotto indie, € appréazmmma di sound estremamente varia. Tradiziomdéme
categorizzata comeroguro kej e continuano a essere ricondotti ed etichettatievisual kej nonostante la loro
estetica si sia ridimensionata a partire dal 2004,

| DéspairsRay, attivi dal 1999 al 2011, sonoi stad delle bandisual keidi maggior successo, caratterizzati da un
sound molto sperimentale che unisce elementi laklad altri piu melodici. Questo gruppo figuradreelli piu
attivi in occidente, con vari tour, sia in Americiae in Europa.

182 Gruppo indie in attivita dal 2007 al 2010, catézgato comeNagoya kei
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del quarto episodio della saga hor&AW fungendo da sottofondo per i titoli di coda. WisiT clip
della canzone fu inserito nei contenuti specidliR¥éD del film nel 2009.

La prima battuta d'arresto nell'attivitisual keinegli Stati Uniti si e verificata nel 2009, anno
in cui il numero degli eventi calo a trenta unitéon fu un dato particolarmente preoccupante, in
guanto il picco segnato I'anno precedente era stajoan parte frutto delaste of Chaos 2008in
evento di carattere generico e non specifico sulimento in analisi: basti pensare che il numero
degli eventi aventi per protagoniste basiglial keifu trentasei. Tuttavia, il 2009 segna I'ingresso i
un una fase di costante diminuzione del numeratditiache visitarono gli Stati Uniti: si passo dai
venticinque del 2008 ai diciassette del 2009, fadbarrivare ai sette del 2012. Infatti, la ripresa
dell'attivita che raggiunse quota cinquantaquagtrenti non fu supportata da un aumento dei gruppi
che avevano visitato I'area, ma semplicementeuaiemto dei tour rispetto all'anno precedente:
Seileen & GPKISM Coupling Towlei Seileetf®* e GPKISM®* QUAFF ODYSSEY TOURei
QUAFF, NEO TOKYO SAMURAI BLACK WORLD TOUR 2@iOGMIYAVI, e X JAPAN US &
Canada Tour 2010degli X JAPAN rispettivamente di dodici, sei, dagdisei date nel Paese.
Esaminando il calo dell'attivita concertistica awt nel 2009, Megan Pfeifle lo imputa alla crisi
economica degli Stati Uniti e all'epidemia del gird1N1, evidenziando come quest'ultima fosse
stata data come motivazione per la cancellaziotecalgcerto allaanime conventionA-kon di
guell'anno®® L'epidemia H1N1 ha avuto sicuramente un peso haltaita d'arresto verificatasi nel
2009, tuttavia non pud estendersi a giustificarealb degli artisti e delle performance da quel
momento in avanti. E probabile che su questo chhmaainfluito in maniera pitl sostanziale la
minore disponibilitd economica da parte di orgaaiazd e sponsor dovuta alla crisi finanziaria che
comincio ad attanagliare gli Stati Uniti a partttalla fine del 2008. Un'ulteriore spiegazione alla
diminuzione dell'attivita nel Paese puo essere datadando all'apertura di nuovi mercati per il
visual keiin Sud America e, in particolare, in Europa, chbexo il risultato di spartirsi gli artisti e
gli eventi, talvolta avendo la meglio sul colossaegicano.

Infatti, il 2005 vede la prima performanegsual keinel Centro e Sud America grazie al
concerto in Messico dei BLOOD. L'area vide un costana lento aumento delle visite da parte

degli artisti giapponesi e il primo consistente aato dell'attivita si osservo nel 2009, proprio in

183 Band in attivita dal 2005, si caratterizza petagk estremamente originale e un sound che umisgethic-

industrial, elementi di influenza electro-pop.

I QUAFF sono un gruppo fondato nel 2002 e scin#b2011, e tutta la sua attivita si &€ svoltacsotintratto indie.
Si caratterizzano per un sound moderno e innovative unisce rock, rap, e, in parte minore, suehadradizione
musicale giapponese.

18 PrEIFLE, Megan, “Globalizing Visual Kei: The Rise of Vidugei - North, Central and South AmericalaME, 18
giugno 2011; http://www.jame-world.com/us/articles-75977-gloalg-visual-kei-the-rise-of-visual-kei-north-
central-and-south-america.htiadata ultimo accesso: 11 marzo 2013¥IPLE, “Exposing the underground....”, cit.,
p. 79.
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corrispondenza all'inizio della discesa del movitoemegli USA, quando si registro un passaggio
dai sette ai diciassette shawgual kej a opera di sette band diverse. Dopo un calotragsl'anno
successivo, in cui le performance scesero sottvedii del 2006, si assiste a un nuovo aumento
dell'attivita nell'area che porta nel 2012 a urpasso degli Stati Uniti: quattordici concerti nella
zona del centro e sud America contro gli undicilidd§A.

II Canada gioca un ruolo molto marginale nell'espame delvisual keinel continente
Americano: il primo artista a mettervi piede fu MW nel 2010, seguito da DéspairsRay e X
JAPAN che visitarono questa nazione in occasionelate tour nord americani. L'attivita del
movimento non solo inizio tardi se paragonata atora@lel continente, ma andd sempre calando,
dalle cinque esibizioni del 2010 alle due del 2(dé5sando per le tre del 2011.

Andamento delle attivita visual kei in America
(349 eventi totali)
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Grafico 1: Andamento delle attivitAsual keiin America
Per approfondimento, grafico 1, grafico 2, tab&lia appendice a pp. 140-141

Fonte dati: archivio JaME (http://www.jame-worldmsfus/schedule.htm)

2.2.3.2.2 llvisual keiin Europa

Nonostante l'interesse versovisual keisi fosse diffuso in maniera abbastanza uniformaah

mondo occidentale, I'Europa vide il suo primo cotwenel 2004 a opera dei BLOOD che,
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nell'aprile di quell'anno, tennero un mini tourggiattro date in Francia e Germania. A questa band
seguirono subito molti altri artisti, e gia il 20@4te dieci performance da parte di quattro artisti
BLOOD, KISAKI PROJECT:® Moi dix Mois e DéspairsRay. Dopo un piccolo incestto
dell'attivita nell'anno successivo che coinvolsehanaltre nazioni dellEuropa Occidentale oltre a
Francia e Germania, il 2006 vide un'impennata netero delle performance, arrivando a sfiorare
le sessanta unitd ad opera di sedici artisti: eaf, tfra cui l'imponenteEuropean Tourdei
DéspairsRay di quattordici date, portaronovidual keiin ben tredici nazioni diverse. L'anno
successivo segno il record di ventiquattro artistia sola parte occidentale del continente, grazie
all'istituzione di alcuni summit dedicati pfock che ospitarono svariate bamdual kei il J-Shock
e il Jrock Invasion tenutisi rispettivamente il gigno e il 29 dicembre a Colonma.partire da
guesto momento, il numero annuale degli artisti elstarono I'Europa Occidentale si assesto
variando di anno in anno tra le tredici unita déD& alle diciannove del 2012. Nonostante il
numero delle band sia calato sensibilmente dopido del 2007, il numero dei concerti ed eventi
incentrati sul movimento continud ad aumentareardsinente, fino a raggiungere le novantadue
unita nel 2009, il numero piu alto di performancawaeali, attualmente imbattuto ed eguagliato solo
dalla stessa area nel 2011: infatti, dopo un leggalo dell'attivita che si riporto ai settantasteow,
si ebbe un nuovo rialzo dell'attivita nell’Europecidentale che eguaglio il record precedentemente
stabilito. Nel 2012 si chiuse con un nuovo calaaigio al numero di concerti, ma non si € mai
verificata in Europa Occidentale una diminuzionstanziale dell'attivita pari a quella americana:
infatti anche in quest'anno si sono svolti ottangdtjo show, registrando addirittura un aumento
degli artisti accolti rispetto ai quattro anni pedenti.

L'Europa Occidentale mantiene la sua posizionesdiro dell'attivita europea, contando ben
573 delle 797 performanceisual keidel continente, in particolare grazie al ruolo kadli
Germania e Francia, rispettivamente con 231 e Idiicerti ospitati. La parte orientale del
continente ha visto I'arrivo del movimento in canfgranea con Francia e Germania, grazie alla
tappa in Polonia del tour dei BLOOD. Tuttavia, di@nno successivo, il 2005, vede cadere
qguest'area nel dimenticatoio, e non vi si regisgasuna attivit&isual kei Dopo una ripresa che
vede due concerti nel 2006, si assiste a un primcopdi attivita nell'anno successivo con il
raggiungimento dei sette show da parte di cinquistiara questo record parziale per l'area ha
concorso in modo preponderante la fondazione nelia precedente della Ukiyo-e,
un‘organizzazione polacca no-profit per la promoidelvisual keie di eventi su di esso incentrati

nell'area dellEuropa dell'est. Nonostante un cedmsistente dell'attivita nel 2008, grazie

18 Come appare evidente dal nome della band, & ilat progetto solista del famoso bassista KISA¥tiato nel
1994, ha subito svariate battute d’arresto, I'udtinel 2007.
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all'impegno di questa associazione e della Kohaksié) un'azienda nata nel 2008 con lo stesso
scopo della Ukiyo-e, il numero dei concerti nelfarebbe un'impennata, arrivando a registrare
trentadue performance nel 2010 e, dopo un lieve real’'anno successivo, trentasei nel 2012. Nella
rubrica da lei curata su JaME, Pfeifle evidenzia Bimprovviso aumento dell'attivita in quest'area

e da attribuirsi anche alla diffusione di interimequesti paesi:

“While it is purely speculative, we can try pinpbisome of the causes for the sudden
activity surge, but the primary cause is most {ikble internet. According to World Bank,

from 2006 to 2008, internet usage increased in nm@untries of Eastern Europe. For
example, increases for the following countries wasefollows: Russia 13%, Slovakia

17%, Hungary 14%, Czech Republic 13% and Poland™f#ése numbers are much higher
than more modernized countries such as the Unitgi#sSand Germany, which only rose
around 5%. However, this rise does not encompass$ Bhst Europe, nor does the level of
modernization truly determine the increase — sooumties, such as Slovenia and Latvia,

saw little more than a 5% increas&”.

Infatti, come verra esposto successivamente ceocdndare una spiegazione all'espansione
verso occidente del fenomeno, internet rappresssriaa ombra di dubbio il veicolo principale per
la diffusione delisual kei Grazie all'allargamento di questo media a unadasempre maggiore di
popolazione e grazie alle associazioni che hanwestito sul questo movimento, anche un’area
precedentemente marginale come |'Europa Orientéle,conquistd una solida base di fan e, di
conseguenza, numerosi concerti. In modo partic@aireressante notare come la Russia, la cui
attivita nel settore & cominciata nel 2009, nongstano sporadico concerto tenuto nel 2007, ha gia
ospitato un totale di cinquantasette concerti, s I Regno Unito, terzo per numero di
performance nell'area occidentale.

Al contrario di quanto avvenne nella parte oriemtdell'Europa, i Paesi nordici videro
I'entrata delisual keicon un anno di ritardo rispetto alle altre nazideli continente, con due tappe
del tour del BLOOD nell'agosto del 2005, che camiiono il loro ruolo di conquistatori di nuovi
spazi espressivi per il movimento. Un altro purtte distingue I'area nordica da quella orientale &
da ricercarsi nella continuita della crescita d&lvita e del numero di artisti nell'area: mol&id
gruppi che si recarono in Europa tennero dei canaeche in Finlandia e Svezia, e gia nel 2009 si

registro il record di ventisei show e quindici babid particolare interesse e la partecipazione dei

87 PrEIFLE, Megan, “Globalizing Visual Kei: The Rise of Viduléei - Europe, Oceania and East AsidaME, 2
luglio 2011; http://www.jame-world.com/us/articles-76004-gloain-visual-kei-the-rise-of-visual-kei-europe-
oceania-and-east-asia.ht(dhta ultimo accesso: 11 marzo 2013).
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MUCC e dei girugamesff al Tuska Open Aidel 2007, un summit di musica metal Finlandese, e
della prima band @&weden Rock FestivalalRockstar Taste of Chasspettivamente nel 2007 e

2008 Questi eventi, similmente @hste of Chaos 200@mericano visto in precedenza, diedero la
possibilita alle band giapponesi di entrare in atintcon i fan della musica heavy metal e hard rock
occidentale, ma anche in questo caso il risultatsirhile alla precedente esperienza. Dopo il record
segnato nel 2009, ilisual keiebbe una brusca battuta d'arresto, riportandadeattivita nell'area

sotto le dieci unita nell'anno successivo. Unaéeggipresa si € registrata nel 2012, anno inicui s

tennero dieci concerti da parte di nove artisti,segnale di un possibile rialzamento dell'attivita

nella zona.
Andamento delle attivitavisual kei in Europa
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Grafico 2: Andamento delle attivitAsual keiin Europa
Per approfondimento, grafico 3, grafico 4, tab8|l#abella 4 in appendice a pp. 142-144

Fonte dei dati: archivio JaME (http://www.jame-wbdom/us/schedule.htm)

2.2.3.2.3 llvisual keiin Asia e Oceania

L'Asia Orientale ebbe il primato di registrare tilnppo concertovisual keial di fuori dei confini del

18 | girugamesh (il minuscolo fa parte del nomejsana bandisual keifondata nel 2003 e ancora in attivita. Si

caratterizza per un sound heavy rock dai toni dark.

189 PrEIFLE, “Globalizing Visual Kei: The Rise of Visual KeiEurope, Oceania...”, cit.
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Giappone grazie al tour di tre date che porto i IAJBEA a esibirsi in Cina e Taiwan nel 1999, nel
momento in cui il primo boom del fenomeno si avaiaxerso il tramonto. Nonostante la precoce
apparizione del movimento in questi Paesi, il nuordelle performance in quest'area rimase stabile,
variando tra i tre e i quattro show annuali. llnpoi consistente aumento si ebbe nel 2002, quando
qguattro band visitarono i Paesi limitrofi al Giapgo proponendo sette concerti, riflettendo il
desiderio di espansione del movimento che lo partgpingersi nello stesso anno in America.
Questo leggero incremento dell'attivita fu un ewesporadico, e per ben due anni lI'area non fu piu
oggetto della visita da parte dei grupsual kei Dopo una leggera ripresa nel 2005 e 2006 che
videro rispettivamente uno e due show nella zorentale dell’Asia, il 2007 annovero otto concerti
svolti ospitando dieci artisti, un record per festo oriente, ancora lontano dalle cifre registnate
America e Europa. Anche dopo tre anni di lento aumedell'attenzione verso quest'area,
landamento dell'attivita continud a essere altégr si registrarono tre anni di calo che fece
ondeggiare le performancasual keitra le sette e le cinque unita. Il 2009 rappresénhmom
dell'attivita nell'area, che ospitd ben diciottmtdger trentatré concerti, imanendo tuttavia skatto
media degli altri continenti. Infatti, I'Asia Ceate e Medio Orientale non hanno mai ospitato
nessuna attivita da parte di artisti appartenegtiesto movimento, e il Sud Est Asiatico fu oggetto
dell'espansione deisual keisolo a partire dal 2009 per un totale di cinquégpmance e tre artisti:
nonostante la vicinanza dei Paesi di questo cameneon ha saputo reggere il passo rispetto alle
grandi potenze occidentali.

Un ruolo ancor piu marginale nella diffusione glebalel fenomeno e stato giocato
dall'Oceania: il continente vide i suoi primi coricesolo nel 2008, grazie a tre tappe del tour
Darkest Labyrinth vol.8ntrapreso dalle band BLOOD e GPKISM. L'area norpéro oggetto di
una crescente attenzione da parte degli artistiblsero solo altre quatto performance dei GPKISM
nel 2009 e due di MIYAVI nel 2010. Dopo questi nosteow tenutisi tutti in Australia, I'attivita
nell'aera si azzero, e al 20 aprile 2013 non sb ot annunci di concerti da parte di artigsual
kei in questo continente. Pfeifle evidenzia come queatenza di interesse nell'area da parte delle
band giapponesi sia da imputarsi alla mancanza dolidofanbase nel suo sondaggio riguardo ai
modi di scoperta dalisual keie alla sua percezione, che ha coinvolto 6384 famemienti da 88

paesi diversi, solo I'1% degli intervistati provéedall'Oceani&®

190 pid.
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Andamento delle attivitavisual kei in Oceania e Asia
(103 eventi totali)
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Grafico 3: Andamento delle attivitAsual keiin Asia e Oceania
Per approfondimento, grafico 5, grafico 6, tabBlia appendice a pp. 145-146

Fonte dei dati: archivio JaME (http://www.jame-tgocom/us/schedule.htm)

2.2.3.2.4 Artisti occidentali di ispirazionevisual kei

Un secondo aspetto della diffusione all'esterovdelal keie la nascita di band indie occidentali che
si ispirano a questo movimento: gli spagnoli Pidlaatsu, i francesi GaidjinN, gli italiani DNR, gli
svedesi Sai e YOHIO e i tedeschi CINEMA BIZARRE s@wolo alcuni dei gruppi nati dall'incontro
con la tradizione giapponese. Tutti questi musicssino direttamente ispirati alisual kej
presentando delle estetiche molto simili, se namtidhe, a quelle dei loro modelli asiatici, degli

pseudonimi giapponesi e, talvolta, arrivano a sce\parte dei testi nella stessa lingua.
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Fig. 47: Pinku Jisatsu, la bamtsual keispagnola. Fig. 48: YOHIO, artista solista
svedese.

Inoltre, alcuni studiosi come Pfeifle e Kashiwagvidenziano delle possibili influenze del
movimento anche su artisti di fama internazion@e apertamente legati a tale fenomeno: ¢ il caso
di Lady Gaga, famosa per il suo stile molto provoga e trasgressivo, e dei TOKIO HOTEL, il
cui frontman Bill Kaulitz si caratterizza per untfilmgine androgin&*

) HYUNDAI
Velaster

Swatch'

Fig. 50: Lady Gaga. Fig. 51: | TOKIO HOTEL.

La comparsa di questi artisti stranieri che a vsitproclamanwisual kej altre vengono solo
considerati il risultato della di un'influenza pass apre un dibattito tutt'ora privo di risposéaun
movimento esclusivamente giapponese? Le opiniono stiscordanti ed e difficile trovare una

risposta univoca a questo quesito. La vaga e ganedefinizione del fenomeno non offre nessun

191 KasHwAGI, “Poppu karuch to shite...”, cit., p. 98; #EIFLE, “Exposing the underground....”, cit., p. 76.

85



appiglio per la classificazione e I'esclusione elddand da esso. Il “forte impatto visivo”, unico
aspetto fondamentale per questo tipo di artistiolio soggettivo e vago, e puo arrivare a inglobare
anche gruppi rock occidentali, come i KISS e MarilManson, che tuttavia non sono mai stati
considerativisual kei Effettivamente, I'immagine complessiva di questisti € piuttosto diversa
dall'aura presentata dai musicisti giapponesi delimento, ma non si puo dire lo stesso delle band
nate sotto l'influenza diretta del fenomeno. Comgase evidente dalle fotografie proposte, questi
giovani artisti elaborano la propria estetica sbbae di quelle proposte nel Paese del Sol Levante,
nel tentativo di emularne lo stile e avvicinarsiabp idoli. Tuttavia, come afferma Kaytea Miyagi,
una musicista statunitense che ha lavorato andlestenavisual keigiapponese a livello di indie,
“Iit is very much a uniquely Japanese scene, angditgepopularity, it can only be emulated to a
certain degree by foreign fans before it stops dewsual kei and starts to become more
traditionally goth, punk, etc'®® La corporatura esile e i lineamenti morbidi e chii dei giapponesi
rendono piu facile I'elaborazione delle figure @ilézza androgina peculiari del movimento, che
talvolta i musicisti occidentali non riescono a faivere a causa delle loro caratteristiche fisich
nonostante I'utilizzo degli stessi costumi e trucQuesto potrebbe essere il motivo per cui in
Europa e America si osservano casi in cui all'medelle band vi siano membri di sesso femminile
e, in casi piu rari, gruppi formati esclusivamedgeragazze, come le unghersiroyuri &£ H 4.

La presenza femminile all'interno desual keidi matrice occidentale entra in conflitto con e
pochi punti fissi del movimento giapponese, cheevattivi quasi solamente gruppi maschili:
nonostante la comparsa di cantanti che prediligovstile stravagante vicino a quello del filone,
come per esempio le Puffy, duetto femminile da#esa rock, e Kyary Pamyu Pamyu, cantante
solista il cui stile si colloca tra dekorae loshare keiqueste non sono oggetto dell'attenzione di
riviste specializzate e non vengono classificatéentdrno del genere. Inoltre, il movimento e
strettamente legato ad altre manifestazioni dalllua giapponese, dal sentimento dedno no
aware al piu popolarenanga che rivivono piu 0 meno intenzionalmente nel feeao e che non
sempre dei musicisti nati e cresciuti in un comtesicio-culturale molto lontano sono in grado di
cogliere e far rivivere nella propria attivita. &tti, puntando sui retaggi della tradizione chedrm
spazio all'interno debisual kej MIYAVI afferma che il “Jrock was original Japamesulture”**®
una visione sicuramente estremizzata del fenomeadiene troppo poco conto delle influenze del

rock occidentale, senza il quale il movimento nerebbe visto la luce. Tuttavia, non si puo negare

192 PrEIFLE, “Exposing the underground....”, cit., p. 7&ELE, Megan, “Globalizing Visual Kei: Musician Intervie

Excerpts”,JaME, 9 luglio 2011 http://www.jame-world.com/us/articles-75954-glokalg-visual-kei-musician-
interview-excerpts-.htm(data ultimo accesso: 11 marzo 2013).

PFEIFLE, “Exposing the underground....”, cit. p. 76EE#LE, Megan, “Globalizing Visual Kei: Investigating...”,
cit.
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il legame intrinseco con la cultura giapponesesai)s/ocalist dei Kagrra,, commenta: “Originally
wearing makeup and costumes was an influence dfeevyn American rock bands. Then we
interpreted that American culture into our own,epting] visual kei."** Questa affermazione
appare molto equilibrata e da il giusto peso ndo abmondo del rock americano come fonte di
ispirazione, ma anche alla rielaborazione in chigag@ponese che porto al distacco rispetto alle
varie tradizioni occidentali. Al contrario, ShuU.embro dei girugdmesh, non pone nessuna sulla
giapponesita del movimento, citando come unicaceadiel fenomeno il glam rock americano, e
afferma che “Visual kei started from bands sucKI&S and Marilyn Manson’s glam rock make-up
influence. When people start calling bands in ottemtries ‘visual kei,” it becomes very difficult
to distinguish.™® Nonostante la sua interpretazione dslal keiveda preponderante l'influenza
occidentale, il musicista sembra sottintendere ghesta etichetta dovrebbe essere riservata ad
artisti giapponesi, se non altro per evitare i tlibache naturalmente sorgono vista la genericita
della sua definizione. Nonostante molti artisti pgianesi reclamino dunque l'originalita del
fenomeno, pur riconoscendone le radici in partangtre, i fan orientali si dimostrano aperti nei
confronti dei gruppi stranieri, accogliendo di bugmado anche artisti occidentali che si ispirano al
fenomeno. Jimi Aoma, musicista americano ex basslist gruppovisual keigiappones€hemical
Picture, racconta che la stragrande maggiorana defiche da lui ricevute per il fatto di essere
straniero erano da parte di fan occidentali dekgerThe vast majority of criticism | received was
from Western people. They said | was ugly, they savas an idiot or a jerk, they were all-in-all
highly against the idea of a non-Japanese in angspaband. [...] In three years | only had one
Japanese person say anything even remotely méaf.tonfermare I'esperienza di Jimi Aoma,
Megan Pfeifle propone un dato molto significativatto dal sondaggio da lei svolto per il sito
JaME: solo il 53% dei fan del genere si dichiarspdsto ad ascoltare un gruppisual keinon
giapponese e, tra il restante 47% si trovano utdr@ihanno espresso pareri molto forti a riguardo,
tra cui € esemplificativo quello di un sostenitdediano che sostiene che “Visual kei_is Japanese
These Western bands posing as visual kei areiflistilous”” Il diverso approccio tra sostenitori
giapponesi e stranieri di questo movimento puodarespiegazione nel fatto che i primi potrebbero
vedere in questa espansione all'estero una leg#tone artistica per uno dei pochi filoni musicali
autoctoni, mentre i secondi vedono minacciatatieit®d che rende ivisual keicosi affascinante ai

loro occhi. La questione rimane aperta e non sembsaibile raggiungere una soluzione. Tuttavia,

19 PrEIFLE, “Exposing the underground....”, cit. pp. 76-TREIFLE, “Globalizing Visual Kei: Investigating...”, cit.

195 Ibid.
1% PrEIFLE, Megan, “Globalizing Visual Kei: Interview withrdi Aoma”, JaME, 25 giugno 2011http://www.jame-
world.com/us/articles-75869-globalizing-visual-keferview-with-jimi-aoma-.htm{data ultimo accesso: 11 marzo
2013); FEIFLE, “Exposing the underground....”, cit., pp. 78-79.

PFEIFLE, “Globalizing Visual Kei: Interview with...”, cif.PFEIFLE, “Exposing the underground....”, cit., pp. 78.
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e possibile affermare chevisual keie un movimento giapponese in quanto nato e s\aligsp in
guel contesto socio-culturale, il che non escludepbssibilita di espansione dell'etichetta a
inglobare band straniere che presentano un'eswitf@rme a quella dei musicisti “originali” del

filone, appellandosi anche in questo caso al cemckipercezione.

2.2.3.2.5 Le basi per I'espansione verso l'occident

Le bandvisual keinon rappresentano gli unici esempi di successestlo da parte di artisti
giapponesi. INihonjin atisuto no kaigai tenkai ni kansurdsatsuHd 4< A\ 7 — F 2+ O ifE4H B

2 B4 % %% (Riflessione riguardo all'espansione all'esterglidartisti giapponesi)Kato Ayako
illustra la storia dell'espansione verso I'Ameritl‘attivita di alcuni musicisti: a cominciare dal
primo million seller globaleUe wo muite aruk % [>T 2 5 (Camminiamo guardando
verso l'alto) di Sakamoto Kiydel 1963, passando l'albudZAWAdi Yazawa Eikichi, pubblicato in
tutto il mondo nel 1981, fino ad arrivare ai sustekegli anni novanta, con gli Orquesta de La Luz
al primo posto della classifica della rivista amariaBillboard per ben undici settimarté® La
storia della musica giapponese oltreoceano si @stanche al mondo di hard rock e heavy metal,
ottenendo risultati degni di nota con i BOW WOWgquali, oltre a pubblicare svariati dischi
all'estero, si esibirono ai concerti giapponediahd del calibro dei KISS e Aerosmith, e gloBéan
Knife, che intrapresero una frenetica attivita aotistica negli Stati Uniti, suonando anche con i
NIRVANA. **® Ovviamente, non tutti coloro che intrapreseroderiera internazionale hanno avuto
successo: € il caso di artisti come i DREAMS COMRUE, million seller in patria, eidlol
Matsuda Seiko che, nonostante la popolarita in @iap, non ebbero risultati degni di nota
all'estero?® Nonostante I'attivita all'estero sia stata peraguvolte con ottimi risultati da svariati
artisti, tra questi non si osserva l'appartenenaa genere specifico: come evidenziaXdtanno
trovato il successo musicisti appartenenti a urstavgamma di sound diversi, dayokyokual
rock. L'unico punto in comune tra le produzioneimtazionali & stato I'utilizzo della lingua inglese
Infatti, tutti gli esempi sopracitati sono statinomercializzati in due versioni: la giapponese
all'interno del Paese, l'inglese al di fuori. Coseenon bastasse, non sono sporadici i casi inlicui g
artisti giapponesi si siano affidati a produttoragangiatori americani per avvicinare il proprio
prodotto ai gusti e agli standard di sound e peréorce degli Stati occidentali. Come E#yako
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KaT0, “Nihonjin atisuto no...”, cit., pp. 79-80.
Ibid; PFEIFLE, “Globalizing Visual Kei: The Rise of Visual KeiNorth, Central and South America”, cit.
KaT0, “Nihonjin atisuto no...”, cit., pp. 80-81.
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sottolinea, si riteneva che il giapponese dei telgile canzoni rappresentasse una barriera
linguistica d'intralcio all'apprezzamento della feasautoctona nel mercato estéfb.Questo
complesso nei confronti della propria lingua, sevalquello che vedeva mettere in secondo piano le
band deljapameta si e protratto fino a tempi recenti, infatti 207 Max Hole, Responsabile di
marketing internazionale, Vicepresidente esecuti®esponsabile dell'area Asiatica e del Pacifico
della Universal Music Group afferma: “Parlando disdi giapponesi, penso che sia impossibile far
fare successo all'estero ad un musicista con umzona in giapponesé® Lo stesso YOSHIKI, in
una conversazione con Ichikawa Tetsushi riportaetaestoSayonara “vijuaru kei’; ammise che il
vero motivo per cui gli X non si cimentarono inidté internazionali nonostante un contratto sotto
I'americana Atlantic Records € da ricercarsi pmpelle questioni linguistiche: senti di non avere
buone speranze di riuscita a causa dei problemiatiuncia inglese del vocalist TOSHI e spiego di
aver stretto un accordo con questa casa discograBlia speranza che la vita negli Stati Uniti
avrebbe potuto risolvere il problerff&.A conferma di questo fatto si pud osservare coropodi
riavvio delle attivita del gruppo nel 2007 con uftate apertura verso l'estero, tutte le loro
produzioni furono scritte totalmente in lingua iegg, a cominciare dav.. Una delle pochissime
eccezioni a questa strategia di marketing che coralutilizzo del giapponese, e rappresentata da
Utada Hikaru, una delle cantanti di maggiore ritielel panorama del J-pop, che il piu delle volte
mantenne il mix di giapponese e inglese anche natsioni CD destinate ai Paesi anglofoni.
Anche se, come e puntualizzato Nithonjin atisuto no kaigai tenkai ni kansurw$atsy questa
artista e cresciuta negli Stati Uniti e presentedearatteristiche vocali e musicali abbastanza
lontane da quelle giapponesi, che rendono il sodqito piu appetibile al pubblico occidentale, il
suo indubbio successo all'estero diede prova gelaibilita di ottenere buoni risultati anche senza
ricorrere forzatamente alla lingua inglese. E wehe 'attivita giapponese naisual keial di fuori

del Paese rimane superiore rispetto a quella deimemto in question®; in particolare a causa
della natura trasgressiva che ne ostacola la Ergattazione, ma bisogna sottolineare che il ruolo
che il visual keiha giocato nell'espansione della musica giappoakestero fu particolarmente
importante: esso non solo rappresenta il primo Eouesempio di un movimento musicale
tipicamente nipponico riconosciuto al di fuori dehese, ma, nella maggioranza dei casi, non si
assiste neanche a tentativi di perfezionamentocaleso estetico al fine di rendere il prodotto piu

vicino ai gusti del pubblico straniero. Le canzonigui il giapponese fa da padrone, vengono calate
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nel contesto internazionale senza modifiche, ptaseo gli stessi identici pezzi sia in Giappone
che all'estero. E anche grazie all'attivita e aicessi di questi artisti che ci si sta avviando
lentamente verso la liberazione dal complesso fdiriorita riguardo alla propria lingua e alla

tradizione musicale autoctona: nel 2008hi Masabhiro, rappresentante della Maveric DC @rou

casa discografica che fa capo a molti artisti anibeal kej afferma che “cantare in giapponese fa
figo, ecool... Questo e quello che si dickapan Codl”.

Ma perché proprio ivisual keie riuscito a portare un movimento tipicamente gisggse
all'estero? Al fine di dare una spiegazione a @uesimanda, Kashiwagi individua in tre punti
fondamentali le ragioni per cui il fenomeno si &se anche al di fuori del Paese: lo stretto legame
con glianimee i manga la diffusione di internet e il suo rientrare meincetto dipop-culture®®
Infatti, a partire dal 2000anime e mangahanno visto crescere la loro popolarita in occieen
divenendo il punto di partenza per la nascita da forte curiosita nelle varie forme di cultura
popolare giapponese, compreso l'ambito musicalevisiial kej che grazie alla sua natura
fortemente eccentrica e surreale appare particelatenaffine ai gusti e agli interessi dei fan del
fumetto giapponese, vide la nascita difanbasein graduale aumento, spinto anche dalla nascita
non solo dimangaispirati ad artisti del movimento, come verra es&to successivamente, ma
anche da collaborazioni che vedono varie sigkndnefirmate da band di questo filone: tra tutte, e
degna di nota’he world(ottobre 2006) dei Nightmare, chiusura del celdbeath Notedi Obata
Takeshi eOba Tsugumi,animeche ha conquistato un pubblico vastissimo in tilttmondo. Un
secondo punto di contatto tra le due tradizioniaeridercarsi nei frequenti inviti rivolti a gruppi
visual keia tenere dei concerti nellmangaconvention L'apertura di questi eventi alle band
giapponesi e stata di grande aiuto a questa cerrenk autoctona, in quanto ha dato la possibilita
agli artisti di allargare il proprio nasceritmbasee di intraprendere la strada verso l'internazitaal
a rischi ridotti, dato che esibirsi durante unogdesti festival garantisce un numero di spettatori
sufficiente a non andare incontro a gravi perdd&ltra parte, questo legame creatosi in modo
preponderante nel continente americano, dove il d&Pconcertvisual keisono tenuti durante le
conventiondi animee mangacontro I'1% dell’Europa, ha sfavorito I'espansidaemovimento alla
scena musicale generale, condannandolo a rivolgerspre a un pubblico limitato alla fascia di
popolazione gia interessata al Giapp&hdle consegue che l'esibizione aleventiondi animee

mangasono da interpretarsi come una buona soluzioneiperband alla sua prima affermazione
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sul mercato internazionale, ma non dovrebbe ess&gsa come un veicolo su cui costruire la
propria attivita all'estero, in quanto non offressiena possibilita di estensione d@hdoma un
pubblico generico. Al contrario, come emerge dpHeole di Toshiya, bassista della bandvesual
kei Dir en Grey, in occasione di un’intervista e Japan Timeslt would be easy to ride the crest
of that wave, but waves tend to wipe out pretty.fas] Once you perform at one of those Japan
Expo-type events, it creates an image of your hlhatk hard to brush off%® Legarsi al mondo del
mangae dellanime crea agli occhi dei fan del rock occidentale umiegine di superficialita e
commercialita difficilmente accettata nell'ambiente

Nonostante i picchi dell'attivitatisual keiall'estero corrispondano al boom dell'animazione
giapponese, Pfeifle pone l'accento su un interéssiato ottenuto tramite il sondaggio da lei svolto
per il sitoJaME “Anime has helped grow the visual kei fandom, tou&d minimal extent: only 20%
of fans worldwide reported that they learned otigikei through anime and videogames. The other
major contributors are friends who liked visual k28%), the internet (28%) and other Japanese
music (9%)."* Gli anime e di conseguenzaritanga sono dungue al terzo posto come veicolo per
la scoperta deVisual kej superati dalle informazioni acquisite dai conogicéche non e chiaro
come si siano avvicinati a questo movimento) erivge Quest'ultimo € senza ombra di dubbio il
vero e proprio motore dell'espansione detual kei all'estero: questo media ha cambiato
radicalmente i modi e tempi dell'informazione en ¢t& sua diffusione, ha reso il mondo alla portata
di un click. Senza internet, sarebbe stato molffictie, se non impossibile, per dei ragazzi
occidentali scoprire e approcciare ambiti dellatual giapponese che, come il movimento in
guestione, non sono stati oggetto dell'attenziaiemgdia locali, sopratutto se si pensa che alcune
delle band che hanno avviato le attivita oltre aoce@ome ad esempio i Versailles e gli Ayabie, non
avevano ancora alle spalle un contratto sotto majodi conseguenza, non avrebbero avuto un
budget promozionale tale da far arrivare la lomdacosi lontano. In modo particolareyigual kei
ottenne un grandissimo vantaggio dalla diffusiomenternet poiché molti dei fan iniziarono a
sequire il filone non per il sound, come avverrebbiamente nel caso di altri generi musicali, ma
per una questione di estetica ben evidenziatawaadiisiti web specifici® avere a disposizione un
media globale che, tramite per esempmutubee Myspace unisce I'elemento visivo e quello
musicale, e quindi i due punti cardine del movimethia favorito il processo di formazione di un
maggiorefanbase Consci del potenziale di questo canale di infaioree, gli artisti delvisual kej
gia a partire dal periodo indie, hanno puntato mslt internet, tramite la creazione di siti ufficia
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con le ultime notizie, sample delle nuove canztwip e profili dei membri, blog tramite cui i fan
possono entrare in contatto con i musicisti e, admparticolare, canali di Youtube dove caricare i
video musicali, probabilmente il punto cruciale ldgbroduzione di una bandsual keidata la
compresenza di musica, estetica e teatralita. AReht@ Ayako, che inNihonjin atisuto no kaigai
tenkai ni kansuru dsatsubasa I'analisi dell'espansione del fenomeno tfesulcase studylella
band Versailles, individua in questo ampio uso aleite la condizione indispensabile per il
successo del movimento all'estéfoPrecedentemente alla diffusione di internet, pmrare delle
band che rispondessero ai loro gusti, i fan delegemon avevano altra scelta che acquistare le
riviste specializzate per osservare le varie astetiproposte dai nuovi gruppi, e i CD per
analizzarne il sound: non solo questo processeedelva un notevole dispendio di tempo e denaro,
ma non poteva neanche dare la possibilita aglraspifan di avere una visione complessiva della
scenavisual keidel momento, in quanto lo spazio a disposizionée nerie pubblicazioni e il
budget per la promozione e distribuzione di moklsecdiscografiche indipendenti era limit&fo.
Se anche per gli adolescenti giapponesi approccalis scenavisual kei risultava piuttosto
laborioso, lo sarebbe stato ancora di piu per ddgdnieri: gli alti costi di spedizione per rivasg¢
dischi dal Giappone agli Stati occidentali arrivaaadoppiare il prezzo effettivo della merce. E
dunque evidente che senza lavvento di internet sonsarebbe potuto pensare a una
“globalizzazione” del fenomeno, ma é altrettantaaah che la vastita del canale d'informazione in
guestione rende alquanto improbabile una scopedaate. La rete puo essere interpretata come |l
mezzo con il quale soddisfare un interesse sempggiore nei confronti del Giappone, scaturito in
una parte della popolazione mondiale a seguit@dedksmissione deglinimegiapponesi a livello
globale, della generale tendenza alla curiositesovde culture “esotiche” e della crescente
attenzione alle varie forme di cultura popolare\dei Paesi.

E proprio linteresse nellgpop-culture I'ultimo degli elementi chiave individuati da
Kashiwagi. Lo studioso, che per un periodo ha ¥s$u Germania, evidenzia come secondo gli
esperti di cultura tedesca si sia superata la fest-moderna per entrare nell“era dgblep-
cultur€’, in cui sono proprio queste varie manifestazideile societa contemporanee a trovarsi al
centro dell'attenzione accademica e fidninfatti, nella percezione del fenomeno da partéade
rivista tedescd-BEAT — Japanese Pop Rock Magaziheisual keiappare come qualcosa che va al
di 1a della semplice categorizzazione musicalegiafalo in una vera e propria estetica simbolo di
una cultura giovanile, allo stesso modo della mgathic lolita, anch'essa nata in Giappone: “in
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altre parole, ilvisual keinon si limita a espandersi nel mondo in quanto icaysma si sta
diffondendo in quanto moda e stilé* A confermare I'assimilazione del movimento norosmime
genere rock, ma anche come subcultura si pud0 @gseta crescente tendenza al fenomeno
tipicamente giapponese deisual keicosplay una caratteristica tipica delle fan giapponesi,
adolescenti e non. Inoltre, Kashiwagi, analizzaf@@agina di Wikipedia tedesca dedicata al
genere, evidenzia come l'attenzione non sia maitavad aspetti musicali, quanto piu a fattori
estetici e culturali, spaziando da una embrionakdisi delle questioni dyendera esso legate, al
tentativo di dare una spiegazione alla sua nascitando come possibile teoria quella della
ribellione a un sistema educativo molto rigido gese. Il visual keiha potuto dunque varcare i
confini del Paese anche grazie all'attrazione mlkuda esso esercitata, per cui la popolazione
occidentale vede ulife stylesottoculturale completamente diverso rispetto dligcemunemente
presenti nel proprio contesto quotidiano, che attraa forte curiosita nei suoi confronti. Non a
caso, come Kashiwagi stesso afferma, i leadeattalita di questi artisti in Europa sono Germania

e Francia, due dei paesi in assoluto piu sensibitiscino dellgoop-culture

2.2.3.3Neo visual kei mainstream o ancora underground?

Nonostante i chiari segnali di rinascita del gen&tegan Pfeifel irExposing the underground: the
Japanese culture of visual keiette in dubbio la reale portata di questo gemetemainstream
giapponese, dedicando a questa problematica umoirparagrafo della sua pubblicazione.
Innanzitutto, citanddviaking Music in Japan's Undergrourdl Jennifer Millioto Matsue, Pfeifel
evidenzia come il termine “popolare” possa essppiGato sia alle realta musicali mainstream sia

a quelle underground, ma con una sfumatura difgigto diversa:

The term 'popularity’ can be a trait for both maigsm and indie music styles, but it is
important to understand the distinct difference: 8l basic sense, the term ‘popular’ has
often been used to refer to music that is, ind@egular, meaning it is consumed in
great quantities and enjoys a large following. &sence then, popular music may be
labeled as such simply because it is mass-produtisseminated and consumed.... In
the case of underground scenes, for example, nmaic be considered popular for

aesthetic reasons, while generating limited foltuysi.” *°

24 bid., p. 97.
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Appare dunque chiaro che “underground” e “popolangh sono due etichette che si
escludono a vicenda: essere etichettati come mpsjpalare non significa dunque essere entrati nel
mainstream. Infatti, il termine “popular” ricorrentella citazione proposta da Megan Pfeifle non
indica la “fama”, quanto l@opular musi¢cioé un macro-genere all'interno del quale ramdrtutte
guelle forme di sound che non figurano nel folk edlan musica “alta” (classica e tradizionale).

Guardando alla versione integrale del testo clat®feifle, se ne ha la conferma:

In essence then, popular music may be labeled @s simply because it is mass-
produced, disseminated, and consumed. But populaichnmay also be categorized by
its aesthetic qualities, even when artists whogoerfin a popular vernacular enjoy
limited recognition and sales. Popular genres mayg he defined by corporations
looking to place recordings in the most likely batsecord shops or lists on I-tunes to
attract potential consumers. Often popular musiedteus defined by what they are not.
In other words, popular is popular when it is nwaditional,” “folk,” nor “art” music,
again in an attempt to find the appropriate niclaeket.

For the purpose of understanding the process oiogtlaphy here, popular music can
be understood as typically associated with urbaations, involving certain qualities
of musical construction and performance practieg #ssist in classifying the music as
popular within its local cultural context. Populausic in this local context typically
belongs to a historical, at times transnationajettory of other so-called popular
musics. This music is, indeed, often mass-prodareiconsumed, a standard qualifier
of popular genres in various cultural contexts, thig is not always so. In the case of
underground scenes, for example, musics may beidsoed popular for aesthetic
reasons, while generating limited followings. Thakhough some music can easily be
labeled popular with little debate, in other cashe ethnographer herself must
differentiate and classify the music under reseatonsidering both the objectives of

the project at hand, and the local conceptions®ftusic in questioft®

Da quanto si evince da questo estrattdvid&ing Music in Japan's Undergrountdl concetto
di “popolare” e strettamente legato al contestacsoualturale in cui uno specifico genere musicale
si sviluppa. La musica popolare € pensata, crefatata dalla popolazione media, dunque vicina ai
suoi gusti e valori: proprio questa vicinanza fats¢ molti dei generi che vi sono ricondotti siano
considerati commerciali e “mainstream”, e perciodmtti € consumati in massa. Questo fattore da
una risposta a una delle puntualizzazioni che @feifopone in questo paragrafo della sua ricerca:

“X Japan, a pioneer artist of visual kei, is cuthgma band under EMI and considered by many fans

28 MiLLIoTO MATSUE, JenniferMaking Music in Japan's Undergroundondra e New York, Routledge, 2009, pp.11-
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and organizations as mainstream, yet they areustilhow to many western audience$’"Questa
band € nata in un contesto culturale molto lontdaajuello occidentale, creando indubbiamente
delle incomprensioni non solo linguistiche, ma anchlturali, che fanno si che non possa essere
apprezzata e riconosciuta nella stessa misurdtmitumondo. Inoltre, le bandisual keinon hanno
mai trovato spazio nei media internazionali contestarpoiché € diffusa la tendenza a parlare del
fenomeno esclusivamente come sottocultura, simthella ribellione giovanile e dell'esoticita di un
Paese cosi lontano. Ne deriva che, nonostantesntiesforzi degli artisti per allargare le proprie
attivita anche all’'occidente, la loro fama restetsdémente collegata a quella parte di popolazione
che ha interesse nel Giappone, in particolare reldm delmanga Mettere in dubbio il fatto che

gli X siano mainstream, portando come motivazioadoro scarsa fama in occidente, appare
inappropriato. Infatti, facendo riferimento al vbodario monolingua Oxford, mainstream significa
“the ideas, attitudes, or activities that are sthaby most people and regarded as normal or
conventional”, quindi € un concetto strettamentéegato a un contesto socio-culturale specifico e
non € possibile pensare a un “mainstream globale&sere 0 meno mainstream didual keiva
analizzato principalmente nel contesto dove € ragoe sviluppato: il Giappone. Come si € visto
analizzando il primo boom del fenomeno, gli artéi visual keihanno ottenuto un successo tale
che non puo esserne messa in dubbio la partecigaailta scena musicale di massa giapponese
degli anni Novanta.

Nella stessa pubblicazione, Pfeifle puntualizzadistinzione tra “indie” e “major”, dove
“indie” € una abbreviazione che sta per “indepetiden si riferisce dunque a band che non
svolgono le loro attivita sotto una grande casaadjgafica, mentre “major” indica appunto le
importanti etichette dell'industria musicdle.Come la ricercatrice evidenzia, all'interno dsliana
indie si possono osservare realta molto diverstotm trovando band con un seguito di fan esiguo

e altre che vantano dei numeri di spettatori viaiguelli di grandi gruppi. Lo scritto prosegue:

The assumption is often made by fans that “goingorhiand “going mainstream” are

synonymous; this is incorrect. It is possible for iadie artist to be also considered a
“major” artist and vice versa; sometimes the limge blurred. In some cases, “major”
artists are merely musicians who have signed otabel which may work with both major

artists and indipendents. For example, the visealré&cord label PS Company, Co, Ltd.
Has two versions: Indie-PSC, for the indie artiatsd the PS Company, home to its major
artists. Further, these artists may still be cfeesbias “indie” but have outgrown the term by

having a much larger following than an averageedrtind, as well selling more music. A
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band can be considerered mainstream when theyeanglyr commercialized via radio or
television, or signed onto a mainstream music lalbeh as Sony Music Entertainment or
Electric and Musical Industries Ltd. (“EMI”), yehis distinction is still debatabfé?

E indubbiamente comune tra i fan la confusione“tnajor’ e “mainstream”, ma, come
afferma Pfeifle, i due termini non sono sinoniminfare un contratto con una casa discografica
major significa disporre di un capitale maggiore ohapiegare nella promozione e nella
distribuzione delle proprie produzioni, aumentaedsi le possibilita di entrare nel mainstream, in
guella corrente che domina la scena musicale desed?dNella maggior parte dei casi, il passaggio
alle grandi etichette di produzione comporta unsggiente aumento della popolarita e dei fan della
band, ma non sempre questo é sufficiente a emiednmainstream. Anche se in casi limitati, come
evidenzia l'autrice, alcune band indie possonoiuaggre un successo che le porta a scavalcare
artisti sostenuti dalle major, ottenendo l'appramag dei media e del grande pubblico, ed entrando
cosi a far parte scena principale. Tuttavia, n@oréetto affermare che “It is possible for an indie
artist to be also considered a 'major' artist aicd versa”: indie e major sono termini che fanno
riferimento alla precisa situazione contrattual@mliartista sotto case discografiche rispettivament
minori e maggiori. Essendo un dato oggettivo, nassolutamente possibile considerare major una
band che é legata da un contratto con un'etichretipendente. Puo essere considerata mainstream
se raggiunge il favore delle masse, ma non potrealessi dell'appellativo di “major” fino al
momento in cui non fara un passaggio di agenzighAmper quanto riguarda I'esempio di etichetta
avente una branchia per artisti indie e una peajomcome la PS Company, i due ambiti non si
incrociano: nonostante la casa discografica sisstéssa, il trattamento, la produzione e la
distribuzione differiscono sensibilmente in basetipd di contratto stipulato. E dunque corretto
evidenziare che ottenere l'appoggio di una graraia ai produzione non é significa entrare
automaticamente in quello che é il mainstream nailesidi quel momento, fermo restante che la
maggiore capacita di produzione e distribuzionepdetiotto musicale aiuta in maniera sostanziale
il processo di conquista del pubblico, ma é alrdti importante aver chiaro che il mondo “major”
e “indie” sono due realta oggettivamente e rigidaraalistinte.

Inoltre, Exposing the underground: the Japanese culture isfial kei sottolinea che la
grandezza delle arene in cui si tengono alcuni extndi visual kej portando I'esempio dei the
GazettE, non riflette I'effettivo seguito ottenwatal movimento. A supporto di questa affermazione,
viene citata l'intervista che Megan Pfeifle hadatel 2011 a Jimi Aoma, ex bassista dei Chemical

Pictures, bandisual keifondata nel 2005 e in attivita fino al 2012 sd&tichetta indie Flow Music

29 pid.
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Entertainment, il quale afferma: “At regular eventgou get maybe 30 or 40 peaople. The more
popular bands will do upwards of 60 or so. A fevangeago it wasn't uncommon for one band to get
100 people in there.... | think that's why for aile/lbands were so eager to go play gigs overseas,
because it has been becoming so hard to pack ddiuee.” Pfeifle esamina poi il sistema di
conteggio delle vendite utilizzato dalle classiéclgiapponesi, prima tra tutte I&ricon,
evidenziando come il raggiungimento delle top ten rispecchi fedelmente il livello di popolarita
di un gruppo: consce della mania del collezionisinmolti fan giapponesi, le case di produzione
puntano a pubblicare lo stesso CD in varie edizamm contenuti speciali diversi per ciascuna,
facendo si che una produzione di questo tipo summrie numero di copie vendute altre che
vengono commercializzate in un'unica versione.flefavidenzia dunque quanto la portata del
fenomeno deVisual keisia fraintesa, sopratutto dai fan stranieri cheerdo parte di una comunita
virtuale via internet, non hanno coscienza di quadela situazione reale in Giappone: secondo
Pfeifle, allo stato attuale, il fenomeno appare glenlungi dall'essere mainstream. Tuttavia, pur
essendo vero che moltissime band appartenenti staqfilone non si esibiscono in arene dalla
capienza del dkydo Dome, e hanno difficolta a riempire piccole liveuke come la Urawa Narciss
JE AT v > A che ha una capienza di soli 250 spettatori, € itapte distinguere la realta indie da
guella della major, e in quest'ultimo caso, e nsage tener conto della dimensione della casa
discografica. Non solo neisual kej ma anche nella scena indie di tutti i generi walgigli artisti
devono scontrarsi inevitabilmente con il problema uwh seguito esiguo, dovuto anche
all'impossibilita di farsi conoscere visto il limtissimo budget messo a disposizione dalle case
discografiche di questo tipo: sono inevitabilmeptechissimi coloro che riescono a entrare nel
mainstream pur avendo un contratto con un'etichedipendente. Il discorso cambia nel momento
in cui si guarda alla scena major atedual kei quasi tutti i gruppi si esibiscono regolarmenite a
Nippon Budkan, attirando un numero di spettatori che mediaenenaggira intorno alle 10.000
persone. Inoltre, anche se le considerazioni sdillstria discografica giapponese e il sistema di
conteggio delle vendite adottato dalla classifidécon sono corrette, non bisogna dimenticare che
la tendenza alla produzione di dischi in svariagsioni non e propria delisual kej ma di quasi
tutto il panorama musicale giapponese, dafgll al J-pop: anche i generi di cui nessuno mette in
dubbio l'essere mainstream, si servono dello gieatana delle versioni limitate in modo da
aumentare le possibilita di raggiungere la vetiadgassifica. La corsa all@ricon appare dunque
come una lotta ad armi pari, e sono solo sporadiasi in cui qualche artista risulti effettivament

svantaggiato da questo sistema.
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Se per “mainstream” si intende un'unica correnteditmina la scena musicale di un Paese, il
neo visual kedeve essere escluso in quanto non dimostra deavweezzi per concorrere con le
branchie piu commerciali del J-pop: il look traspi®o e provocatorio presentato dagli artisti,
nonché il sound talvolta molto aggressivo, trovandroveranno sempre delle resistenze fra il
grande pubblico, problematica con cui quasi natsntrano artisti di musica pop. Tuttavia, appare
piu appropriato considerare il mainstream comengieime di movimenti che, incontrando il gusto
e il favore di una consistente fetta di pubblicapaano il mondo musicale di uno specifico contesto
storico-culturale. Come afferma Morigawa Takuovijuaru kei no keifunelle mode e nei consumi
degli anni Ottanta “si assiste a un peculiare ‘éambnto dal maggiore al minore': I'era dei
consumi di massa in cui la popolazione si conceatrel conformarsi alla tendenza dominante del
momento, lascia posto all"epoca tifd style, incentrato sulla propria individualita, i proguisti e
attitudini personali”, portando cosi alla nascitgdotti di nicchig* Ne deriva l'impossibilita di
individuare una corrente unica che domina un ing&tbore, compreso quello musicale. E difficile
giudicare dall'estero in che misuranéo visual keiconcorre alla formazione del mainstream
giapponese, ma, a giudicare dai recenti successnadggiori esponenti di questo movimento, é
possibile affermare che € molto vicino a essermtepategrante, anche se, allo stato attuale, non
puo essere considerato come la sua corrente palacip'altra parte, non e possibile considerare
underground degli artisti che arrivano a raggiuageaguardi importanti quali la top ten della
classifica Oricon, arene di grande portata quali il Nippon Bkan e il Tokyo Dome, e

'apparizione aKohaku uta gassen

2L MoRIGAWA, “Vijuaru kei no keifu....” , cit., p. 72.
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3.|L GENDER NEL VISUAL KEI

La societa moderna presenta una moltitudine di digma identitari maschili, femminili e
transgender, anche grazie alla nascita di numero®ssottoculture, ciascuna avente un proprio
insieme di valori, comportamenti, estetiche e rappntazioni. Questa varieta ha reso inadeguata la
suddivisione sulla base del sesso biologico deglividui e ha spinto i sociologi a riconsiderare i
tradizionali parametri di concezione di uomo e daorin risposta alla necessita di nuove linee guida
per la definizione delle identita, nascorgender studiesuna branca della sociologia relativamente
giovane, nata negli anni Sessanta, che si propicareatizzare i vari modelli identitari andando eltr
all'opposizione binaria di carattere biologico @ligine della distinzione tra uomo e donna, dando
molto peso alle rappresentazioni, ai linguaggi e@nportamenti che, uniti al sesso biologico,
danno vita a forme sempre nuove di espressionerdiminilita, virilitd e androginia. Igender
dunque non e qualcosa che l'individuo ottiene a#thente alla nascita, quanto piu “an achieved
status: that which is constructed through psychioldgcultural, and social mean&? solitamente
slegato dalle inclinazioni sessuali, in cui il f@e un soggetto attivo, libero di avvicinarsir@ou
dei tanti modelli proposti dalla societa contempes sulla base delle sue attitudini persoifali.
Le identitd di genere sono dunque strettamentetdegh contesto socio-culturale e, in modo
particolare, alle realta sottoculturali che conéina a proporre nuovi modelli di identita al fine di
aumentare la distanza da altri gruppi: la scen& miternazionale e, piu nello specifico, quella
visual keinon fanno eccezione. In particolare, quest'ultcoaente propone dei modelli maschili
molto innovativi che, nella loro costruzione, agtomo anche a quella che tradizionalmente viene
considerata la sfera femminile: analizzare le qoestdi gendere un passo fondamentale per la
comprensione non solo del fenomeno, ma anche dmlesso inaspettato che lo ha portato

momentaneamente a conquistare i gusti di una densssfetta di pubblico.

3.11L MASCHILISMO NEL MONDO DEL ROCK ANNI  SETTANTAE OTTANTA

Nell’affrontare le questioni dyendernel visual keinei saggiCostructing Male Aestetics in Rock
and Makeupge inVisual kei to jend, Inoue Takako propone un’escursione sulle rapptageni di
mascolinita nel mondo del rock internazionale. C@uottolineano Leonard e Martin, il rock € un

genere che non ha dei confini precisi, ed & veautwglobare una moltitudine di sound e tendenze

222 \WesT, Candace, EIMERMAN,, Don H., “Doing gender"Gender and Societyol. 1, No. 2., Giugno 1997, p. 125.
23 \WEST, ZIMMERMAN, “Doing gender”, cit.
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tale da rendere impossibile un discorso generdbzpar questa scena musicale, che tuttavia,
almeno fino alla fine del Novecento, viene deserdgbme “a male form, male-run, masculine and
misogynist”?** Appare dunque opportuno circoscrivere |'analisiedemppresentazioni di genere in
particolare nello hard rock e nello heavy metallidegni Settanta e Ottanta, che Inoue ha preso
come campione in quanto, come é stato analizzapoeicedenza, sono i due generi occidentali da
cui il visual keiha attinto maggiormente per I'elaborazione del soond e della sua estetica. |l
modello di riferimento € dunque quello comunemeod@osciuto comecock rock che Frith
definisce come “music making in which performansean explicit, crude, and often aggressive
expression of male sexuality and [...] plays on coiemal concepts of male sexuality as rampant,
animalistic, superficial, and just for the momerft® La scena dell’hard rock & dunque incentrata
sull’enfatizzazione della figura del “macho” e deloco di buono”: é fatta di sound pesanti e
aggressivi, comportamenti irriverenti, di un largdizzo di strumenti elettrificati e apparecchigu
elettroniche, testi violenti e trasgressivi, esteti essenziali e in stileikers e dimostrazioni di
forza durante i concerti. Basti pensare agli aggettilizzati per descriverne le caratteristiche
musicali e comportamentali: forte, aggressivo, rusfeontato, trasgressivo. Sono tutti attributi
legati alla virilita, che quasi mai vengono utiizin riferimento a donne o a prodotti pensati yoer
pubblico femminile, al contrario, ne sono l'esabfgposto. Proprio per questo motivo, le donne
tendono a essere escluse dall’attivita nella sceckaglobale: non solo sono estremamente pochi i
gruppi rock composti da donne, solitamente caifafteti da un sound pop-rock leggero e
orecchiabile, ma sono anche rarissimi i casi ddbarste, dove comunque la presenza femminile &
solitamente limitata alla voce e alla tasti&faNon & una scelta casuale. La musica rock & un
prodotto dello sviluppo tecnologico, in quanto osuforti ed esagerati da esso prodotti sono frutto
dei potenti amplificatori: lo strumento musicalennachiede dunque una particolare forza fisica,
fatto che potrebbe svantaggiare una ragazza, minsia sull'utilizzo dei nuovi dispositivi
elettronici?*’ In riferimento ai saggi di Inoue, si pud osservana tendenza per la quale le donne
sono state scoraggiate, almeno per tutto il Novecatall'entrare in contatto con la scienza e la
tecnologia, considerati ambiti piu adatti alletattini della popolazione maschile, sia a livello di

224 |EONARD, Marion,Gender in the Music Industry — Rock, Discourse GittlPower, Aldershot, Ashgate, 2007, pp.

23, 25; MARTIN, Christopher R., “The Naturalized Gender OrdeR0O€k and Roll”, Journal of Communication
Inquiry, vol. 19, April 1995, p. 69.

22> FRITH, Simon, McROBBIE, Angela, “ROCK AND SEXUALITY”, in RRITH, Simon, @obwiIN, Andrew (a cura di),
On Record: Rock, Pop, & the Written Wpltew York, Routlege, 1990, pp. 319-320.

226 FRITH, MCROBBIE, “ROCK AND SEXUALITY”, cit., pp. 319, 321-325NOUE, “Constructing Male

Aesthetics...”, cit., p. 191NOUE, “Vijuaru kei to jend...”, cit., p. 17; LEONARD, Gender in the Music..cit., p. 27-

30;

MARTIN, “The Naturalized Gender...", cit., p. 54.

INOUE, “Vijuaru kei to jend...", cit., p. 16; NOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 191EGNARD,
Gender in the Music..cit., p. 24.
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formazione scolastica, sia nel tempo libero, e qantro spinte a dedicarsi a materie di tipo
umanistico e passatempi quali ad esempio la letiucacito o la cucina, ambiti in cui la presenza
femminile & tuttora predominanfé® Questa interpretazione di Inoue, trova confermauin
passaggio dROCK AND SEXUALITYdove gli autori sottolineano il forte legame $esso forte e
musica rock, affermando che “It is boys who becamberested in rock as music, who become hi-fi
experts, who hope to become musicians, technic@anmjusic businessmen. [...] This is another
aspect of rock’s sexual ideology of collective mafgivity and individual female passivity*?°
ponendo dunque l'accento sulla predominanza masctelle attivita di carattere scientifico e
tecnologico. Nonostante I'utilizzo dei microfonitalvolta, della distorsione della voce e di tastie
elettriche, questi sono gli unici due ruoli che gw® essere comunque ricondotti ad ambiti
musicali aperti senza nessuna forma di discrimorezianche alle donne: il canto e il pianoforte.
Inoue evidenzia inoltre che queste due posiziosspono essere considerate come secondarie per
una band rock: nonostante il ruolo deintman spetti al vocalist, il cuore del sound rock risied
nelle chitarre elettriche dai suoni sempre piuadistramite I'utilizzo di apparecchiature in conta
evoluzione, e nella batteria, il cui suono fortamartellante & simbolo della forza fisitd. E
evidente dunque che, anche negli sporadici casuiirsi osserva una presenza femminile, il fulcro
dell'attivita di una band rock e da ricercarsi m&mbri maschili, in particolare in quegli strumenti
che meglio di altri simboleggiano due degli elemehe fanno capo all'immaginario tradizionale di
virilita. Gli stessi concerti, tendono a esaltaee grestanza fisica dei musicisti, muscolosi e
palestrati, che si esibiscono in salti, corse aiitl quasi a voler compensare la mancata necessita
di tale elemento nella produzione del suono. Iepltatteggiamento dimostrato solitamente dalle
band durante live e interviste & caratterizzatoudacomportamento rude e sfacciato, spesso
corredato da gesti volgari, e i titoli e i testilldecanzoni sono molto violenti e trasgressivi, e

tradiscono il desiderio di una violenza fisica esssmle?*?

aumentando la distanza rispetto
all'immagine stereotipata che vede le donne corses$o debole. E possibile azzardare che anche
le etichette dei generi che derivano da questaasdeard rock, heavy metal, industrial rock, ecc.,
siano riconducibili al mondo maschile: da una padgeesti termini potrebbero semplicemente
evidenziare la forza della musica, dall'altra, &hla tendenza alla scelta di termini che sono in
gualche modo legati a materiali e lavori pesamtilizionalmente legati nellimmaginario comune

alla sfera maschile.

228 INOUE, “Vijuaru kei to jend...”, cit., p. 16.

229 PRITH, MCROBBIE, “ROCK AND SEXUALITY”, cit., pp. 321-322.

230 INOUE, “Vijuaru kei to jend...”, cit., p. 16; NOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 191.
21 INOUE, “Vijuaru kei to jend...”, cit., p. 13; NOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 190.
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La stessa estetica del rock e dei generi musibaline derivano e da considerarsi come tipica
dell'uomo, in quanto molto essenziale e scura,edata di motivi macabri e aggressivi, € non
compatibile con i parametri di grazia e finezzauauna donna si dovrebbe attenere in base alle
aspettative di una mentalita generale ancora clausen radicata nella societa. La discordanza tra
mascolinita e moda negli anni Settanta e Ottanta, & una prerogativa del rock, ma si osserva
anche piu in generale, nello show business. A quesbposito, gli autori diROCK AND
SEXUALITYpropongono I'esempio degli ABBA, affermando:

“The boy/girl group is a common entertainment deviit both pop and disco music [...].
ABBA provides the clearest example of the sexusis@ins of labor such groups involve:
the men make the music (they write and arrange, thia guitars and keyboards), and the

women are glamorous (they dress up and sing wiegftréhtold— their instruments are
233

their “natural” voices and bodies)”.
La teorizzazione di Frith e McRobbie trova conferamehe inGender in the Music Industry

234 & si pud affermare che I'attivita all'interno dgippi musicali misti & dunque divisa sulla base
delle tradizionali sfere di competenza maschileemrhinile, il che comporta la creazione del
binomio uomo = musica (contenuto) e donna = mogdpdeenza). Lo hard rock degli anni Ottanta,
caratterizzato da una forte enfasi posta sulla estgrata della mascolinita, porta a
un’estremizzazione del distacco rispetto all’'estetelaborata e appariscente, portando allo stile
sobrio ed essenziale appena descritto. In un dontessi improntato alla virilita, l'utilizzo del
trucco che talvolta avviene nel mondo del rock ppparire contraddittorio. Tuttavia, fin dall'epoca
antica, gli uomini dell'aristocrazia barocca eumpe di quella giapponese di periodo Heian,
nonché gli attori, come ad esempio dell'opera ekdblki erano soliti fare utilizzo del make up,
diventato una prerogativa del mondo femminile samo I'avvento della societa patriarcale, quando
si assistette a una graduale revisione dell'eatatiaschile, che la rese pil sobria ed esserfZfale.
Inoltre, lo stesso utilizzo del trucco puo differpassando da quello “demoniaco” dello heavy metal
gotico, finalizzato alla creazione di figure sutreadark, a quello femmineo, utilizzato in modo
particolare dagli artisti del glam rock, che pumtay a dare alla propria musica il supporto del
fascino di un'immagine transgender. Ne consegue ilceake up di una band rock non é
interpretabile sempre allo stesso modo, e varita dudse dell'intento espressivo dell'artista: il

movimento del glam rock € sempre stato considecatme espressione della sessualita dei

233 FRITH, MCROBBIE, “ROCK AND SEXUALITY”, cit., p. 322.
234 | EONARD, Gender in the Music,.cit., p. 35.
235 INOUE, “Vijuaru kei to jend...”, cit., p. 29; NOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 195.
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musicisti, fatto enfatizzato anche dalla dichiaraasuccessivamente rinnegata, omosessualita di
David Bowie; al contrario, la stragrande maggioeaniz forme di trucco nel rock, dai KISS a
Marilyn Manson, non sono state oggetto di specafaziin quanto, sebbene presentassero
un'effettiva appropriazione di un elemento tipicaiee ricondotto alla femminilita, esso fu
rielaborato in modo da adattarsi allo spirito dehere, e quindi, all'enfatizzazione della viriliEa.
interessante notare come il LA metal abbia propaststile particolare che prevedeva I'utilizzo di
un make up estremamente pesante che appare questremizzazione di quello sfoggiato dalle
donne di strada, quindi trasgressive per anton@reasiistanti dai normali modelli di femminilita,
unendolo al sound heavy metal: si ha dunque unaagpesizione di simboli rispettivamente
femminili e maschili, finalizzati all'evasione daadizionali parametri di gender per andare verso
alla personificazione di un nuovo modello di Vi&lf*® Questa corrente, abbastanza vicina alla
rappresentazione di genere propostavitalal kej € pero presto tramontata, cosi come il glam rock
e il new romantic inglesi. Il trucco resiste ancok gothic metal, dove viene utilizzato per la
creazione di figure vampiresche e paranori7alii rock & dunque una scena in cui & sparita quasi
totalmente ogni forma di androginia. Inoltre, lagger parte degli artisti che sfoggiano un trucco
pesante arrivano a conquistare una grossa fascipuloblico, rimanendo strettamente legati
all'attivita indie, con pochissime ecceziéffi: questo pud essere indice di una mentalitd nonranco
pronta ad accettare un uomo che nella sua estatitagba degli elementi che, secondo lo stesso
modo di pensare, sono una prerogativa del mondmfeibe.

Fatta eccezione per il movimento del glam rock lesde diretto successore new romantic,
tutto sembra finalizzato a estremizzare le caiatiehe che nellimmaginario comune sono
ricondotte alla sfera maschile. Alla luce di questesiderazioni, Inoue azzarda che il rock appare
come una corrente musicale che punta alla creazlon@a nuova identita di genere piu forte e
virile, forse nel tentativo di mantenere il propstatus di “sesso forte” in una societa in cui la
popolazione femminile, sempre piu emancipata, arad allinearsi con la controparte maschile
anche in ambiti tradizionalmente considerati un@&rqmativa degli uomini. Proprio questa
esasperazione delle caratteristiche simbolo di oia#a nella mentalita generale pud essere
interpretata come il motivo per cui questa tipadodi musica ha riscontrato un grandissimo seguito
tra le ragazze che, piu che interessarsi alla rausicsé, subiscono il fascino degli artiSt:una
virilitd ideale estremizzata, capace di sostenemnd sempre piu forti e indipendenti. Inoltre, il
successo dello hard rock tra il pubblico femminpep essere interpretato anche come una fuga

236
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dalla realta quotidiana e dai suoi modelli di saltua cui sia 'uomo che la donna sono legati:

If the music tends to treat women as objects, isdainlike teenybop romance, also
acknowledge in its direct physicality that womervénasexual urges of their own. In
attacking or ignoring conventions of sexual decentyigation, and security, cock rockers
do, in some respects, challenge the ways in whidse conventions are limiting—to
women as well as men. [...] The rock ideology of i@ from domesticity has an obvious
importance for girls, even if it embodies an altgive mode of sexual expression. There
are ambiguities in rock’s insistent presentatiom&n as sex objects. These presentations

are unusually direct—no other entertainers flaumtirt sexuality at an audience as

obviously as rock performers. [...] Sexual groupies a more common feature of stars
lives in rock than in other forms of entertainmead cock rock often implies female
sexual aggression, intimates that women can béesglin the pursuit of their sex objects.

[...] Cock rock presents an ideal world of sex withphysical or emotional difficulties, in

which all men are attractive and potent and hawdtess opportunities to prove f 40

Dalla citazione di Frith e McRobbie, emerge comeoitk rockcombina al suo interno sia la
concezione della donna come oggetto del desidessusile, sia viceversa, caratterizzandosi cosi da
un fandomdi groupie senza paragoni in altri ambiti del mondo dellotsm®lo. Inoltre, questo
supporta anche l'interpretazione che vede in quesidello alternativo di sessualita, piu attivo e
libero da sentimenti, preoccupazioni e pressioniaio e, pili ingenerale, di identit&: una delle
possibili motivazioni della popolarita del genera il pubblico femminile: gia a partire dagli anni
Cinquanta, “young white, middle-class teenage fesmalansgressed the ‘normal’ gender order of
social life, becoming powerful subjects as the dwmt fans of rock and rolf*? Similmente, si
puo azzardare che un altro punto grazie a cuidk rattrae le ascoltatrici € la sua quasi totale
competenza maschile: in questo senso, la sua ajpga@e, tramite il ruolo attivo di musicista o
passivo di ascoltatrice, risponde al desiderio mhalcipazione totale, perseguibile tramite la
conquista di ambiti lavorativi, sociali e, comeguesto caso, musicali in cui la presenza femminile
e ancora estremamente limitata. Infatti, & intemetes notare anche come la sorta di maschilismo
presentata dal “mondo del rock”, pit 0 meno mareateconda del momento storico e del genere
musicale nel quale lo si osserva, continua a essggetto di dibattito tra gli studiosi che si
occupano di questioni diender una parte, dove la componente femminile &€ prepamde, ne

accusa il sessismo e misogfiffae mette in evidenza la continua lotta contro kciininazione

240 PRITH, MCROBBIE, “ROCK AND SEXUALITY”, cit., pp. 325-326.
241 MARTIN, “The Naturalized Gender...”, cit., p. 57.
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sessuale portata avanti dalle musiciste in attivikh genere; l'altra, sostenuta soprattutto da
ricercatori di sesso maschile, mostra una prosetiiversa nell'analisi, che pur sottolineando come
il rock stesso sia nato come mezzo per enfatizaareilita, nega ogni forma di stereotipo che vede

questa scena musicale come sessista e discrimim#tbNonostante queste due posizioni siano
antitetiche, é facile notare come entrambe nonanettn discussione lo stretto legame tra rock e
mascolinité®®*> & una rappresentazione di genere talmente forpota essere inequivocabilmente

ricondotta all'enfatizzazione delle caratteristiafievirilita vastamente presenti nella mentalita

generale dei paesi occidentali della seconda netdlalecento.

E necessario ribadire che il quadro fino a qui sgpdguarda una specifica scena musicale e
non al rock nella sua complessita, che, nel coestetnpo, si € evoluto, slegandosi rispetto a quest
ideale di virilita estremizzata presentato dallodhack e heavy metal degli anni Settanta e Ottanta
A partire dal nuovo millennio si assiste infattiia maggiore coinvolgimento femmirfifé nei vari
sottogeneri della musica rock, anche se ancorarmingpetto alla controparte maschile, e a varie
band che incarnano solo forzatamente queste immnstgieotipate proposte dai movimenti presi in
esame, con un aumentare di artisti che puntaneaecintorno a se un aurea di androginia e che
propongono stili estetici elaborati. Non solo, gidgli anni Settanta e Ottanta, a fianco delle
rappresentazioni di genere analizzate in precedemeasimboleggiano il mainstream del rock del
periodo, si possono osservare modellgenderdiversi, meno estremizzati e talvolta trans-gender
espressi in modo particolare dagli artisti glamkrax pop-rock, in particolare, nella seconda
categoria si ritrovano iteenybop®*’ dei musicisti che puntano su un’immagine fresca e
sentimentale da ragazzo della porta accanto: corderezia Martin, artisti quali ad esempio
Michael Jackson, Prince e David Bowie complicanod&finizione delle pratiche di gender
all'interno della musica rock, e vanno al di laldedlemplice dicotomia tra cock rockeenybop?*®
Appare dunque necessario chiudere questo quadrousancitazione dal saggiBOCK AND
SEXUALITYdi Frith e McRobbie: “masculinity in rock is noetrmined by one allembracing
definition. Rather, rock offers a framework withwhich male sexuality can find a range of
acceptable, heterosexual expressiofis”.

244 INOUE, “Vijuaru kei to jend...”, cit., p. 15.
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3.2RAPPRESENTAZIONI DI GENERE NEL VISUAL KEI

Come €& stato analizzato nel primo capitolo, visual kei € un movimento che punta
all'enfatizzazione della propria musica tramitgdianta di un forte impatto visivo, “in altre pagol
un'espressione corporale costruita intenzionalmeatsite il trucco e i costum® “a rock band

is a kind of male homo-social community formed nder to realize male aestheti¢s*, un tratto
particolarmente accentuato all'interno di questawimento tutto giapponese. Nel caso #ual

kei, questa nuova estetica maschile va a incrociansiicsimboli piu classici della femminilita,
dando origine a una immagine androgina che diffieite trova eguali nel panorama rock
internazionale. Infatti, quella che Inoue Takakéirdece comekakucld sareta otoko no bigakdi.

k& -5 ODEY (estetica maschile allargafdy, proposta dagli esponenti di questo movimento,
nasce proprio dall'utilizzo di elementi che simlggieno la femminilita al posto dei classici simboli
di virilita. In modo particolare, Inoue individua punto di partenza di questa nuova tipologia di
rappresentazione di genere nella riappropriaziaidrdcco, che, gia a partire dal diciannovesimo
secolo, si é gradualmente trasformato in un embleindemminilita, fino a culminare, nel
Novecento, in una dicotomia che vede nella meataénerale, la cura estetica una prerogativa
della donna, simbolo della bellezza. Allo stessalopda controparte maschile, tradizionalmente
legata alla sfera pubblica, vede una drastica iahézdi tutto cid che pud essere interpretato come
gualcosa di frivolo, ad esempio il trucco, per puatsulla tempra dello spirito e della forza fisica
viste come due delle caratteristiche che permettwbwomo di affermare il proprio valore nella
societa. Con guesto cambiamento, anche questa aal@nato nei primi anni del Novecento,
all'uomo vengono preclusi non solo il trucco, mala molte delle forme di cura estetica: il suo
aspetto deve mantenersi serio e sobrio, il chedhes da una parte, I'individuo dia un’immagine di
affidabilita; dall’altra, che un aspetto fisico essivamente curato e appariscente oscuri le sue
gualita morali. A partire da questa interpretazialedla societa contemporanea, Inoue evidenzia
come l'ideale di “macho”, enfatizzato nel rock deghni Settanta e Ottanta, sia uno dei pochi
modelli estetici perseguibili dall'uomo, poichéeitamente legato a una manifestazione di forza

253

fisica.”>® Questa distinzione trova in parte spiegazione segluente passaggio Wijuaru kei

kosupure — mahto kop no shintai gila:

Poiché la valutazione e il riconoscimento del sdesominile sono generalmente dati da
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elementi provenienti dalla sfera personale, qaafelicita e la ricchezza nella vita privata,
il suo abbigliamento & da considerarsi come uressjwne dei propri interessi e gusti, del
senso della bellezza e dell'educazione. Al comtrérgiudizio e la legittimazione del sesso
maschile si formano sulla base di un elemento dd#tea pubblica, il lavoro, e la prima
funzione del suo abbigliamento & la manifestazideléa propria professione e del gruppo

del quale fa parte, nonché il fatto di esserefimit per quest'ultimg®

Ne deriva che la donna, essendo piu legata a ena gérsonale e privata, si € vista riservare
una maggiore liberta di espressione estetica tspalla controparte maschile. Quest'ultima,
dovendo svolgere un ruolo di tipo pubblico e s@giappare imprigionata all'interno dei tradizionali
paradigmi di virilita, dall'estetica essenzialeobrsa, che non distolga I'attenzione da quello &lie
suo carattere, la sua forza, e la sua dediziolaato e dal ruolo sociale che gli spetta.

Oltre ai movimenti del glam rock e del new romamth@ hanno proposto figure transgender,
il mondo del rock & quasi totalmente incentratd’esdltazione dei canoni tradizionalmente legati
alla virilita: € su questo punto che visual kei prende le distanze dal modello occidentale,
ricercando un'estetica sempre piu transgender, dtharrivare all'elaborazione di figure fondate
totalmente sui simboli appartenenti alla sferaad&imminilita. L'aggettivo solitamente utilizzato
dai saggisti giapponesi per definire lo stile desio movimento édade JkF, cioé appariscente:
una sola parola che pero simboleggia I'abissaferdriza tra I'estetica essenziale dello hard rock e
heavy metal occidentale e quella elaborata e dcé@nzoli delvisual kei

Nonostante il trucco sia una delle peculiaritaalebrrentevisual e il punto di partenza della
sua “estetica allargata”, esso non fu una novitdpaaorama rock giapponese, in quanto era gia
presente nelapameta in particolare nel filoneokesld kei. Quest'ultimo sottogenere del metal
giapponese, la corrente piu prossimavialial kej prevedeva fondamentalmente due tipi di make
up, riflettendo le tendenze dei gruppi occidentalioni meiku % # 1 7 (make up da demone),
riconducibile allo stile dei KISS e, successivarseiel gothic metal degli anni Novanta, bikei
meiku £JE £ 1 7 (make up di bellezza), ispirato al glam rock, alvnromantic e al LA metal
occidentali e quindi piu vicino al mondo della femitita.

La caratteristica androgina deisual keinon e riscontrabile nelle primissime fasi del
fenomeno, e, anche se il suo trucco e solitameantatterizzato combikei meiki*® inizialmente
esso si distanziava consistentemente da questollmoekt e interpretabile come un compromesso

tra i due paradigmi di make up in voga nel rocH'eé@bcaz>® A questo proposito € significativo il

24 Kolzumi, SUZUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., pp. 68-69.
%5 INOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 195.
%6 INOUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 125.
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commento di Inoue, che analizza le rappresentagiogénere nevisual keiattraverso le estetiche

degli X, pionieri del movimento e modello per tuteband successive:

In their underground days, their makeup and costwme not very feminine; they were
more similar to Kiss and Oni-meiku bands. They iaiséd themselves on the mechanical
humanoids appearing in boys' animation, wearingkblaather with metallic ornaments,
heavy make up and standing blonde hair. Althoughring make up and long dyed hair
can already be regarded as feminine behaviour, tmy began to appropriate actual

feminine symbols after their major deb@t’

Come analizzato nel precedente capitolo, il looglidX precedentemente all'entrata nel
gruppo di HIDE poco si distanziava rispetto al nimdéei KISS, presentando un trucco molto
pesante dai colori cupi e quindi riconducibile allt meiku Tuttavia, I'entrata del chitarrista nella
band segna un primo cambiamento nello stile di makeche diventa piu colorato anche se
comungue molto pesante e non femmifiédl trucco proposto, cosi come i lunghi capelltitipur
appartenenti all'universo femminile, vengono rielat ed estremizzati al punto che non possano
piu essere intesi come un elemento che conferid@éband un‘aurea femminea. Tuttavia, non si
osserva neanche l'ossessiva ricerca della magegheiseguita dalle varie correnti rock occidentali
nascono delle figure futuristiche, dal corpo esterante esile, in contrasto con il modello
dell'uomo virile e muscoloso, create tramite I'appiazione e la rielaborazione di simboli talvolta
femminili, talvolta maschili, determinando un'imniag che si slega dalle tradizionali concezioni di
genere, siano esse legate a uno o all'altro seskmico. Anche se in questa prima fasevidual
kei, l'estetica era gia improntata verso uno stilgatie dai classici canoni di virilita e prediligeva
immagini surreali e asessuate, si osservano ammreomportamenti molto rudi, un sound heavy
metal e uno spirito di performance vicino a qugilmk cheé®® su modello del rock occidentale,
esaltano la virilita dell'artista. Conseguentemeaii@ossono evidenziare due tendenze opposte nella
rappresentazione di genere nelle primissime battiglevisual kei un'estetica transgender e
un‘attitudine comportamentale improntata all'egétee degli stereotipi di mascolinita. Si puo
dunque affermare cheuvilsual keisi attenne sostanzialmente alla dicotomia che Vestetica nella
donna e lo spirito virile nelluomo: linnovaziormortata avanti dal fenomeno €& da trovarsi
nell'unione dei due elementi in un’unica rappreseione corporale.

Dopo il debutto sotto major degli X, gia versoil@efdel 1989, comincio a spirare un vento di

cambiamento sul movimento, che prese a inglobdta sea estetica dei simboli tradizionalmente
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ricondotti alla sfera della femminilita senza nessuadattamento o elaborazione: é una
appropriazione di elementi quali il trucco, i lungbapelli tinti, gonne, tacchi e pizzi che
generalmente sono considerati come una prerogatelfaltro sesso. Come accennato nel
precedente capitolo, questo allargamento dellleatehaschile verso ambiti a essa preclusi, fu
awviato da YOSHIKI, il quale incarno virilita, femnilita e androgini&® Infatti, nonostante nei
servizi fotografici e nell'esecuzione delle ballatgianoforte, il suo look fosse costruito sulksé

di elementi presi dal mondo femminile, trovandsub apice nell'interpretazione del personaggio di
Cenerentola nel music clip della canz&@webration(settembre 19903; il passaggio alla batteria,
che, specie grazie al suono pesante e martellaet@iene perseguito nella musica rock, enfatizza
la forza fisica del musicista, comportava un cammgato estetico: il musicista era solito spogliarsi
dalle vesti ricamate che caratterizzavano la sumagine, per poi suonare con vigore a torso nudo,
in una performance che si ricolloca all'interno sieaboli di mascolinita. Piu saltuarie, ma sempre
presenti, sono delle esibizioni che uniscono Itestefine ed elaborata che richiama il mondo
femminile, e la performance alla batteria, fortdaneensa, emblema di virilita: dall'unione di

elementi tratti dalle sfere di entrambi i sessiiehe a creare un‘immagine androgina.

Fig. 51: Esempio di estetica propostadrig. 52: Esibizione alla batteria di Fig. 53: Immagine androgina
da YOSHIKI, totalmente basata su | YOSHIKI, che ricalca i tradizionali data dall'unione di elementi
simboli di femminilita. stereotipi di virilita proposti dal rock. appartenenti a sfere diverse.

Grazie alla sperimentazione estetica di questoaistigie alla nuova tipologia di performance

teatrale e pacata proposta dai LUNA SEA, che corardistacco dai modelli comportamentali dei
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movimenti rock occidentale degli stessi anni, ckasperano gli stereotipi di virilita, vengono a
crearsi nelisual keitre tipologie di figure: androgina, femminea dlgif®> L'androginia € la scelta
pit comune tra gli artisti del movimento, in quamimn solo permette al musicista una maggiore
liberta di movimento e acquisizione di simboli éisiee comportamentali dalle sfere di competenza
di entrambi i sessi, ma risulta anche piu sempE®ttenere, proprio grazie alla possibilita direni
vari elementi, anche opposti. Tuttavia, si puo ns&ge che in quasi tutte le band é presente almeno
un membro che incarna un'immagine formata in geatepa elementi presi dal mondo femminile,
facilitando non solo ilcosplay delle giovani fan, ma anche la creazione di madgashi di
carattereyaoi, tramite alcuni servizi fotografici fan servicen coppia con compagni di gruppo dal
look piu mascolino. Al contrario, I'estetica maselyeneralmente approvata, trova ben poco spazio
nel visual kej rimanendo per lo piu legata a quelle band chetnaos uno stile moderato, come
guelle appartenenti ahagoya kei la virilita rimane legata principalmente allo s e al

comportamento tenuto da alcuni membri, rimanendeléea quanto proposto nelle prime battute
del movimento.

Fig. 54: SUGIZO dei LUNA | Fig. 55: Immagine esemplificativa defrig. 56: TOSHI, vocalist degli X,
SEA come esempio di esteticdook femmineo di IZAM, vocalist ha sempre mantenuto un'estetica

transgender tipica deisual della band SHAZNA. improntata alla virilita.
keidegli anni Novanta.

Con l'avvento deheo visual keisi osserva una tendenza all'androginia ancomaccata e
azzardata, specialmente nella sceshare keigli accesi colori e i motivkawaii dei costumi si

uniscono a tagli di capelli tendenzialmente medidicin un sapiente equilibrio di simboli di

%2 INOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 20RdUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 126.
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femminilita e mascolinita. Anche il make up marcatolo sugli occhi, appare come un
compromesso tra il volto truccato di una donna ellguacqua e sapone di un uomo. Si assiste
inoltre a un revival delloni meiky anche se in una minoranza di casi, che aggiungeeato
panorama di androginia e femminilita anche figuae @bnnotati fantastici e surreali. Nella varieta
di immagini proposte daheo visual keiquelle che hanno la peggio sono sicuramente ekl
virilita, ancora una volta legate quasi esclusivat®ealla tipologia di sound portata avanti dalle
band. Al contrario, si pud osservare un leggero emion del numero di artisti che propongono
un'estetica, e, talvolta, un comportamento femmim&ache in questo caso, ileo visual kei
propone uno stile che si appropria non solo deoraanlassici femminili, ma va ad attingere alla
moda delle ragazzine contemporanee, con la creazdinestetiche infantili e fresche che

allontanano ulteriormente il movimento dai classemoni di mascolinita.

Fig. 57: Immagine esemplificativarig. 58: Hitsugi #2*** (Nightmare), Fig. 59: B }7,2%* ex chitarrista degli
dell'estetica transgender delle banghitarrista dal look estremamente  An Cafe, elabora la sua immagine
del filone. llkoteosa keappare  elaborato e surreale. sulla base di uno stile casual-pop di
come un compromesso tra le varie impronta femminile.

sottocorrenti deheo visual keed &
dunque quella che meglio si presta
a rappresentare il movimento. In
foto: Alice Nine.

Il visual keiappare dunque come un fenomeno che cerca una Wayal dai tradizionali

%3 pseudonimo di Ikari Mitsuo (1982-), chitarris&i dlightmare che si caratterizza per il suo loakse molto
estremo e curato.

%4 Nome d'arte di SaitKazuhiro (1983-), chitarrista degli An Cafe fina2807. E famoso per la sua estrema
androginia che spesso ha fatto si che venisse sgimngier una ragazza.
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modelli di virilita normalmente riconosciuti e appati dalla societa, tramite I'appropriazione e la
rielaborazione di simboli di femminilita, che incahi casi sfociano nella creazione di estetiche
completamente basate su quest'ultimo ambito, alopda rendere complessa la determinazione,
soprattutto a chi non e pratico di questa scenltg dessualita dell'artista in questione. Comeaverr
analizzato in un capitolo che si propone di ricezdamotivo del successo di questo movimento, il
visual keiha fornito non solo ai suoi esponenti, ma anchiarmi dei nuovi modelli di identita di
genere, allargati alle sfere di competenza delosepposto: un corpo neutro, e quindi libero dalle
convenzioni sociali che affascina centinaia di givche non hanno trovato un mezzo di
espressione della propria individualita, imprigibm@me sono all'interno dei convenzionali modelli

di genere.

112



4. NARITAI ZOKU: UN FANDOM “WANNABE"”

Il fandomgiapponese delisual keipresenta delle peculiarita proprie al fenomenodifiilmente

si trovano all'interno di altri generi musicalifatti, oltre al fan ordinario, cioe quello che nea
oltre il normale ciclo di consumo del prodotto noade e delle attivita a esso connesse, solitamente
vengono evidenziate altre tre tipologie:gili renai taipu #tHLUIZE%E 4 1 7, l'otaku & 7z < e |l
naritai zoku 7 9 72 L %2 | giji renai taipy, letteralmente “tipologia pseudo-amore”, indicaun
cerchia di fan che prova un sentimento vicino @bdee nei confronti dei musicisti, che
saltuariamente sfocia in episodi dikake i&\>»>(J (stalking) e nel fenomeno delle grupfé.
Questa tendenza, presente anche in altre scenenal®lio del rock e nel mondo degdol
giapponesi, viene spesso interpretata da Inouti es@iittori che si approcciano al fenomeno, come
la risposta a un disagio sociale vissgk®m una limitata fascia di ragazzine che non riescan
instaurare un rapporto positivo con la propria sakis e, conseguentemente con quella maschile: il
visual keie la suarappresentazione di genere allargata attirano guedblescenti desiderose di
trovare un modello maschile alternativo e idealaerb dai convenzionali paradigmi. Petaky
Inoue intende quella parte di fan che sfocia neafismo: persone che non si limitano al consumo
ossessivo di musica e alla frequentazione di evelnd porta al fenomeno del collezionismo di CD
e goods, ma che cercano anche di ottenere infoomagulla vita privata dei membri delle loro
band preferité®’ Questa tipologia di seguito dei grupsual keié per certi aspetti vicina alla terza
e ultima categoria di fan: naritai zoky una traduzione giapponese del termine inglese
“wannabe”**® Comprende tutti quegli individui che si realizzamediante I'imitazione ossessiva
dei musicisti delle bangisual keied e la tipologia piu caratteristica del movimemtayuanto vi
rientrano i due fenomeni peculiari di quetdadomche verranno di seguito analizzatikiesupure
shvjo 2 A7 L /b4 e iban’yaro sldnen /N> % % /b4E | |a faccia rispettivamente femminile e

maschile deharitai zoku

4.1LE RAGAZZE COSPLAY

Il cosplay (abbreviazione di “costume play”) € un fenomentona Giappone nell'ambito delle
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INOUE, “Kakuchs sareta...”, cit., p. 144.
INOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 208(dUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 144.
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conventiondi animee manganella seconda meta degli anni Settanta e divepigpolare nei primi
anni Ottanta, definito come “un passatempo gioeactile consiste nel divertirsi con il travestimento
da personaggi che compaionoanime manga videogiochi, musica, film ecc., e che consente ai
fan esprimere il loro amore nei confronti del sdgmdramite il camuffamento e il proprio
corpo.”®® La personificazione del personaggio scelto avviene solo tramite la copia esatta di
costumi, acconciature e trucco, ma i fan si impagreamantenere le pose e i comportamenti tipici
di quel soggetto, mirando allemulazione totale eomezzo di espressione del sentimento di
rispetto e ammirazione nei suoi confrofifi. Questa tendenza, inizialmente limitata al mondte de
conventiondel fumetto, si allargo presto anche al mondacadallisica, e, gia verso la fine degli anni
Settanta, si possono osservare delle forme embiridndand cosplayil filone che prende a
modello popolari artisti rock del momentiyrante i concerti di gruppi che esibivano un’imimag
particolarmente elaborata e surreale, tale da istuzznei fan la curiosita e la voglia di cimentars
nella loroimitazione, come nel caso dei KISS e i Sekim&iITuttavia, come puntualizza Inoue
Takako, in questa fase i fan si limitavano a in@tanlo specifici aspetti del look delle band, e aon
copiarne completamente lo stile, come avviene malocdelband cosplaydel visual kei?’?
L'evoluzione si ebbe negli anni Novanta, con il tmodi questo nuovo filone musicale giapponese:
si dice che sia stata la stessa madre di YOSHI#dra avvio al fenomeno, recandosi a un concerto
degli X vestita come il figlio, ispirando cosi larf presentf’® Valutare la validitd di questo
episodio come punto di avvio del fenomeomsplayé impossibile, ma & indubbio che il look
estremamente elaborato e originale proposto daicmstiglel visual keistimoli inevitabilmente la
curiosita dei fan, facendo nascere in loro il desa di provare a imitarne lo stile nella sua
completezza. La parte daritai zoky per la maggioranza fan di sesso femmiffifeche pone come
fulcro della propriaattivita il travestimento su modello di un deteratm musicista del filone,

dimostra quindi un'attenzione quasi ossessiva tavall'emulazione puntigliosa dello stile,

%9 Koizuml, “Isei wo yosou...”, cit., p. 218; NRumI Hiroshi, “Ka$ suru aidentiti” (Un’identita mascherata), in
NARUMI Hiroshi (a cura di)Kosupure suru shakai — sabukardcho shintai bunkgLa societa che fa cosplay — la
cultura del corpo nelle sottocultureloklys, Serika shod, 2009, p. 9.

210 Koizumi Kyako, “Isei wo yosou shjo tachi — Vijuaru rokku bando no kosupure fan” (tagazze che vestono il
sesso opposto — le fan dasplaydelle bandvisual rocR, in INOUE Takako (a cura di)ijuaru kei no jidai —
rokku, kesh, jendz, Tokyd, Seikyisha, Luglio 2003, pp. 207-2450zuMI, SUZUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit.,
pp. 57-58; NOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 208dUE, “Kakuchd sareta...”, cit., pp. 145, 152.

271 Koizumti, “Isei wo yosou...”, cit., pp. 211-212, 22 NAUE, “Kakuctd sareta...”, cit., pp. 146; BRIGAWA, “Vijuaru
rokku no keifu...”, cit., p. 70.

272 KoizuMI, SUZUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit.; Kizumi, “Isei wo yosou...”, cit.

213 INOUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 146.

274 Nonostante nell@nimecosplay nonché nelle varie forme embrionali di bassplayconsistenti nel’emulazione
parziale dello stile degli artisti, la parte maseld femminile dfandomsi fosse mantenuta su livelli quasi paritari, il
cosplaydel visual keiviene portato avanti quasi esclusivamente da dokoeuwmi, “Isei wo yosou...”, cit., p.
215;Koizumi, SUzZUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., p. 75NDUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., pp. 208,
210; INOUE, “Kakuclho sareta...”, cit., pp.145-146.
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dell'atteggiamento e delle pose dell'artista scadtquella che Koizumi Kjko definisce come
kanzen kop 584> 2 £ — (copia totale)”® e che, nel giro di pochi anni, a partire dal 19%i2ento
un fenomeno cosi in voga da veder nascere nelie rraiste musicali rubriche per la pubblicazione
delle foto dicosplayere guide al trucco, alle acconciature e alla corezidei costumi e degli
accessori, nonché pagine dedicate ai negozi doaxdgersi per imateriali necessari alla loro

realizzaziong’®

Fig. 60: Cosplayer di Ruki (the GazettE), Fig. 61: Ruki, vocalist dei the

che prende a modello il videoclip Thion | GazettE, nel costume del videoclip @
KR (Temperatura corporea) (Febbraig Taion

2006), richiamato anche dalla posa.

Il cosplayé inizialmente nato dal desiderio delle fan di dia@e come un certo artista e, fino
al 1993, & rimasto prerogativa dahdomdegli X, all'interno del quale ha avuto origifi€. Grazie
anche all’attenzione ottenuta sulle pagine dellste, prima fra tuttérena 37°che glidedico una
rubrica mensile, il fenomeno si diffuse anche tréam di altre band, rimanendo comunque
espressione di dedizione e amore nei confrontinddeterminato membro o, piu in generale, del
gruppo visual kei*’® In questo senso, & significativo notare come, ria primissima fase del
fenomeno, ilcosplaysia rimasto strettamente legato ai concerti dedledboggetto di imitazione. Il

live da a queste ragazze I'occasione di condividarkiogo con i propri idoli, di respirare la stss

215 Koizumi, SUzukl, “Vijuaru kei kosupure...”, cit.; NOUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 148YIORIGAWA, “Vijuaru
rokku no keifu...”, cit., p. 70.

278 Kolzumi, “Isei wo yosou...”, cit., pp. 211-214NbUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 21AUE,
“Kakucho sareta...”, cit., p. 152.

7 |bid.

278 Kolzumi, “Isei wo yosou...”, cit., p. 220; &1zumi, SUzUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., p. 67.
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aria, e il vestirsi come uno degli artisti sul paju0 essere considerato come un mezzo per adtirarn
l'attenzion€’® e, conseguentemente, dimostrargli la propria stifnéavia, il fenomeno comincid
presto a manifestarsi anche al di fuori dei comcersi assiste alla nascitaatisplay partye ritrovi
domenicali per le strade della cittad, come nel relecaso dell'aredi Jingi Bashi #f=45 a
Harajuku J5i7E, quartiere di Tkyo famoso per glstreet styleestremi, o dell®sakap Koen Kk
k2N, il parco del castello ddsaka, arrivando a invadere lo spazio dalme cosplaynediante
I'apparizione nellemanga convention”® L'allontanamento dagli occhi degli artisti comport
indubbiamente un parziale cambiamento nello spdfite spinge la fan a fam®splay non si tratta
piu di una dimostrazione di ammirazione direttaagibta, quanto di una dichiarazioakla gente
comune, come per annunciare alla societa il propsipetto verso il musicista interpretato e la
propria identificazione in quel movimento. Inoltrdall'indagine svolta da Koizumi nel 2003,
emergono casi, seppure sporadici, di ragaheeaffermano di aver fatto princasplay e di essersi
appassionate alla band solo in un secondo mom&n®i. ha dunque un cambiamento radicale
nella motivazione che anima una parte detieplayer Infatti, se in un primo momento questa era
una scena dominata da fan che cercavano in totodi di avvicinarsi al loro artista preferito ed
esprimergli rispetto e ammirazione, gia a partiad 1998 si inaugura una nuova fase dehd
cosplay e si assiste allapparizione dosplayey alcune provenienti dall’ambito dellanime
cosplay per cui I'emulazione dei gruppi del movimento moaltro che un vero e proprio gioco, un
passatempo inui I'amore per la musica e la band € messo inmnskecpiano: € il caso dellmosplay
fan, ragazze che passano daime a visual kej da artista ad artista per soddisfare la propria
passione per questattiviti¢ Allo stato attuale, il fenomeno appare dunque comencrocio di
due sottoculture diverse, Iland cosplaye lo anime cosplaya causa della presenza di fan del
fenomeno in generale, la cui attivitd spazia ini fgit ambiti in cui, come neVisual kej ci sono
figure elaborate e appariscenti tali da stimolanéeresse e da divertire dosplayer®® Anche se in
alcuni casi la trasposizione del fenomeno in u@dtagiu quotidiana, come quella del Jirgashi,
puo essere spiegata dal scarattere ludico, molto piu spesso risponde altarca di modelli
identitari alternativi da parte delle fan. Johnatldohn ha intervistato molte di questannabeal

fine di individuare il motivo che le spinge all'elazione degli artisti, e ha evidenziato come la

279 KoizuMi, SUZUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., p. 59.

280 Koizumi, “Isei wo yosou...”, cit., p. 217; &zumi, SUzUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., p. 58;QHNATHON,
“Kibatsuna kes#...”, cit.,, pp. 131, 135-138; NOUE, “Kakucho sareta...”, cit., pp. 146, 151-152NAUE,
“Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 211ANO, “Bijuaru kei' no shaéba...”, cit.; Koizumi, SUZUKI, “Vijuaru
kei kosupure...”, cit., p. 58.

2L Kolzumi, “Isei wo yosou...”, cit., p. 214; &zumi, SUzUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., p. 62.

282 KolzumI, “Isei wo yosou...”, cit., pp. 219-121;dzumi, SUZUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., p. 58.

283 Kolzumi, “Isei wo yosou...”, cit., pp. 222-124.
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maggioranza delle ragazze abbia risposto che peelon mezzo tramite cui esprimere sé st&8se;
tant’e@ vero che guasi tutte sono solite inventanshuovo nome di cui far uso nel momento in cui si
recano in questi punti di ritrov> quasi a voler sottolineare un cambio d’identitiuda sé stessa
falsa e prigioniera della quotidianita alla vera stéssa, libera e spontanea. Infatti, le ragazze
intervistate da Koizumi Kgko spesso ribadiscono la tendenziale distinzioree @@ tra I'ambito
scolastico e famigliare di tutti i giorni e queltel cosplay riscontrando nel secondo la propria
individualita autentica, e nel primo una sé stessdruita a tavolino. “Nella normalita sono moke |
volte in cui costruisco me stess&”; una risposta emblematica di quanto il fenomenacssiito
come una vera espressione d’identita individualdtaVia, ilcosplayconsiste nell'interpretazione di
qualcun altrd®’ pit che un‘affermazione della propria individualipiti verosimilmente perseguita
dalla controparte maschile dedritai zoky che, come si vedra successivamente, fa proprailo
visual keie lo rielabora in un look originale, dosplayappare come un metodo di evasione dalla
realta quotidiana fatta di uniformi scolastiche egyale sociali, e di proclamazione dei propri
interessi e gusti personaf®® che trova attuazione nellappropriazione dellteste e
dell'atteggiamento di un determinato personaggiposgsibile azzardare che una delle motivazioni
che spingono le ragazze a intraprendere l'attiditacosplayerrisiede nel disagio provato nei
confronti della propria sessualita e dei modellgeinderfemminili convenzionalmente riconosciuti.
La paura di confrontarsi con il proprio e l'altresso, dovuta al ruolo della donna come preda
del’'uomo e strumento per la gravidanza e il p&tiofa si che queste ragazze cerchino una via di
fuga: si rifugiano quindi in un mondo fantasticocu i modelli di genere sono alternativi, come ad
esempio il mondo dellgaoi e delvisual kei*®® Indossare i panni di un musicista di sesso maschil
ma dall’'estetica androgina e transgender appares aoriideale fuga dal confronto con la propria
sessualitd per ottenere un senso di tranquillitaltre, essendo quello debsplay visual keun
ambiente prevalentemente femminile, queste adotésicanno la possibilita di evitare il contatto
con laltro sesso, che comporterebbe inevitabilmenoha presa di coscienza della propria
femminilita.

In questi luoghi nascono dunque dei gruppcasplayey legati dagli stessi interessi e dalla
stessa voglia di evadere, che vengono a creare detle e proprie piccole comunita, dove poter

trovare uno spazio espressivo per la propria itetie la societa obbliga a nascondereodiplay

284 JoHNATHON, “Kibatsuna kesb...”, cit., p. 137.

285 INOUE, “Kakuchd sareta...”, cit., p. 152NDUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 212.

286 Kolzumi, “Isei wo yosou...”, cit., p. 229.

87 JOHNATHON, “Kibatsuna kesb...”, cit., p. 137, IDNALD, Richie, Image Factory: Fads and Fashions in Japan
Londra, Reaktion Books, 2003, pp. 137-149.

88 K oizuml, “Isei wo yosou...”, cit., pp. 237-238; MROTA, “Shojo tachi no ibasho sagashi...”, cit., pp. 179-18E8B.

289 MUROTA, “Shojo tachi no ibasho sagashi...”, cit., pp. 180.

2% poNALD, Image Factory.,.cit., pp. 144, 147.

117



diventa dunque un mezzo di socializzazione tramuieconfermare la propria appartenenza a un
gruppo, e trovare cosi sicurezza e serenita: cdfaera Yamada Masahiro, sociologo giapponese
citato da Donald, “The age of lifetime friendshgpover, what young people want from their friends
nowadays is the assurance that they are not afSheholtre, I'appartenenza a una piccola

comunita viene a rappresentare un elemento suostriuire la propria identita, come ben esplicato

da Inoue Takako i€onstructing Male Aesthetics in Rock and Makeup:

Both Cos-play girls and Ban-yaro boys form smaltecies or fan communities by

imitating a particular band or a bands' networlenaisling Extacy-gundarsic!]. They try

to attract other fans' attention to confirm eacheotas a member of a particular fan
community and compete with similar fan communitigsdifferentiating this community

from others'. At the same time, the identity ofaatjgular fan community may merge into a

collective fan identity that differentiates fanern everyone els??

Adottando I'immagine di un artista deisual kej le ragazze detosplay esprimono in
maniera diretta e immediata i propri gusti e adiityy facilitando cosi il processo di socializzazo
e creazione di una cerchia di conoscenze. |l grghgone nasce diventa una piccolissima comunita,
guasi una famiglia, all'interno della quale dbsplayerpuo esprimersi liberamente. Tuttavia, Si
osserva una tendenza a conformarsi agli altri memebrda una parte questo pud essere spiegato
come un comportamento dovuto alla paura di essemusa dalla compagnia, poiché Il
cambiamento del soggetto debsplay spesso comporta una rottura con il grupfodall’altra
tradisce un tentativo di uniformita interna chdaefa un sentimento di identita collettiva, piutéor
rispetto a quella che una singalasplayerpossa raggiungere tramite la sola personificazane
musicista. Inoltre, nei luoghi di ritrovo, ai comgeai cosplay partye alle gare, i membri di queste
piccole realta hanno I'occasione di entrare in attatcon una moltitudine di altri gruppi, incentrat
sull’emulazione di artisti diversi: lI'incontro cola diversita rappresenta un metodo per trovare
conferma della propria identita di collettiva. S2trova testimonianza anche nel saggio di Narumi
Hiroshi, curatore della raccoltéosupure suru shakai — sabukardaamo shintai bunkache afferma
che il cosplay“si svolge per aumentare lo spirito di solidariegn il gruppo™®* in una piccola
comunita in cui le veterane, aventi una sorta diawli leader, aiutano le nuove arrivate, prestando

costumi e dando consigli, in quello che puo essgst come “un mondo chiuso, solamente

291 DoNALD, Image Factory.,.cit., p. 147.

292 |NOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 211.
293 Kolzumi, “Isei wo yosou...”, cit., p. 121.

29 NARUMI, “Kasd suru...”, cit., p. 9.
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femminile” 2%

Fig. 62: Esempio del rapporto che si viene a creare Fig. 63: | SuG come presi a modello dalle
i cosplayer In questo caso, le ragazze interpretamagazze in figura 62.
due dei membri dei SuG..

4.2| BAN' YARO. FACCIAMO UNA BAND !

Il termine ban’yaro sldnen o pit comunementban’yaro, € nato dall'abbreviazione del titolo di
BAND yap ze (Facciamo una BAND), una rivista fondata nel 1988'onda del crescenteand
boomche aveva segnato un picco nella formazione dogramatoriali su modello del Japanese
heavy metal, con lo scopo di facilitare l'attivil@lle nuove band tramite l'istituzione di pagine
dedicate amenbo x > & (abbreviazione dinenla boshii » > /3 —%i4E reclutamento membri),
al fanbo 7 7 > /& (abbreviazione dfan boslt 7 7 > %4, reclutamento di fan) e dlando
kokuchiban /¥ > N A1 (bacheca di annunci riguardanti le band), divesacosi il punto di
riferimento dei giovani artisti in ertfd° | ban’yaro sono dunque dei ragazzi, principalmente di
sesso maschile, che, ispirati dalle bamglal kej decidono di intraprendere la carriera musicale
mossi dal desiderio di poter diventare come i grbpniamini. Infatti, con il debutto sotto major
degli X, il modello di riferimento per molti giovammusicisti si sposto dai classici pezzi rock
occidentali, come ad esemp&moke on the Watdl973) dei Deep Purple, alle canzoni delle
popolarissime bandisual kej primi tra tutti X, LUNA SEA, GLAY e L'Arc~en~CielAnalizzando

vari numeri diBAND yab ze Inoue Takako elabora dei dati molto interessaguiardo algenderdi

29 Kolzumi, “Isei wo yosou...”, cit., p. 217.
2% |NOUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 211.

119



questiban’yaro e al numero di bantisual keiamatoriali in attivita tra il 1994 e il 1998’ Nel
1994 si puo osservare come, nonostante un teri® lolhd che pubblicarono degli annunci sulla
rivista utilizzassero il trucco nelle performanceinglicassero come maggiori ispiratori band
categorizzate comeisual (rock), il termine non era ancora entrato nel gergo cmne compare
solo nell'l,1% dei casi. Al contrario, nel 1999 assiste a un consistente intensificarsi nellazdi
della categorizzazioneisual (kei), con una percentuale che arriva al 22,1%: qudato riflette
'andamento del boom del movimento, che dal momednpacco, stava per avviarsi al ritorno nella
scena underground. Inoltre, nello stesso anno, daen quinti delle band amatoriali oggetto di
pubblicazione utilizzavano il make up, e i grupg@ual keifiguravano tra quelli piu frequentemente
citati come modello: da questo quadro e chiaro guamenere fosse arrivato a ottenere una certa
accettazione sociale e legittimazione artistica. dq@ento riguarda le questioni di genere, si pud
subito notare come sia nelle paginebdndo kokuchibagnsia in quelle dimenbg il numero di
mittenti di sesso maschile sia largamente maggems, come per quanto riguarda la voce del sesso
auspicato del reclutamento membri: due terzi delleonel 1994 e tre quarti nel 1999. Infatti &
interessante notare comemenbolanciati da parte di ragazze siano tendenzialmentdti a
musicisti di entrambi i sessi (70% nel 1994 e 90&b 1099); al contrario, circa la meta dei
richiedenti maschi hanno indicato una preferenzamembri dello stesso sesso, riflettendo il
tendenziale aumento della percentuale di bandntetaie maschili, che passo dal 12,4% del 1994,
al 19,8% del 1999.

27 INOUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 149-151§0UE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 211-212
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Appendix 1
Ban-yaro wannabes (Banrd Yaroze, Takarajima-sha)

*Tolal samples
+ May 1994: Fanbo (pp.146—148) 34; Membo (pp.115-145) 1136
» May 1995: Band Notice Board (pp.150-162) 150: Membo

(pp- 1 63-205} 1950
*Figures in percentages.
*M: Male, F: Female, B: Both male and fernale, U: Unidentitied, N: Not
mentionaed.
*4 wnidentificd senders in Membo, May | 999

Table 8-}
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Inoue Takako, “Constructing Male Aesthetics in Rackl Makeup: Gender Strategies by Musicians and Bavisual
Rock in Japan”, p. 215.

Il ban’yaro dimostra dunque un interesse principalmente wvaltambito musicale, e, scegliendo
di formare un gruppo amatoriale, questi ragdzescono con l'assimilare anche il look proposto
dalle band del filone preso a modello: sono swldicare come propri idoli i musicisti dalla tecaic
e dalle potenzialita maggiori, ad esempio i chisarrHIDE e SUGIZO, a differenza della
controparte femminile deharitai zoky che é solita citare gli artisti dall'estetica dine ed
elaborata, come ad esempio MANR. Tuttavia, a differenza di quanto avviene meisplay
femminile, iban’yarotendono a non emulare, se non in casi sporadiai,specifica band, quanto

piu a imitare lo stilevisual keiin generale, puntando a “costruire un proprio looikjinale sulla

2% |NOUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 147NDUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 213
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base dell'interiorizzazione dell'aura delle barglial kej senza puntare alla completa emulazione
come fanno le ragazze dmsplay.?*® Per iban'yarg, lo stile del movimento non & un mezzo per
avvicinarsi all'artista, per dimostrare rispettaramirazione nei suoi confronti o per evadere dalla
realta, ma si presenta piuttosto come una rispaliaricerca di una propria espressione estetica:
questi ragazzi sorvolano sui dettagli del truccale® costumi, anche perché per loro sarebbe
impossibile copiarli completament®, e puntano ad assimilarne I'atmosfera e le lineégagentro

cui sviluppare uno stile il piu originale possibilea tendenza alla rielaborazione e all'innovazione
che questi giovani seguono ha salvateisual keidal pericolo di una cristallizzazione sui canoni
estetici proposti dalle prime band arrivate al 860, mantenendolo vivo e variegato al suo interno,
in una costante evoluzione stilistica e musicag¢eggesti ragazzi, alcuni dei quali riusciranno a
debuttare nel panoramasual kej si fossero limitati all'emulazione come facevdmoagazze del
cosplay il fenomeno ristagnerebbe sul modello dello EXYA&undan. Analizzando questo
diverso approccio rispetto alle ragazze aedplay Suzuki Miko, autrice insieme a Koizumi Kko

del saggiovisual kei kosupurtecita un'interessante risposta ottenuta grazeesale interviste a otto
ban’yara “[gli artisti visual keJ ci attirano proprio perché hanno dei vestiti, deiken up e delle
acconciature che noi non possiamo avere. Se raismsa emularli, non penserei piu a quelle
persone come a delle staf™ | membri di queste aspiranti bawmisual keioptano dunque per un
distanziamento volontario dalle peculiarita deioladoli, non solo per rispondere alla propria
necessita di trovare uno stile che permetta loresgrimere la propria individualita, ma anche per
non intaccare il mito dei loro artisti preferitii fascino delvisual keié strettamente legato
all'estetica surreale del mondo richiamato dall® lmusica e dalla loro estetica. Per il fan, far
rivivere questi elementi nella propria vita quadica significa far perdere agli artisti quell'aura d
evasione dalla realta che li ha resi unici e spieaiapropri occhi, facendone automaticamente
decadere il mito. L'approccio dban’yaro al visual kej trova conferma ed esemplificazione nel
messaggio che Hitsugi, chitarrista dei Nightmaeerdyistrato in occasione della commemorazione
di HIDE, trasmessa sul sito di live streamibtico nico nama #so = 7 = I £ X (Le
trasmissioni live sorridenti) tra il 2 e 3 maggi012, in cui l'artista, parlando dell'influenza che

guesto leggendario musicista ha avuto sulla sugecayrafferma:

[HIDE] € come se fosse la mia origine, dall'avengao che voglio cominciare a suonare,

29 Kolzumi, SUZUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., pp. 65-66.

390 suzuki Yiko evidenzia come le riviste destinate a uominiowani ragazzi, siano tendenzialmente povere dagdkt
e guide riguardo a trucco e hair styling, rendeaidmn’yaro molto piu difficile I'emulazione, in quanto non
dispongono di conoscenze tecniche comparabili Hegdella loro controparte femminile.dfzumi, SUzUki,
“Vijuaru kei kosupure...”, cit., pp. 69-71.

301 Koizumi, Suzuki, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., p. 71.
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allaver tinto i capelli. E ovvio che ho introdotsmche i miei gusti, ma siccome ho radici
in HIDE, ho subito la sua influenza in quasi tutRerd durante il periodo indie, in cui
vedere dei live di HIDE, risvegliava in me la vagtli fare un concerto, ogni tanto ci sono
stati momenti in cui ho arbitrariamente cercatosavrappormi a lui. Poi, nelle lettere
ricevute dai fan, ce n'era una che diceva qualtiped‘gli assomigliavi’. Da una parte ne
sono stato felice, dall'altra ho pensato: “cosi wafi. HIDE € il mio modello, ma... Come
dire... Sento che per quanto corra a tutta velp@&tan un luogo che io non posso
raggiungere. Anche se lo ammiro, il mio obiettivanre assolutamente assomigliargli. [...]
Percio, anche se sono cresciuto sotto la sua mfhjecontinuo [a fare musica] con la
consapevolezza che & meglio tirar fuori quello heoglio fare e quello che io voglio

mostrare, esattamente come I'ho pend%to.

| ban’yaro si avvicinano al mondo della musica grazie alliahza degli artisti del
movimento, e, mossi dalla stima nei loro confromtiraprendono l'attivita di band. Tuttavia, anche
se la loro ispirazione é indubbiamente ascrivihilgruppi delvisual kej questi ragazzi puntano al
distanziamento dal modello di partenza, per I'elabone di un proprio stile. L'obiettivo non é
dunque I'emulazione, ma I'espressione di se sta$sii propri gusti estetici e musicali.

Tra le esperienze dban’yarointervistati da Suzuki, ci sono stati alcuni cheraaffermato
che “il loro interesse non sarebbe stato destafte $mnd] non avessero sfoggiato il trucé®”,con
un leggero distacco dalla media di questo tipéaddom che vede nell'elemento musicale il suo
fulcro. Tuttavia, tutti hanno sottolineato la dif@za rispetto alla cosiddette@anzen kop del
cosplay arrivando ad affermare che le ragazze seguone@ena band esclusivamente per il fattore
estetico, mentre ban’yaro prestano attenzione alla musica, alla performaacella tecnica di
esecuzioné® Si osserva dunque una basilare incompatibilitadise approcci presentati da queste
due sottocategorie dei favaritai zoky e i ragazzi appaiono particolarmente critici oenfronti

della loro controparte.

~

Analizzando queste due tipologie diaritai zoky € molto interessante notare come,
nonostante ilvisual keisia un movimento che ingloba elementi sia provenidalla sfera del
gendermaschile (musica rock), sia da quella femminilerdcestetica), i fan tendono ad attenersi ai
modelli di genere tradizionali. Infatti, pur cercdanentrambi di identificarsi nel movimento, il

302 http://www.youtube.com/watch?v=WkCSuX5f84¥ata ultimo accesso: 11 aprile 2013)
303 Koizumi, SUzuUKI, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., p. 66.
%% Ipid.
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processo mediante il quale raggiungono il loro scap diverso, incentrato su simboli
rispettivamente maschili e femminili: i ragazzi gono il fulcro del loro interesse nella musica,
prendendo a modello band dal sound e dalla tedtfiicdto livello, le ragazze nei costumi, nel
trucco, nelle acconciature, e, specialmente neb aisle bandshiatorikaru kej nell'aura di
romanticismo decadente che quella determinata iestetmana, rifacendosi agli artisti che
presentano il look piu ricercato e origind!2.Ne deriva che il potenziale sovvertimento degli
stereotipi di genere proposto dasual keiviene quasi ad annullarsi nel stamdom vista la sua
tendenza ad attenersi a quella che socialmente wiensiderata come la sfera di competenza del
proprio sesso. | fan dunque difficilmente esprimolso loro identitd di genere mediante
un'immagine transgender, ma selezionano dal movionguegli elementi che piu sono congeniali
alle loro caratteristiche djender

Il visual keiappare dunque come un movimento innovativo, maseombra ancora capace di
rompere i binomi tradizionali. Dalla nascita di gtefilone del rock giapponese, quella che ne trae
pill vantaggio & la sfera maschif8,in quanto riconquista degli elementi come il tuecla cura
della persona che, con la societa patriarcale, smwlati persi. Al contrario, nonostante si possa
evidenziare che Wisual keiha facilitato la frequentazione della scena rdik @nne giapponesi,
guando precedentemente la loro partecipazioneraiecth era fondamentalmente limitata ai casi in
cui accompagnassero degli amici o i fidanZ¥tila controparte femminile non vede allargarsi le
possibilita socialmente riconosciute al ggender e il numero di ragazze membro di una rock band
continua a non aumentare. Tramiteadlsplay queste fan possono avere l'illusione di diventare
tutt'uno con l'artista e di condividerne l'identigperimentando cosi il mondo del rock: tuttavia,
gueste ragazze rimangono, forse inconsapevolmehiase in una comunita tutta femminile,

lontana da quella che € I'attivita nella scenaugistp genere musicale.

305 Kolzumi, “Isei wo yosou...”, cit., pp. 217, 2254dUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 213-214
3% |NOUE, “Kakuchb sareta...”, cit., p. 147NDUE, “Constructing Male Aesthetics...”, cit., p. 213
397 Koizumi, Suzuki, “Vijuaru kei kosupure...”, cit., p. 59.
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5. PERCHE PROPRIO IN GIAPPONE? E CHE EFFETTI HA AVUTO SULLA

SOCIETA?

5.1C0S HA RESO POSSIBILE IL BOOM DEL VISUAL KEI IN GIAPPONE?

Come € emerso dai precedenti capitoljisiual keié un movimento estremamente innovativo nato
in Giappone nell’'ambito della musica rock, ma chespnta ed esercita influenze in vari ambiti
della cultura popolare e della cultura giovanilé Baese. Sorge spontaneo chiedersi perché un
movimento trasgressivo come questo sia nato prapri@iappone, e, soprattutto, come sia stato
possibile che arrivasse a conquistare un pubbéitoda entrare, anche se momentaneamente, nel
mainstream musicale.

A un primo sguardo, puo stupire comeigual keisia nato proprio in Giappone, uno dei paesi
piu caratterizzati da un alto grado di uniformit westiario. Lo stesso Brian J. McVeigh, autorke de

volumeWearing Ideology — State, Schooling and Self-Pasem in Japan sottolinea:

Japan is a uniformed society. There are the samariffsalary man”, i.e. white-collar
workers) in their dark-blue suits, white shirts armhservative ties; young men, concerned
with presenting the appropriate and “uniform” selérrying briefcases (sometimes with
nothing inside); the OLs (“office ladies”, i.e. sefaries) in their prim company uniforms;
sharply dressed and hatted “elevator girls” whast@otic but delicate gestures and soft
voices guide customers on and off department slaeators; housewives in their aprons
and large slippers; the cab drivers, bus driveis taain station personnel in their white
gloves; the elderly guards and tour guides, dress@deudo-military style uniforms, who
politely usher people in and out, to and fro; ttientically clad school toddlers with their
yellow caps and oversized backpacks; and the ofdde students in their military-inspired
navy blue uniforms and the female students in thsgiflor uniforms”. Indeed, it sometimes
seems as if everyone in Japan is in uniform. Evengangsters have a type of regulated
dress comprised of flashy suits, loud necktieseasjve jewelry, sunglasses and closely
cropped hair (cf. Raz 1992:; 20). Many societiessafrse, have uniforms, but it is hard to

find a place where people so enthusiastically aystematically outfit themselves in

uniforms as in modern Japaﬁgs

Questa breve premessa proposta da McVeigh rende Ibedea di quanto sia codificato e

3% McVEIGH, Brian,Wearing Ideology — State, Schooling and Self-Prasiem in Japan New York, Berg, 2000, p.1.
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importante I'abbigliamento in Giappone, un Paeseuna tutt'oggi “il tuo vestito € quello che
sei” 3% dato che non solo le autoritd, ma lintero sistesoaiale “emphasized a ‘productivity
ideology of standardization, order, control, raiity and impersonality”®*® La conformita alle
aspettative sociali in quanto membro di uno spemifiekenttft], “the surrounding world of
community consisting of neighbors, kin, colleaguegnds, and other significant persons whose
opinions are considered important*! appare particolarmente importante nel momentouinst
inserisce in un dominio denominaoto-omote4| / 3, cioe nella sfera pubblica, che comprende
I'ambito lavorativo, scolastico, cerimoniale eaboye € previsto un insieme di abbigliamenti, modi
e atteggiamenti estremamente codificati, il cuutd o errore pud comportare conseguenze anche
gravi per la reputazione sociale dell'individutd? La popolazione giapponese deve dunque
attenersi a un’etichetta molto rigida, diversifecah base al sesso, all’eta, allimpiego, nonché al
gruppo di appartenenza: l'uniforme, o, in sua asaeil codificato sistema di abbigliamento che
porta alla sostanziale conformita all'interno dasgun ambito sociale, ha dunque la funzione di
rispecchiare la propria posizione e il propriossatjuasi come un biglietto da visita che pernaatte
terzi di capire immediatamente che tipo di perssiniaa davanti. Il valore dellmaterial culturé*®

e cosi radicato nella societa da essere in alasii @stremizzato come mezzo di espressione di
appartenenza a un gruppo in quanto “certain pietemthing associated with socioeconomic class
distinctions can make one ‘feel’ affiliated withenlass or another!* arrivando, in casi estremi,
all’utilizzo di alcuni capi in funzione del raffoamento e della legittimazione della propria
posizione, come nell'esempio proposto da McVeidh: drder to appear more ‘uniform’, some
young man, concerned with presenting the apprapriaisinessman’ self, might even carry an
empty briefcase”®"®> Neanche bambini e ragazzi sono esentati da qtiestaa della conformita,
non solo fisica, ma anche mentale: il sistema sticla giapponese non incoraggia il pensiero
indipendente, creativo e analitico, al contrarionta sull’ortodossia penalizzando I'originalfts,

in un contesto in cui “The politico-economic eliteshind the official ideology hope to trasform
distal roles (e.g. ‘acting like a good studentioi coupled roles (e.g. ‘being a good studenty?.
Tuttavia, I'individualita non sempre si presta abgesso ideale di uniformazione. Al contrario, piu
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forte &€ la conformita imposta dalla societa, piprébabile che nascano delle forme di protesta,
come il visual kej che si attuano tramite tre modalita: I'appropoae di alcune forme di
abbigliamento, accessori o stili non consoni allfuiduo; la sovversione, cioe l'alterazione, il
danneggiamento o I'eliminazione di qualche elemelgietichetta di competenza del soggetto; e
la conversione, cioé I'attribuzione di un signiticaliverso da quello comunemente riconoscitito.
McVeigh individua nella cultura dédawaii 7] % >3 e nello stile ribelle i due punti principali di
gueste forme di resistenza. In questa secondaa&teg classifica ilvisual kei la sua nascita
rappresenta il culmine del desiderio di espressamiia propria individualita a lungo represso dai
forti schemi sociali imposti dal sistema ideologael Paese. Come afferma Matsumoto Hiroshi, il
fenomeno non é spiegabile come un semplice meazatfi@re la curiosita del pubblico, ma come
un tentativo di manifestare la propria personatitée non trovava spazio nella societa. | giovaei ch
hanno dato vita al movimento, hanno dunque creatopmoprio stile che sconvolge tutte le
convenzioni ritenute valide e naturali nella visgael mondo dominante, trovando cosi una via di
fuga dal forte conformismo che li opprimeva, diffieziandosi dai gruppi sottoculturali occidental
che solitamente nascono come una forma di rib@li@runa determinata situazione sociale e non
come forma di espressione di individualita. Inglipeoprio a causa della differenza rispetto alla
scintilla che porta alla nascita dei movimenti decitali, il visual kej come la maggior parte delle
sottoculture giovanili giapponesi, quasi non présemattivi comportamenti e sentimento
antisociale: la acquisizione di uno stile che adagli schemi previsti dalla societa e sufficiente a
placare la frustrazione dell'individud®

Lo stesso contesto storico in cui si sono sviluppan solo il visual kej ma anche |l
japameta non é casuale. Infatti, con la rapida crescitiaraggiungimento dello status di potenza
economica da parte del Giappone negli anni Seftamtanumero sempre maggiore di giovani ha
dato segni di rifiuto dei modelli tradizionali, cenl salarrman devoto al lavoro e colonna portante
della famiglia patriarcale, ideale maschile perefienza.®?* Grazie al benessere che si diffuse tra
la popolazione in quegli anni, i giovani dimostrasouna scarsa dedizione al bene comune,
concentrandosi principalmente sulla soddisfaziowwenentanea dei propri desideri, che negli anni

Ottanta sfocio in un materialismo e un consumismstremizzati che hanno pochi eguali al
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cambiamento nell'atteggiamento della popolagiopud essere imputato a un
sentimento di euforia nato dalla favorevole sitaagi economica, a cui consegui 'idea che l'era
della dedizione al lavoro e alla societa che avmratterizzato e, in alcuni casi oppresso, la s&cie
giapponese, fosse finita, per lasciar spazio auave modello di vita incentrato sull’individuo, sui
suoi interessi e sulle sue necessit&idual keinacque gradualmente tra la meta e fine degli anni
Ottanta, in corrispondenza degli ultimi anni di éssere che precedettero lo scoppio dell’economia
della bolla. Gli esponenti del movimento ebbergdssibilita di soddisfare il proprio desiderio di
espressione di individualita proprio grazie al ped favorevole, che non poneva sulle loro spalle la
responsabilita di rendersi utili a una collettivithcui regnava il benessere. Tuttavia, il boom del
movimento si ebbe in un contesto socio-economidalitente diverso, a seguito della crisi
finanziaria che colpi il Giappone negli anni Novwntausando la crisi del “lifetime employment”,
con un alto numero di licenziamenti e tagli sugpendi, che comportarono per la popolazione un
calo di fiducia nelle autorita, nel sistema laviwate della dedizione a es¥3. | modelli identitari
tradizionali di mascolinita e femminilita entrarodonque in crisi, e si diffuse la necessita di amev

dei nuovi canoni su cui costruire se stessi:

In a typical modern family comprising a father wisa salaried worker, a mother who is a
full-time housewife, and children, the father isvoieed to his kaisha (company) and does
nothing at home, while the mother finds her selftivan bringing up her children. When
boys reject identifying themselves with the corpenaorld that their fathers belong to, and
struggle to escape from their mothers' domestiddyvarhen boys cannot find a place in the
existing society of domesticated men and womery, thay find or form a rock band as a

self-chosen/self-constructed community where thean cconstruct an identity for

themselves. Otherwise they may suffer an identigi<®**

Il rifiuto dei tradizionali ruoli maschili e femmiin sfocia nella ricerca ossessiva di un’identita
alternativa, adatta alla propria personalita eeaii moderni. Si assistette dunque alla nascita di
gruppi sottoculturali e vari boom consumistici, toospesso legati a prodotti virtuali quali manga,
anime e videogiochi, che consentissero alla popmiazdi trovare una via di fuga dalla realta e, in
alcuni casi, fonti di ispirazione su cui basaredatruzione della propria individualité¢> In questo
qguadro rientra anche wWisual kei che, con la sua estetica trasgressiva che sfideomeuni

interpretazioni di gender, fu interpretato da matovani come un vero e proprio modello

322 HeNsSHALL, DIMENSIONS OF., cit., pp. 117-118;0A, Yumiko, Rethinking Identity in Modern Japan —
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alternativo di identita a cui rifarsi, rendendo gibse I'applicazione del concetto desistance
consumption una forma di consumismo incentrata sullammiragice l'utilizzo ossessivo dei
simboli e degli stili ribelli del momento, che sdiebno il principio di unita e coesione sociale cosi
forte in Giapponé®® Ne consegue che un movimento nato come mezzogperesdpressione alla
propria individualita, si trasforma gradualmenteuim anticonformismo conformista, che segue un

insieme di norme differenti rispetto a quelle imjgoslalla societa®*’

Se da una parte il suo
carattere ribelle portd alla nascita aelritai zoky formato dacosplayere ban’yaro, gettando le
basi per la continuita del genere, dall’altrauibarattere ribelle permiseasual keidi arrivare al
suo boom di popolarita, non limitato al samdomwannabe ma allargato a un ampio pubblico che,
pur non facendo del movimento un modello di idé@n#tcui conformarsi, tramite il consumo di
riviste, DVD e CD, aveva la possibilita di sognam una realta parallela, sfuggendo
momentaneamente alle difficolta quotidiane.

Un altro fattore che ha permesso al fenomeno tiaag a conquistare il pubblico mainstream
degli anni Novanta e la percezione dell'androgimibe si differenzia da quella occidentale. A
guesto proposito, € interessante citare un passalgdia ricerca di Megan Pfeifle, che individua

nelle questioni di genere, una delle barriere dtaamlano I'accettazione dé@kual keioltreoceano:

One must consider that the androgynous look ofabisrtists may be disturbing and
considered “homosexual” to a Western fan. [...] ThesWrn reaction to visual kei's
androgyny and general awareness of the genre stedtevhen surveying 231 Northen
Virginia college students on their awareness dfiali&ei. [...] Further, when their ability to
appropriately identify the gender of a male viskal group was tested, 57% of students
inaccurately identified some members as femaleewike, showing the same students a
female visual kei band, 86% of students misidesdifsome members as male. When the

real answers were revealed, many students wet®itksother refused to believe’ft.

Agli occhi occidentali, I'androginia presentata blagtisti del movimento viene generalmente
interpretata come manifestazione di omosessualitgluantomeno, di ambiguita sessuale che
difficilmente vengono accettate dal pubblico. In@|tmolto spesso, 'osservatore che si basa su un
background culturale che prevede dei paradigmtgsta rigidi di rappresentazione di femminilita e
mascolinita, si vede incapace di distinguere ctame¢nte il sesso biologico di questi musicisti. Al
contrario, non solo in Giappone la sessualita ielividuo non ha un grande peso nella formazione

dell'identita, e i vari orientamenti sessuali, irodo particolare I'omosessualita maschile, sono

3% McVEIGH, Wearing Ideology., cit., pp. 157-160.
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tacitamente accettati, ma il Paese ha anche satpostrato una sostanziale tolleranza rispetto alle
rappresentazioni di genere alternative rispettaellegg comunemente ritenute valide e “ufficiali”,
soprattutto nell'ambito del mondo dello spettac8ldnfatti, si trovano moltissimi personaggi
televisivi, in particolare uomini, che si presertarelle vesti dell’altro sesso, spesso con camtter
ludico, e pop star dall'estetica androgina. La tiesgfe presenza di queste figure in televisione,
riviste e pubblicita, tradisce la simpatia che idimae e, di conseguenza, il pubblico, hanno per
queste figure. Fin dall’antichita, il mondo dellpettacolo giapponese ha visto un susseguirsi di
correnti e tradizioni in cui dilaga itross-dressingle shirabysshi H#1+ di periodo Kamakura
(1185-1333), danzatrici che si esibivano in vestaschile, in modo da ottenere la forza
sovrannaturale dell’androginia, glinnagatadel kabuki e, in epoca moderna déokoyakudel
Takarazukasono solo alcuni esempi di come la sessualitéadedta non ne limitasse il repertorio
di figure interpretabili, sfociando spesso nellaspeificazione del sesso oppost.A questo

proposito, Mark J. McLelland evidenzia che:

Due to the historical association between crosssiing and the entertainment world, not
all cross-dressed or cross-gendered individualsthit world are understood to be

homosexual. [...] The situation then, is reather dempJapanese people seem to identify
homosexuality with cross-dressing and transgenulebiat when the cross-dressing takes
place in a specific social spaces, such as theisale, the entertainment world and the
entertainment areas (such as Tokysis![ Shinjuku district) they are reluctant to read this
as an expression of sexual identity, preferringsee it as an individual's act or

performancé>*

La lunga tradizione di travestitismo nell'intratberento giapponese, spiega dunque la
famigliarita con questa forma di rappresentazionegenere dell’'artista e la conseguente
approvazione. Proprio per questo motivayrdss-dressingse praticato in un ambito vicino a quello
del mondo dello spettacolo, non viene interpretaime un mezzo tramite cui dare manifestazione
al proprio orientamento sessuale, quanto piu congeforma di arte e intrattenimento. Si viene a
creare dunque un divario tra la percezione dekstitismo nel mondo reale e quotidiano, in cui si
assiste all'identificazione detross-dressingcon la sessualita dell'individuo, e in quello dell
spettacolo, in cui i due ambiti sono distinti. ligure androgine delisual keihanno dunque trovato
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un terreno fertile in cui affondare le proprie @diibere dagli ostacoli morali che ne frenano la
popolarita all'estero. Infatti, anche nel caso desto movimento, I'androginia degli artisti non e
stata interpretata come un segno di ambiguita aksdatta eccezione per uno sporadico episodio,
citato da Inoue irVvisual kei to jend, che vede un presentatore televisivo chiedere a IZAM
femmineo vocalist della band SHAZNA, se fosse omessale® Tuttavia, a conferma di quanto
affermato da McLelland, precedentemente al succdsk@enere, i giovani musicisti che, per le
strade delle citta, sfoggiavano i capelli lunghil ¢rucco, si vedevano frequentemente attribuire
I'etichetta diokama # # «, 3 come sottolineato da Matsumoto Hiroshi in un’ivista circa
I'adolescenza del defunto fratello maggicré.

Inoltre, la bellezza androgina € uno dei temi reoti della letteratura classica di periodo
Heian (749-1185), in particolar modo aeonogatari ¥J5E, come ilGenji monogataridi Murasaki
Shikibu. Questi testi, nati nellambiente di codel periodo, sono esemplificativi del mondo
aristocratico della capitale, in cui I'ideale dillbeza maschile e femminile non era ben distimo, i
un sussequirsi di figure raffinate, soavi ed elégaltistanti dagli ideali di virilita occidentalghe,
avvolte in numerosi strati di kimono, nascondevaliweamenti del corpo, facilitando la creazione
di figure androgine®® Anche se con l'avvento dell’aristocrazia militaire periodo Kamakura
prima, e della societa patriarcale poi, I'esteti@schile giapponese perse quel carattere di gedzia
eleganza che aveva caratterizzato il mondo dela amperiale, il valore estetico della transittaie
della bellezza e della purezza non fu dimenticatosfocio nella creazione délishonen un
ragazzino la cui bellezza puo essere paragonategelaci un fiore e, molto spesso, considerato
come femmineo dagli occhi occidentdif. L'androginia non entra dunque in conflitto cordéale
maschile piu tradizionale, ed é ripresa frequentgen@eglishvjo mangae dalleotokoyakudel
teatro Takarazuka a rappresentare, dal punto di vista femminilegeble maschile piu alto,
awvicinandosi a una forma di androginia intesa cogee@der misto o indeterminatd® Gli
esponenti deVisual kej similmente aglidol, sfruttano il fascino dell’androginia e si avvicirmaa

gueste figure dbishvnentanto amate dalle donne giapponesi: il grandeesstcdel movimento tra
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il pubblico femminile non pu0 essere spiegato selate appellandosi all'elaborata estetica
presentata dagli artisti che avvicino il mondo aeflusica rock all’universo femminile, ma € in gran
parte dovuto alla sua aura che richiama il fasanhdigure maschili non presenti nella realta
guotidiana, ma piu vicine a quelle del mondo idetdto shvjo manga apprezzato e diffuso tra le
donne giapponesi di tutte le eta. Infatti, comeraffato dalla redazione della rivisEHOXX nel
visual kei“la bellezza del look viene per prima, e in unteexenso assomiglia al mondo deadbl”:

%8 come evidenziato in precedenza, nonostante il menio presenti un sound molto vario ed
elaborato e di alto livello, molte fan si avvicimara questo fenomeno grazie al fascino
dell’'androginia estetica degli artisti. Il primo ratto con ilvisual keié dunque solitamente visivo,
ed € uno dei punti base per la creazione dandom Come evidenzia Marry White, la fantasia e |l
sogno sono due elementi cardine della cultura gite/ae, esattamente comebistvnen che
appaiono nei manga, dliol e il visual keihanno la funzione di fornire alle ragazzine ure di
fuga dalla realta quotidiana verso un mondo ideada, modelli di virilita alternativi, e di dare lor

la possibilita di fantasticare circa la possibilittavere un fidanzato che incarni questo ideale di
bellezza, spesso fatto coincidere con I'artistaddaarigine a urfandomgiji renai taipy, come

precedentemente analizzat8.

Il visual keié dunque un movimento che ha visto la sua nasoitarcaso in Giappone, e puo
essere considerato come una risposta alla necessfaggire ai rigidi modelli identitari previsti
dalla societa, in quanto non solo il desiderio atiedespressione alla propria individualita, ma anch
la condizione economico-sociale, li ha resi inadeige insufficienti. Inoltre, la sua accettaziore d
parte del pubblico e stata favorita dalla famigigadei giapponesi con le figure androgine del
mondo dello spettacolo, della letteratura e delgaan

5.2 INFLUENZA GIOCATA DAL VISUAL KEI SULLA SOCIETA E LA CULTURA POPOLARE

Come tutte le sottoculture, ttisual keiha esercitato delle influenze nella societa giappen
soprattutto nel mondo giovanile. Analizzando ledimioni che hanno portato al suo boom, e stato
evidenziato come il fenomeno si sia sviluppatoarrispondenza di un contesto socio-economico di

grande cambiamento, in cui i classici modelli idt@nitnon erano piu adeguati, diventando un “role
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model for boys who are not satisfied with identiyithemeselves with existing social value¥”.
Tuttavia, il boom raggiunto dal movimento, non eldoene unica conseguenza la nascita di un
fandom wannahema lascio una traccia indelebile nella cultu@vgnile, specialmente fra i giovani
di sesso maschile. In un breve passaggio del sygics@onstructing Male Aesthetics in Rock and
Makeup: Gender Strategies by Musicians and Fandsafal Rock in Japarnnoue delinea in modo
completo ed esaustivo, il cambiamento nella vitatigiana della maggioranza dei giovani

giapponesi:

Thanks to X, Japanese rock bands got the chancectyd major hits, the number of
amateur bands increased tremendously, and wearalgup became popular not only
among rock bands but also among ordinary boys. r8eween’'s magazines devoted to
fashion, hairstyle, cosmetics etc. commenced pafidic in rapid succession, and men's
aesthetic (beauty) salons have opened. In othedsydsoys can now have both the
powerful rock sound conventionally associated withsculinity and the beauty industry,
which was previously regarded as belonging sokelhe women's sphere. Thus the gender
categories have changed; now the symbols of thetp@adustry have become symbolic of
a 'beautiful man' in an appropriated trans-genderedje, thus creating a newly extended
male aesthetics. In other words, this new malehatiss created by visual rock was
achieved through Ihc repossession of modes of padjpresentation that had long been

confined to the women's sphere combined with a machly with physical power**

I boom porto ilvisual keinelle case giapponesi e consenti a quasi tutfepalazione di
entrare in contatto con questo nuovo modello estetndipendentemente dall’amore o odio per
guesto particolare filone musicale. Ne consegue, @hevolte inconsapevolmente, i ragazzi
assimilarono il concetto di “kakudtsareta otoko no bigaku”, e presero a porre maggtienzione
alla propria estetica, al fine di avvicinarsi aionu modelli maschili. Infatti, nel mondo dello
spettacolo si assistette a un ricorso molto pigueate all’androginia, al fine di reggere il comto
con le nuove star della musica. Ancheidyil, da sempre simbolo della bellezza maschile, denett
riarrangiare la propria estetica e, anche in quastbito dell’entertainment, aumentarono gli artisti
dalla figura androginia, dai capelli tinti, dallemacciglia fine e perfette, e dai costumi per i
concerti sempre piu elaborati e pomposi. La sinappér I'ideale debistvnen e di conseguenza,
per le nuove personalita televisive e musicaliddien’ulteriore spinta allo sviluppo dell’estetica
maschile, in quanto, come sottolineato da Inamasaula fine degli anni Novanta e l'inizio del

nuovo millennio, si assiste alla tendenza a un caménto sociale per cui non €& piu 'uomo a
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scegliere la sua donna, bensi il contrario: maltissagazzi giapponesi cercano dunque di
uniformarsi ai nuovi modelli di virilita che piutaano la controparte femminifé? Se ne trova

conferma anche iMale beauty workin cui Miller afferma che:

The ascendance of male stars such as Kiméthkaflects a shift in Japanese canons of
taste for young heterosexual men. While previousegaions were evaluated primarily on
the basis of character, social standing, earnimmpaty, lineage and other social criteria
(Applbaum 1995; PHP Intersect 1987), young menetss/s are increasingly concerned
with their status as objects of aesthetic and dexpiraisal. [...]When based on a blunt
contrast with grey salarymen drabness, men likeeHighd vocalist for the group L'Arc-
en-Ciel, and Kimutaku might indeed seem ‘feminirigit viewed from the perspective of
women’s desires, these men retain their masculimiitich is concurrently presented with a
surface beauty. When a woman says of an androgyh®eop icon that ‘He'’s not vulgar,
and seems like he'd be calm and steady in bed’ishardly describing someone overly
effeminate (An An 1997)**

La studiosa evidenzia dunque come ci sia statocanmb@mmento nella mentalita femminile e
nei criteri di scelta del compagno che, andanddid& delle semplici questioni economiche e
sociali, da un’importanza sempre maggiore all’aspeaton la conseguente necessita da parte degli
uomini giapponesi di curare sempre di piu il lopkgprio secondo i canoni proposti dai personaggi
televisivi, tanto che, secondo la testimonianzhadira Miller, € frequente trovare nei centri esieti
esclusivamente maschili, poster e foto che ritraggdol del J-pop e star defisual kej quali i
GLAY e i L'Arc~en~Ciel.** Inoltre, il dedicarsi alla cura della propria pmra in una chiave
estetica alternativa, puo essere interpretato acmme una via di fuga dalla pressione che la saciet
impone ai giovani, dagli esami di ammissione ai geadi del sistema scuolastico alla ricerca di un
lavoro stabile e “per bene”, tentando di plasmageercorso dell'individuo in modo da orientarlo
verso il raggiungimento del modello di uomo peredlenza di una societa patriarcale: in altre
parole, e considerabile come un mezzo su cui o®rgar opporre resistenza ai classici modelli
identitari che hanno caratterizzato il mainstreagliedgenerazioni precedenti. Il ricorso a una
estetica alternativa, appropriandosi di sfere niadalmente considerate come prerogativa
femminile, come quella del trucco, delle tinte peapelli, e I'epilazione, consentono al ragazzo di
distaccarsi dalle aspettative comuni e realizzafelpressione della propria individualita: come

32 InamasU, “Naze ima....” Ushio, cit., p. 166.

343 popolare membro della band SMAP (1991-in consn), dei gruppi di idol pitl famosi del Giappone.
34 MILLER, Laura, “Male beauty work in Japan”, inuSki Nobue, RBERSON James E. (a cura diMen and
Masculinities in Contemporaney Japan — Dislocatimg salaryman doxaNew York, Routledge, 2002, p. 37, 52.

35 MILLER, “Male beauty ...”, cit., p. 45.
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afferma Inamasu, “quando seriamente si deve periga@sa sono?’, quella che si prende in
considerazione come prima cosa € l'aspetto esterior quanto un criterio basilare di facile
comprensione”>*® La cura della persona & stata favorita dalla testiriviste, come ad esempio
MAN’S NON-NQ FINE BOY S POPAYE interamente dedicate all’abbigliamento, al truecallo
hair styling maschile, includendo spesso servimduafici diidol e artisti rock come modello di
estetica da perseguire, portando cosi alla ricatguii ambiti come quello della cosmetica,
tradizionalmente limitati alla controparte femmilGia negli anni Ottanta, hanno fatto la loro
comparsa in Giappone dei centri estetici dedicatlusivamente agli uomini, incentrati suhair
styling ma, a partire dalla seconda meta degli anni Naydiattivita di questi saloni si allarga a
inglobare trattamenti di cura per il viso, maniguepilazione, e molti altri trattamenti estetici
pensati appositamente per clienti di sesso mascfild&’industria della cosmetica maschile
comincio ad apparire sul mercato nella prima meglicganni Ottanta, con I'inaugurazione nel 1984
di un angolo dedicato al make up rivolto agli uonmel centro commerciale Isetan, e, due anni piu
tardi, si assiste alla nascita da parte della pesduttrice Gear, di una linea di fondotinta, maseh
per il viso ed eyeliner pensati per un uso spezifitaschile®*® A partire da questo momento,
l'industria cosmetica ebbe un rapido sviluppo, assistette a un incremento dei consumi del 70%
tra gli anni Ottanta e gli anni Novanta, arrivaral@aggiungere i due biliardi di dollari all'anno
all'inizio del nuovo millennio®*® In modo particolare, € significativo notare comeeit 1998 e |l
1999, in corrispondenza dell'apice del boom delual kej ci fu un incremento di ben il 40%
nell’offerta di prodotti dedicati alla cura estetianaschile?® Da una indagine svolta dalla
Shiseido, uno dei brand leader dell'industria casraeggiapponese, si evidenzia come 1'85% degli
uomini intervistati facesse uso di creme per lazpuldel viso, dimostrando quanto fosse diffusa nel
Paese la cura del look maschile, anche tramitelusitria cosmetica. L'allargamento del settore
estetico in Giappone, coincide con il periodo dissiamo boom del movimentasual kej ed e
facile considerare quest'ultimo come uno degli eptnhalla base di questa rapida impennata nel
consumo dei prodotti cosmetici da parte degli uergiapponesi. Anche la sempre piu spiccata
androginia che caratterizza il mondo dello spettaegin modo particolare, i personaggi televisivi
che hanno come target il mondo femminile, puo essgerpretata come un tentativo di risposta a

un movimento che, con la sua trasgressivita e foisaa, rischiava di offuscare il ruolo degli idol

346 |NnamASU, “Naze ima....” Ushiq cit., p. 171.
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MILLER, Laura, “Male beauty...”, cit., pp. 37-59.
MILLER, “Male beauty ...", cit., p. 45.
39 Havs, Jeffrey, “MALE BEAUTY AND COSMETICS FOR MEN IN JRAN", FACT AND DETAILS 2009;
w50 http://factsanddetails.com/japan.php?itemid=@&#ta ultimo accesso: 30 aprile 2013)
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delle ragazzine.

Similmente, a fianco al fenomeno dmsplay con il boom delisual keisi assistette alla
nascita di nuovi filoni di street style, avente @fulcro il quartiere di Harajuku. Anche in questo
caso, la maggior parte degli esponenti di questmrfeeno sono ragazze, tradizionalmente piu
attente alla moda e piu libere di dare sfoggioadptpria personalita grazie al loro legame con la
sfera privata, come visto in precedenza. Gli stsgdé derivati davisual keisono vari, datlekorg
dai colori vivaci e dai mille accessori che lo aimano al culto dell’'estetideawaii, a uno stile dark
e gothico, passando per estetiche tendenti al pumaktutte caratterizzate da un alto livello di
stravaganza. Come accennato in fase di delineadeliesviluppo del movimento, con il boom del
visual keinacquero numerosi brand di abbigliamento ad egscais tra cui i precedentemente
nominati h.Naoto, LEMONe e Moi-méme-Moitié, ma anche SEX POT, ALGONQUIN e
BANANA FISH. *! Questi marchi diventano la base dello stile soitacale elaborato dai
giovani, e le loro collezioni sono il fulcro deliwista KERA il mensile totalmente dedicato a questi
tipi di street style: non solo vi sono pubblicat@édg allo shopping mirato di abiti e accessori
stravaganti, al trucco e alle acconciature, magmepmnche servizi fotografici aventi come modelli
gli artisti delle bandvisual keipiu in voga, a conferma dello stretto legame tuastp filone
musicale e la corrente estetica giovanile che edpstrade di dkyo. Similmente a quanto avviene
con il cosplay una consistente sezione della rivista & dediaieafoto scattate ai ragazzi che, nei
giorni festivi, animano il quartiere di Harajukuyentando un vero e proprio punto di riferimento
per i giovani amanti del genere.

Infine, si puo evidenziare una forte influenza deslal keisul mondo dei manga. Infatti, in
conseguenza al boom del movimento, si assistecedi@azione di un numero sempre maggiore di
manga, specialmensdpjo, che fanno dell’elaborata estetizigual keila loro fonte di ispirazione
principale: non solo per quanto riguarda I'andragisempre piu marcata delle figure maschili di
bishbnen ma in generale per la moda e gli accessori cleemipaiono. Infatti, la forza dell'impatto
visivo del fenomeno, ben si adatta alla traspos&ion chiave manga, da una parte arricchendo
I'opera di dettagli che ne elevano il livello atit®, dall’altra, allontanando ulteriormente il namn
idealizzato in cui € ambientata la storia da qugliotidiano, rendendo cosi il prodotto ancor piu
appetibile agli occhi delle adolescenti. Inoltreé, assiste alla nascita di svariati manga che,
similmente a quanto accaduto con il movimento daingrock e dello heavy metal giapponese,
prendono a modello per I'eroe della storia, un wig&@ appartenente a una bavidual kej

seguendo il tradizionale schema che vede un’ordinstudentessa protagonista di una storia

%1 YAMAGUCHI, “Vijuaru kei kenkyi...”, cit., p. 99.
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d’amore con un famoso e affascinante artista. Ut gli esempi di questa seconda categoria, €
degno di nota il mangKaikan frezu /g 7 L — X (Shogakukan, 1997-2000) di Shinju Mayu
ik £ @, una pubblicazione di enorme successo che pol# fatmazione reale della band
protagonista del fumetto, glitucifer (1999-2003). E interessante notare come, a segl&to
successo delisual kej ci sia stato un cambiamento sostanziale nellpresggntazione delle attivita
delle band rock: infatti, se precedentemente i rmaargbientati nella scena rock giapponese erano
caratterizzati dalla riproduzione di live e concént piccola scala, con il boom del movimento
guesta si allarga, fino ad arrivare a comprendérealcuni casi, anche gruppi in attivita
internazionalment&?

Un secondo fenomeno individuabile nel mondo delgaa® il boom che a partire dalla meta
degli anni novanta vede un'impennata nel numerdsfinshi [7] A& (manga amatoriali) ispirati
al ai musicisti delisual kej il cui genere prevalente € @oi, il manga a fondo omosessu&fe.
Questi fumetti nascono dalla convinzione delle dag, indipendentemente dalla realta dei fatti, tra
due membri di un gruppo vi sia un rapporto amoréfsQuesta percezione del fenomeno da parte
di alcune fan puo essere imputabile alla loro tamdenel guardare agli artisti come a dei modelli
maschili alternativi, idealizzandone anche la sal#tsu Infatti, I'estetica androgina del movimento,
crea nelle fan una sorta di aspettativa che, ndm I&spetto fisico, ma anche la sessualita dei
membri delle band, sia deviata e lontana dai naro@ioni di virilita®>*®> Le storie sono dunque
incentrate su rapporti sessuali tra i membri dapgo preferito della fan autrice del fumetto, e la
loro scelta tende a mantenersi fedele ai tradiziomadelli di genere: laike 32 (7, il ruolo passivo,
viene solitamente destinato ai membri dall’'estepaa esile e femminea, mentre semeX

ruolo attivo viene attribuito ai musicisti dall'armgjinia meno marcaf& Inoltre, nel suo saggio
Shpjo tachi no ibasho sagashi — vijuaru rokku t@ghmanga Murota spiega:

| bishonen che appaiono neglshvjo manga presentano tutti un’estetica che ingloba
elementi della femminilita, diventando nientemere aina rappresentazione idealizzata
dell'io della scrittrice. Lo stesso si pud dire peerrock star, che tramite I'utilizzo del trucco
e di costumi pomposi, condividono il significatoech bishonen hanno nel mondo del
manga per ragazze. Inoltre, essendo fisicamenténijgmessono sfuggire dalla gravidanza
e dal parto, gli svantaggi di cui le donne si famanico. In altre parole, per le ragazze i

manga di parodia omosessuale aventi come protdgbigkonen o artisti rock, sono una

352
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“Chisana gerskara...”, cit.

MUROTA, “Shojo tachi no ibasho sagashi...”, cit., pp. 175-178.
MUROTA, “Shojo tachi no ibasho sagashi...”, cit., pp. 191-192.
MUROTA, “Shojo tachi no ibasho sagashi...”, cit., p. 170.
MUROTA, “Shojo tachi no ibasho sagashi...”, cit., pp. 191-192.
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fantasia sessuale idealizzata dove possono dsiespiensieratamente senza incorrere nei

pericoli che incombono sul sesso debBle.

La scrittura di un manggaoi che ha per protagonisti dei musicigisual kej ha dunque una
doppia funzione. La prima €& di idealizzazione dadlividualita dell’autrice e, mediante la
identificazione con uno dei due artisti, permetta fan di intraprendere virtualmente una relazione
sentimentale con uno dei suoi musicisti prefesiticldisfacendo dunque quello che € uno dei punti
fondamentali della cultura giovanile: il sogno e fémtasia®*® La seconda funzione di questi
dojinshi, si trova nella disagio e nella paura nell'acaetia propria sessualita, e in un certo senso e
dunque vicina a una delle motivazioni che spingfatea intraprendere lattivitd di cosplay: come
Aoyama cita in riferimento alloslvjo manga in generale, “The popular theme of male
homosexuality in sbfjo manga can be interpreted as ‘a safety devicéhtdslajo to handle such a
dangerous substance as sexuality safely, away fremown body™*° Infatti, autrice e lettrice
possono non solo sognare in un modello di sesaudliérnativo e libero da preoccupazioni, ma
hanno anche la possibilita di identificarsi a Ignacimento sia con il musicista dall’estetica piu
virile e dal ruolo attivo, sfuggendo cosi all'imniiag stereotipata femminile che vede nella donna
un soggetto passivo e oggetto del desiderio delimosia in quello dall’estetica femminea,
idealizzando la propria identita di genere e, dlia parte, provando lillusione di essere amata

dall'artista suo partner nébjinshi.

Il visual keié dunque un movimento che ha giocato una fortaenfta in svariati ambiti della
societa e della cultura giapponese, travalicaramfini del semplice genere musicale per diventare
un elemento che, oltrepassanddaihdom ha influenzato il modo di vivere e i gusti di anipia

fascia di popolazione e di media, in modo partieiovanile.

%7 MUROTA, “Shojo tachi no ibasho sagashi...”, cit., pp. 180.
38 WHITE, “The marketing ...”, pp. 255-273.
39 Aovama, “Transgendering sfjo...”, cit., p. 54.
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Grafico 1: Andamento delle attivitasual keiin America
Fonte dati: archivio JaME (http://jame-world.comachedule.html)
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Grafico 2: Ripartizione delle attivitésual keiin America

Fonte dati: archivio JaME (http://jame-world.comachedule.html)
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Tabella 2: Ripartizione e andamento delle attivisual keiin America

Fonte dati: archivio JaME (http://jame-world.comachedule.html)

2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | TOTALE
USA: eventi 1 6 I 16 15 18 79 30 52 29 11 264
USA: artisti 1 2 4 6 9 16 25 17 15 13 7 115
Canada: eventi 5 3 2 10
Canada: artisti 3 2 3 8
3 5 6 7 17 4 19 14 75
1 1 2 3 7 1 4 4 23
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Grafico 3: Andamento delle attivitasual keiin Europa
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Grafico 4: Ripartizione delle attivitéisual keiin Europa

Fonte dati: archivio JaME (http://jame-world.comachedule.html)
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Tabella 3: Ripartizione e andamento delle attivisual keiin Europa

Fonte dati: archivio JaME (http://jame-world.comachedule.html)

2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 [ TOTALE

Europa Occidentale: eventi 10 13 57 67 79 92 76 92 87 573
Europa Occidentale: artisti 4 5 16 24 13 17 16 14 19 128
Europa Orientale: eventi 1 0 2 7 2 17 32 31 36 128
Europa Orientale: artisti 1 0 2 6 2 8 10 11 12 52
2 7 16| 20| 26 9 8 10 98

1 5 10 14 15 8 7 9 69
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Tabella 4: Ripartizione per nazione delle attivitsual keiin Europa

Fonte dati: archivio JaME (http://jame-world.comachedule.html)

2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | TOTALE

Germania 4 8 31 26 26 34 25 30 29 213
Francia 6 4| 18 6 19| 26| 25| 29| 28 161
Regno Unito 1 1 6 20 9 4 7 6 54
Austria 3 2 0 2 2 3 5 17
Spagna 2 11 3 7 6 2 2 33
Grecia 1 0 1 0 0 0 0 2
Olanda 1 8 4 5 6 9 8 41
Italia 1 1 1 3 2 4 5 17
Svizzera 1 1 2 2 0 4 1 11
Belgio 3 3 3 2 3 2 16
Portogallo 1 0 0 1 0 0 2
Croazia 1 0 0 0 0 0 1
Irlanda 1 0 0 0 0 0 1
Lussemburgo 1 0 0 1
Serbia 1 0 0 1
Polonia 1 0 2 4 2 5 9 9 36
Ungheria 1 0 1 4 4 14
Russia 1 0 9 12 16 19 57
Repubblica Ceca 1 1 0 2 4
Romania 1 4 1 1 7
Ucraina 1 1 0 2
Bielorussia 1 0 2 3
Estonia 1 0 0 1
Lettonia 1 0 0 1
Slovacchia 1 0 0 1
Bulgaria 1 0 0 1
1 4 9 11 15 7 5 6 58

1 3 7 8 11 2 3 4 39

1 0 1 0 0 0 0 2
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Grafico 5: Andamento delle attivitasual keiin Oceania e Asia
Fonte dati: archivio JaME (http://jame-world.comachedule.html)
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Grafico 6: Ripartizione delle attivitéisual keiin Oceania e Asia

Fonte dati: archivio JaME (http://jame-world.contsehedule.html)
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Tabella 5: Ripartizione e andamento delle attivitual keiin Oceania e Asia

Fonte dati: archivio JaME (http://jame-world.contsehedule.html)

1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | TOT.

Oceania: eventi 3 4 2 0 0 9

Oceania: artisti 2 1 1 0 0 4
Asia Orientale:

eventi 3 4 4 7 0 0 1 2 8 7 5 6 33 8 88
Asia Orientale:

artisti 1 3 3 4 0 0 1 2 10 7 2 4 18 3 58

1 0 1 3 5

1 0 1 1 3
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CapriToLO 1

X

Fig. 1: Tre immagini esemplificative del truccofisie anni Ottanta / primi anni Novanta;
http://soyoshiki.files.wordpress.com/2012/05/3004B1150340815617274 596642273 87
60896_1514795718 n.jpg

Fig. 2: Tre immagini esemplificative del truccoftdie anni Ottanta / primi anni Novanta;

http://www.metal-archives.com/imaqges/8/6/6/5/86@Wtp.jpg

Fig. 3: Tre immagini esemplificative del truccofdie anni Ottanta / primi anni Novanta;
http://www.jmusicitalia.com/gallery/albums/userpi3003/121/normal_luna_sea_111 (ryu
ichi).jpg

Fig. 4: Tipico esempio di capigliature e costumi gemi anni Novanta. (X, 1989);

http://www.mclub.com.ua/images/art/artist 6349.jpg

Fig. 5: Immagini esemplificative dello stilesual keiapparso intorno alla meta degli anni
Novanta (MALICE MIZER).;
http://jrockrae.files.wordpress.com/2007/11/gackieg

Fig. 6: Immagini esemplificative dello stil@sual keiapparso intorno alla meta degli anni
Novanta (MALICE MIZER).;
http://www.geocities.ws/jrock_tabber/ktoo/maliceetinrp05.jpg

Fig. 7: Esempio di trucco dei MALICE MIZER;
http://i2.bebo.com/004/mediuml|/2005/11/21/16/2094523928546b642172235ml.jpg

Fig. 8: Due esempi di band di questa ultima faseAYs(a sinistra) e Janne Da Arc (a

destra). http://www.reocities.com/non_0916/images/glay2.jpg

Fig. 9: Due esempi di band di questa ultima faseAYs(a sinistra) e Janne Da Arc (a
destra). http://img.mp3mixx.com/images/covers/21/217998/A17998 big.jpg

Fig. 10: YOKOSUKA SAVER TIGER (foto del 1984 ca.).http://userserve-
ak.last.fm/serve/252/50903751.jpg

Fig. 11: DEAD END (foto del 1984 ca.).;
http://img3.lIn.crunchyroll.com/i/spire2/20b30d52P&52285ee7f35b966bbaa91318490034
full.jpg

Fig. 12: L'Arc en Ciel (1994);
http://livedoor.blogimg.jp/fools_mate/imgs/4/e/4&PG0.jpg?a6d8645a
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CAPITOLO 2

X

Fig. 13: Marc Bolan (T-Rex).;
http://24.media.tumblr.com/tumblr ImueymfYDX1ql3& 400.jpg

Fig. 14: David Bowie.; http://www.echeion.it/wp-content/uploads/2012/104%-
Stardust.jpg

Fig. 15: Foto esemplificativa dell’estetica andragche YOSHIKI ha presentato dal 1990 al
1994.; http://images4.fanpop.com/image/photos/17800000¥osx-japan-17802029-296-

383.jpg
Fig. 16: Foto dei Métley Crue, ad esempio dellegtpico dello heavy metal americano

degli anni Settantalittp://images5.fanpop.com/image/photos/30400000&V-Er-e-
motley-crue-30450467-500-600.jpg

Fig. 17: | D’ERLANGER, fondati nel 1989, sono unalld band categorizzate sotto
I'etichettavisual kej ma che presentano un’estetica vicinissima a gl Japanese heavy
metal.;http://image.space.rakuten.co.jp/lg01/99/0000204898ng3289c0db8ggq97

Fig. 18: Foto esemplificativa del look dei KISS,masto immutato nel tempo.;
http://wac.450f.edgecastcdn.net/80450F/ultimatsatasck.com/files/2012/09/KissKruise.

pg
Fig. 19: Esempio di stile punk per le strade di di@n;

http://mlleclio.files.wordpress.com/2011/01/strgrink.jpg

Fig. 20: La cresta che PATA, chitarrista degli >, jportato per i primissimi anni della sua
carriera e un chiaro rimando all’estetica punk.;
http://blog-imgs-31.fc2.com/m/s/k/msknight/PATALgjp

Fig. 21: | membri della band COLGR sfoggiano creste di molteplici colori e forme,
sforando da quelle classiche previste dallo sttt del punk.;
http://www.nautiljon.com/images/people/00/21/colasual_kei 9412.jpg?1328806091

Fig. 22:Nihon gumg http://www.naritaya.jp/naritaya/dictionary/na.php

Fig. 23:Mukimi gumag
http://www2.ntj.jac.go.jp/dglib/contents/learn/edc/dictionary/dic ma/dic ma 09.html

Fig. 24: Fig. 24: RYUICHI, vocalist dei LUNA SEA, &empi del debutto indie (1991).;
http://www.lastfm.it/music/LUNA+SEA/+images/76420312

Fig. 25: Attori di kabuki mentre performano irenjishi i 7 (danza del leone).;

http://www.kindaipro.com/dentogeino.html

360

148



Fig. 26: Acconciatura tipica di HIDE del 1993-1994http://beerjunkie.blog.so-
net.ne.jp/2010-12-13

Fig. 27:Takarazukg
http://gensun.org/?img=www%2Esponichi%2Eco%2Ejp¥s#ka%2Fente%2Ftakarazuka
%2Fbacknumber%2F001203%2Fimages%2Fs03duka2%2Ejpg

Fig. 28: MALICE MIZER.;http://www.mana-sama.net/malicemizer.html

Fig. 29: Immagine tratta dahangaCandy candy* v > 7 « « ¥ v+ > 7 « di Igarashi
Yumiko, pubblicato da Kodansha dal 1975 al 1979.;
http://img.yaplog.jp/img/18/pc/a/n/g/angelside/3jdg

Fig. 30: Immagine tratta dahangaKaze to ki no utail, & KD :F di Takemiya Keiko,
pubblicato da Stgakukan dal 1977 al 1984.;

http://www.shoujo-manga.net/recensioni/rec4/kazidgakery/kazemanga01l.jpg

Fig. 31: YOSHIKI nei primi anni Novanta, la cui esta fu paragonata ai personaggi di uno

shhjo mangada Tsuda.http://xjapan.narod.ru/xgallery/xyoshiki/yoshiki@65hiki0542.jpg

Fig. 32: Pagina tratta dadlangaAishite naito;
http://www.animeclick.it/prove/upload/img/News107p8

Fig. 33: lllustrazione tratta dahangakISS xxxx
http://s02.mpcdn.net/manga/p/13561/326512/1.jpg

Fig. 34: HAKUEI, vocalist dei PENICILLIN.;
http://penicillin69.narod.ru/gallery/hakuei/hakuékuei609.jpg

Fig. 35: Kiryi €. Il gruppo, formato nel 2007 e quindi nuovo neh@@maangura kej
sta riscuotendo un discreto successo tra i fafedelmeno, grazie alla loro estetica molto
curata ed elaboratanttp://1.bp.blogspot.com/--
VG0O94s1xGY/TIJzGVBhkol/AAAAAAAACOC/fOjcyQanJy0/s1&BKiryu%252Bnew%25
2Blook%252B2011%252Blarge.jpg

Fig. 36: Kagrra,ff%£. . La band, fondata nel 1998 e attiva fino al 2@lna delle piu
rinomate dellangura kej; http://pds.exblog.jp/pds/1/200904/10/31/c00889351880.jpg
Fig. 37: UnsraW (2006-2011), una delle band piudsendelloeroguro kei;
http://3.bp.blogspot.com/_4PnrJjacAil/TCOzC-
OWHagl/AAAAAAAAABM/znLUJeJMACQ/s1600/unsraw?.jpg

Fig. 38: LuLu, band formata ad Aomori nel 2005.;

http://img3.douban.com/img/musician/large/7917.jpg
Fig. 39: Phantasmagoridnttp://4.bp.blogspot.com/_URwprdPgKR4/Sxi-
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MJIy19gl/AAAAAAAAAEW/B8VWRMowFtBw/s320/phantasmagoriang
% Fig. 40: lynch., band in attivita dal 2004ttp://cdn5.mixrmedia.com/wp-

uploads/rekuru/blog/2012/01/lynch.jpg

% Fig. 41: SuG (2006-2013), una popolare baskare ke
http://jrockjapan.blox.pl/resource/sug_528.jpg

% Fig. 42: An Cafe (2003-2010, 2012-in corso), prolmaénte il gruppo piu celebre dello
oshare kef https://encrypted-tbnl.gstatic.com/images?q=tbn:2Bkcpsv-RV-
rved2n3Y5vHQ6k5m_rbHNpFA-exHMUHzRNn-zgVHT8P

% Fig. 43: hide with Spread Beaver, una delle poksdadici dellooshare kei
http://i2.photobucket.com/albums/y50/hisa_surf mioleg/080911/genkai_bomb01.jpg

x  Fig. 44: Ayabie (2004-2010), una delle band mistttakoteosa kej.
http://2.bp.blogspot.com/-12Mgn3hTIZw/UWvtMh72-6 IAAAAAAAAY M/B3k-
xpNeB61/s1600/z_ayabie3.png

x Fig. 45: Versailles.http://static.guim.co.uk/sys-
images/Music/Pix/pictures/2010/10/25/12880113850&&ailles--Visual-kei-006.jpg

% Fig. 46: Moi dix Mois.;http://www.moidixmois.net/_src/sc129/HP97pTOP8FW8D8.jpg

% Fig. 47: Pinku Jisatsu, la bamtsual keispagnola.http://al.ec-
images.myspacecdn.com/images02/46/05278e2dd828y68t3ef4d17168d/l.jpg

x Fig. 48: YOHIO, artista solista svededdtp://userserve-
ak.last.fm/serve/ /86883867/YOHIO+Heartbreak+Hpted.

x  Fig. 49: Lady Gaga.;

http://blogs.coventrytelegraph.net/passtheremate?e& 0gaga%20feb%202013%20five.jpg

x  Fig. 50: TOKIO HOTEL. http://img.bloo.it/foto/4 65490323 tokio hotel.jpg

CaPITOLO 3
x Fig. 51: Esempio di estetica proposta da YOSHI#tklmente basata su simboli di
femminilita.; http://i42.tinypic.com/sxIg3a.jpg

x Fig. 52: Esibizione alla batteria di YOSHIKI, chealca i tradizionali stereotipi di virilita
proposti dal rock.;

http://www.drumall.com/shop/pic/accessary/stick/itama_yoshiki_pic.jpg

x Fig. 53: Immagine androgina data dall'unione dmaleti appartenenti a sfere diverse.;
http://4.bp.blogspot.com/-
ArGKnf41hcg/TW8Ica35zyl/AAAAAAAAAAC/drv6MMSPBCE/s160/yoshiki3X%255B

1%255D.jpg
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% Fig. 54: SUGIZO dei LUNA SEA come esempio di estetransgender tipica dekual kei
degli anni Novantahttp://media.tumblr.com/tumblr_lyh7ifSBH61qfthz&jp

x Fig. 55: Immagine esemplificativa del look femmirdddZAM, vocalist della band
SHAZNA. http://image.hotdog.hu/user/Lucy-san/magazin/SHAZIZ&m.jpg

% Fig. 56: TOSHI, vocalist degli X, ha sempre manterun'estetica improntata alla virilita.

http://sugizo.narod.ru/x/toshi/to3/toshi003.jpg

x Fig. 57: Immagine esemplificativa dell'esteticantgender delle band del filonektteosa
keiappare come un compromesso tra le varie sottotodel neo visual keed € dunque
guella che meglio si presta a rappresentare il menmto. In foto: Alice Nine.

http://images.fanpop.com/images/image_uploads/alice--alice-nine-69809 500 710.jpg

% Fig. 58: Hitsugif% (Nightmare), chitarrista dal look estremamenté@iato e surreale.

http://cdn-ak.f.st-hatena.com/images/fotolife/nhirgare05/20061112/20061112161042.jpg

x Fig. 59: B 1, ex chitarrista degli An Cafe, elabora la sua imgima sulla base di uno stile

casual-pop di impronta femminile.
http://1.bp.blogspot.com/ UpOePqgd6rgs/TRIeHM3zZVABRAAAAATU/2GXpyUYIJUI

/s1600/bou.jpg

CapiTOLO4

x Fig. 60: Cosplayer di Ruki (the GazettE), che peeadnodello il videoclip dTaion A&
(Temperatura corporea) (Febbraio 2006), richiaraathe dalla posa.;
http://farm4.static.flickr.com/3123/2560699806_3iE3358 0.jpg

x  Fig. 61: Ruki, vocalist dei the GazettE, nel costuel videoclip difaion;
http://i.pinger.pl/pgr134/5e3d54a0002066364eel@&ARA4858.)pg

% Fig. 62: Esempio del rapporto che si viene a cregarecosplayer In questo caso, le ragazze

interpretano due dei membri dei Sii@ps://encrypted-
tbnl.gstatic.com/images?g=tbn:ANd9GcQmI8U-6JC8RIQUK ErjP68OEdsvIuSX-
51 PCGPEGQelDEZ2jg

x  Fig. 63: | SUG come presi a modello dalle raganZegura 62.
http://imgl.ak.crunchyroll.com/i/spire2/06102008/&/b/058b017fef9710 full.jpg
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